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فائزه قائمی منش1
1-کارشناسی‌ارشد‌ارتباط‌‌تصویری

)تاریخ‌دریافت‌مقاله:‌‌95/5/4،‌تاریخ‌پذیرش‌نهایی:‌95/1/6(

چکیده:
"مار"‌یکی‌از‌بحث‌برانگیزترین‌جانوران‌سمبلیک‌است‌که‌با‌عمق‌فرهنگ‌و‌تمدن‌بشر‌پیوند‌خورده‌و‌در‌اساطیر‌بسیاری‌از‌اقوام‌
و‌ملل‌به‌صور‌گوناگون‌مطرح‌می‌شود.‌در‌ایران‌نیز‌این‌جانور‌حجم‌بسیار‌بالایی‌از‌نقوش‌را‌به‌خود‌اختصاص‌داده‌است.‌چنین‌به‌
نظر‌می‌رسد‌که‌این‌نقش،‌مفهوم‌خاصی‌با‌خود‌داشته،‌نماد‌واقع‌می‌شده‌و‌با‌مذهب‌و‌باورهای‌مردم‌نیز‌پیوند‌داشته‌است.‌همین‌
نکته‌هنرمندان‌را‌متوجه‌این‌نقش‌کهن‌کرده‌و‌باعث‌شده‌بسیاری‌از‌آنان‌از‌نقش‌مار‌در‌شکل‌گیری‌آثار‌خود‌بهره‌بگیرند.‌یکی‌از‌
هنرمندانی‌که‌این‌نماد‌باستانی‌کهن‌را‌مورد‌استفاده‌قرار‌داده‌است‌"احمد‌نادعلیان"‌می‌باشد.‌بسیاری‌از‌نمادهایی‌که‌او‌بکار‌می‌
گیرد‌و‌نقش‌می‌زند‌از‌اسطوره‌های‌باستانی‌و‌آئین‌های‌تمدن‌های‌پیش‌از‌اسلام‌برگرفته‌شده‌اند.‌آثار‌احمد‌نادعلیان‌غالبا‌نمادگرا‌
هستند‌کارهاي‌او‌ملهم‌از‌اساطیر‌باستان،‌نشانه‌هاي‌صور‌فلکي‌و‌موضوعات‌نمادین‌هستند‌که‌با‌تفسیر‌و‌شیوه‌جدیدي‌ارائه‌شده‌
اند.‌این‌هنرمند‌قائل‌به‌ایجاد‌پلی‌بین‌نمادهای‌باستانی‌و‌رسانه‌های‌نو‌)جدید(‌بین‌هنر‌عامه‌و‌هنر‌عقلانی‌می‌باشد.‌او‌هنر‌خواص‌
را‌به‌میان‌عوام‌و‌مردم‌عادي‌مي‌برد‌و‌سعي‌مي‌کند‌چنین‌هنري‌را‌براي‌آنان‌قابل‌فهم‌سازد‌و‌از‌طرف‌دیگر‌مفاهیم‌و‌اعتقادات‌
موجود‌در‌میان‌عوام‌را‌براي‌هنري‌که‌به‌خواص‌نشان‌مي‌دهد‌به‌نمایش‌مي‌گذارد.‌در‌بسیاري‌از‌طراحي‌ها،‌نقاشي‌ها،‌حجاري‌ها‌
و‌ترکیب‌هاي‌سنگي‌او،‌باروري‌و‌آفرینش‌موضوع‌اصلي‌هستند.‌این‌پژوهش‌بر‌آن‌است‌به‌بررسی‌نشانه‌شناسی‌تصویری‌نقش‌مار‌

در‌آثار‌این‌هنرمند‌بپردازد.
‌

واژه های کلیدی : 
مار،‌نشانه‌شناسی،‌احمد‌نادعلیان،‌پیرس

نشانه شناسی تصویری نقش مار در  آثار
 احمد نادعلیان

بر اساس دیدگاه پیرس

Email:  mahtab_g67@yahoo.com ** تلفن: ‌09196278965                                                                                                   
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مقدمه:
فرهنگ‌و‌هنر‌هر‌ملت‌بازتاب‌باورها‌و‌نگرش‌مردمان‌به‌جهان‌
پیرامون‌می‌باشد.‌آثار‌هنری‌در‌طول‌قرون‌متمادی‌بر‌این‌نگرش‌
از‌ بر‌لذت‌بصری‌ این‌زمینه‌علاوه‌ با‌آگاهی‌در‌ بوده‌و‌ استوار‌
زیبایی‌های‌هنری‌‌می‌توان‌به‌اندیشه‌های‌سازندگان‌و‌هنرمندان‌
این‌آثار‌نیز‌پی‌برد.‌از‌آنجا‌که‌اصالت،‌عظمت‌و‌فرهنگ‌یک‌قوم‌
مستقیما‌در‌هنر‌آن‌جلوه‌می‌کند‌شناسایی‌علایم‌و‌نقوش‌در‌

آثار‌هنری‌و‌تاریخی‌دوران‌ها‌ضرورت‌پیدا‌می‌کند.‌
‌از‌جمله‌آثاری‌که‌نقش‌مهمی‌در‌شناسایی‌فرهنگ‌و‌تمدن‌
ایران‌دارد،‌نقوش‌برجسته‌و‌آثار‌کنده‌کاری‌شده‌است‌که‌در‌
خصوص‌جنبه‌های‌مختلف‌زندگی‌مردم‌در‌گذشته‌و‌شناخت‌
اندیشه‌ها‌و‌پندارهای‌آنان‌مطالب‌ارزنده‌ای‌را‌بیان‌می‌کنند.‌
از‌بررسی‌این‌آثار‌می‌توان‌سیر‌تحولات‌فرهنگی‌و‌مذهبی‌را‌
تشخیص‌داد.‌تکرار‌نقوش‌جانوران‌و‌فراوانی‌کاربرد‌آنها‌بازتاب‌
اعتقادات‌مردم‌هر‌سرزمین‌می‌باشد.‌نقش‌ماردر‌آثار‌کهن‌یکی‌
از‌نقوشی‌است‌که‌درهنر‌باستانی‌ایران‌دیده‌می‌شود‌و‌حضور‌
بیشمار‌این‌نقش‌نشان‌می‌دهد‌که‌این‌جانور‌خزنده‌در‌ادوار‌
پیش‌از‌تاریخ‌مورد‌پرستش‌بوده‌است.‌مار‌ارتباط‌نزدیکی‌با‌
باروری‌داشته‌و‌بسیاری‌از‌الهه‌گان‌با‌ماری‌پیچیده‌به‌دور‌بدن‌
یا‌در‌دهان‌آنها‌نشان‌داده‌شده‌اند.‌تصویر‌این‌نماد‌بر‌صفحه‌ها،‌
دروازه‌ها‌و‌ظروف‌نشان‌از‌تقدس‌مار‌دارد.‌»در‌ایران‌چنین‌به‌
نظر‌می‌رسد‌که‌همراه‌اعتقاد‌و‌ایمان‌قدیمی‌نسبت‌به‌خدایان‌
باروری‌و‌فراوانی،‌پرستش‌خدای‌مار‌از‌نظر‌نشانه‌باروری،‌به‌طور‌
مصنوعی‌از‌هزاره‌چهارم‌تا‌هزاره‌اول‌پیش‌از‌میلاد‌جاری‌بوده‌

است،)گدار،‌51‌:1377(.‌‌
احمد‌نادعلیان‌از‌جمله‌هنرمندان‌معاصر‌است‌که‌آثارش‌بر‌
اساس‌ادراک‌وی‌از‌نماد‌گرایی‌و‌سنت‌بنیادی‌ممتد‌در‌طول‌
تاریخ‌هنر‌صورت‌گرفته‌و‌این‌درک‌خاص‌از‌نمادگرایی،‌آشکارا‌
تاثیر‌فرهنگ‌کشورش‌را‌نشان‌می‌دهد.‌مطمئنا‌همه‌نمادهایی‌
که‌او‌مورد‌استفاده‌قرار‌می‌دهد‌برای‌همه‌ی‌انسان‌های‌عوام‌
و‌خاص‌قابل‌درک‌و‌فهم‌می‌باشد.‌این‌هنرمند‌سنگ‌ها‌را‌با‌
تصاویر‌ماهی،‌مار،‌بز،‌خرچنگ،‌دست،‌پا‌و‌چشم‌و‌پیکره‌زن‌
کنده‌نگاری‌کرده‌و‌سپس‌در‌زمین‌دفن‌کرده‌و‌یا‌به‌داخل‌
آب‌پرتاب‌می‌کند.‌وی‌معتقد‌است‌بر‌طبق‌یک‌سنت‌در‌شمال‌
ایران‌تصاویر‌ماهی‌و‌مار‌میتوانند‌نشانه‌ای‌از‌گنج‌و‌حاصل‌خیزی‌
باشند.‌به‌واسطه‌ی‌حک‌کردن‌تصاویر‌آنها‌روی‌مهرهای‌استوانه‌
ای‌و‌صخره‌های‌رودخانه،‌نادعلیان‌در‌طلب‌التیام‌)شفا(‌روح‌
رودخانه‌ها‌و‌سواحل‌فراموش‌شده‌است.‌او‌عمیقا‌با‌آب،‌رودخانه‌
و‌جریان‌جزر‌و‌مد‌پیوند‌دارد‌و‌به‌واسطه‌آنها‌آیین‌های‌تولد‌
دوباره‌را‌به‌نمایش‌می‌گذارد.‌رودخانه‌های‌محل‌زندگی‌‌دوران‌
کودکی‌او‌تخریب‌شده‌است.‌همانند‌نوعی‌التیام‌و‌شفا‌بخشیدن‌
این‌ویرانگی،‌هنرمندموجودات‌آبی‌را‌بر‌روی‌صخره‌های‌داخل‌
رودخانه‌ها‌و‌حاشیه‌آن‌حجاری‌می‌کند.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

 پیشینه پژوهش:
بسیاری‌از‌منتقدین‌و‌محققین‌هنر‌معاصر‌جهان‌آثار‌نادعلیان‌را‌
مورد‌توجه‌قرار‌داده‌اند‌و‌کارهای‌این‌هنرمند‌ایرانی‌در‌بسیاري‌
از‌مجموعه‌ها‌وکتب‌بین‌المللي‌به‌چاپ‌رسیده‌اند.‌ادوارد‌لوسي‌
اسمیت‌در‌سال‌‌2002در‌کتاب‌"هنر‌فردا"‌نادعلیان‌را‌در‌کنار‌
اندی‌گلدز‌ورثی‌و‌کریس‌بوث‌یکی‌از‌سه‌هنرمند‌برجسته‌بین‌
المللی‌هنر‌محیطی‌معرفی‌کرده‌است.تمامی‌این‌متون‌و‌کتابها‌
به‌جنبه‌هنرمندانه‌وکیفیت‌اجرا،‌در‌آثار‌نادعلیان‌پرداخته‌اند.‌
متاسفانه‌تحلیل‌و‌مطالعه‌آثاروی،‌علی‌رغم‌معروفیت‌این‌هنرمند‌
اندک‌وناچیز‌است‌این‌مقاله‌تلاش‌دارد‌تا‌با‌استفاده‌از‌رویکرد‌
علمی‌به‌تحلیل‌یکی‌از‌نمادهای‌شاخص‌)مار(درآثار‌وی‌بپردازد.

روش پژوهش:
این‌پژوهش‌با‌استفاده‌از‌منابع‌اسنادی‌انجام‌شده‌است.‌روش‌
تحلیل‌دردو‌بخش‌صورت‌گرفته‌است.‌در‌بخش‌اول‌مطالعه‌
تطبیقی‌میان‌نقش‌ماردر‌آثار‌کهن‌انجام‌شده‌است.‌در‌بخش‌
دوم‌با‌تکیه‌بر‌روش‌نشانه‌شناسی‌پیرس،‌چگونگی‌استفاده‌از‌

این‌نقش‌درآثار‌احمد‌نادعلیان‌مورد‌تحلیل‌قرارگرفته‌است.

 معرفی هنرمند: احمد نادعلیان
در‌ محیطی‌ هنر‌ شده‌ شناخته‌ های‌ چهره‌ از‌ یکی‌ نادعلیان‌
عرصه‌بین‌المللی‌است.‌در‌حال‌حاضر‌اغلب‌در‌طبیعت‌زندگی‌
می‌کند.‌به‌گوشه‌و‌کنار‌جهان‌سفر‌می‌کند‌و‌در‌یک‌عرصه‌ی‌
بین‌المللی‌هنر‌محیطی‌اجرا‌می‌کند.‌کار‌احمد‌نادعلیان‌معرف‌
آمیزه‌ای‌از‌هنر‌غارهای‌دیرینه‌سنگی‌و‌ایران‌باستان‌است.‌او‌
مستقیما‌بر‌روی‌زمین‌و‌بیشتر‌بر‌شن‌و‌سنگ‌های‌سواحل‌
یا‌برکه‌های‌کم‌عمق‌رودخانه‌ها،‌آبگیرها‌و‌جویبارها‌کارمی‌کند.‌
مجموعه‌ی‌آثار‌او‌بیانگر‌یک‌تمثیل‌زمانی‌است‌که‌می‌توانست‌
قرن‌ها‌پیش‌انجام‌شده‌باشد،‌اما‌در‌حقیقت‌در‌دوره‌ی‌پسامدرن‌
حجاری‌شده‌است)رابرت‌سی‌مورگان،‌2008(.‌آثار‌او‌در‌بیش‌
از‌چهل‌کشور‌دنیا‌در‌غربی‌ترین‌نقطه‌آمریکا،‌در‌شرق‌تا‌جزایر‌
جنوبی‌ژاپن‌و‌در‌شمال‌تا‌جزایر‌شمالی‌فنلاند‌پراکنده‌هستند.

جان‌کی.‌گرانده‌پژوهشگر‌اهل‌کانادا‌در‌مقدمه‌کتابی‌به‌نام‌
این‌گونه‌معرفی‌می‌ را‌ نادعلیان‌ "گفتگو‌در‌گوناگونی"‌ کتاب‌
کند:‌آب‌یک‌عنصر‌حیاتی‌است‌که‌به‌مجسمه‌های‌او‌معنی‌
می‌بخشد‌و‌بسیاری‌از‌نمادهایی‌او‌که‌بکار‌می‌گیرد‌و‌نقش‌
می‌زند‌از‌اسطوره‌های‌باستانی‌و‌آئین‌های‌تمدن‌های‌پیش‌از‌
اسلام‌برگرفته‌شده‌اند.‌علاوه‌براین،‌دیگر‌نمادهایش‌مبین‌زبانی‌
معاصرند‌که‌برخاسته‌از‌فن‌آوری‌های‌جدید‌هستند.‌هنر‌نادعلیان‌
به‌وسیله‌رسانه‌های‌متنوعی‌همچون‌حجاری‌بر‌روی‌صخره‌ها،‌
چیدمان‌های‌هنر‌محیطی،‌هنر‌اجراهای‌آئینی،‌نقاشی‌هایی‌که‌
یادآور‌طراحی‌های‌باستانی‌هستند،‌هنر‌چیدمان‌ویدئویی،‌هنر‌
شبکه‌و‌کارهای‌تعاملی‌که‌نیازمند‌مشارکت‌مخاطب‌هستند‌
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هستند.‌ همسان‌ موزه‌ و‌ زمین‌ نادعلیان‌ برای‌ شوند.‌ می‌ بیان‌
هنر‌وی‌متوجه‌بحران‌بنیادی‌در‌جهان‌معاصر‌است.کارهای‌او‌
با‌تکریم‌موجودات‌زنده‌و‌محیط‌طبیعی‌است.‌برای‌ دررابطه‌
دسترسی‌به‌این‌امر‌در‌کنار‌زندگی‌در‌طبیعت،‌مجسمه‌هایش‌را‌
در‌محیط‌صلح‌آمیزی‌در‌طبیعت‌اطراف‌قرار‌می‌دهد‌و‌چنانچه‌
در‌آینده‌مخاطبی‌وجود‌داشته‌باشد‌کارهایش‌داستان‌زندگی‌و‌

انسانیت‌را‌بازگو‌خواهد‌کرد،)گرانده،‌2007(.‌
کارهاي‌نادعلیان‌توازن‌و‌رابطه‌اي‌بین‌کهن‌ترین‌اسطوره‌هاي‌
جهان‌و‌جدیدترین‌رسانه‌ها‌و‌فن‌آوري‌ها‌را‌نشان‌مي‌دهند‌
)مورگان،‌2003(.‌فکر‌کار‌کردن‌با‌نشانه‌های‌بدوی‌یا‌نشانه‌های‌
ریشه‌ای‌آئینی‌که‌متضمن‌معانی‌جهانی‌‌هستند‌در‌این‌صحنه‌
مخدوش‌کنونی‌بسیار‌مهم‌است،‌و‌وجهه‌حیاتی‌هنر‌امروز‌است،‌

)مورگان،‌2006(.

 بررسی و نماد شناسی نقش مار در تمدن های باستانی
مار: موجودی مقدس

مار‌مظهر‌پرتوهای‌شمس-‌خط‌سیر‌خورشید،آذرخش‌و‌قوه‌
آب‌ها‌و‌نشانه‌ی‌همه‌ایزدان‌رودخانه‌است.‌این‌حیوان‌هم‌چنین‌
نشان‌دهنده‌البیس،‌زیرکی،‌حیله‌گری،‌تاریکی‌و‌اغواگری‌است.‌
)کوپر،330‌:1379(‌مار‌در‌زبان‌فارسی‌دارای‌دو‌معنی‌است:‌
1-‌میراننده‌و‌کشنده،‌2-‌زاینده‌)مادر‌و‌یا‌بن‌و‌شالوده‌چیزی(.‌
بدیهی‌است‌که‌معنای‌اول‌و‌دوم‌متضاد‌هم‌هستند.‌مار‌هم‌
مار‌ است.‌»معانی‌سمبلیک‌ نیستی‌ عامل‌ و‌هم‌ عامل‌هستی‌
شامل:‌بی‌وفایی،‌پلیدی،‌تجدید‌حیات،‌حیله‌گری‌و‌خیانت،‌دو‌
جنسی‌)هم‌نر‌و‌هم‌ماده‌بودن(‌شیطان،‌عقل،‌نیروهای‌متضاد‌

می‌باشند‌)جابز،‌127‌:1370(.‌
طبق‌تعاریف‌ذکر‌شده‌این‌سوال‌مطرح‌می‌شود‌که‌آیا‌مار‌از‌
ابتدا‌سمبل‌جنبه‌های‌منفی‌بوده‌یا‌اینکه‌به‌مرور‌زمان‌تغییر‌
ماهیت‌داده‌است؟‌با‌بررسی‌و‌مطالعاتی‌که‌از‌دوران‌باستانی‌
ایران‌صورت‌گرفته،‌نقش‌مار‌بر‌روی‌اشیای‌مربوط‌به‌بیش‌از‌
هزاره‌دوم‌قبل‌از‌میلاد‌در‌ایران،‌به‌فراوانی‌و‌به‌طور‌متنوع‌دیده‌

می‌شود‌و‌معنای‌اصلی‌آن‌همواره‌بحث‌برانگیز‌است.‌
نقش‌مار‌در‌تمدن‌های‌باستانی‌هند،‌مصر،‌یونان،‌چین‌و‌ایران‌
بوده‌نه‌یک‌وسیله‌بازی‌مردمان‌آن‌زمان‌بلکه‌نقش‌خدایی‌است‌
که‌مورد‌ستایش‌و‌احترام‌بوده‌است.‌کاوش‌های‌باستانی‌گواهی‌
می‌دهد‌که‌در‌منطقه‌ایران‌کنونی‌و‌بین‌النهرین‌نیز‌مارپرستی‌
رواج‌داشت.‌در‌میان‌اسطوره‌های‌این‌منطقه،‌اسطوره‌تیامت‌
و‌اسطوره‌گیل‌گمش‌معروف‌هستند.‌تیامت‌نام‌مار‌و‌یا‌اژدها‌
است‌که‌"زاینده‌ی‌جهان"‌انگاشته‌می‌شد.‌در‌اسطوره‌گیل‌
گمش‌مار‌را‌"شیر‌خاک"‌خوانده‌اند‌که‌نشان‌دهنده‌ی‌توانایی‌
فوق‌العاده‌مار‌می‌باشد.‌زروان)خدای‌زمان(‌در‌نجد‌ایران‌مورد‌
پرستش‌مردم‌بود.‌مجسمه‌ی‌این‌خدا،‌کله‌شیر‌با‌بدن‌انسان‌
دارد‌و‌دور‌بدنش‌ماری‌هفت‌بار‌حلقه‌زده‌است.‌این‌فرقه‌در‌ایران‌

توسط‌موبدان‌زرتشتی‌سرکوب‌شد‌اما‌مانند‌مهرپرستی‌در‌اروپا‌
رواج‌یافت.‌مهرپرستی‌در‌امپراطوری‌روم‌گسترش‌داشت.‌آئین‌
زرتشتی،‌مار‌را‌به‌عنوان‌مظهر‌زمین‌گرامی‌می‌دارد.‌در‌آئین‌
میترا‌در‌ایران‌مار‌جانور‌بدکار‌و‌متعلق‌به‌اهریمن‌نیست‌و‌در‌
ماجرای‌عروج‌میترا‌به‌آسمان‌وی‌بر‌گردونه‌ای‌سوار‌است‌که‌
هرمس-‌مرکور‌راهنما‌و‌راننده‌ی‌گردونه‌است‌و‌به‌علت‌بال‌
هایی‌که‌بر‌سر‌دارد‌و‌چوبی‌از‌درخت‌غاز،‌که‌دو‌مار‌دور‌آن‌
حلقه‌زده‌اند‌قابل‌تشخیص‌است‌و‌نشان‌می‌دهد‌که‌درآئین‌میترا‌
ماریکی‌از‌نشانه‌های‌اصلی‌و‌عامل‌شفا‌بخشی‌مطرح‌شده‌است.‌
در‌تصویر‌معروف‌گاو‌کشی‌میترا،‌مار‌)نماد‌زمین(‌خون‌گاو‌

قربانی‌شده‌را‌می‌خورد.
هند،‌گنجینه‌مارپرستی‌است.‌اکثر‌خدایان‌هندو‌را‌در‌تصویرها‌
همراه‌با‌مار‌می‌کشند.‌»مار‌در‌اساطیر‌فراوان‌مربوط‌به‌ویشنو‌
جایگاهی‌والا‌دارد‌)هال،79‌:1380(.‌قبل‌از‌ورود‌طوایف‌آریایی‌
مار‌ خدایان‌ هندوستان‌ سکنه‌ مانند‌ آن‌ سکنه‌ ایران،‌ نجد‌ به‌
مانندی‌را‌پرستش‌می‌کردند‌و‌احتمال‌دارد‌که‌فرهنگ‌ایران‌و‌
شمال‌هندوستان‌پیش‌از‌ورود‌طوایف‌آریایی‌دارای‌یک‌روح‌و‌
مبدا‌واحد‌بوده‌اند‌و‌این‌فرهنگ‌پس‌از‌ورود‌آریایی‌ها‌در‌مذهب‌

و‌اندیشه‌آنها‌تاثیر‌نموده‌است.‌
مار‌یکی‌از‌سمبل‌های‌خاندان‌سلطنتی‌مصر‌بود.‌تاج‌شاهی‌
مصر‌باستان‌با‌مجسمه‌مار‌تزئین‌شده‌بود.‌در‌اسطوره‌های‌آن‌
کشور‌از‌ایزدان‌مار‌سخن‌می‌رود.‌»به‌اعتقاد‌آنها‌مار‌در‌آفرینش‌
جهان‌سهمی‌دارد.‌در‌کتاب‌مردگان‌سخن‌از‌یک‌مار-خدای‌
نر‌به‌میان‌آمده‌است‌که‌جهان‌را‌با‌در‌آغوش‌گرفتن‌آن‌حفظ‌
می‌کند‌)هال،94‌:1380(.‌آسکله‌پیئوس‌خدای‌درمان‌یونان‌
باستان‌که‌در‌صورت‌لزوم‌به‌شکل‌مار‌در‌می‌آمده‌و‌بیماران‌را‌
دوا‌می‌کرد.‌علامت‌های‌داروخانه‌)مار‌و‌جام‌و‌یا‌مار‌و‌عصا(‌از‌
اسطوره‌ی‌این‌ایزد‌برگرفته‌شده‌است.‌»یونانیان‌مانند‌بسیاری‌
از‌اقوام‌دیگر،‌مارها‌را‌تجسم‌ارواح‌مردگان‌به‌ویژه‌نیاکان‌قهرمان‌
تولد‌ ماران‌دلیل‌ اندازی‌ یا‌خانواده‌می‌شمردند.‌پوست‌ قبیله‌
مجدد‌و‌جاوندانگی‌آنها‌بود‌)هال،89:1380(.‌در‌چین‌باستان‌
یک‌جفت‌ایزد‌مار‌به‌نام‌فوهی‌و‌نیوکوآ‌را‌زاینده‌می‌دانستند.‌در‌
ژاپن‌نیز‌سنت‌مارپرستی‌تا‌کنون‌حفظ‌شده‌است.‌در‌اسطوره‌
این‌کشور،‌ایزاناگی‌و‌ایزانامی‌را‌به‌وجود‌آورندگان‌مجمع‌الجزایر‌
ژاپن‌ذکرکرده‌اند‌و‌این‌دو‌ایزد‌را‌مار‌می‌شناسند.‌پس‌خاندان‌
امپراطوری‌ژاپن‌که‌نسبش‌به‌این‌دو‌ایزد‌می‌رسد،‌نیز‌از‌نژاد‌

مار‌است.

سقوط مقام مار: نماد اهریمن
همانطور‌که‌اشاره‌شد‌مار‌در‌دوران‌کهن‌در‌بسیاری‌از‌منطق‌
جهان‌مورد‌پرستش‌و‌احترام‌بود.‌اما‌به‌مرور‌زمان‌و‌در‌دوران‌
تاریخی‌است‌که‌مارها‌و‌الهه‌گان‌تقدس‌خود‌را‌از‌دست‌می‌دهند‌
و‌به‌مرور‌زمان‌نقش‌منفی‌مار‌به‌عنوان‌نمادی‌از‌اهریمن‌عیان‌
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می‌شودبا‌روی‌کار‌آمدن‌پارسیان‌و‌دیگر‌قدرت‌ها،‌نقش‌مار‌
مانند‌قبل‌تکرار‌نمی‌شود.‌با‌گسترش‌قلمرو‌پارس‌ها،‌آداب‌و‌
سنن‌جامعه‌پارسیان‌نیز‌در‌میان‌شهرهای‌مختلف‌نفوذ‌کرد‌و‌
آیین‌زردشتی‌پس‌از‌گسترش‌سریع‌میان‌پارسیان‌وارد‌مناطق‌
دیگر‌شد.‌در‌این‌آیین،‌مار‌جزو‌خرفستران‌به‌شمار‌می‌آمد‌و‌
بر‌خلاف‌آیین‌هند‌و‌یا‌آیین‌میتره،‌آن‌را‌جانور‌اهریمنی‌می‌

دانستند.‌
از‌طرفی‌در‌دین‌های‌بزرگ‌دنیا‌مانند‌اسلام،‌مسیحی‌و‌یهودی،‌
این‌جانور‌را‌همدست‌شیطان‌و‌موجودی‌ملعون‌می‌شمرند.‌در‌
روایات‌اسلامی‌مار‌حیوانی‌زیبا‌و‌دارای‌چهار‌پا‌مانند‌شتر‌بود‌و‌
از‌خزانه‌دارهای‌بهشت‌به‌شمار‌می‌رفت.‌اما‌چون‌با‌ابلیس‌در‌
اغوای‌آدم‌همکاری‌کرد،‌خداوند‌او‌را‌از‌بهشت‌اخراج‌کرد‌و‌به‌
اصفهان‌انداخت‌و‌او‌را‌به‌خاک‌خوردن‌و‌با‌شکم‌خزیدن‌عقوبت‌
کرد.‌در‌تورات‌نقش‌گناه‌آلود‌مار‌بیشتر‌است‌چرا‌که‌در‌اینجا‌

خود‌مار‌وسوسه‌گر‌است،)همان،‌‌89(.

مار در متون کلاسیک ادبیات فارسی
همچنین‌مار‌در‌متون‌کلاسیک‌ادبیات‌فارسی‌همچون‌اوستا،‌
ارداویراف‌نامه،‌تاریخ‌بلعمی،‌شاهنامه‌فردوسی،‌کلیله‌و‌دمنه،‌
مرزبان‌نامه،‌اسرار‌التوحید،‌تذکره‌الاولیا،‌آثار‌سعدی،‌مثنوی‌
مولوی،‌غزل‌های‌حافظ‌و‌...‌نقش‌های‌مختلفی‌به‌خود‌گرفته:‌
1-‌مار‌سمبل‌های‌منفی:‌مثل‌بدی‌و‌بلا،‌نابود‌کننده،‌خطر،‌
ناپاکی،‌کردار‌بد،‌اضطراب،‌دیوانگی،‌آدم‌بد‌گوهر،‌نفس‌اماره‌
و‌...‌است.‌2-‌مار:‌نماد‌آدم‌باهوش‌که‌در‌داستان‌های‌تمثیلی‌
مانند‌کلیله‌و‌دمنه‌و‌مرزبان‌نامه‌گاهی‌مار‌به‌عنوان‌نماد‌آدم‌با‌
خرد‌ظاهر‌می‌شود.‌3-‌مار:‌نماد‌زلف‌معشوق:‌از‌این‌جهت‌که‌
در‌سه‌خصیصه‌وجه‌مشترک‌دارند‌اول‌شکل‌حلقه‌ای‌و‌یا‌پیچ‌
و‌خم‌داشتن،‌دوم‌نرمی‌حرکات‌و‌سوم‌رنگ‌سیاه‌داشتن.‌در‌
سنن‌ادبی‌فارسی‌معشوق‌بی‌رحم‌است‌و‌از‌استعاره‌و‌تشبیهی‌
به‌ و‌ستمگری‌ بوی‌شرارت‌ مار‌صورت‌می‌گیرد‌ که‌با‌واژه‌
مشام‌می‌رسد.‌4-‌اژدها:‌مظهر‌موجود‌قدرتمند‌)انسان‌و‌اسب(‌

و‌قدرت،‌و‌مظهر‌خدا‌و‌قدرت‌الهی.‌
2-‌تجلی‌نقش‌مایه‌ها‌و‌روش‌کار‌هنری‌در‌آثار‌احمد‌نادعلیان
نادعلیان‌در‌حیطه‌ی‌هنر‌ احمد‌ ارائه‌شده‌توسط‌ آثار‌ اکثر‌
محیطی‌می‌گنجد.‌امروزه‌هنر‌محیطی‌که‌یکی‌از‌شاخه‌های‌
پذیرای‌ و‌ مطرح‌ دنیا‌ جای‌ همه‌ در‌ تقریبا‌ است،‌ جدید‌ هنر‌
مخاطبان‌خاص‌و‌عام‌گشته‌است،‌تا‌جایی‌که‌در‌برخی‌موارد‌
خود‌مخاطب‌نیز‌جزئی‌تفکیک‌ناپذیر‌از‌اثر‌است.‌هنر‌محیطی‌
هنری‌است‌با‌گرایش‌های‌مختلف‌که‌سعی‌دارد‌،‌با‌نگرشی‌
نو‌به‌رابطه‌انسان‌با‌طبیعت‌بپردازد‌و‌راهکارهایی‌جدید‌برای‌
همزیستی‌با‌محیط‌اطراف‌در‌اختیارمان‌بگذارد.‌در‌این‌راستا‌و‌با‌
جست‌و‌جویی‌در‌آثار‌هنرمند‌فعال‌در‌زمینه‌هنر‌محیطی،‌احمد‌
نادعلیان،‌متوجه‌ارتباط‌تنگاتنگ‌نقش‌های‌وابسته‌به‌آیین‌های‌

کهن‌و‌نمادهای‌تصویری‌با‌آثار‌هنری‌وی‌می‌شویم.‌
نادعلیان‌برای‌ارائه‌ی‌آثار‌خود‌از‌روش‌هایی‌که‌اغلب‌متعلق‌
به‌تمدن‌های‌باستانی‌ایران‌است‌الهام‌گرفته‌ازجمله‌حجاری‌
بر‌روی‌سنگ.‌حجاري‌هاي‌او‌همانند‌طراحي‌ها‌و‌نقاشي‌هاي‌
او‌هستند.‌او‌حجاري‌را‌با‌پیکره‌حیوانات‌شروع‌کرد.‌اما‌انسان‌
موضوع‌اصلي‌کارهاي‌اوست.‌براي‌او‌انسان‌ماده‌نیست.‌انسان‌ها‌
در‌کارهاي‌او‌آسماني‌و‌همانند‌فرشتگان‌هستند.‌آنها‌عاشقانه‌
و‌سبک‌بال‌در‌فضا‌رقصانند.‌شیوه‌حجاری‌نادعلیان‌می‌تواند‌
ملهم‌از‌هنر‌بدوي‌و‌باستاني‌باشد.‌او‌به‌مفاهیم‌و‌شیوه‌هاي‌کهن‌
در‌حال‌فراموش‌شدن‌توجه‌دارد.‌انتخاب‌سنگ‌و‌کار‌بر‌روي‌
آن‌شیوه‌اي‌سازگار‌با‌مفاهیم‌کهن‌و‌اسطوره‌اي‌مي‌باشد.‌اما‌
سعي‌او‌این‌نیست‌که‌آثار‌او‌بدوي‌جلوه‌نماید.‌گذشت‌زمان‌و‌
تجربه‌های‌متنوع‌منجر‌به‌پیدایش‌شیوه‌ای‌متمایز‌از‌گذشته‌

شده‌است.
در‌مصاحبه‌ای‌که‌جان‌گرانده‌پژوهشگر‌اهل‌کانادا‌و‌مولف‌
کتاب‌"هنر،‌طبیعت‌و‌گفت‌و‌گو"‌با‌احمد‌نادعلیان‌انجام‌داد،‌
قائل‌است‌تصاویری‌که‌در‌کنار‌رودخانه‌ها‌حجاری‌کرده،‌شامل‌
ماهی،‌مار،‌خرچنگ،‌پرنده،‌بز‌و‌نقش‌دست‌و‌پای‌انسان‌و‌گاهی‌
نیز‌چرخه‌حلزونی‌می‌باشند.‌تصاویر‌از‌سویی‌می‌تواند‌بازنمایی‌
طبیعت‌پیرامون‌باشد.تقریبا‌تمامی‌نمادهایی‌که‌در‌کارهای‌وی‌
استفاده‌شده‌باستانی‌هستند.‌آنها‌نماد‌باروری‌و‌آفرینش‌و‌قوای‌
مختلف‌طبیع‌را‌نشان‌می‌دهند.‌ماهی‌و‌بز‌درایران‌باستان‌نمادی‌
از‌باروری‌بوده‌و‌از‌سوی‌دیگر‌بیان‌گر‌نماد‌های‌کهن‌و‌وابسته‌
به‌صور‌فلکی‌هستند.‌کوشش‌این‌است‌که‌دوباره‌تصاویر‌آسمان‌
در‌زمین‌دیده‌شود.‌وی‌همچنین‌در‌مورد‌روش‌کاری‌ایشان‌که‌
اغلب‌با‌دست‌انجام‌می‌شود‌و‌تا‌حدودی‌زمخت‌هستند‌می‌
گوید:‌"اگرچه‌من‌با‌ابزار‌صنعتی‌برای‌ایجاد‌حجم‌آشنایی‌دارم‌
و‌می‌دانم‌به‌واسطه‌آن‌ها‌می‌شود‌تغییرات‌زیادی‌در‌طبیعت‌
ایجاد‌کرد.‌اما‌زمانی‌که‌در‌طبیعت‌کار‌می‌کنم‌ترجیح‌می‌دهم‌
کلیت‌طبیعت‌همانطور‌که‌هست‌باقی‌بماند.‌کمتر‌در‌آان‌دخالت‌
به‌ احترام‌ تواند‌ این‌می‌ ایجاد‌می‌کنم.‌ تغییر‌عمده‌ و‌ کلی‌
زیبایی‌های‌طبیعت‌باشد.‌خشن‌بودن‌حجاری‌ها،‌نیز‌ناشی‌از‌
همین‌امر‌است.‌در‌چنین‌وضعیتی‌بین‌قسمت‌های‌حجاری‌

شده‌و‌محیط‌پیرامون‌هماهنگی‌وجود‌دارد..."‌
برخی‌دیگر‌روش‌های‌کاری‌وی‌شامل‌نقاشی‌بر‌روی‌صورت،‌
نقاشی‌بر‌پشت‌شیشه‌و‌نقاشی‌بر‌روی‌بوم‌هستند‌که‌همه‌ی‌
این‌روش‌ها‌با‌خاک‌های‌رنگی‌و‌کاملا‌معدنی‌و‌طبیعی‌صورت‌
می‌گیرند.‌در‌آثار‌نادعلیان‌هیچ‌گونه‌مواد‌شیمیایی‌و‌خارج‌از‌
طبیعت‌مورد‌استفاده‌قرار‌نمی‌گیرد.‌او‌اذعان‌دارد‌که‌در‌گذشته‌
بر‌طبق‌سنن‌و‌باورهای‌بسیاری،‌عناصر‌طبیعت‌مثل‌آب،‌خاک‌
بود.‌ گناه‌ آنها‌ آلوده‌ساختن‌ و‌ نگاه‌داشته‌می‌شدند‌ پاک‌ و...‌
امروزه‌که‌همه‌ی‌جوامع‌با‌بحران‌محیط‌زیست‌مواجه‌اند‌هنری‌
جدید‌را‌می‌طلبد‌که‌بتواند‌بحران‌ها‌را‌نشان‌دهد،‌عوامل‌بحران‌
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را‌به‌نقد‌بکشاند‌و‌در‌کنار‌آن‌جهانی‌آرمانی‌را‌توصیف‌کند،‌و‌
قائل‌است‌که‌در‌این‌رابطه‌هنر‌محیطی‌نقش‌مهمی‌را‌به‌عهده‌

خواهد‌داشت.‌‌

 نشانه شناسی آثار منقوش به نقش مار در هنر احمد 
نادعلیان

 رویکرد نظری: تعریف علم نشانه شناسی
نشانه‌شناسی‌دانشی‌است‌که‌به‌مطالعه‌نظام‌های‌نشانه‌ای‌و‌
دسته‌بندی‌نشانه‌ها‌می‌پردازد.‌این‌نظام‌ها‌در‌کلیه‌ی‌تولیدات‌
بشری‌اعم‌از‌متون‌هنری،‌فکری‌و‌محصولات‌فرهنگی‌اعم‌از‌
نوشتاری‌یا‌تصویری‌دخیل‌اند‌و‌به‌چگونگی‌تولید‌معنا‌در‌این‌
متون‌شکل‌می‌دهند.‌کارکردهای‌نشانه‌ای‌و‌بارهای‌دلالتی‌
با‌ توان‌ می‌ را‌ دارد‌ وجود‌ نقاشی‌ همانند‌ تصویری‌ اثر‌ در‌ که‌
دستاوردهای‌نشانه‌شناسی‌مورد‌مطالعه‌قرار‌داد.‌این‌رویکرد‌
می‌کوشد‌با‌توجه‌به‌روابط‌درون‌خود‌جهان‌متن‌تصویری‌و‌
گاه‌روابط‌بینا‌متنی،‌نشانه‌ها‌و‌نظام‌های‌رمزگانی‌اثر‌را‌کشف‌و‌
خوانش‌کند.‌در‌یک‌اثر‌دیداری‌این‌نظام‌های‌نشانه‌ای‌تصویری‌
هستند‌که‌در‌تولید‌معنا‌نقش‌ایفا‌می‌کنند.‌روابط‌بینا‌متنی،‌
درون‌متنی،‌انواع‌دلالت‌ها‌)ضمنی‌و‌صریح(‌نشانه‌ها‌)نمادین،‌

نمایه‌ای‌و‌شمایلی(‌در‌خوانش‌یک‌اثر‌نقش‌به‌سزایی‌دارند.‌

 نظریه پیرس
چارلز‌سندرس‌پیرس،‌فیلسوف‌پراگماتیست‌آمریکایی،‌تقریبا‌
همزمان‌با‌فردینان‌دو‌سوسور‌طرح‌خود‌مبنی‌بر‌نشانه‌شناسی‌
را‌ارائه‌کردند‌و‌از‌بنیانگذاران‌آنچه‌ما‌امروزه‌با‌عنوان‌نشانه-‌
شناسی‌می‌شناسیم‌به‌شمار‌می‌روند.‌می‌توان‌گفت‌الگویی‌
که‌آن‌دو‌از‌مفهوم‌نشانه‌و‌نشانه‌شناسی‌مطرح‌کرده‌اند،‌بعد‌از‌
گذشت‌دهه‌های‌متمادی‌هم‌چنان‌به‌اعتبار‌خود‌پا‌برجاست‌و‌
الگوی‌اصلی‌نشانه‌شناختی،‌مطرح‌و‌مبنای‌تحولات‌بعدی‌بوده‌
است.‌تفاوت‌طرح‌پیرس‌با‌سوسور‌در‌سه‌وجهی‌بودن‌آن‌است.‌
این‌سه‌قسم‌عبارت‌اند‌از:‌1-‌نمود:‌صورت‌یا‌فرمی‌که‌نشانه‌
الزاما‌مادی‌و‌فیزیکی‌هم‌نیست،‌ ارائه‌می‌شود‌و‌ بدان‌شکل‌
معدل‌همان‌دال‌در‌طرح‌سوسور.‌2-‌تفسیر:‌معنایی‌که‌از‌نشانه‌
حاصل‌می‌آید‌که‌معادل‌همان‌مدلول‌در‌طرح‌سوسور‌است.‌
3-‌موضوع:‌که‌نشانه‌به‌آن‌ارجاع‌می‌دهد.‌که‌در‌الگوی‌سوسور‌
است،)سجودی،40:1383( نشده‌ داده‌ اختصاص‌ آن‌ به‌ جایی‌
پیرس‌علاوه‌بر‌این‌طبقه‌بندی‌سه‌قسمی‌نشانه‌ای‌را‌نیز‌ارائه‌
می‌دهد‌که‌قابل‌توجه‌است:‌وی‌نشانه‌ها‌را‌به‌سه‌دسته‌ی‌
1-شمایلی‌2-‌نمایه‌ای‌3-‌نمادین‌بر‌اساس‌رابطه‌بین‌نشانه‌
و‌موضوع‌نشانه‌تقسیم‌بندی‌می‌کند.‌بر‌اساس‌تعریف‌مد‌نظر‌
پیرس‌نشانه‌های‌شمایلی‌و‌نمایه‌ای‌بیشتر‌وابسته‌و‌در‌قید‌
موضوعشان‌هستند‌تا‌نشانه‌های‌نمادین‌که‌بیشتر‌قراردادی‌اند‌
و‌موضوعات‌بر‌اساس‌نمودها‌تعریف‌می‌شوند.‌پیرس‌معتقد‌

پس‌ باشد‌ اش‌ موضوع‌ قید‌ در‌ بشتر‌ نمودی‌ هرچه‌ است‌
از‌ تر‌ انگیخته‌ شمایلی‌ ها‌ نشانه‌ بنابراین‌ است.‌ تر‌ انگیخته‌
نمادین‌هستند‌و‌در‌واقع‌ نمایه‌ای‌و‌نشانه‌های‌ نشانه‌های‌
نشانه‌های‌نمادین‌غیر‌انگیخته،‌دلبخواهی‌و‌می‌توان‌گفت‌که‌
خودکفا‌هستند.‌بنابراین‌برای‌دریافت‌و‌فهم‌نشانه‌های‌نمادین،‌
تفسیرگر‌باید‌که‌با‌قرارداد‌های‌اجتماعی‌توافقی‌مبنی‌بر‌موضوع‌
نشانه‌آشنا‌باشد‌که‌در‌این‌وجه،‌نشانه‌شناسی‌به‌حوزه‌فرهنگ‌
علوم‌اجتماعی،‌مردم‌شناسی‌و‌...‌نزدیک‌می‌شود.‌پیرس‌نظام‌
زبانی‌را‌یک‌نظام‌نشانه‌ای‌نمادین‌می‌داند‌در‌حالی‌که‌سوسور‌

از‌اطلاق‌لفظ‌نماد‌به‌نشانه‌های‌زبانی‌خودداری‌می‌کند.
هم‌چنین‌عموم‌نشانه‌شناسان‌تاکید‌دارند‌که‌نشانه‌شمایلی‌
ناب‌وجود‌ندارد‌و‌عنصر‌قرارداد‌اجتماعی‌در‌نمود‌نشانه‌شمایلی‌
مداخله‌گر‌است.‌تعیین‌نوع‌نشانه‌به‌اینکه‌نمایه‌ای،‌نمادین‌یا‌
شمایلی‌است،‌به‌کاربرد‌و‌شیوه‌ی‌کاربری‌نشانه‌باز‌می‌گردد‌و‌
نه‌هرگونه‌تداعی‌ناشی‌از‌عملیات‌ذهنی.‌این‌مسئله‌نکته‌مهم‌و‌
قابل‌توجهی‌است‌که‌شخص‌پیرس‌توجه‌چندانی‌به‌آن‌نشان‌
نداد‌ومبنای‌طبقه‌بندی‌خود‌را‌به‌اشتباه‌بر‌اساس‌میزان‌شباهت‌
بین‌نشانه‌و‌موضوع‌آن‌قرار‌داد.‌کنت‌گریسون‌در‌این‌باره‌می‌
نویسد:‌"وقتی‌از‌یک‌نمایه،‌نماد‌یا‌شمایل‌سخن‌می‌گوییم،‌به‌
کیفیت‌عینی‌خود‌نشانه‌رجوع‌نمی‌کنیم‌بلکه‌مبنا‌بر‌تجربه‌

مخاطب‌از‌نشانه‌است".‌)همان:‌54(‌

 نشانه شناسی تصویری آثار بر اساس دیدگاه پیرس
چگونگي‌پیدایش‌هستي‌و‌خلقت‌انسان‌)آدم‌و‌حوا(‌در‌بسیاري‌
از‌اسطوره‌هاي‌کهن‌و‌ادیان‌توصیف‌شده‌است.‌اعتقادات‌درباره‌
شروع‌حیات‌خلقت‌و‌زندگي‌نشان‌مي‌دهد‌که‌تولد‌انسان‌پدیده‌اي‌
بسیار‌شگفت‌محسوب‌مي‌شده‌است.‌این‌موضوع‌بسیاری‌از‌آثار‌

احمد‌نادعلیان‌را‌تشکیل‌می‌دهد.
در‌تصویر‌شماره‌‌2دو‌پیکره‌ی‌زن‌و‌مرد‌مشاهده‌می‌شوند‌که‌
برهنه‌هستند‌و‌حالتی‌از‌فریاد‌و‌تعجب‌و‌شرم‌از‌چهره‌ی‌آنها‌و‌
حالت‌ایستادن‌ایشان‌برداشت‌می‌شود،‌آنها‌نمادی‌از‌آدم‌و‌حوا‌
هستند،‌هنگامی‌که‌مورد‌اغوای‌شیطان‌قرار‌گرفتند‌و‌خداوند‌
آنها‌را‌عقوبت‌نموده‌و‌عریان‌نمود‌و‌از‌بهشت‌برین‌رانده‌شدند.

‌جلوی‌پای‌آنها‌نقش‌ماری‌که‌گویی‌در‌حال‌گریختن‌است،‌
در‌میان‌حوضچه‌ای‌از‌آب‌دیده‌می‌شود.‌مار‌در‌اینجا‌نشانه‌ای‌
نمادین‌و‌البته‌شمایلی‌است.‌هنرمند‌در‌کشیدن‌نقش‌مار‌از‌
طبیعت‌الهام‌گرفته‌و‌آن‌را‌به‌صورت‌واقعی‌خود‌و‌با‌شباهت‌
تمام‌وامدار‌طبیعت‌بوده‌است.‌این‌نقش‌مار‌را‌به‌وضوح‌می‌توان‌
در‌تمامی‌آثار‌این‌هنرمند‌به‌یک‌شکل‌مشاهده‌کرد‌و‌در‌تمامی‌

آثار‌نقش‌مار‌شمایلی-‌نمادین‌به‌شمار‌می‌رود.
به‌طور‌کلی‌ترسیم‌مارها‌به‌طور‌طبیعی‌به‌شکل‌شمایل‌نگاری‌
از‌دوران‌ما‌قبل‌تاریخ‌به‌این‌طرف‌فراوان‌است‌اما‌تصمیم‌گیری‌
درباره‌ی‌اینکه‌آیا‌این‌نقش‌ها‌دارای‌ارزش‌مذهبی‌اند‌یا‌نه،‌کار‌
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چندان‌ساده‌ای‌نیست.‌در‌اساطیر‌بیشماری‌شرح‌این‌حادثه‌
شوم‌آمده‌است‌که‌مار‌حیات‌ابدی‌را‌که‌خداوند‌به‌انسان‌ارزانی‌

داشت‌ربوده‌است‌)الیاده،179:1372(.
آب‌در‌این‌اثر‌نماد‌است.‌»این‌عنصر‌نخستین‌عنصری‌است‌
که‌همه‌چیز‌از‌آن‌آفریده‌شد‌و‌بنابراین‌نماد‌باستانی‌زهدان‌و‌
باروری‌است‌و‌همچنین‌نماد‌تطهیر‌نوزایی‌بود.‌در‌بسیاری‌از‌
اساطیر‌آفرینش‌در‌هندوستان،‌خاورمیانه‌و‌مصر‌اسطوره‌هایی‌
وجود‌دارند‌که‌وجود‌اقیانوسی‌کیهانی‌را‌پیش‌از‌پیدایی‌جهان‌

مطرح‌می‌کنند‌)هال،23‌:1387(
در‌این‌اثر‌قرارگرفتن‌مار‌در‌حوضچه‌ی‌آب‌توسط‌هنرمند‌را‌
می‌توان‌با‌دو‌دیدگاه‌مورد‌بررسی‌قرار‌داد.‌اول‌اینکه‌بنا‌به‌گفته‌ی‌
الیاده‌ماران‌نگهدار‌چشمه‌ها،‌آب‌حیات،‌بی‌مرگی،‌قداست‌و‌نیز‌
نشانه‌ها‌و‌علائم‌مربوط‌به‌زندگی،‌باروری،‌قهرمانی‌و‌گنجینه‌ها‌
به‌شمار‌می‌روند‌)الیاده،207:1372(.‌و‌این‌تعریف‌البته‌نقش‌
مثبتی‌برای‌مار‌در‌نظر‌گرفته‌است‌کما‌اینکه‌در‌هزاره‌های‌قبل‌
از‌میلاد‌نقش‌مار‌با‌چنین‌ویژگی‌هایی‌همراه‌بود.‌دوم‌اینکه‌بر‌
اساس‌باورهایی‌که‌از‌دوران‌آیین‌های‌دینی‌همچون‌زردشت‌و‌
در‌کتاب‌اوستا‌به‌وجود‌آمد،‌مار‌را‌موجودی‌اهریمنی‌و‌دستیار‌
شیطان‌خوانده‌اند،‌همان‌موجودی‌که‌آدم‌و‌حوا‌را‌فریب‌داد،‌
بدیهی‌است‌که‌هنرمند‌نقش‌منفی‌مار‌را‌که‌بعدها‌در‌دوران‌

ایران‌باستان‌رواج‌یافت‌مد‌نظر‌داشته‌است.‌
‌در‌تصویر‌شماره‌‌3همان‌موضوع‌آدم‌و‌حوا‌مد‌نظر‌هنرمند‌
اینجا‌آدم‌و‌حوا‌هر‌یک‌نشانه‌ای‌شمایلی-‌نمادین‌ است.‌در‌
هستند.‌در‌این‌اثر‌برای‌نشان‌دادن‌آدم‌و‌حوا،‌هنرمند‌به‌طور‌
نمادین‌از‌دو‌انسان‌مذکر‌)آدم(‌و‌مونث‌)حوا(‌استفاده‌کرده‌و‌
با‌اشاره‌به‌داستان‌فریب‌خوردن‌آدم‌و‌حوا‌از‌شیطان‌و‌رانده‌
شدن‌از‌بهشت،‌مار‌را‌که‌نمادی‌از‌اهریمن‌و‌دستیار‌شیطان‌
است،‌بر‌روی‌صورت‌آنها‌نقاشی‌کرده‌است.‌چشم‌نماد‌خدایان‌
است‌به‌عنوان‌آنکه‌همه‌چیز‌را‌می‌بینند‌و‌همه‌چیز‌را‌می‌
دانند.‌چشم‌همچنین‌طلسم‌حفاظتی‌نیرومند‌به‌شمار‌می‌آید‌
)هال،‌201:1387(‌در‌این‌اثر‌آدم‌و‌حوا‌با‌چشمانی‌بسته‌نمایش‌
داده‌شده‌اندکه‌نمادی‌از‌فریب‌خوردن‌و‌اطاعت‌از‌امر‌شیطان‌
)تصویر‌مار(‌می‌باشد.‌گویی‌غرق‌در‌فرمان‌شیطان‌شده‌و‌از‌خود‌
نیرویی‌برای‌دفاع‌ندارند‌و‌به‌اصطلاح‌اغوا‌شده‌اند.‌اینکه‌چرا‌فرد‌
مونث‌جلوتر‌از‌فرد‌مذکر‌قرار‌گرفته‌و‌اینکه‌صورت‌مار‌بر‌روی‌
صورت‌فرد‌مونث‌کشیده‌شده‌می‌تواند‌هوشیاری‌دقیق‌هنرمند‌
و‌وامداری‌کامل‌وی‌به‌روایت‌تاریخی‌این‌داستان‌باشد‌که‌ابتدا‌
حوا‌مورد‌فریب‌شیطان‌قرار‌گرفت‌و‌سپس‌آدم.‌از‌طرفی‌دیگر‌
می‌توان‌به‌فضای‌رنگی‌حاکم‌در‌تصویر‌اشاره‌نمود‌که‌جوی‌
آکنده‌از‌تیرگی‌و‌ظلمت‌را‌نشان‌می‌دهد.‌به‌اعتقاد‌هنرمند‌
لحظه‌ای‌که‌آدم‌و‌حوا‌فریب‌خوردند‌می‌تواند‌لحظه‌ای‌سیاه،‌
تیره‌و‌تار‌باشد‌که‌باعث‌شد‌آدم‌و‌حوا‌از‌بهشت‌رانده‌شوند‌و‌به‌
بدبختی‌برسند.‌انتخاب‌رنگ‌سیاه‌می‌تواند‌نشانه‌ای‌نمادین‌از‌

) www.riverart.net :تصویر‌1-‌احمد‌نادعلیان،چهره‌هنرمند،)منبع

www.‌:تصویر‌4-حوا‌در‌بهشت-‌نقاشی‌روی‌صورت‌با‌خاک‌های‌رنگی،)منبع
.)riverart.net

)www.nadalian.com :تصویر‌2-آدم‌و‌حوا-‌حجاری‌بر‌روی‌سنگ،)منبع

www.‌:تصویر‌3-‌آدم‌و‌حوا-‌نقاشی‌روی‌صورت‌با‌خاک‌های‌رنگی،)منبع
)riverart.net
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ظلمت،‌تیره‌روزی‌و‌بدبختی‌باشد.
تنهایی‌در‌ به‌ از‌شخصیت‌حوا‌ آثار‌دیگر،‌هنرمند‌ برخی‌ در‌
ابتدا‌حوا‌بود‌که‌ آثارش‌بهره‌برده‌است.‌طبق‌روایات‌مذهبی‌
فریب‌شیطان‌را‌خورد‌و‌از‌فرمان‌او‌اطاعت‌کرد.‌در‌تصاویر‌شماره‌
‌5و‌4هنرمند‌حوا‌را‌در‌بهشت‌برین‌نشان‌داده‌که‌نماد‌مار‌بر‌
روی‌صورت‌آنها‌دیده‌می‌شود.‌وجود‌فضای‌رنگی‌و‌بسیار‌دل‌
انگیز‌در‌پس‌زمینه،‌استفاده‌از‌عناصری‌همچون‌درخت،‌برگ‌
و‌آب‌می‌تواند‌خود‌نشانه‌های‌شمایلی-‌نمادین‌از‌بهشت‌برین‌

باشد.
‌‌‌در‌تصویر‌شماره‌6،‌نقش‌حکاکی‌شده‌بر‌روی‌سنگ،‌دو‌مار‌
به‌هم‌پیچیده‌را‌نشان‌می‌دهد.‌این‌نقش‌در‌دوران‌پیش‌از‌تاریخ‌
ایران‌بسیار‌رواج‌داشته‌و‌نمادهای‌مختلفی‌محسوب‌می‌شده‌
است.‌دو‌مار‌به‌هم‌پیچیده‌در‌وهله‌نخست‌نماد‌تعادل‌اضداد‌و‌
دو‌قطب‌زندگانی‌و‌مرگ‌اند.‌این‌رمز،‌رمز‌سلامت‌بخشی‌است.‌
زیرا‌راز‌زندگی،‌جمع‌و‌پیوستگی‌قوای‌متضاد‌جسمانی‌و‌روحانی‌
است‌که‌یکدیگر‌را‌خنثی‌می‌کنند‌و‌باعث‌تحرک‌و‌پویایی‌
انسان‌می‌شوند‌و‌شفا‌چیزی‌جز‌اندازه‌نگه‌داشتن‌و‌میانه‌روی‌
و‌حفظ‌تعادل‌و‌توازن‌نیست‌)اسفندیاری،‌502‌:1384(‌بیانی‌
معتقد‌است‌"چنانچه‌دو‌مار‌به‌هم‌پیچیده‌و‌در‌هم‌گره‌خورده‌
باشند،‌نمادی‌از‌باروری‌است"‌)همان:‌47(.‌اما‌منابع‌مختلف‌
نقش‌مارهای‌به‌هم‌پیچیده‌را‌دو‌گونه‌تفسیر‌کرده‌اند:‌1-‌نماد‌
زمان‌و‌سرنوشت‌به‌عنوان‌دو‌نیروی‌بزرگ‌و‌محدود.‌2-‌نماد‌

باروری‌و‌جفت‌گیری.
در‌تصویر‌شماره‌7،‌نادعلیان‌روش‌دیگری‌در‌نمایش‌آثارش‌
ارائه‌داده‌است.‌او‌از‌شیشه‌به‌عنوان‌ابزار‌کار‌بهره‌جسته‌و‌با‌
خاک‌های‌رنگی‌نقش‌مورد‌نظرش‌را‌نقاشی‌و‌رنگ‌آمیزی‌می‌کند.‌

در‌این‌اثر‌مارها‌در‌قالب‌نشانه‌ی‌نمادین‌ارائه‌شده‌اند.

نتیجه گیری:
نقش‌مار‌در‌فرهنگ‌پیش‌از‌تاریخ‌ایران‌و‌ایران‌باستان‌بسیار‌
تکرار‌شده‌است‌و‌این‌از‌جایگاه‌ویژه‌ای‌است‌که‌مار‌نزد‌ایرانیان‌
داشته‌است.‌نقش‌این‌جانور‌همواره‌دارای‌معانی‌متعددی‌بوده‌
و‌معنای‌اصلی‌آن‌بحث‌برانگیز‌می‌باشد.‌بررسی‌آثار‌ارائه‌شده‌
توسط‌احمد‌نادعلیان‌نشان‌می‌دهد‌که‌ارتباط‌تنگاتنگی‌بین‌
نقش‌های‌وابسته‌به‌دوران‌باستانی‌و‌آثار‌وی‌وجود‌دارد.‌او‌به‌
عنوان‌هنرمندی‌دقیق‌و‌باذوق‌از‌نقش‌مار‌به‌خوبی‌در‌آثارش‌
به‌ را‌ این‌جانور‌ نمادین‌ البته‌نقش‌اساطیری‌و‌ بهره‌جسته‌و‌
به‌ پایبند‌ و‌ است.‌وی‌متعهد‌ نمایان‌ساخته‌ آثارش‌ خوبی‌در‌
سنن‌پیشینیان‌خود‌چه‌از‌لحاظ‌آیین‌ها‌و‌باورها‌و‌چه‌از‌لحاظ‌
تکنیک‌های‌ارائه‌اثر،‌بوده‌است.‌در‌آثار‌او‌مار‌هم‌از‌لحاظ‌مثبت‌
و‌هم‌از‌جنبه‌منفی‌ایفای‌نقش‌می‌کند.‌در‌برخی‌آثار‌نقش‌اغوا‌
کننده‌و‌اهریمنی‌به‌خود‌گرفته‌و‌در‌برخی‌دیگر‌نماد‌باروری‌و‌
حاصلخیزی‌است.‌به‌طور‌کلی‌می‌توان‌نقش‌مار‌را‌در‌آثاری‌که‌

www.‌:تصویر‌5-‌حوا‌در‌بهشت-‌نقاشی‌روی‌صورت‌با‌خاک‌های‌رنگی،)منبع
.)riverart.net

www.riverart.‌:تصویر‌6-‌مارهای‌به‌هم‌پیچیده-‌حجاری‌بر‌روی‌سنگ،)منبع
)net

تصویر‌‌7-مارهای‌به‌هم‌پیچیده-‌نقاشی‌پشت‌شیشه‌با‌خاک‌های‌رنگی،)منبع:‌
)www.riverart.net
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نقش‌منفی‌دارد،‌نشانه‌ای‌شمایلی-‌نمادین‌و‌در‌برخی‌دیگر‌
که‌دارای‌جنبه‌های‌مثبت‌است،‌نشانه‌ی‌نمادین‌دانست.

فهرست منابع:
-‌اسفندیاری،‌صبا‌)1384(،جلوه‌گری‌نقوش‌در‌هنرهای‌سنتی‌ایران،‌مشهد:‌نور‌

حکمت.
الیاده،‌میرچا‌)1384(،‌اسطوره‌بازگشت‌جاودانه،‌ترجمه‌دکتر‌بهمن‌سرکارتی،‌ ‌-

طهوری،‌تهران.
-‌الیاده،‌میرچا)1372(،‌رساله‌در‌تاریخ‌ادیان،‌ترجمه‌جلال‌ستاری،‌تهران:‌سروش.

-‌بلک،‌جرمی‌و‌آنتونی‌گرین)1383(،‌فرهنگنامه‌خدایان،‌دیوان‌و‌نمادهای‌بین‌
النهرین‌باستان،‌ترجمه‌پیمان‌متین،‌تهران:‌امیرکبیر.

-‌بویس،‌مری)1381(،‌زردشتیان،‌باورها‌و‌آداب‌دینی‌آن‌ها،‌ترجمه‌عسکر‌بهرامی،‌
تهران:‌ققنوس.

-‌پورداوود،‌ابراهیم)1326(،‌فرهنگ‌ایران‌باستان،‌تهران:‌انتشارات‌ایران‌شناسی.
-‌سجودی،‌فرزان‌)1387(،‌نشانه‌شناسی‌کاربردی،‌تهران: نشر‌علم.

-‌کوپر،‌جی‌سی)1379(،‌فرهنگ‌مصور‌نمادهای‌سنتی،‌ترجمه‌ملیحه‌کرباسیان،‌
تهران:‌فرشاد.

-‌ورمازرن،‌مارتین‌)1380(،‌آیین‌میترا،‌ترجمه‌بزرگ‌نادرزاد،‌تهران:‌چشمه.
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جیرفت‌و‌تصویر‌آن‌در‌آیین‌زردشتی،‌فصلنامه‌پازند،‌سال‌8،‌شماره82.
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تجسمی،‌شماره‌‌591-208‌،8.
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