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Abstract 

The Qajar period marked the final era in which literary themes were incorporated into tile decoration. 

During the Qajar era, tile designers decorated the interior and exterior surfaces of both religious and 

non-religious buildings using epic, lyrical, and religious stories as well as historical narratives. A 

section of the southwestern wall of Golestan Palace is decorated with a feast theme, executed in the 

haft-rang tile technique. The theme of the feast, similar to artworks from the Safavid period, is 

depicted in an open space with the presence of musicians and servants. However, a notable difference 

is the inclusion of a punishment scene in one corner of the composition, which likely represents a 

significant event from the early Qajar period. As a cultural archetype, the feast traces its origins to the 

pre-Islamic civilizations of Mesopotamia and Iran. Numerous works featuring this theme have 

endured from the Sassanid era through the Qajar period. The depiction of the feast theme alongside 

hunting scenes, and their placement in a part of the palace leading to Arg Square and the bazaar, not 

only served a decorative purpose but likely conveyed a specific message, making it worthy of further 

examination. The primary objective of this research, in addition to identifying and introducing the 

feast of »Loti Saleh« assembly depicted in the tile frames of the southern wall of the Golestan Palace 

courtyard, is to analyze and interpret this artwork based on historical documents and sources to 

uncover its underlying symbolic values. The main research question is: What are the characteristics of 

the narrative the feast of »Loti Saleh« depicted in the tile frames on the southwestern wall of the 

Golestan Palace courtyard, and what symbolic values does it convey? This article aims to offer a new 

interpretation of the ancient theme of feasting in the decorative arts of the Qajar era by employing 

Erwin Panofsky's three-stage method of iconological description, analysis, and interpretation. This 

research employs a documentary and fieldwork method. Research findings indicate that feast 

gatherings have their roots in the culture and traditions of pre-Islamic Iran and are often depicted 

alongside battle or hunting scenes. The theme depicted on the southwestern wall of Golestan Palace, 

based on an iconological interpretation, depicts the feast of »Jafar Qoli Khan Qajar« and »Loti 

Saleh ّ«. After this feast, »Agha Mohammad Khan Qajar« used it as a pretext to severely punish both 

men. According to historical records, given Jafar Qoli Khan Qajar's status and influence, his death—

under the pretext of attending this nightly feast—played a crucial role in consolidating Fath Ali Shah 

Qajar's rule over Iran. 
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 چکیده

خی در تزیین ای دانست که مضامین ادبی، حماسی، مذهبی، غنایی و تاریتوان آخرین دورهدوران قاجار را می

غربی کاخ گلستان با جنوب ههای بناهای مذهبی و غیرمذهبی کاربرد داشتند. بخشی از دیوارکاشی هگسترد

های عصر صفوی، در فضایی باز و با است. این نقش، همچون نمونهشده رنگ تزیینکاشی هفت همضمون بزم به شیو

بندی، احتمالاً ای از ترکیبمجازات فردی در گوشه هنتصویر درآمده، اما صححضور نوازندگان و خدمتکاران به

النهرین و های بینالگویی فرهنگی، ریشه در تمدنعنوان کهنبزم به .قاجار است هبازتاب رویدادی تاریخی از دور

ار، ها در مسیر میدان ارگ و بازهای شکار و جایگاه کاشیاز اسلام دارد. اجرای این طرح در کنار صحنه ایران پیش

بر شناخت فراتر رفتن آن از نقش تزیینی و برخورداری از پیام نمادین است. هدف اصلی پژوهش، علاوه هدهندنشان

غربی حیاط کاخ گلستان، تحلیل و تفسیر اثر بر جنوب ههای دیوارنگارهو معرفی مجلس بزم لوطی صالح در کاشی

ان آن است. پرسش اصلی پژوهش این است: مجلس بزم های نمادین پنهمنظور کشف ارزشاساس اسناد تاریخی به

های هایی داشته و حامل چه ارزشغربی حیاط کاخ گلستان چه ویژگیجنوب هدیوار هنگارلوطی صالح در کاشی

اسنادی و میدانی، بر اساس رویکرد آیکونولوژی اروین  پژوهشگیری از روش این پژوهش با بهره نمادینی است؟

توصیف، تحلیل و تفسیر، خوانشی جدید از مضمون کهن بزم در هنرهای تزیینی عصر  هحلپانوفسکی در سه مر

از اسلام  های ایران پیشدهد مجالس بزم ریشه در فرهنگ و سنتهای پژوهش نشان میدهد. یافتهقاجار ارائه می

غربی کاخ گلستان بر اساس جنوب هدیوار هنگارشوند. کاشیهای رزم یا شکار اجرا میدارند و اغلب در کنار صحنه

از برگزاری آن،  خان قاجار و لوطی صالح است که پسگر مجلس بزم جعفرقلیتفسیر آیکونولوژی، روایت

سختی مجازات کرد. بر اساس اسناد تاریخی، با توجه به این مجلس، هر دو نفر را به هبهانآقامحمدخان قاجار به

کننده در تثبیت حکومت حضور در این بزم شبانه، نقشی تعیین هانخان قاجار، مرگ او به بهجایگاه جعفرقلی

 .شاه قاجار بر ایران داشتعلیفتح

نگاره، بزم لوطی صالح، آیکونولوژی.قاجار، کاخ گلستان، کاشی های کلیدی:واژه
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  مقدمه

ناپذیر از ساخت بخشی جداییتتزیین اشیای دس

 با فرهنگ ایرانی است. ایرانیان در طول تاریخ

جانوری، انسانی، هندسی و  هایمایهشنق گیری ازبهره

ای عقاید مذهبی، باورهای اسطوره ریشه درگیاهی که 

را تزیین اشیاء و بناها  سطوح اندداشتهو فرهنگ عامه 

از اسلام نقوش جانوری  های پیش. در تمدنکردندمی

با ورود اسلام،  ،رایج بود دارآجرهای لعابو انسانی در 

های عربی و های گیاهی، هندسی و کتیبهمایهشنق

های . این سنت تزیینی در دورهگردیدفارسی متداول 

یافت و در عصر قاجار با ترکیب الگوهای  مختلف ادامه

 کاری ایجادو جدید، سبکی متمایز در هنر کاشی کهن

 هاییقاجارها از ترکمن ی بررسی است.د که شایستهش

ی مغول، میان ین حملهبودند که در مسیر نخست

 :1377 پاکروان،)تحرک داشتند سوریه، ایران و قفقاز 

ها از ترکان دهد، آنمی اخیر نشان هایپژوهش (.36

 در (.22: 1383 )نفیسی، نداهدریای مازندران بود غربی

و  پیوستقزلباشان  به، ایل قاجار .م15 ق/هـ. 9قرن 

 تقدرت رساندن صفویان داشسهم مهمی در به

 به قاجار ایل ،عباسشاه زماندر  (.15: 1400 امانت،)

به قراباغ دیگری  به مَرو، گروهی :دش تقسیم شاخهسه 

ها منشعب شدند، در سوم که قاجارها از آن دستهو 

در اواخر  (.8-9تا: بیو  )لمبتن استقرار یافتنداسترآباد 

امحمدخان با اتحاد دو گروه قق آهـ. 12 /.م 18قرن 

، های متعددجنگ با باش وباش و یوخاریاشاقه

  :1377 پاکروان،) درک سیسأتحکومت قاجاریه را 

 ق/هـ. 1199از فتح تهران در سال  پس او(. 43-37

 ق/هـ. 1200 الثانیجمادی 11 در یکشنبه .م 1784

مصادف با اول نوروز در ارگ سلطنتی  .م 1785

ظم نقاجارها (. 12: 1349 ذکاء،) گذاری کردتاج

بلکه  ایجاد نکردند، جدیدی در ساختار حکومتی ایران

خود را  افرادی خود را بر وضع موجود تحمیل و اراده

جای اعضای حکومت سابق بر مناصب حکومتی  به

 (. 20: 1366 فلور،) گماردند

از هنر ، پیشینهای از سلسله بیش حاکمان قاجار

وعیت عنوان ابزاری برای نمایش قدرت و تثبیت مشربه

فلور، ) گرفتند خود در داخل و خارج ایران بهره

هنرهایی چون  (.30: 1381 اختیار، و چلکووسکی

وروغن و لاکی ابزاری بافی، نقاشی رنگحجاری، فرش

برای تبلیغ قدرت سیاسی قاجارها بود. اگرچه عمده 

گیری از مضامین مذهبی، آثار هنری این دوره با بهره

اند، شده ر از هنر غرب تزیینثأادبی و نقوش گیاهی مت

چون رزم، بزم و شکار ها، موضوعاتی اما در کنار آن

ای داشتند. این مضامین اغلب در کنار کاربرد گسترده

 شدند، زیرا بزم همیشه پسمی هم یا در یک قاب اجرا

 آمیر برگزارساز یا شکار موفقیتاز یک رزم سرنوشت

 مفهومی باعثاست. این پیوند ساختاری و شدهمی

       قاجار، ترکیب یا  عصر هنرهای سنتیگردید طراحان 

کرات  نشینی مضمون بزم در کنار رزم یا شکار را بههم

کنند. مفهوم بزم ریشه در اساطیر، تاریخ و هنر  اجرا

از اسلام دارد. با  النهرین و ایران پیشهای بینتمدن

 ی مجالس بزم،پذیرش اسلام، روایت شاعرانه

های تاریخی از مجالس شاهان کُهن و تمایل گزارش

های آیینی و برپایی جشن ی ایرانیان بهدیرینه

ویژه در هنرهای صناعی، به شادمانی، سبب تداوم آن

ای وافر به هنر قاجار شد. پادشاهان قاجار علاقه

( و 294-295: 1377 )پاکروان، فردوسی یشاهنامه

( داشتند، بر 456 :2537 آصف،) تاریخ شاهان ایران

های ادبی و تاریخی در همین اساس، با الهام از روایت

تعامل با شرایط سیاسی، اجتماعی و فرهنگی دوران 

سفارش آثار هنری کردند. نمود عینی  خود، اقدام به

های نگارهروشنی در کاشی توان بهاین رویکرد را می

مشاهده کرد؛ آثاری که حیاط کاخ گلستان 

ی نگاه ایدئولوژیک حاکمان قاجار دهندهبازتاب

گیری از آن در تثبیت ی باشکوه ایران و بهرهگذشتهبه

ترین همین دلیل شاخصشان هستند. بهاقتدار سیاسی

های کاخ کاررفته در تزیین کاشیعناصر بصری به

ی های شکار، رزم و بزم هستند. دیوارهگلستان صحنه

با  داد همین سنت،غربی کاخ گلستان، در امتجنوب

بانان و  های از شکار پلنگ و غزال، فیل و فیلصحنه

است. در این میان، مجلس بزم شده مجلس بزم تزیین

برخوردار است؛ چرا که در هفت قاب  از جایگاهی ویژه

طور بندی، بههایی جزئی در ترکیبمشابه، با تفاوت

تگی و از این طریق بر اهمیت و برجس مکرر تکرار شده
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است. هدف کید شدهأی تصویری کاخ تآن در منظومه

بزم » بر شناخت و معرفی مجلساصلی پژوهش، علاوه

غربی ی جنوبدیواره هاینگارهدر کاشی« لوطی صالح

تحلیل و تفسیر اثر براساس اسناد  حیاط کاخ گلستان،

های نمادین منظور کشف ارزشو منابع تاریخی به

 ی پژوهش این است، مجلسال اصلؤپنهان آن است. س

ی ی دیوارهنگارهکاشی در «بزم لوطی صالح»

داشته  هاییویژگی چه گلستان کاخ حیاط غربیجنوب

 نمادینی است؟ هایارزش و حامل چه

 پیشینه پژوهش

در مورد مضمون بزم در هنر و ادبیات ایرانی 

است. از جمله، های چندی صورت گرفتهپژوهش

های داستانی تا رایی در منظومهآبزم»در کتاب  اخیانی

های اجتماعی ایرانیان آیین ،(1388) «پایان قرن ششم

 بررسی قرار های داستانی مورداساس منظومه را بر

رزم »ی مقاله در پورو مقدم فراهانیواشقانیاست. داده

ناگسستنی به ارتباط  ،(1392« )و بزم در هنر ایرانی

و نتیجه  رداختهپ این دو مفهوم در ادبیات ایران

های اساطیری ریشهاز  رزم و بزم مضامین اندگرفته

تحولات  ثر ازأمت نشأت گرفته و ذهن ایرانیان

آثار  ، ابتدا در قالباجتماعی، سیاسی و اعتقادی

بازنمایی  تصوف و عرفانو سپس در چارچوب  حماسی

تحلیل »ی مقاله در کارحاتم، مازیار و لطیف .اندشده

ی ی بزم طرب و بزم شکار در سرلوحهنگاشتشمایل

« هجری( 741الاشعار )الاحرار فی دقایقمونس

های بزم و شکار در سنت نگارگرگری صحنه (،1397)

 ویژه نگارگری را مورد بررسی قرارهنرهای صناعی به

دهد این مضامین، می های پژوهش نشاناند. یافتهداده

 پدید« شاهانه یزنجیره»نام  سنتی در نقاشی ایرانی با

تحلیل »ی مقاله در ماهی. نیکوییان و رمضاناندآورده

های بزم و ی مفهومی جنسیت در دیوارنگارهاستعاره

« ستون بر اساس آرای لیکاف و جانسونرزم کاخ چهل

 کیدأی میان جنسیت و قدرت تبر رابطه (،1401)

دهد در عصر می اند. نتایج پژوهش نشانداشته

جنسیت در قیاس با تلقی ی، مفهوم عباس صفوشاه

 داشته و در پیوندی مدرن آن، معنایی متفاوت

 
1 Iconography 

است. شدهتنگاتنگ با مفهوم قدرت شاه تفسیر می

بررسی و »ی مقاله طوسی، مشهور و فخراسلام درخلیل

یک شب و  و های هزارها در داستانتحلیل کارکرد بزم

ثیر أت، (1402) «پذیریسمک عیار از دید جامعه

پذیری برگزاری مجالس بزم و شادی در فرآیند جامعه

 اند. نتیجه پژوهش نشانایرانیان را بررسی کرده

انتقال فرآیندهایی نظیر  بزم در مجالسدهد می

ها و ایجاد سازی ارزشنهادینه ،فرهنگ، شکوفاسازی

 توجه بهبا . اندهداشتنقش مهمی  همبستگی اجتماعی

به یادآوری است مضمون  شده لازم مانجا بررسی

 عصر قاجار، یهشد یکی از آثار کمتر شناخته در« بزم»

است، نگرفته صورت جامع مورد مطالعه قرارتاکنون به

این آیکونوگرافیک کوشد ضمن تحلیل این پژوهش می

 در این قاب مصورمضمون، خوانشی جدید از روایت 

لوژیک و آیکونو یکرددهد. این خوانش با رو ارائه کاشی

 گیرد.می صورتبر اسناد و روایات تاریخی  با تکیه

 پژوهشروش 

ی روش آیکونولوژی اروین پایه این پژوهش بر

شده، مطابق این روش، تحلیل اثر  پانوفسکی انجام

هنری در سه مرحله پیشاآیکونوگرافی، آیکونوگرافی و 

 گیرد. در این مقاله، مجلسمی آیکونولوژی صورت

ی ی دیوارهنگارهدر کاشی« بزم لوطی صالح»روایی 

گیری از این رویکرد غربی کاخ گلستان با بهرهجنوب

بررسی خواهد شد. برای شناخت و تحلیل این 

مطالعه میدانی و اسنادی، متناسب با  مضمون، نیاز به

ی توصیف، تحلیل و تفسیر گانههر بخش از مراحل سه

جایگاه این مضمون در هنر است. در نهایت، با بررسی 

ی قاجار و چگونگی ایرانی، علت استفاده از آن در دوره

گیری و استمرار آن در آثار هنری این دوران شکل

 مورد تحلیل قرار خواهد گرفت.

 مبانی نظری

 آیکونوگرافی و آیکونولوژی:

نگاشتی، نگاری، شمایلدر منابع مختلف واژگان شمایل

کاررفته به 1ح آیکونوگرافینگاری برای اصطلاآیکون

ای از مطالعات تاریخ هنر نگاری شاخهاست. شمایل

 مضمون یا معنای آثار هنری در تقابل با است که به
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(. 41: 1401 )پانوفسکی، پردازدفرم آن می

 به eikonآیکونوگرافی متشکل از دو واژه یونانی 

 معنای نوشتن است. بدین به grapheمعنای تصویر و 

ی کار هنرمند در نوشتن نگاری، شیوهرتیب شمایلت

نویسد است؛ یعنی داستانی چه تصویر میتصویر و آن

جای نگاشتی بهگوید، پژوهش شمایلمیکه تصویر باز

(. 53: 1398 )آدامز، شکل بر محتوا تمرکز دارد

شناختی و شناسی، شمایلهمچنین واژگان شمایل

استفاده  2وژیشناسی برای اصطلاح آیکونولآیکون

ی از واژه «logy»ی واژه شود. از منظر پانوفسکیمی

 نصری،) استمعنای شناختن آمدهبه «logos» یونانی

1400 :15.)  

 ی پیشاآیکونوگرافی یا توصیف:مرحله

 ی جهان نقوش باقیکه در محدوه 3پیشاآیکونوگرافی

ها و وقایع که نمایش ماند، موضوع ساده است. ابژهمی

ها دنیای نقوش را ها و حجمبا خطوط، رنگ آنان

اند. قابل تشخیص ی عملیاساس تجربه سازند، برمی

ها، حیوانات و تواند شکل و رفتار انسانهر شخصی می

تواند میان گیاهان را تشخیص دهد و همچنین می

ل شود. البته ممکن ئی خشمگین و شاد تفاوت قاچهره

شخصی ما  یاست در شرایط خاص حدود تجربه

چندان وسیع نباشد، مانند زمانی که خود را در برابر 

تصویری از یک ابزار ناشناخته یا از رده خارج 

بینیم، یا با تصویری از یک گیاه یا حیوان ناشناخته می

ی شویم. در چنین مواردی باید دامنهمواجه می

تجربیات عملی خود را با مراجعه به کتاب یا فرد 

 (. 49-50: 1401 )پانوفسکی، ممتخصص گسترش دهی

 ی آیکونوگرافی یا تحلیل:مرحله

ها ها و تمثیلتصاویر، داستان به 4تحلیل آیکونوگرافی

پردازد و البته این نکته را بدیهی جای نقوش می به

تری از ی عملی شناخت پیشداند که با تجربهمی

شود. این تحلیل، شناخت ها و وقایع کسب میابژه

شده از راه  موضوعات یا مفاهیم خاص منتقل نسبت به

 مند یا ازفی هدشده از راه مطالعه منابع ادبی یا کسب

 
2 Iconology 
3 Pre-Iconographical- Description 
4 Iconographic Analysis 

انگارد. برای یک بومی سنت شفاهی را بدیهی می

استرالیایی موضوع شام آخر قابل تشخیص نیست؛ از 

ای از یک مهمانی شام او این تنها نقاشینظر 

ی شناسانهانگیز است. برای درک معنای شمایلهیجان

باید با مفاهیم سرودهای مذهبی آشنا شد.  تصویر

جز  وقتی صحبت از تصاویر با موضوعاتی به

هایی از تاریخ و های کتاب مقدس یا صحنهداستان

 تحصیل»اسطوره باشد که تنها برای مردم متوسط 

ی ما مانند بومیان استرالیا اند همهفهم قابل« کرده

چه کنیم که با آن هستیم. در چنین مواردی باید سعی

را  ای آنگونهخالقان آن تصاویر خوانده بودند یا به

هدف کارگیری بیدانستند آشنا شویم. با بهمی

ی یک تحلیل صحیح مان ارائههای ادبیدانسته

قدر غیرممکن است که مانآیکونوگرافی درست ه

کاربردن ی توصیف پیشاآیکونوگرافی صحیح با بهارائه

نیافتنی های دستی عملی ما در فرمهدف تجربهبی

 (. 53)همان:  است

 آیکونولوژی یا تفسیر:

چیزی بیشتر از آشنایی با به 5تفسیر آیکونولوژی

چنان که از طریق منابع مضامین و مفاهیم خاص آن

 شوند، نیاز دارد. هنگامی که مایل بهمی ادبی منتقل

دریافت مطالب اساسی هستیم که دلیل اصلی انتخاب 

ها و ی نقوش و خلق و تفسیر تصاویر، داستانو ارائه

آرایش ظاهری و  دهد و آنچه بهها را شکل میتمثیل

دهد، شده معنا می کارگرفتهسازوکار تکنیکی به

کنیم که با آن  را پیداتوان امیدوار بود که متنی نمی

طور که انجیل مطالب اساسی کاملاً مطابقت کند همان

یوحنا با آیکونوگرافی شام آخر تطابق دارد. برای 

این مطلب نیازمند استعدادی ذهنی  یابی بهدست

مقایسه باشد،  هستیم که با استعداد تشخیص قابل

توانم با اصطلاح مورد را تنها می استعدادی که آن

 کنم.  بهتر توصیف« شهود ترکیبی»ید ترد

کوشد به اصول توجه به آیکونوگرافی می آیکونولوژی با

 این اساس،  بر .دست یابد 6ینهای نمادی ارزشیزیربنا

 
5 Iconological Interpretation 
6 Symbolische Werte 
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و  های تاریخی تصویریافتن ریشه در آیکونولوژی صرفاً

مدنظر نیست، بلکه روح مسلط  آن باورهای مرتبط به

مانده نمادینی است که در کل فرهنگ همچنان باقی

گاه برای  های نمادین که حتیدرک این ارزش است،

صورت ناخودآگاه است، آیکونولوژی در بهخود هنرمند 

توجه  با .( :1URL) دآیشمار میمفهوم دقیق کلمه به

ین سه توان گفت ااین نوع نگاه به نقد هنر، می به

ترین نوع نقد را تشکیل مرحله در کنار هم کامل

 شوددهند که در آن تمام ابعاد اثر هنری بررسی میمی

 (.1)جدول 

 (48-49: 1401 )پانوفسکی، منبع: .ی تفسیر آیکونولوژیگانهخلاصه مراحل سه -1جدول 

 نت()تاریخ و س اصول اصلاحی تفسیر ابزاری برای تفسیر عمل تفسیر ابژه تفسیر

 مضمون ابتدایی یا ذاتی: -1

 الف: واقعی

شامل دنیای مضامین  ب: بیانی/

 هنری

توصیف 

 پیشاآیکونوگرافیک

تحلیل شبه  )و

 فرمی(

ها )آشنایی با ابژه ی عملیتجربه

 و وقایع(

ای که در شیوه)شناخت نسبت به تاریخ سبک

ها و آن، تحت شرایط تاریخی متفاوت، ابژه

 شدند(. ها بیانوقایع با فرم

 مضمون ثانویه یا قراردادی: -2

ها شامل دنیای تصاویر، داستان

 هاو تمثیل

تحلیل 

 آیکونوگرافی

)آشنایی با  دانش منابع ادبی

 مضامین و مفاهیم خاص(

ای که در آن، شیوه)شناخت به هاتاریخ گونه

تحت شرایط متفاوت تاریخی، مضامین یا 

 اند(شدها و وقایع بیان همفاهیم خاص با ابژه

محتوا یا معنای ذاتی: شامل  -3

 «نمادین»دنیای مفاهیم 

)آشنایی با  شهود ترکیبی تفسیر آیکونولوژی

تمایلات اساسی ذهن بشر( 

شناسی شخصی روان مشروط به

 بینیو جهان

 های فرهنگی یا نمادهاطورکلی تاریخ نشانهبه

ای که در آن، تحت شیوه)شناخت نسبت به

متفاوت، تمایلات اساسی شرایطی تاریخی 

ذهن بشر یا مضامین و مفاهیم خاص بیان 

 اند.شده

 لاوطهماسب شاه پیشاآیکونوگرافی مجلس بزم:

که برای  م.( هنگامی 1523-1576 ق/هـ. 984-930)

زیارت مقبره حضرت عبدالعظیم و سید حمزه به ری 

تعداد  برج )به 114بود، دستور داد بارویی با رفته 

گرد روستای تهران بکشند. بعدها  ای قرآن( بههسوره

عباس در قسمت شمالی شهر، در داخل فرمان شاه به

طهماسبی، چهارباغ و چنارستانی با دیوار حصار شاه

گرفت که  بلند احداث و مقر سلطنتی در داخل آن قرار

 .م 1759 ق/هـ. 1173نامیدند. در تابستان « ارگ»

غیاب او در محل ارگ داد در  خان زند فرمانکریم

عباس و قصر و سلطنتی فعلی که جز چهارباغی از شاه

سلیمان صفوی، بنای دیگری ای از شاهخانهدیوان

خانه و  حرمنداشت، عمارت سلطنتی، دارالحکومه، 

ارنست (. 2-8: 1349خانه بنا کنند )ذکاء،  خلوت

م. به ایران سفر کرده  هـ.ق/  1299اورسل که در سال 

 نویسد، باغگلستان می تسمیهر مورد وجه بود، د

 
ها در حال نزاع و در یک سمت فیل ،بانانفیل ینگارهکاشیدر  7

یک در شکار، ی نگارهکاشیدر . اندآرامی ایستاده سمت دیگر به

 کند.شکار می پلنگدیگر سمت در آهو و  سوارکارسمت 

بزرگی است در مجموعه ارگ سلطنتی، که اتاق وزارت 

ها، دارد. این باغ انواع گل ارجه در مرکز آن قرارخ

، های پهناوردرختان چنار و سرو همراه با حوض

 )اورسل، کاشی دارد ها و جویبارهای زیبا مزین بهفواره

بیرونی اغلب دیوارهای حیاط کاخ (. نمای 256: 1382

 شده گلستان با کاشی، یا ترکیب آجر با کاشی آراسته

اری از نقوش هندسی، جانوری، انسانی و هنرمندان قاج

 )ایرانی و فرنگی( برای تزیین استفاده و گیاهی

غربی کاخ گلستان که از ی جنوبدیوارهاند. کرده

ورودی میدان ارگ تا پشت کاخ ابیض امتداد دارد، 

های قسمت بالای آن، با تماماً آجری و تنها لچکی

های قاب(. 1 )تصویر استشده رنگ تزیینکاشی هفت

بانان، شکار آهو و با سه مضمون، فیل و فیل این دیواره

کدام از  است، هرشده پلنگ و مجلس بزم تزیین

هایی در مجالس در یک جفت لچک با تفاوت

 7اند.شده صورت متناوب تکراربندی، بهترکیب
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 پلان کاخ گلستان، قسمتی که با خط قرمز مشخص -1 تصویر

 های کاشیگیری قابغربی و محل قراری جنوبشده، دیواره

         .رنگ با مضامین بزم، شکار و فیل و فیلبان استهفت

 ( :2URL) منبع:

 342×152در قابی با ابعادی در حدود « بزم»مجلس 

کاشی در قطعه  79از شده، این قاب  متر اجراسانتی

 ای ساختهاشکال مربع، مستطیل، مثلث و ذوزنقه

در میان دشتی خارج از شهر  مجلس است. اینشده

رنگ زرد قاجاری و  ی قاب بهشده، زمینه تصویر

رنگ آبی لاجوردی  ای باریک بهاش حاشیهدورتادور

اطراف حاشیه دو نوار  حدوداً و  ابعاد کلی قابدارد. 

شده  و متن آن با تکرار  رنگ آبی روشن کار ظریف به

در متن قاب،  است.شده رنگی تزیین اسلیمی سفید

اند. سه تن های مختلف ترسیم شدههفت مرد در حالت

الیه نوازند. خدمتکاری در منتهیتار، کمانچه و دف می

سمت راست ایستاده و مردی در پایین کادر با 

خواندن  حال اعتراض یا آواز های گشوده دردست

ی کشتن است. در سمت چپ بالای کادر، صحنه

 استشده منصبی تصویر بجوانی توسط جلاد یا صاح

ها های شراب و جام(. در میان جمع، تُنگ2 )تصویر

زمینه، چندین اند، در پسروی سینی یا زمین افتاده

 هایی کوچک مشاهدهخانه، درختان سرو و کاج و تپه

های ها، با بوتهشود. فضای بین اشخاص و ساختمانمی

ابر  هایرنگ، تکه یافته و در آسمان زرد گل زینت

 های سبز،رنگهای اشخاص بهشود. لباسدیده می

)دو  ای است، که برخی بدون نقشآبی، قرمز و فیروزه

 (.3 )تصویر تن از نوازندگان( و مابقی دارای نقش است

بندی با اندکی تغییر در سمت چپ همین ترکیب

ها، ابعادی مثال برخی خانه طورشود. بهمشاهده می

ها تغییر محسوسی زیین لباسبندی یا تبزرگ و رنگ

 (.4 )تصویر است یافته

 
غربی کاخ گلستان با ی جنوبقاب کاشی دیواره -2 تصویر

 )نگارندگان( منبع: .ی بزمصحنه

 
 . مجلس بزم در سمت راست قاب کاشی -3ر تصوی

 )نگارندگان( منبع:

 
 مجلس بزم در سمت چپ طاق، با تغییرات جزیی در -4 تصویر

 )نگارندگان( منبع: .بندیگطراحی و رن

بار غربی هفتی جنوباین مجلس در طول دیواره

 ها، بایک از قاب است، هرشده طور متناوب تکراربه

های شده، تفاوت ی توصیفنمونه وجود شباهت کلی به

طور مثال در یکی از یات دارند. بهئبندی یا جزدر ترکیب

 نفر، ها، تعداد اعضای حاضر در مجلس هشتقاب

ی پایین کادر، نقش ی کشتن جوان در گوشهصحنه

(. در 5 )تصویر است راهراه روی لباس جوان محرماتی

   طاق تزیینی نهم، دوازدهم، پانزدهم و هجدهم، 

نفر در مجلس بزم هستند، میرغضب سری طاس هشت
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و پایین کادر است، ابرها از آسمان حذف و در 

 (.6 )تصویر 8زمینه مسجد استپس

 
تغییر در چیدمان، تعداد افراد و نقش رویلباس فرد در  -5 تصویر

 )نگارندگان( منبع: .حال مجازات

 
    . جلاد تغییر در چیدمان، تعداد اشخاص و ظاهر -6تصویر

 )نگارندگان( منبع:

 آیکونوگرافی مجلس بزم:

مجلس شراب، »معنی  بزم به دهخدا ینامهلغتدر 

و عشرت، مجلس جشن و مهمانی، مجلس عیش 

 «طرب، ضیافت، سور و خوشی و  مقابل رزم است

نشینی کلمات بزم و رزم، (. هم4713: 1377 )دهخدا،

طور معمول ریشه در ادبیات غنایی و حماسی دارد، به

های رزم ایرانی، اغلب در سحرگاهی آغاز صحنه

شبی آکنده  ی شب بزم بوده و باز بهشود که خاتمهمی

 هاید و گاه حتی میهمانان این بزمانجاماز بزم می

و  فراهانی)واشقانی اندشبانه، دشمنان رزم روزانه

 کاری شده بای مرصع(. جعبه304: 1392 پور،مقدم

 اثری است که دو مضمون  01ترینکهن 9نام پرچم اور

 

 
اساس الگوی قدیمی  در دوران پهلوی بر هاکاشیاحتمال این  به 8

 .هستند ها سالم و بدون شکستگیا اغلب آنزیراند، بازسازی شده
9 Standard of Ur 

  علیهای مکشوف از چشمهسفال نمایش رقص آیینی در 10

گر پیروزی بزم و رزم را برخود دارد. این اثر روایت

از آن است که با استفاده از  نظامی و رویدادهای پس

  صدف، سنگ لاجورد و سنگ آهک قرمز ساخته

های افقی (. هنرمند سومری، ردیف7 ر)تصوی استشده

روی سربازان، صفوف  هایی از پیشصندوق را با صحنه

 اسیران، خدمتکارانی همراه با غنایم جنگی، استراحت

ی نغمه دادن بهبا بزرگان و گوشنوشی پادشاه، باده

 (.53 :1381 )گاردنر، استکرده موسیقی تزیین

 
رچم اور، مجلس بزم با حضور قسمت بالا سمت راست پ -7 تصویر

           . ی بریتانیاموزه .ق.م 2700نواز، تمدن سومر، چنگ

 (Caubet, Poussegur, 1998: 61) منبع:

در تمدن آشوری مضمون بزم با تغییرات اندکی در 

یافت. هنرمندان آشوری، مضمون  ی نمایش ادامهنحوه

. در کردند برجسته اجرا صورت نقشرزم و بزم را به

ازدواج مقدس در »نام  ضیافت آشوربانیپال، که با

شود و از کاخ شمالی نینوا شناخته می« تاکستان

مجلس بزم زیر  (،294: 1377 )مورتگات، آمدهدستبه

 درختان تاک، نخل، سرو همراه با پرندگان تصویر

 اندتخت نشسته است. پادشاه و ملکه با جام باده برشده

پران و ظروف غذا اطرافشان سو خدمتکاران با مگ

نوازد و ی دورتر شخصی چنگ میاند، در فاصلهایستاده

چند مجلس بزم و  کوبند. هردستانی بر طبل می

شده از درخت،  ی آویزانشادی است، اما سر بریده

 از رزمی سهمگین است. سر متعلق حکایتگر بزم پس

 است که در جنگ 11پادشاه عیلامی هوبان هالتاش به

 (.8 )تصویر شد با آشوربانیپال کشته

 
 مشاهده( .ق.م 5000)حدود  تل جری و( .ق.م 4000-3000)

 ،آقایی و دوست، آژندامیریان) .:نک. برای مطالعه بیشتر شودمی

1398 :54-53). 
Huban Haltash 11 
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 .ق.م 640-640آشور بانیپال، کاخ شمالی نینوا،   مجلس بزم -8 تصویر

 (URL: 3) منبع: .انیای بریتموزه

از دوران هخامنشیان تصویری با مضمون بزم مشاهده 

 نقش پژوهشگرانی عقیده اما به 21نگردید

جمشید، روایتگر ضیافتی هستند که های تختبرجسته

عید نوروز که از  مناسبت سال اول بهار به هر

 شدترین اعیاد مزداپرستی است برپا میبزرگ

(. ایرانیان قدیم معتقد بودند، 154: 1390 گیرشمن،)

های های خدایی و غم و اندوه از پدیدهشادی از موهبت

شادی نزد آنان چنان ارجمند بود که  اهریمنی است.

های خود، آفرینش شاهان هخامنشی در اغلب کتیبه

 اندرا برابر آفرینش آسمان و زمین دانسته آن

 (. در دوران اشکانی همچون12: 1343 وشی،)فره

 روزگار هخامنشی مراسم جشن و شادی برگزار

( .م 161-138) نویس رومیشده، ژوستین، تاریخمی

ها، افزارهای ها و شادمانیها در بزمنویسد پارتمی

لبک، بردند، که شامل فلوت، نیمی کارموسیقی به

 یافتمی ها با رقص پایانطبل یا دهُل بود و بزم

ای که از منطقه جستهبر (. نقش112: 1369 )میرنیا،

ی نگارهمشابه کاشی آمده،دستکوی بهچاووش

زمانی دو مضمون هم غربی کاخ گلستانی جنوبدیواره

النهرینی نمایش سنت بین شکار شیر و بزم را به

نوشی هستند و شاه و ملکه در حال باده 31دهد.می

 (.9 )تصویر اندشان، خدمتکاران ایستادهاطراف

 یابد و سانی، مجالس بزم اهمیت بسیاری میدر عصر سا

 
گردانی کوروش هنگام کودکی، در بزم مهارت جاماز گزنفون  12

 tesiasC کتزیاس/ (،12-13: 1350 گزنفون،) کرده یادآستیاگ 

 یاد Kreta از مردم کرت/ Zenon نام زنون/ رقاصی به از بانوی

 )آثنایسُ، بود یکس هر تر ازگرامی که در نزد اردشیر کندمی

1386 :5.) 
شارا/ معبد  به متعلقای نذری برجسته دو ردیف فوقانی نقش 31

Shara Temple /در تل عقرب Tell Agrab (2700-2900 

 
مجلس بزم و شکار، پایان به  ی اشکانی مزینبرجسته نقش -9 تصویر

 (48: 1390 )گیرشمن، منبع: .ی استانبولق.م. موزه 4ی سده

ه در این زمینه مهارت داشتند، صاحب افرادی ک 

جایگاه اجتماعی بالایی شدند. بنابر روایت مسعودی، 

(، .م 224-224) گذار سلسله ساسانیاول بنیان اردشیر

      وزرا  .1کرد:  رجال دولت را به هفت گروه تقسیم

مرزبان. سپس خوانندگان و  .4سپاهبد  .3موبد  .2

شان موسیقی بود، در نوازندگان و تمام کسانی که شغل

 (. بر268: 1385 سن،)کریستین داد یک طبقه جای

گور تفریح و سرگرمی را از کارهای طبق روایات بهرام

 (. گویا پس621: 1362)طبری،  دانستدیگر برتر می

ساله را بر از بازگشت از هند، خراج و مالیات هفت

مندی از نوشیدن، بهره رعیت بخشید و مردم را به

 پس مردم به»زگار و شادمانی فراخواند رو

خوارگی گذرانی و کامجویی پرداختند و در شرابخوش

عذاران و نارپستانان و شنیدن ساز و و آمیختن با گل

آواز و دست در گردن آرزوها کردن، بندها بگسستند 

بال خیالی بودند و در فراوانی و فراغکه در آسایش و بی

همچنین در  (.263: 1368 )ثعالبی، «زیستندمی

 آرایی اشارهبزم به 14خسرو و ریدگبخشی از رساله 

ال، خسرو قبادان از ریدگ ؤشده، در نهمین س

کدام خنیاگری خوش و نیکوست. ریدگ »پرسد می

همه خنیاگری خوش و نیکوست.  گوید انوشه بوید. این

سرائی، کنارسرائی، خورازکسرائی، ونسرائی، ونچنگ

 سرائی، سرائی، نایتمبورسرائی، بربت سرائی،مشتک
 

 آن، سمت چپ در شده و تزیین« ضیافت»صحنه با ( .ق.م
 ریشه در هنر. این دو موضوع کندرا شکار میشیری  پهلوانی

 بیشتر دارند. برای مطالعه Jemdet Nasr ی جمدت نصر/دوره
 .49و لوح  59-60: 1377 نک: مورتگات،

41 xusraw va redag/ آرزو،  خوش گاله در مورد ریداین رس

 است.( .م 570-628) غلامی در خدمت خسرو پرویز
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 گیلی خواری وبازی، پدشرسن سرائی،دمبلک دمبرک/

 )ملکی، «و زنجیربازی، دارابازی و ماربازی و چمبربازی

1343 :22-17 .) 

مجالس بزم در برخی آثار صناعی  علاقه ساسانیان به

ی )سده یوان کاخ بیشاپورمشهود است. از جمله کف ا

شده  ی موزاییک اجراشیوه نوازی به(، زن چنگ.م 2

خواسته موقعیت مکانی که در آن گویی هنرمند می

)گیرشمن،  شده را بازنمایی کندپا می ضیافت بر

ای محفوظ در (. همچنین بشقاب نقره140: 1390

از نبرد را نشان  ی آرمیتاژ، مجلس بزم پسموزه

بهرام گور با جامی در دست بر بالشی دهد. می

کار با جام شراب و که دو خدمت حالی ، درزدهتکیه

اند، نوازندگان نی و پران در طرفین او ایستادهمگس

شوند. بربط در وسط و در پایین، دو شیر غرّان دیده می

ستانی بهرام گور از میان تاج احتمالاً بهاین بشقاب 

بنابر روایت  51 اشاره دارد. از آن شیران و جشن پس

خطبه کرد و »...از نبرد با شیران  بلخی، بهرام پسابن

و خیرات بسیار  -عزّوجلّ-گذاری خدای را سپاس

      «نشاط مشغول شدندیی به... و هفته پذیرفت

های دو برجسته (. نقش210: 1374 بلخی،)ابن

کر ذ ی جانبی طاق بستان، از دیگر آثار شایانجبهه

دارند. رزمان برخواست که مضامین شکار و بزم را هم

ی شکار گوزن، دو ردیف از زنان در حال در صحنه

زنان ردیف بالا در ( 10 )تصویر نواختن ساز هستند

ردیف  و ارغنون /و مشتکون  /حال نواختن چنگ

: 1343 )ملکی، نوازنداحتمال خوراژک میپایین به

 هاییوازندگان در زورقی شکار گراز، ندر صحنه (.16

 هایی که دراند. نوازندگانی زورق بالا، بربط و آننشسته

 نوازندعود یا چنگ می کنار/زورق پایین هستند ون

زمانی مجلس شکار و بزم، به هم (. باتوجه18)همان: 

برجسته الگویی برای طراحان کاشی احتمالاً این نقش

 است.کاخ گلستان بوده

 

برای . 143: 1390نک: گیرشمن،  موزاییک ی تصویرهبرای مشاهد 51

: (8 و 7 )ج 1387 پوپ، آکرمن،ی تصویر بزم بهرام نک: مشاهده

208 . 

  :URL)4(نک:  .نقاشیی برای مشاهده 61

 
نواز در قسمت شکار گوزن حجاری دو ردیف چنگ -10تصویر

 (198: 1390)گیرشمن،  منبع: .ق.م 5ی طاق بستان، سده

اسلام، مضامین کهن ایرانی از جمله اجرای با ورود 

سنت ساسانی مجالس بزم از بین نرفت و هنرمندان به

مانده از قرون اولیه  جای وفادار ماندند. برخی آثار بر

ی شکار یا نبرد مجلس بزم در کنار صحنهاسلامی، با 

اند. در نقاشی دیواری قصر الحیر غربی شده تزیین

حنه بزم و شکار در کنار هم ، دو ص.م 730 ق/هـ. 111

است، قسمت بالا دو نوازنده در حال نواختن نی و آمده

عود و قسمت پایین سوارکاری غزالی را شکار 

همچنین در منابع تاریخی قرون اولیه  61کند.می

حسین بنبزم پُرتکلف ابوالفضل عباس اسلامی، به

( وزیر معزالدوله .م 972 ق/هـ.362)وفات  شیرازی

یک میلیون پانصد درم خرج کرد و »شده  اشاره دیلمی

در وسط سماط چند کوشک از شکر بساخت و در 

کرد و در آن  میان همه کوشکی از همه بلندتر بنا

کوشک مطربان و طبالان نشاند تا در آن سرود 

(. 58-59: 2535 )راوندی، «زدندگفتند و طبل میمی

مضمون بزم در کنار مجالس نبرد، شکار یا علائم 

 13 ق/هـ. 7ی نجومی از نقوش شاخص آثار فلزی سده

ظرف فلزی محفوظ در  توان بهبوده، برای نمونه می .م

های کوچک دورتادور کرد که ترنج ی لوور اشارهموزه

 )تصویر استشده رزم و بزم تزیین هایی ازآن با صحنه

11.) 
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 629موصل مجلس بزم و رزم، ظرف فلزی ساخت  -11 ویرتص

 (Allan, 2012: 19) منبع: .موزه لوور .م 1232 ق/هـ.

 برپایی مجالس بزم، مورد علاقه شاهان و شاهزادگان به

 گیرد، در می توجه ادیبان و شاعران ایرانی قرار

در شرح اعمال  .م 1109 ق/هـ. 503 الملوکنصیحه

چهار قسمت  ن پیشین شبانروز بهخسروا»آمده  شاهانه

کردند یکی بهر ایزد را پرستیدندی و طاعت کردند؛ و 

را داد یک بهر اندر پادشاهان نظر کردندی و مظلومان 

دادندی و تدبیر کردندی ]...[ بهر سیم از خوردن و 

شادی و خرمی و  خفتن از این ]جهان[ بهر برگرفتن به

چه بدین و آنزدن  شکار و چوگان بهر چهارم به

(. همچنین شاعران 71: 1317 )غزالی، «ماند...

« نامهمغنی»و « نامهساقی»های نام هایی بهمنظومه

( اگرچه 20: 1339 )منزوی، برای مجالس بزم سرودند

 شده، اما آن های ایرانی به بزم اشارهدر اغلب منظومه

چیزی که باعث ماندگاری آن در هنر و ادبیات ایرانی 

آن است. در  د، اشارات متعدد حکیم توس بهگردی

 به-، بزم و آراستن بساط شادی شاهنامههای داستان

یکی از  -توجهی نشودامور مملکت بی که به شرط آن

 استهای پادشاهان قدرتمند و بالیاقت بودهویژگی

(. پهلوانانی چون رستم و اسفندیار 17: 1388 )اخیانی،

وس و افراسیاب، جویی چون کاوو شاهان رزم

طور مثال در اند، بهآرایانی برجسته نیز بودهبزم

های رستم و اسفندیار، سخن از تنبورنوازی خوانهفت

(. 589: 1373 )سرامی، استاین دو پهلوان شده

از کشتن اژدها و  اسفندیار در خوان چهارم، پس

برادرش همراه جام می و تنبور برای  سپردن سپاه به

یکی ساخته نیز »رود: اختن زن جادو میدام اند به

 ...« همی رزم پیش آمدش سور خواست /تنبور خواست

 (.12 )تصویر

 
خوان چهارم، اسفندیار در حال نواختن تنبور در  -12 تصویر

 .م 1330 ق/هـ. 73آل اینجو  یشاهنامه حضور زن جادوگر/

 (Lukens Swietochowski, Carboni, 1994: 111) منبع:

به  متعلق ترین مجالس بزمنگارگری، شاخص در هنر

 است. این مجالس عمدتاً در کاخ ی طهماسبیشاهنامه

شد، در می یا باغ با حضور شاهان و شاهزادگان برگزار

کاران و نوازندگان ها درباریان، پهلوانان، خدمتکنار آن

عنوان نمونه در اند. بهبا احترام ایستاده یا نشسته

اثر میرمُصور با « ت نشستن منوچهربر تخ»ی نگاره

 تصویرعلی، مجلس بزم در کاخ ابنهمکاری قاسم

است. بزرگان و میهمانان در سمت راست شده

اند و نوازندگان در سمت چپ در حال نواختن نشسته

به  منسوب« جشن فریدون و کندرو»هستند. در نگاره 

 محمد، مجلس بزم در باغ برگزارعبدالوهاب و سلطان

شود، فریدون با جامی در دست، بر تخت نشسته و یم

همچون اثر قبلی، بزرگان ایرانی سمت راست و 

ها اند و میان آننوازندگان سمت چپ نشسته

های شراب از های میوه و تنگخدمتکاران با ظرف

 (.13 )تصویر کنندمیهمانان پذیرایی می

 
محفوظ  ی،ی طهماسبشاهنامه« جشن فریدون و کندرو» -13 تصویر

 (Canby, 2014: 84) منبع: .هنرهای معاصر تهران در موزه
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از اسلام،  سنت ایران پیش ترین آثاری که بهاز شاخص

زمان دارد و الگویی برای مجالس بزم و رزم را هم

های تالار مرکزی هنرمندان قاجاری بود، دیوارنگاره

 های کوچک ردیفستون اصفهان است. قابکاخ چهل

ی تمپرا روی گچ، بو سبک رضا عباسی شیوهین، بهپای

شده اما  و پیروانش با مجالس بزم و شکار تزیین

روغن وی رنگهای بالایی، شش قاب با شیوهقسمت

دهند. این می روی گچ، مضمون نبرد و بزم را نمایش

ای متفاوت با عصر ها اگرچه با سبک و شیوهقاب

ا وقایع دوران صفوی و هشده، اما اغلب آن صفویان کار

طور مثال نقاشی کنند. بهاز آن را روایت می پس

پذیرایی شاه طهماسب از همایون پادشاه »دیواری 

ی شاهنامهبندی مجالس بزم در ترکیب« هند
آورد، شاه در مرکز قرار دارد، یاد می را به طهماسبی

بزرگان حکومتی در سمت راست و نوازندگان در سمت 

اند. تفاوتی که این اثر با مجالس بزم رفتهگ چپ قرار

دارد حضور بانوان رقاص  شاهنامه طهماسبیهای نگاره

 (.14 )تصویر71در جلوی تابلو است

 
کاخ « پذیرایی شاه طهماسب از همایون پادشاه هند» -14 تصویر

م. نوازندگان در سمت چپ و 1795 ق/هـ. 1210، ستونچهل

 و اصفهانی)آقاجانی منبع: .درقاصان در جلوی کادر قراردارن

 (71: 1386 جوانی،

سنت تزیین آثار صناعی با مجالس بزم در عصر قاجار، 

 ی اجرا تغییراگرچه ادامه سنت صفویان بود اما شیوه

بر مجالس بزم، تصاویر رقاصان کرد. در این دوران علاوه

 صورتو نوازندگان در ابعاد بزرگ و کوچک به

 
 اما هستندگردانان و نوازندگان مرد جام ها،هگاربیشتر ندر  اگرچه 71

ی برای مشاهده .شودمی رقصندگان زن نیز دیده آثاردر برخی 

 (20-21: 1392 مایدا،؛ 67: 1384 ولش،کری)تصویر نک: 

های اعیان وروغن اجرا و در فضاهای معین از خانهرنگ

گاهی هنرمندان الگوهای  81شد.و اشراف نصب می

مجلس بزم »جمله  کردند، ازبازنمایی میصفوی را 

ی زیرلعابی شیوهبه« دیدار شاه عباس و پادشاه هند

شد برای سرسرای تالار آینه کاخ گلستان ساخته 

(. گاهی نیز رویکردی متفاوت داشتند، از 15 )تصویر

ای لاکی، با دو مجلس جمله سطوح بیرونی قاب آیینه

شده که  تزیین بزم در حضور شاهزادگان در روز و شب

 (.16در آن رقاصان و نوازندگان زن هستند )تصویر 

 
مجلس بزم شاه عباس و پادشاه هند، کاشی زیرلعابی،  -15 تصویر

 (163: 1400 نژاد،)مکی منبع: .تالار اصلی کاخ گلستان

 
مجلس بزم در روز، حدود به  پشت قاب آینه مزین -16 تصویر

                .ناصر خلیلی ی، مجموعه.م 1840 ق/هـ. 1255

 (114: 1386 )رابی، منبع:

 آیکونولوژی مجلس بزم:

 در رویکرد آیکونولوژی، بایستی اثر تبیین و بررسی

 های، فارغ از جنبه«بزم»چه علت مضمون  شود، به

 این شکل نگاره بهای، در این کاشیتاریخی و اسطوره

 هاینتس توجه به است. طراحان کاشی، باشده اجرا

 
. ی  تابلوهای رنگ روغن نوازندگان و رقاصان زنبرای مشاهده 81

 (62، 60، 56، 39، 38، 20-24: 1393 فالک،)نک: 
 

 



 

 

12
7 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
شم

ش
، 

ره
ما

ش
 3، 

ال
س

 5
14

0
 

برای تزیین « بزم»پیشین و علاقه شاهان قاجار، از 

اند. اما برده غربی کاخ گلستان بهرهی جنوبدیواره

 یتوجه در این قاب کاشی، ترسیم صحنهی شایاننکته

نوشی در کنار مجلس باده« دست جلاد مجازات به»

گونه مجالس ندرت در اینای که بهاست؛ صحنه

شد. برای درک مفهوم نمادین این اثر، می مشاهده

ای و حادثه برخی منابع تاریخی عصر قاجار مطالعه

 شد که از نظر مفهومی تا ثیرگذار مشاهدهأمهم و ت

د. مردی که در حال دار حدی با این تصویر مشابهت

است:  توجهاست، از دو جنبه شایان شدن مجازات

ی سیمای ظاهری و نوع پوشش. با دقت در چهره

یابیم که او فردی که زیرِ دست جلاد قرار دارد، در می

 است جوانی با موهای لخت و بلند تا روی گوش

ی نوجوانان رقاصی (، این ظاهر یادآور چهره17 )تصویر

ر دوران قاجار همراه نوازندگان در مجالس است که د

اساس منابع تاریخی، نوازندگان  داشتند. بر بزم حضور

های و رقاصان زن تنها در مجالس زنانه و برای بزم

پوش برنامه اجرا مردانه، نوازندگان مرد با پسران زن

از سن که یتیم بودند،  پسران اغلب رقاصان،کردند. می

و تا سنین  شدمی آغازن کارشاهشت تا ده سالگی 

: 1366 )فلور، یافتادامه میشانزده تا هجده سالگی 

(، .م 1859 ق/هـ. 1275) کنت دو گوبینو (.247-246

خان حاکم اصفهان، علیدر توصیف ضیافت چراغ

هم خوردن قطعات در وسط غذا صدای به»نویسد می

گوشمان خورد  های کوچک بهنقره مانند صدای زنگوله

پسر جوان که لباس زنانه پوشیده بودند با  و چهار

وبرق وارد تالار شدند. های صورتی و آبی پر زرقپیراهن

تن آنان رقاص بودند، موهای بلندی داشتند  زنانه بر

 1865هـ.ق/  1281شاه )که روی مخصوص ناصرالدین

در »...کند می های مردانه اشارهپسران رقاص بزم م.( به

 ریش که لباسهای مردان، پسران بیها و دورهمهمانی

 های زرین کوچکیکلاههایشان ریخته بود و شبشانه

 
 

-1250شاه در سالعلیاللهیارخان داماد فتح «پوشش»در ذکر  91
خود را کاملاً بیاراست، »...آمده  .م 1834-1835 ق/هـ. 1249
بهایی برتن کرد و خنجر ی گرانی شال و چوخهکلیجه

(. در 148: 1372 ،کورف) «را بر کمر بست جواهرنشان خویش
 یک نفر روحانی درباری رسید که از  نوبت به»آمده  «خلعت»ذکر 

شود و چین نامیده میبر سرشان نهاده بودن که عرق

« توان دیدها بر سر زنان ایرانی میی نقاشیدر همه

نین طبیب دارند با چ(. هم169-170: 1383)گوبینو، 

شان مردم را خوشحال وتابحرکات قبیح و پیچ

 (.18 )تصویر (202: 1368 )پولاک، «کنندمی

 
بخشی از  ،دست جلاد مجازات به ی کشتن/صحنه -17 تصویر

 )نگارندگان( منبع: .غربی کاخ گلستانی جنوبمجلس بزم دیواره

 
ییلاق شاهی در سوادکوه،  ،بازیگران و رقاصان نوجوان -18 تصویر

 ی کاخ گلستان(شده )آرشیو منتشر منبع: .م 1893 ق/هـ. 1311

نکته دوم که حائز اهمیت است، نوع پوشش جوان 

زیرِدست جلاد است. لباس وی دارای نقشی سبزرنگ، 

های کاشی، جامه همین بوده و در سایر قاب مشابه بُته

 شخص با نقوشی شبیه گُل، محرمات یا دایره،

انده از م جای های براست. بررسی نقاشیشده تزیین

های دهد، لباسی قاجار نشان میرجال و شاهان دوره

شده نقش و  شی همچون بته تزیینها با نقواغلب آن

نوع تزیین پوشش  توجه به (. با19 )تصویر نگار است

رسد که لباس او از نوع شال است؛ نظر می این فرد، به

شده و می ای که معمولاً از پشم یا کرک بافتهپارچه

را در مراسم رسمی یا  ور معمول رجال قاجار آنطبه

 کردند.دریافت می 91عنوان خلعتبه

 

دستور شاه خلعتی شامل یک عدد به.. . د هم بودقرار معلوم سیّ
قیمت از ترمه و یک شال کشمیری آوردند و برروی جبه گران

صد نظر من جبه تنها حداقل بیش از یکاش انداختند که بهشانه
 (.91-92: 1368 )ویلز، «زش داشتپاوند ار
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الملک اکبر قوامبه بته بر قامت میرزاعلی ی مزینجامه -19 تصویر

        .ی هنرهای ملی، تهرانموزه ،الملکشیرازی، اثر صنیع

 (92: 1382 )ذکاء، منبع:

دهد می نگاره، نشاننوع پوشش و تزیینات این کاشی

رگان قاجار که هدف طراح، بازنمایی مجلس بزم بز

است. بررسی منابع تاریخی، روایتی را آشکار بوده

سازد که از نظر مفهومی با این اثر مشابهت دارد و می

خان و جعفرقلی»آن مجلس بزمی است که با حضور 

برگزار گردید؛ دو شخصیتی که « لوطی صالح

خان برادر ناتنی سرانجامی ناخوشایند یافتند. جعفرقلی

قویونلو بود، براساس  ی قوانلو/ایفهآقامحمدخان و از ط

های سیاسی ابراهیم کلانتر با فعالیتاسناد تاریخی حاج

های نظامی سهم بسیاری در خان با پیروزیو جعفرقلی

: 1378 )بامداد، قدرت رسیدن آقامحمدخان داشتندبه

از تثبیت حکومت قاجارها، مسئله تعیین  (. پس252

ی ی علاقهواسطهبه جانشین مطرح گردید، شاه قاجار

شاه، باوجود چند علیفتح /باباخان بانی/مفرط به جهان

عنوان به .م 1789 ق/هـ. 1204برادر، او را در سال 

( 252: 1378 )بامداد، ولیعهد انتخاب کرد

خان از این تصمیم ناراحت و ابراز ناشکیبایی جعفرقلی

 ،اساس منابع موجود بر(. 246: 1377 )پاکروان، نمود

خان گردید، یکی باعث رنجش جعفرقلی متعددی عامل

از شکست  حکومت شاهرود، پس منصوب کردن او به

 هـ.ق/1196سال  بهعامری حاکم بسطام قادرخان عرب

 
عاملان و مجریان انواع  را برایی لوتی بهرام بیضایی واژه 20

 دهد که با واژگانو این احتمال را می کاربردهبهها نمایشخرده

 اند مرتبط باشدبه بازیگری مشغول بوده لولی و کولی که اغلب

 (.238-239: 1344 )بیضایی،

پسر خان ، دیگری تعیین محمدحسین.م 1781

سال  بهعنوان حاکم اصفهان باقرخان خوراسکانی به

 /و آخر ولیعهدی باباخان .م 1788ق/ هـ. 1203

 بود .م 1789 ق/هـ. 1204شاه در سال علیفتح

با تثبیت حکومت قاجارها  (.251-252: 1378 مداد،)با

وجود این مرد  دانست بابر ایران، آقامحمدخان می

راحتی بتواند به بانیشجاع، ممکن نیست جهان

دلیل ملاحظات سیاسی، سلطنت کند، بنابراین به

ی سیاسی منتظر فرصتی بود تا برادر خود را از صحنه

موار کند. در را ه حذف و مسیر حکومت برادرزاده

گویان دربار زند، وارد صالح از بذله 02همین زمان لوطی

 خاطرشد. شهرت و ثروت لوطی صالح بهتهران 

هایی بود که در محضر های طنزآمیز و مضحکهنمایش

بود.  خان و دیگر بزرگان زندیه اجرا کردهکریم

صورت پنهانی برای آقامحمدخان قاجار همچنین به

 رساند. پساش میاطلاع زندیان را به جاسوسی و اخبار

طمع کسب صالح به گرفتن شاه قاجار، لوطیاز قدرت

دربار قاجارها رفت. اما  مال یا جایگاه بهتر به

گساری آقامحمدخان که از تفریح و نشاط بیزار و از می

به دلقکان  پرهیز داشت، همچنین نظر مساعدی نسبت

نداد. از  او نشان خوار نداشت، روی خوشی بهجیره

 خان درآمد و بهخدمت جعفرقلی رو لوطی صالح، بهاین

   :1377 )پاکروان، شد یکی از نزدیکان او تبدیل

247-246 .) 

های بزم، که ، در یکی از شباساس روایت موجود بر

بودند،  گساری کردهشدت بادهافراد حاضر به

ام برادر که تا آن زمان همواره، احتر-خان جعفرقلی

سخنان هجوآمیز لوطی  -داشته بود تر را نگاهبزرگ

ی سلطان نامبارک و سلطنت تلخ و صالح را درباره

آورد و دلقک را ساکت نکرد. در ابتدا،  نشاطش تاببی

آمیز و سربسته سخنانی صورت کنایهلوطی صالح به

کرد، اما با گذشت زمان و احساس آزادی بیشتر،  بیان

 به شاه  های خود نسبتخی و توهینبر شدت گستا
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قاجار افزود. روز بعد، خبرچینانی که در مجلس بزم 

اطلاع آقامحمدخان  حضور داشتند، ماجرا را به

دقت وقایع را  (. شاه قاجار که به248 )همان: رساندند

داشت و هیچ اهانتی را بدون پاسخ می در ذهن نگاه

شده  نکرد. روایتگذاشت، این حادثه را فراموش نمی

خوان هنگام خواب، طبق روال معمول یک نفر شاهنامه

این  برای او اشعار فردوسی را خواند و هنگامی که به

به  رسید حال آقامحمدخان دگرگون و تصمیمبیت 

جویی که دید/ جا سر فتنه هر به قتل برادر گرفت:

 احمدمیرزا،)سلطان 12ملک چید یببرید و بر رخنه

1376: 163-162.) 

آن شد تا  از شنیدن این وقایع، آقامحمدخان بر پس

منظور جلب خان اقدام کند. بهبرای قتل جعفرقلی

او داد و  ت اصفهان را بهمی حکواعتماد برادر، وعده

عنوان بخشی بیشتر، مادرشان را بهبرای اطمینان

میانجی فرستاد. سرانجام، با ادای سوگند دروغین، 

دیدارش بیاید.  را متقاعد کرد بهخان جعفرقلی

از استقبال گرم و پذیرایی شاهانه در  آقامحمدخان پس

 قتل رسانید خان را بهارگ سلطنتی، جعفرقلی

برادر  نعش از قتل، (. پس249-251: 1377 )پاکروان،

با و  فوراً ولیعهد خود را خواست او ،آوردند شاهنزد  را

که »...او گفت  بههای بسیار بد و رکیک دادن دشنام

را برای خاطر تو  من بهترین و دلیرترین برادر خود

آسودگی پادشاهی کنی  از من بتوانی به کشتم که بعد

گذاشت که تو پادشاه بود هرگز نمیمی و اگر او زنده

سپس آقامحمدخان  (.253: 1378 )بامداد، «شوی...

خلوت فراخوانده و  متوجه لوطی صالح شد، او را به

وکاست کمداد تمامی سرمایه خود را بی ستورد

پیشکش کند تا جانش محفوظ بماند. لوطی صالح 

کنم. اما گویم و تقدیم هم میراست می»داد  پاسخ

خداوند عالم در وجود تو گذشت خلقت نفرموده، 

آقامحمدخان از  «.کنیگیری و باز جان مرا تلف میمی

گوید و می اوضاع مالی لوطی صالح آگاهی کامل داشت

 که در مجالس  هاییجهت مسخرگی و صحبت به»

 
فردوسی مشاهده  شاهنامهدر جستجوی اینترنتی، چنین بیتی در  21

امحمدخان قاحمدمیرزا برای تطهیر آسلطاناحتمال  بهنشد، 

  دگوییبنویسد می است. او در ادامهقاجار چنین بیتی را سروده 

وکیل زندیه و در حضور خود اجزای سلطنت 

... از ملک و  دانمکردی، سرمایه و مکنت تو را میمی

هزار  ای قریب پانزدهمال و پولی که پیش تجار سپرده

خدا قسم  لوطی صالح عرض کرد به«. تومان داری

دهم، پس تمام هزار تومان ندارم و می زیاده بر هشت

سرمایه خود را تسلیم کرد، اما روز بعد شاه قاجار او را 

کند بینی او را ببرند تا دیگر در خواند، حکم میفرامی

مجالس بزم حضور نیابد و سخنان طنزآمیز علیه او بر 

زبان نیاورد. بعد از اجرای حکم، چون لوطی صالح 

دیدی »آشنای ایام گرفتاری بود با جسارت تمام گفت 

از  پس« که خدای تعالی در وجودت گذشت نیافریده؟

داد تمام اموال  ن دستورشنیدن این سخن، آقامحمدخا

ی او بازگردانده شود و وی از پایتخت تبعید شده ضبط

و در عتبات عالیات مجاور شود. لوطی صالح، بدون 

که دیناری ضرر مالی تحمل کند، با همان دماغ آن

   بریده و در کمال تردماغی، رفت و در مشهد 

      )ع( تا زمان وفات مجاورت یافت کاظمین

 (. 165-166: 1376 دمیرزا،احم)سلطان

ثیرگذاری این رویداد در أرسد اهمیت و تنظر می به

ساز بازآفرینی موجز و دوران حکومت قاجار، زمینه

غربی کاخ گلستان ی جنوبی آن در دیوارهفشرده

شده  ی فرد مجازاتچهره دقت به است. اگر باشده

را کسانی که مجالس بزم  نگریسته شود، شباهت او به

کنند مشهود است. افزون بر این، نوع تزیینات گرم می

دهد و میلباس، نشان از جایگاه اجتماعی بالای او 

 شده، شباهت بسیاری به مجازاتی که بر او اعمال

ی آیکونوگرافی مطالعهسرنوشت لوطی صالح دارد. 

غالباً در  که این مضموندهد مجالس بزم نشان می

 عنوان بازنمایی پیامدهای به یاهای شکار صحنهکنار 

جا این اما ده،شمی ی در نبردی بزرگ اجراپیروز

مجلس  طور هوشمندانه،ای متفاوت و بهگونهبههنرمند 

 اجرااز آن  رخدادهای ناگوار پس زمان بارا همبزم 

چنین رویکردی در تابوت اور،  .استکرده

 ویژه در حجاری کاختل عقرب و به هایبرجستهنقش

 
شود و  معاندین باعث گردید ذهن آقامحمدخان مُکدر و آشفته

 .(162: 1376 احمدمیرزا،)سلطان کند دستور قتل برادر را صادر
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از  شود که ضیافت بزم، پسمی هنینوا نیز مشاهد

چند در  است. هرپیروزی در نبردی مهم، برپا شده

هایی غربی کاخ گلستان، صحنهی جنوبدیواره

مانند شکار پلنگ و آهو نیز در کنار این  پرهیجان

تنهایی شده، اما مجلس بزم لوطی صالح به مجلس اجرا

ر نبردی پنهان برای کسب قدرت از طریق حذف گروایت

مخالفان است؛ نبردی که سرانجام باعث تثبیت 

 شاه قاجار گردید.علیسلطنت فتح

 گیرینتیجه

و تزیینی  از مضامین پرتکرار در هنرهای صناعی« بزم»

است. در از اسلام تا دوران قاجارها بوده ایران، از پیش

 مانده از ادوار کهن، مجلس بزم عمدتاً متعلقجاآثار به

به شاهان، شاهزادگان، پهلوانان و سرداران بوده و 

افتخار پیروزی  از رزم یا شکار، به طور معمول پسبه

 گردید. اگرچه مضمون بزم ریشه دربرگزار می

چه موجب تداوم و النهرین دارد، اما آنهای بینتمدن

های تاریخی ماندگاری آن در هنرهای ایران شد، روایت

ها در مجالس بزم شاهان ساسانی و بازتاب آن

های حماسی و غنایی دوران اسلامی است. منظومه

غنی و با  هنرمندان قاجار، با تکیه بر این پیشینه

ده از دوران صفوی الگوی بزم، مانآثار برجای نگاهی به

رزم و شکار را برای تزیین هنرهای صناعی از جمله 

غربی ی جنوبی دیوارهنگارهکارگرفتند. کاشیکاشی به

کاخ گلستان تصویری نمادین از مجلس بزم را بازنمایی 

های شکار کند. این مجلس اگرچه در کنار صحنهمی

 اوی های پیشین، حدارد اما برخلاف سنت قرار

 

ای خشن در خود است. از منظر آیکونولوژی باید صحنه

ال باشیم که حامی، ؤاین س دنبال پاسخ بهبه

چه دلیل مجلس بزم را با  دهنده یا طراح بهسفارش

است. یکی از نکات کرده بندی متفاوت اجراترکیب

ها نگاره، نوع پوشش شخصیتتوجه این کاشیقابل

نقوش بته، گل، دایره یا ها با است. لباس اغلب آن

ی جایگاه و دهندهمحرمات تزیین شده، که نشان

مکنت اجتماعی آنان است. آرایش مو و ظاهر فرد 

شده شباهت زیادی به کودکان رقاصی دارد  مجازات

یافتند. با های مردانه قاجاریان حضور میکه در بزم

ها بررسی منابع تاریخی، تنها شخصی که با این ویژگی

است؛ او سابقاً در مجالس « لوطی صالح»ق دارد، تطاب

گرفتن  حضور داشته و با قدرت« خان زندکریم»بزم 

چه نام دربار تهران پیوست. آن آقامحمدخان قاجار، به

ای بود لوطی صالح را در تاریخ ماندگار کرد، مضحکه

برادر شاه قاجار اجرا « خانجعفرقلی»که در حضور 

ی سلطنت را ر تلاش بود زمینهکرد. آقامحمدخان که د

سازد،  هموار« شاهعلیفتح»ی خود برای برادرزاده

دید. خان را مانعی بزرگ بر سر راه این هدف جعفرقلی

داد،  بهانه توهین و تمسخری که در این بزم رخ او به

خان را کشت و لوطی صالح را مُثله و برادرش جعفرقلی

ان قاجار این اقدام نفی بلد کرد. اگرچه برخی از مورخ

 را توجیه کردند، اما بررسی اسناد تاریخی نشان

ای ی این بزم شبانه، در واقع بهانهدهد، مضحکهمی

شاه، و تثبیت علیبرای حذف رقبای قدرتمند فتح

 عنوان شاه بعدی ایران بود.جایگاه او به
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