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Abstract 

In the edifices of the Holy Shrine of Imam Reza (AS), one of the largest and most magnificent 

religious complexes in the world, tilework stands as the most prominent decorative element in the 

architecture of its courtyards. This research examines the motifs in these tilework pieces and their 

specific spatial placement within the Azadi Courtyard of the Razavi Holy Shrine. The objective 

of this study is to investigate the origins of these motifs and to comprehend their relationship 

with their respective locations across the porticoes (Iwans) of the Azadi Courtyard. Employing a 

descriptive-analytical methodology, with data gathered through both documentary and field 

research, this study seeks to answer two primary questions: Firstly, what are the origins of the 

various decorative tile motifs adorning the porticoes of the Azadi Courtyard from the Qajar era? 

Secondly, how does this origin correlate with the specific placement of each motif? The findings 

indicate that the origins of the tile motifs on the four porticoes of the Azadi Courtyard can be 

categorized within the realms of tradition, modernity, and a synthesis of both. Traditional motifs 

encompass geometric combinations, figurative designs, as well as floral and vase patterns. 

Postcard-style landscape paintings are identified as modern motifs. Conversely, motifs such as 

Gol-o-Morgh (bird and flower), Gol-e Farang (Europeanized flowers), trees, vases with Gol-e 

Farang designs, landscapes, dish-and-cup patterns, and angels are classified as hybrid or 

synthetic. The results further demonstrate that traditional motifs exhibit the highest frequency in 

the decoration of the porticoes. The Western Iwan, given its preeminent position, predominantly 

utilizes traditional motifs. The Eastern Iwan displays a conservative amalgamation of traditional, 

modern, and synthetic motifs. The Northern Iwan, featuring the most diverse array of decorative 

motifs, signifies a greater degree of artistic freedom exercised by designers in selecting and 

applying patterns in accordance with the creative developments of the Qajar period. In contrast, 

the Southern Iwan is primarily dedicated to the display of traditional motifs. It appears that the 

designer, in addition to considering the origin and type of motif, also incorporated the artistic and 

social transformations of the Qajar era into the strategic placement of these designs.  
Keywords: Tilework Adornment, Motifs, Origin, The Razavi Shrine, Azadi Courtyard, 

Qajar Era. 
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   پژوهشی             -مقاله علمی

های صحن ایوان کاریهای کاشیخاستگاه نقوش در آرایه

 آزادی حرم مطهر رضوی
  1   )نویسنده مسئول(محسن طبسی 

 2فهیمه توتونی 

 .، ایراندانشیار، گروه معماری، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد 1
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 چکیده

مذهبی جهان  هایمجموعهترین ترین و باشکوهیکی از بزرگکه  ،(ع)حضرت رضا رم مطهر بناهای مجموعه حدر 

نقوش ناظر بر  ،تحقیقمسئله  هاست.صحنینی در معماری یترین عنصر تزشاخص کاریکاشی، دروشمار میبه

 خاستگاهلعه مطابر است. هدف این پژوهش،  ها در صحن آزادی حرم رضویآن موقعیت قرارگیریو   کاریکاشی

است. این پژوهش که  استوار یحرم رضوهای صحن آزادی ایوان و درک رابطه آن با موقعیت قرارگیری درنقوش 

صورت اسنادی و میدانی، در پی یافتن پاسخی برای دو تحلیلی دارد با گردآوری اطلاعات به -ماهیتی توصیفی

 دورهدر  یحرم رضوهای صحن آزادی ایوان یکاریکاش ینییتز نقوشکه خاستگاه انواع پرسش است. نخست این

که این خاستگاه چه ارتباطی با مکان قرارگیری هر یک از نقوش دارد؟ نتایج و پرسش دیگر این ؟اندکدامقاجار 

در سنت، توان میصحن آزادی را چهارگانه های ایوان ریکانقوش کاشی خاستگاهدهند که تحقیق نشان می

ای، گیاهی و گلدان، در دسته های هندسی، نقوش پیکرهانواع ترکیبسنت و مدرنیته جستجو کرد. مدرنیته و تلفیق 

فرنگ، ومرغ، گلنقوش گل ؛های مدرنگاری کارت پستالی جزء نقشنشوند. منظرهنقوش سنتی جای داده می

نتایج گیرند. یقی قرار میبشقاب و فرشته در دسته نقوش تلفری، کاسهنگافرنگ و منظرهگلدان با طرح گل و درخت

با توجه به موقعیت  ایوان غربیها دارند. ین ایوانیانی را در تزنقوش سنتی بیشترین فراودهند که همچنین نشان می

ی را با رویکردی سنتی بهره برده است. ایوان شرقی، ترکیبی از نقوش سنتی، مدرن و تلفیق عمدتاً از نقوش ،ممتاز

ینی، بیانگر آزادی عمل بیشتر طراحان در یترین نقوش تزدهد. ایوان شمالی با متنوعینمایش م کارانهمحافظه

در مقابل، ایوان جنوبی عمدتاً به نمایش نقوش ؛ با تحولات هنری دوره قاجار است انتخاب و کاربرد نقوش متناسب

و  ، تحولات هنرینقش بر توجه به خاستگاه و نوعطراح علاوه رسد کهبه نظر میاست. سنتی اختصاص یافته

 است.داشتهعصر قاجار را نیز در موقعیت قرارگیری نقوش درنظر  اجتماعی

.، دوره قاجارحرم رضوی، صحن آزادی، کاری، نقوش، خاستگاههای کاشیآرایه های کلیدی:واژه
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  مقدمه

 از آثار مهممجموعه حرم مطهر حضرت رضا )ع(، 

منطقه خراسان  معماری ایران در دوره اسلامی در

قرن قدمت تاریخی دارد و  دوازدهاست که نزدیک به 

به یکی از اعصار گذشته مربوط  حرم، یک از ابنیه هر

شاهی( نو، صحن فتحعلی آزادی )صحن صحن .دشومی

این  .استرضوی های حرم ترین بخشاز قدیمی یکی

رویدادهای  است.شده احداثه قاجار صحن در دور

بر  ثر و ویژهؤم ینقش دوره قاجارسیاسی و اجتماعی 

؛ از جمله داشتآن روزگار ینات بناهای یمحتوای تز

ارتباطات و  جدید، آشنایی و آگاهی از علوم و فنون

ذیری مستقیم هنر و پثیرأتو  مراودات فزاینده با غرب

)بمانیان، اروپا معماری ایران از تحولات فرهنگی 

 هایآرایهان در می (.45: 1390، زادهمؤمنی و سلطان

 تولیداتاز  یگیرچشم کاری بخشکاشیمعماری، 

که از نظر بازتاب  شودرا شامل میقاجار ی دوره هنر

عصر مسایل اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و تاریخی هم

)آژند، ای در سایر ادوار تاریخی ندارد خود، نمونه

1385 :36 .)  

که صحن  جابه رویدادهای اجتماعی و از آن توجه با

های این آرایهآزادی در دوره قاجار ساخته شده، لذا 

توجهی برای بررسی تأثیر و تأثر صحن، نمونه شایان

های معماری است. از نقوش سنتی و مدرن در آرایه

 کینقوش و ارائه  خاستگاه شناختکه  جاآن

مسئله  است، یضرور هاآنمناسب از  یبندطبقه

کاری بر یحاضر نیز بر خاستگاه نقوش کاش تحقیق

ها تمرکز دارد. ذکر این حسب موقعیت قرارگیری آن

هایی از چه بخش نکته نیز ضروری است که اگر

اند ها در دوره معاصر مرمت و تعویض شدهکاریکاشی

داری در حفظ اما بر اساس اسناد موجود، بر امانت

 است. نقوش، اهتمام خاص شده

تگاه بر این اساس، هدف این پژوهش بررسی خاس

کاری و تحلیل رابطه میان این ی کاشیینیتزنقوش 

چهارگانه های ها در ایواننقوش با محل قرارگیری آن

صحن آزادی حرم رضوی است. در همین راستا، دو 

که خاستگاه شود: نخست آنپرسش اصلی مطرح می

های صحن آزادی کاری ایوانی کاشیینیتزانواع نقوش 

که این خاستگاه چه ندر دوره قاجار چیست؟ دوم آ

 ارتباطی با مکان قرارگیری هر یک از نقوش دارد؟
تحلیلی انجام شده و  -این پژوهش با روش توصیفی

و بررسی میدانی  اسنادیها از طریق مطالعات داده

اند. )شامل مشاهده مستقیم و عکاسی( گردآوری شده

های مایهجامعه آماری تحقیق نیز شامل تمامی نقش

های صحن آزادی کاری ایوانموجود در کاشیی ینیتز

 .حرم رضوی است

 پیشینه پژوهش

های متعددی با موضوع بررسی نقوش تاکنون پژوهش

است؛ با این کاری حرم رضوی انجام شدهینی کاشییتز

طور خاص به حال، تنها تعداد اندکی از محققان به

 در دوره قاجار ینی صحن آزادییبررسی نقوش تز

در این ها از جمله جدیدترین پژوهش .دانپرداخته

اشاره  بیژائمیزدانی و خسروی توان به مطالعهزمینه می

بندی نقوش طبقه»ای با عنوان در مقاله ایشانکرد. 
های حرم رنگ دوره قاجار در صحنکاشی هفت

ینی یاند که نقوش تزداده نشان ،(1400) «رضوی

ل نقوش های دوره قاجار شامرفته در کاشیکاربه

بشقابی، اسلیمی و ختایی، انسانی،  -گلدانی و کاسه

نگاری است. تنوع بالای پردازی و کتیبهحیوانی، منظره

کار از گیری هنرمندان کاشیاین نقوش گویای بهره

ای جهت خلق هویتی تازه و های نقوش پیکرهقابلیت

منطبق با تحولات اجتماعی دوره قاجار در فضایی 

  .ضوی استمقدس چون حرم ر

مضامین »ای با عنوان در مقاله آبادیحسینخان
« های دوره قاجار در حرم مطهر رضوینگارهکاشی

معجزه حمله  نگاره، به تحلیل تطبیقی کاشی(1397)
است. نتایج این پرداختهمهران  شیران به حمید بن

د که این اثر، همچون بسیاری از ندهپژوهش نشان می

دوره، متأثر از تصاویر چاپ سنگی  های آننگارهکاشی

ها، سنگی و هزینه اندک تولید آناست. تعدد آثار چاپ

گیری در الهام ترین دلایل گسترش این شیوهمهم از

  آید.شمار میبهکاری دوره قاجار هنر کاشی
« حرم کاریینات کاشییتز» در مقاله خورشیدی

ضرت ینات معماری بارگاه حزیت که در کتاب (،1397)
شناسی نقوش منتشر شده، به گونه رضا )ع(
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   کاری حرم از گذشته تا دوران معاصر کاشی

ای با نیز در مقاله امجدی و صحراگرد .استپرداخته

های اصیل دوره بررسی عنصر رنگ در کاشی»عنوان 
مانده در صحن آزادی حرم ، برجای(1397)« قاجار

های ، به تحلیل تنوع رنگ و آنالیز رنگرضوی

ها اند. آنهای این صحن پرداختهکاررفته در کاشیبه

ای اصیل از های صحن آزادی را نمایندهکاشی

 دانند که از اصالت بیشتریکاری دوره قاجار میکاشی

در همین راستا، ارند. ها برخوردنسبت به سایر نمونه

 در فرشتهبه بررسی نقش  ،(1396) نوری و حسنی

اند. نتایج پرداخته آزادیکاری قاجاری صحن کاشی

هایی چون قرارگیری نقش د که ویژگیندهنشان می

های چند عریان، بالفرشته در ورودی بنا، پوشش نیمه

های قرمز و آبی در پوشش، از رنگ و غلبه رنگ

های اصلی این نقش است. به باور نویسندگان، مشخصه

اسلوب طراحی، بیانگر اهمیت ها و دقت در این ویژگی

  .معماری این دوره است هایآرایهنقش فرشته در  یژهو

به  (،1388« )آیینه خیال» نیز در کتاب گودرزی

دوره قاجار پرداخته و در  هایآرایهتوصیف معماری و 

طور ی مهم آن دوران در تهران، بهمعرفی برخی بناها

 .استمختصر به ساختار نقش فرشته اشاره کرده

ای بر دریچه»کتاب در  در این زمینه، شهدادی
 به مطالعه(، 1392« )ومرغزیباشناسی ایرانی: گل

ومرغ و های تاریخی و زیباشناختی نقاشی گلریشه

همچنین،  است.ههنرمندان این حوزه پرداخت

 و برومند( 1390) ، سیف(1379پاکباز )های پژوهش

نوعی این هنر را مورد توجه  نیز هر یک به ،(1366)

با رویکردی تاریخی به  (1378) پوپ .اندقرار داده

 و فعالیت هنرمندان آن در زمینه شناسایی این هنر

نگارگری پرداخته و تحلیلی کلی از جایگاه این سبک 

 ندبرباربارا ، (1377) گدارآندره .استارائه کرده

و دیگر محققان نیز بیشتر به توصیف کلی ( 1383)

ف تاریخی های مختلینی در دورهیروند تحول نقوش تز

 .اندایران بسنده کرده
پژوهشی در »در جلد دوم کتاب  از سوی دیگر، آژند

، بر نقش مدرنیته تاریخ نقاشی و نگارگری ایران

همچنین توجه طراحان به  ،(1389) «گرایی()غرب

های مایههای بصری پیشینیان در دگرگونی نقشسنت

ن کند. وی معتقد است ایینی دوره قاجار تأکید مییتز

بک نقوش از انتزاعی به ویژه در تغییر ستأثیر، به

      وضوحکاری این دوره به، در کاشیگراطبیعت

 .مشاهده استقابل
با توجه به مطالب یادشده، خلأ یک پژوهش جامع و 

ینی یتز متمرکز بر شناخت و تحلیل خاستگاه نقوش

و اهمیت موقعیت قرارگیری  کاری صحن آزادیکاشی

 محسوس است. پژوهش حاضر درصدد کاملاً هاآن

است تا این خلأ علمی را پوشش داده و سهمی در 

 .ینی ایران ایفا کندیگسترش حوزه هنرهای تز

 روش پژوهش

تحلیلی بوده و نتایج  -پژوهش حاضر از نوع توصیفی

اند. گردآوری استخراج شدهو کمی آن به صورت کیفی 

ی انجام ها بر مبنای مطالعات اسنادی و میدانداده

ینی یاست. در مطالعات میدانی، تمامی نقوش تزشده

طور جامع های صحن آزادی بهکاری ایوانکاشی

  .اند تا هیچ نقشی از قلم نیفتدبررسی و احصاء شده

ینی است یجامعه آماری پژوهش شامل انواع نقوش تز

ها به سه دسته اصلی که بر اساس خاستگاه و ریشه آن

 اند: تقسیم شده

ای، هندسی، پیکرهنقوش شامل  :نقوش سنتی -

  .ع گلدانگیاهی و انوا

 .سازیمنظرهشامل  :نقوش مدرن -

ومرغ، انواع گلدان گلشامل نقوش  :نقوش تلفیقی -

نقش سازی، فرنگ و منظرهگل هایآرایهو کاسه با 

  (.1 جدول) فرشته

همچنین، موقعیت مکانی قرارگیری هر نقش نیز ثبت 

 است. شده

است؛ به ای انجام شدهصورت طبقهگیری بهش نمونهرو

های متنوع از بندی، نمونهاین معنا که در هر دسته

 اند: ها به شرح زیر انتخاب شدهنقش

 انواع اشکال هندسی؛  :در نقوش هندسی -

وگیر و پرندگان اساطیری، گرفت :ایدر نقوش پیکره -

 شیر؛ 

های ارپیچهای اسلیمی، مطرح :گیاهیدر نقوش  -

 ها؛ ها و گلشده از ترنجخارج
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ها، های شاه عباسی، ترنجانواع گل :در نقوش ختایی -

 های چندپر؛ ها و گلغنچه

 های سادههایی از گلداندر نقوش گلدانی، نمونه -

انواع و  گراهای واقعبا اسلیمی و گلدانشده همراه 

 ها؛ سازیمنظره

ها فرنگگان زینتی، گلدانواع پرن :ومرغش گلدر نقو -

 و درخت؛ 

با  شدهینیهای تزبشقابدر نقوش گلدانی و کاسه -

 ؛فرنگمنظره یا گل

 

 ای فرشته. نقش پیکره -

های منتخب هر نقش در قالب جداولی مورد نمونه

در پایان، میزان فراوانی هر نقش  .اندتحلیل قرار گرفته

 دربر اساس خاستگاه سنتی، مدرن و یا تلفیقی 

به تفکیک موردبررسی قرار های چهارگانه، ایوان

 .استگرفته

نقوش و  نگاریکتیبه ،به دلیل حجم زیاد مباحث

ها و دیوارهای صحن در این پژوهش مربوط به حجره

  .اندبررسی نشده

 . منبع: )نگارندگان(مدل مفهومی پژوهش -1جدول 

 مبانی نظری

مرتبط  این بخش از مقاله به مرور مبانی نظری

 اختصاص دارد.

ینی در معماری ایرانی، دوره ینقوش تزالف. 

 دوره در ایرانی معماری هایمایهنقش اسلامی:

 فرهنگی و هنری هایجلوه ترینمهم از یکی اسلامی،

 و بصری هویت تاریخ، گذر در که روندمی شماربه

 نقوش این. اندداده شکل را اسلامی بناهای معنوی

 بلکه اند،پرداخته معماری فضاهای سازیزیبا به تنهانه

 باورها، از برگرفته عمیقی مفاهیم و هاپیام حامل

. اندبوده نیز ایرانی و اسلامی هایاندیشه و اعتقادات

  هندسی، انواع به موضوعی منظر از ینییتز نقوش

 نگاریکتیبه و گیاهی ،(حیوانی و انسانی) ایپیکره

 

 هندسه از گیریبهره وهشی ترینرایج شوند.می تقسیم

 هایشکل و الگوها طراحی در آن کاربرد ،هاآرایه در

 متنوعی هایگونه مربع، شامل هاشکل این. است اصلی

 هایترکیب در هاستاره از پایانیبی انواع و لوزی از

–110: 1386 گرابار، و هیل) هستند منظم و متقارن

112). 

 ینیتز در ادهاستف مورد هایمایهنقش از دیگر یکی

 و انسانی تصاویر شامل که است ایپیکره نقوش بناها،

 دوران در. شودمی( ایاسطوره یا گراواقع) حیوانی

 گونهاین ترسیم مذهبی، ملاحظات به توجه با اسلامی،

 و زمان مرور به اما بود؛ همراه هاییمحدودیت با تصاویر

 ،(اروپا و چین جمله از) بیگانه فرهنگ نفوذ تأثیرتحت

  بزرگان، شاهزادگان، شاهان، مانند هاییچهره ترسیم
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 مجلل فضاهای در ابتدا ایاسطوره حیوانات و زنان

 نیز مذهبی بناهای برخی در سپس و قصرها همچون

 نقوش (.46: 1390 خدادادی، و بزرگمهری) یافت رواج

 شماربه معماری در ینییتز عناصر ترینرایج از گیاهی

 در خود ساده شکل در نقوش این. روندمی

 جمشید، تخت در ویژهبه هخامنشی، دوره هایحجاری

 به تدریجبه نقوش این ساسانی، دوره در. شوندمی دیده

 به تجریدی حالتی و رفتند پیش شدن استیلیزه سمت

 تصویرنگاری هایمحدودیت به توجه با. گرفتند خود

 قرار بیشتری موردتوجه گیاهی نقوش اسلامی، دوره در

 دو در و یافته تحول زمان طول در هانگاره این. گرفتند

 هنر نقوش ترینگسترده ختایی و اسلیمی اصلی گروه

 (.17: 1386 ندیم،) اندداده تشکیل را اسلامی ایران

کاری از جمله کاشیکاری معماری ایرانی: کاشیب. 

جامانده از دوره آثار ارزشمند هنری و فرهنگی به

ر، تصویری گویا از مصوکه در نبود اسناد اسلامی است 

چگونگی تحول و توسعه هنرهایی همچون نگارگری، 

)پورتر، دهد ارائه می هاآرایهخوشنویسی و کاربرد 

تمامی اسرار کاشی لعابی در نخستین  (.5–8: 1381

النهرین و دره هند های باستانی، در مصر، بیندوره

 ینیتزشی( در کاربرد مواد لعابی )کا. اندکشف شده

بناهای اسلامی، حدود پنج قرن پس از فتوحات اعراب 

که در معماری بناهای رایج شد و این فن، پیش از آن

گرفته شود، تمامی مراحل توسعه  کارشاخص جهان به

گام طی کرده بود بهصورت گاممنطقی خود را به

 (.23-17: 1389)ویلبر، 
تدریج وقی بهدوره سلج ویژهایران، به کاری درکاشی

گیرد و دستخوش جای آجر را در اغلب بناها می

در دوره  (.282: 1383د، نبر)شود تکاملی چشمگیر می

یابد و به بری رشد میایلخانی، این هنر همچون گچ

شود ناپذیر از معماری آن دوره تبدیل میجزئی جدایی

با گذشت زمان، در این صنعت  (.91: 1365)ویلبر، 

در زمینه نقوش و شیوه ساخت پدید  هایینوآوری

هایی با نقوش انسانی، آید. افزون بر این، کاشیمی

حیوانی و اشعار غیرمذهبی در فضاهای مذهبی نیز 

در دوره تیموری، با  (.126: 1383د، ن)بریابند رواج می

ق و فراگیر شدن کاری به شیوه معرونق یافتن کاشیر

ی و چه آن، اغلب بناهای این دوره، چه مذهب

)فریه، شوند غیرمذهبی، با این نوع کاشی پوشانده می

ق از نظر جا که کاشی معراز آن .(286: 1374

سازی آن صرفه نبود و فرآیند آمادهبهاقتصادی مقرون

ود، هنرمندان عصر صفوی، نقوش بر ببر و زمانهزینه

های مربع منتقل کردند و آن را با ق را بر کاشیمعر

کار گرفتند بناها به ینیتزرنگ در تعنوان کاشی هف

ق با وجود این، کاشی معر (.14: 1362)ماهرالنقش، 

دلیل کیفیت و ماندگاری بالا، هم در اوایل دوره به

های بعد، همچنان مورد استفاده صفوی و هم در دوره

با سقوط صفویان و روی کار آمدن زندیان،  .قرار گرفت

همان سبک و اصول کاری همچنان با کاشی بندیآرایه

صفوی ادامه یافت، اما از نظر کیفیت، افت محسوسی 

واسطه ارتباطات گسترده با داشت. در دوره قاجار، به

گرایی در حوزه غرب و تلاش کارگزاران برای غرب

کاری با همان اسلوب پیشین، اما فرهنگ و هنر، کاشی

شکناری و ل)سلطانیگرایانه آراسته شد با نقوش طبیعت

 .(6: 1397دکی، جو
در کاری دوره قاجار: ینی در کاشیینقوش تزپ. 

دوره قاجار، با نفوذ هنر غربی در هنر اصیل ایرانی، 

ینی یهایی در معماری پدید آمد که نقوش تزنوآوری

 هاآرایهبهره نماندند. این معماری نیز از این تحولات بی

فردی بودند؛ از جمله های منحصربهواجد ویژگی

ینی، غلبه یهای تزم بیش از حد نقش در قابازدحا

های کوچک، حضور بندیهای گرم در ترکیبرنگ

های گیاهی غیرانتزاعی، مایههای انسانی، نقشچهره

استفاده از عناصر طبیعی نظیر پرندگان، حیوانات و 

، تأثیرپذیری از فضاهای ای با بیانی سادهعناصر افسانه

های غربی، توجه به رایهینات اشرافی و آیمعماری و تز

رنگ بیش از شکل، تلاش در حفظ تعادل بصری در 

سازی در ها و استفاده از شیوه قرینهبندی شکلتقسیم

 .(119: 1397باشی و دولاب، )پنجهین فضاها یتز

کاری در دوره ینی کاشییخاستگاه نقوش تزت. 

کاری در دوره قاجار را ینی کاشیینقوش تز قاجار:

 بندی کرد: سه دسته اصلی طبقه توان درمی

های عمیق در سنت ایرانی که نخست، نقوشی با ریشه

 .اندحامل مفاهیم نمادین و اساطیری
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 و گرایانه غرببا خاستگاه هنر واقعدوم، نقوش مدرن 

سوم، نقوش تلفیقی که از پیوند عناصر سنتی ایرانی با 

  .اندهای تصویری غربی پدید آمدهمؤلفه

، متأثر از تغییرات قاجار و مدرنیته در دوره پیوند سنت

تر با اروپا فرهنگی و بصری ناشی از ارتباطات گسترده

بود. درباریان قاجار با وارد کردن تابلوهای نقاشی، 

ساز آشنایی های فرنگی، زمینهپستالها و کارتعکس

هایی متفاوت از ها، مضامین و رنگسازان با فرمکاشی

ویژه در نقوش تلفیقی، تأثیرات، بهگذشته شدند. این 

خوبی مشهود است و نشان از بازتعریف آگاهانه به

، )تقویشناسی نو دارد ها در چارچوب زیباییسنت

 .(1129: 1394، شیرازیحاجی و آگنجیموسوی
کاری دوره کاشی هایآرایه. تأثیر سنت در 1-ت

نقوش سنتی ایران در دوره اسلامی، قاجار: 

ینی ایران باستان، بیزانس و یه از عناصر تزتأثیرپذیرفت

ها و بنیادهای دینی موجب روم هستند، اما مؤلفه

پارچه گردآوری اند تا این عناصر در ترکیبی یکشده

شوند. این نقوش در هنر ایرانی اسلامی اهداف 

کنند؛ یکی از اهداف، یادآوری متعددی را دنبال می

گری نمایش تاریخ و احترام به گذشتگان است، دی

ها نمایاندن قدرت پادشاهان و نهایتاً هدف اصلی آن

حقایق فرامادی است که از اصل ملکوتی و ساحت 

یابد جاویدان برخوردار بوده و به مخاطبان انتقال می

شده رو، این نقوش سادهاز این .(84: 1376)بورکهارت، 

بینی اسلامی را به تصویر و انتزاعی در باطن خود جهان

های شده، گلدانانواع نقوش گیاهی ساده. شندکمی

ای های هندسی متنوع و نقوش پیکرهانتزاعی، ترکیب

هایی مایهبا مضامین عرفانی و اساطیری، از جمله نقش

شود. ها سنت محسوب میهستند که خاستگاه آن

معماری دوره قاجار  هایآرایهنقوش سنتی، به ویژه در 

کاربرد خود را حفظ  خصوص در بناهای مذهبی،و به

 .اندکرده

هندسه در دوره اسلامی میراث نقوش هندسی:  -

النهرین، مصر و های ایران پیش از اسلام، بینتمدن

کاربرد نقوش  (.54: 1401)ریاضی، یونان است 

هندسی در دوره قاجار نسبت به دوره صفویه کمتر 

بوده و این نقوش عمدتاً محدود به اماکن مذهبی است. 

تواند به ماهیت انتزاعی، از دلایل این کاهش، مییکی 

های فلسفی و غیرمادی بودن این نقوش بازگردد جنبه

گرا، شاد و که با روحیه و فضای غالب هنر طبیعت

است وبرق دوره قاجار همخوانی نداشتهپرزرق

  (.53: 1388نژاد، )مکی

اند از های هندسی این دوره عبارتمایهترین نقشمهم

ه، های هشت، نُ، مربع، مستطیل، لوزی، شمسهمثلث

ضلعی منتظم، شمسه، ربع هشتده و دوازده پر، نیم

پر و های پنج، شش و هشتهای تند و کند، ستارهترنج

 .(15: 1399اسکویی و رحمانی، بلالی)غیره 

دیگر یکی ای )عرفانی/ اساطیری(:نقوش پیکره -

نگاری ، پیکرههای دوره قاجارکاریاز وجوه خاص کاشی

است که شامل نقش انسان، حیوان و موجودات 

ای متضمن تصاویر شود. نقوش پیکرهاساطیری می

مذهبی و دینی، تصاویر پادشاهان و شاهزادگان و 

نژاد، )مکیهمچنین تصاویر حماسی ایران باستان است 

1388 :55.)  

گرا به های واقعصورت پیکرهاین نقوش انسانی یا به

قد، نشسته، ایستاده و در مجالسی تنه، تماممحالت نی

اند؛ چون بارعام، جنگ، شکار و بزم به نمایش درآمده

یا در ترکیب با موجودات اساطیری مانند فرشته و صور 

ها اند. بیشتر این نقشفلکی به تصویر کشیده شده

    های ها، کتاببرجستهها، نقشبرگرفته از سکه

اسکویی و بلالی)ی هستند های خطسنگی و کتابچاپ

 . (16: 1399رحمانی، 

نقوش حیوانی و اساطیری شامل پرندگانی چون 

شود که سانان میطاووس، عقاب یا شاهین و مرغابی

گرفتند. های گیاهی قرار میمایهدر ترکیب با نقش

همچنین موجودات اساطیری نظیر شیر و اژدها نیز در 

اند. این نقوش فتهکاررکاری بهکنار سایر نقوش کاشی

شوند و عمدتاً در ندرت به صورت منفرد دیده میبه

های جمعی یا نبرد بین قوی و ضعیف استفاده صحنه

 (.57-58: 1388نژاد، )مکیاند شده
با روند تکاملی باورها و تولد ایزدان، به  مرغابینقش 

نمادی فراواقعی و اساطیری تبدیل شده و نماینده 

ترین ایزدبانوان ایران، است. با زرگآناهیتا، یکی از ب

ورود اسلام و تحول در باورهای ایرانیان، نماد 
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ینی یافته و معنای یسانان بیشتر جنبه تزمرغابی

است. حضور نخستین آن دستخوش تغییر شده

نتی از دوره سانان در صحنه شکار، که سمرغابی

های سلجوقی نیز در کنار ، در بشقابساسانی بود

)خزایی و است صلی به تصویر کشیده شدهداستان ا

در دوران ایلخانی و تیموری، با (. 4: 1392سماوکی، 

تر سانان پررنگتأثیرپذیری از هنر چینی، نقش مرغابی

گرا شد. شکل این نقش از حالت انتزاعی محض به واقع

گرایی تحول و در نهایت به ترکیبی از انتزاع و واقع

ها با ر سده دهم، مرغابید (.29: 1398)کریمی، یافت 

ای که اغلب گونهشدند، بهمهارت بیشتری طراحی می

سانان اند. مرغابیدر حالت شنا و پرواز به تصویر درآمده

معمولاً در کنار گیاهانی همچون نیلوفر آبی که ریشه 

، )پوپگیرند در باورهای قدیمی ایران دارد، قرار می

 .(238: 1387، شرودر و آکرمن

یمن و مقدس در ایران قدیم، مرغی خوش شاهین

های باستانی نماد آسمان شده و در افسانهمحسوب می

دارد و  است. در اساطیر ایرانی، شاهین جایگاهی ویژه

عنوان پیک خورشید معرفی های آفرینش بهدر افسانه

شده که در کشتن گاو نخستین با مهر همکاری 

نشانه فال  ،باست. در دوره هخامنشی، پرواز عقاداشته

در هنر پارت و ساسانی، عقاب نماد خدای  نیک و

: 1381)دادور و منصوری، است آفتاب )میترا( بوده

 .(1تصویر ) (110-111

، از ایران باستان تا وگیر طاووس و مارگرفتنقش 

است. در ین بناها استفاده شدهیدوره قاجار برای تز

درصدد فرهنگ باستان، مار )اژدها( نماد اهریمن و 

ی و تسلط بر درخت زندگی است که باعث خشکسال

عنوان محافظ و شود. طاووس بهشور شدن آب می

مبارز با مار، از تسلط آن بر درخت زندگی جلوگیری 

طاووس در ایران باستان  (.13: 1365)الیاده، کند می

آناهیتا )ایزد آب( بود و پیوند عمیقی با  -مرغ ناهید

از عهد باستان تا دوره  الوهیت داشت. این نماد

ها و ینیمعانی مثبت و منفی خود را با آاسلامی، 

)شمیلی و جوانمرد، است. باورهای هر دوره تطبیق داده

1401 :91.) 

است. نقش در فرهنگ ایران جایگاه والایی داشته شیر

در آثار باستانی ایران ترین نقوش شیر یکی از متداول

شجاعت، دلیری و  هایی چونسبب ویژگیاست که به

)قهاری، است قدرت جسمانی مورد استفاده قرار گرفته

های ماد و هخامنشی، شیر در سلسله (.153: 1385

نگهبان جسد آستیاگ پادشاه ماد و اردشیر سوم 

آخرین شاه هخامنشی بوده و نماد قدرت و اقتدار 

(. 51-52: 1378)خدایارمحبی، رود شاهی به شمار می

ها نقش شیر روی منسوجات و فرش در دوره ساسانی،

ای به سلجوقیان اهمیت ویژهشود. وفور دیده میبه

نشان شیر داشتند که بازتاب آن در هنر این دوره 

آشکار است؛ این نماد در دوره صفوی با حفظ 

تر یافت و بیشتر های پیشین، معنایی عمیقریشه

صورت نمادین و در پیوند با مفاهیم دینی و سلطنتی به

در معماری  (.4: 1390)طاهری و حسامی،  کار رفتبه

و هنرهای چاپی دوره قاجار، نقش شیر در ترکیب با 

ش نیز شود. این نقصورت زنانه خورشید دیده می

-ر از فرهنگ ایرانیأثخاستگاهی سنتی داشته و مت

 .اسلامی است

کاری نقوش گیاهی در هنر کاشینقوش گیاهی:  -

های سنتی اسلیمی ساس موتیفدوره قاجار عمدتاً بر ا

ها کمتر برگرفته از اند. این طرحو ختایی اجرا شده

های وبرگاند و بیشتر ترکیبی از گلگیاهان واقعی

قراردادی هستند که ریشه در طبیعت دارند؛ مانند 

 .وبرگ نیلوفر، برگ نخل، تاک و برگ کنگرگل

های گیاهی این دوره، مشابه گذشته، در طرح

ها ی افقی، عمودی، مورب و زیگزاگ بر زمینههاترتیب

توان صر این نقوش میترین عنابندند. از مهمنقش می

های اسلیمی )از وبرگترنج، انواع شاخبه ترنج، سر

دار و بدون اژدری، گلجمله ساده، توپر، توخالی، دهن

های مختلف، های ختایی با تعداد گلبرگچنگ(، گل

های وارهجقه، گلبته ومرغ،های گلدانی، گلطرح

ره کرد. همچنین، های ابری اشاقراردادی و نگاره

ای و های برگ نیزهها، نگارهگلاستفاده از دسته

      کاری رایجهای طبیعی در نقوش کاشیمنظره

 . (15: 1399اسکویی و رحمانی، بلالی)است بوده



 

 

57
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 

دو
 

جم
پن

، 
ره

ما
ش

 4، 
ان

ست
زم

 
14

04
 

ترین نقش گیاهی در هنر اسلامی رایج اسلیمی نقش

یشه در نقوش گیاهی یونان و ایران باستان است که ر

دارد. این نقش از تصویر تاک برگرفته شده و با 

ها، به راحتی ها و شاخهرفتگی برگپیچیدگی و درهم

تر شدن است. تا دوره قابل ساده شدن یا پیچیده

صفویه، این نقوش کاملاً انتزاعی و ساده بودند اما با 

ها عت چاپ، اسلیمیورود تأثیرات هنر غربی و رشد صن

ای ها عرصهتری به خود گرفتند و کاشیشکل طبیعی

 .(48: 1384طرقبه، )مصدقیانبرای تصویرگری شدند 
طرح ساقه گل و نمودار شاخه، بوته، گل، برگ  ختایی

ها از دوران هخامنشیان بر و غنچه است. این نقش

شوند و در دوره روی دیوارهای تخت جمشید دیده می

یز به شکل تاک، پیچک، نیلوفر، انگور و انار ساسانی ن

)کیانی، آرایی کاربرد داشتند ین دیوارها و کتابیدر تز

های پس از گسترش اسلام در ایران، نقش. (96: 1377

ین یختایی در دوره سلجوقیان و پس از آن، در تز

کاری مساجد، ها، کاشیبریها، گچها، کتابقرآن

کاررفتند. در دوره مختلف به ها و ابزارهایها، فرشکاخ

های بیشتری صفوی این نقوش تکامل یافته و گونه

 ،انار و نیلوفر در ترکیب هایای که گلگونهیافتند؛ به

ها شناخته شدند و ابتدا در قالی گل شاه عباسیبه نام 

      کاری استفاده شدند و سپس در کاشی

 .(50-51: 1384طرقبه، )مصدقیان
صورت نقش ینی است که معمولاً بهینقشی تز ترنج

از  رود. نام ترنجکارمیهنری اسلامی بهمرکزی در آثار 

ای از خانواده مرکبات گرفته شده که شکلی نام میوه

بیضی و کشیده دارد. استفاده از این نام برای 

هایی با فرم هندسی یا غیرهندسی شبیه این نقش

است میوه از سده یازدهم هجری مرسوم شده

امروزه (. 108: 1396، امین و مروجر، مسعویلموسوی)

ترنج به هر نقش مرکزی هندسی یا غیر هندسی در 

آثار هنری مانند قالی، کاشی و جلد کتاب اطلاق 

   شود که گاهی شباهتی به شکل میوه نداردمی

 .(596: 1372هروی، )مایل
وگلدان، در یک بیان نقش گل: وگلدانگلنقش  -

ها گلدانی به شود که در آنوشی اطلاق میساده، به نق

شکل انتزاعی یا طبیعی ترسیم شده و از دهانه آن، 

 های گل بیرون آمده است. شاخه

هایی نظیر رز، زنبق و گرایانه از گلهای واقعدر نمونه

های های انتزاعی، علاوه بر گلمیخک و در نمونه

م های اسلیمی، از اشکال ترنجی موسوختایی و شاخه

است. در تجسم نقوش به سرو نیز بهره گرفته شده

گلدانی در تاریخ هنر ایران، معمولاً آن را به حالت 

شکل ماه نشان داده و در آن، مستقر بر پایه هلالی

دادند که این نشانه فراوانی یا یکی از گیاهانی قرار می

 :1387، همکاران)پوپ و است های کیهانی بودهدرخت

272.)  

عنوان اسلامی، نقش درخت زندگی به -ایرانیدر هنر 

ها شناخته ترین و پرکاربردترین طرحیکی از نمادین

هرچند منشأ دقیق  (.35: 1389فر، )شایستهاست شده

ینی معماری مشخص ینقش گلدانی در هنرهای تز

نیست، اما این نقش از قرن نهم هجری وارد 

در کاری ایران شده و پس از کاربرد گسترده کاشی

گرایی و ورود تأثیر جریان واقععصر صفوی، تحت

عناصر غربی در دوره قاجار، به نقشی محبوب و متنوع 

 .کاری تبدیل شددر کاشی
کاری: کاشی هایآرایه. تأثیر مدرنیته در 2-ت

به تصاویر وارداتی  استفاده از در قاجار  دوره تیاهم

 رایز است؛ رانیدر ا تهیآغاز تقابل سنت و مدرن لیدل

و  انیرانیا یدر تمام زندگ یدوره تحولات اساس نیدر ا

و  انی)بمان داد یرو یمعمار هایآرایهخصوص در به

عواملی چون تماس با غرب، . (34: 1390همکاران،

تأثیر حضور استعمار، مسافرت رجال و دانشجویان به 

وطنان و ورود فرنگ و انتقال مشاهدات به هم

و غیره موجب پدیدار شدن  فناورانه های جدیدپدیده

این جریان شد تا از داخل و خارج نظام قاجار موجی 

نظر چنین به پاخیزد. بهبرای انجام تغییرات گسترده 

آید که بروز این شرایط خاص که به تعبیری می

توان آن را با مفهوم مدرنیته یکسان پنداشت دارای می

ت اسآن بوده هایآرایهمعماری ایران و  اثراتی بر

گرابار، در  .)88 :1393 ،)سجادی، رستمی و رستمی

آثار این دوره  ،قاجارى هایآرایهتحلیل خود از نقوش 
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داند که ناشى از طلب یمرا واجد نوعى سادگى غریزى 

 (.95 :1378گرابار، ) گرایى استمدرنیته و نوعى عوام

نگاری یا ترسیم یک منظره همنظرنگاری: منظره -

هایی است که در از جمله هنرمشخص در یک قالب 

دوره قاجار در پی اختراع عکاسی با ورود کارت 

 شد یهای ایرانوارد نگاره ،های اروپایی به ایرانپستال

ها اغلب نگاریمنظره .(42: 1390 ،)بمانیان و همکاران

صورت نمایش دورنما یا پرسپکتیو یک منظره به

یک  طبیعی شامل خانه، رودخانه یا باغ و همچنین

شامل ترسیم شهروندان در حال  ،ساختمنظره انسان

ها و تفریح در فضاهای شهری یا نمایش نشانه

های شهری است. این مناظر عمدتاً در ساختمان

. آمدنددایره و مربع به تصویر در می های بیضی،قالب

های مختلف ساختمان این هنر در دوره قاجار در بخش

: 1395 افرادی،) شدرده میکار بها بهو از جمله ورودی

ها نگاریبه گفته هادی سیف، بعضی از این منظره .(43

است. در این دستانه و بدوی اجرا شدهخام

ای در دل ها با کوهی در دوردست و خانهپردازیمنظره

های گیاهی طبیعت و درختان سرسبز و سبزینه

نواز در پیرامون خانه و رودخانه مواجه هستیم. چشم

ها تصاویر چاپی اروپایی بوده که الگوی اصلی آن گویی

ها به جای معماری اروپایی معماری ایرانی در آن

 (.257: 1376)سیف، است نشسته

های . تأثیر تلفیق سنت و مدرنیته در آرایه3-ت

نگاهی معناشناسانه به هنر دوره قاجار،  کاری:کاشی

تقلید و  دهد که با وجودها، نشان مینگارهویژه کاشیبه

گاه فاصله گرفتن از اصالت پیشین، در نهایت هنر این 

دوران به هویتی مستقل دست یافت که در کنار دیگر 

های دوران اسلامی، سبک قاجاری را تثبیت سبک

ها در نگارهکرد. اگرچه بخش بزرگی از مضامین کاشی

های ها، نقاشیدوره قاجار برگرفته از عکس

های پیشین و گاه ی در دورهای، نقوش کاشخانهقهوه

برداری از شیوه نقاشی در هنر غرب است، ولی کپی

و  لندیفردی نیز دارد )مؤمنیهای منحصربهویژگی

آمیختگی هنر سنتی ایران با . (17: 1395سازان، چیت

ساز خلق تصاویری شد که هنر نوگرای غربی زمینه

ومرغ سنتی در کنار های متنوع گلبندیشامل ترکیب

فرنگ مانند میوه و گل انار، زنبق، های مختلف گلگونه

برگ است. همچنین،  میخک، گندم، لندنی و صد

فرنگ و عناصر سازی و گلهایی مزین به منظرهگلدان

ینی دیگری مانند کاسه و درخت نیز در این یتز

 .ها حضور دارندبندیترکیب

از اواسط دوره صفوی، نوع جدیدی  ومرغ:گلنقش  -

های قاشی شکل گرفت که هم ریشه در سنتاز ن

های تأثیر نقاشیدیرین نقاشی ایران داشت و هم تحت

از نقاشی گونه نوین های اروپایی بود. اینچینی و طرح

شود نامیده می ومرغگلطور اصطلاحی ایرانی به

موضوعات این نقاشی عمدتاً  (.3: 1384)رضایی، 

بلبل و گاه پروانه  ها، پرندگانی مانندها، برگشامل گل

بود و نقاشان معمولاً در بازنمایی این موضوعات از 

محمد  (.588: 1379)پاکباز، گرفتند طبیعت الهام می

های شفیع عباسی، محمد زمان و شیخ عباسی از چهره

شمار و فعال این سبک در دوره صفوی به برجسته

سازی ومرغآمدند. نقاشان دوره قاجار نیز سنت گلمی

ها و نگاریادامه دادند و این سبک را در کاشیرا 

های روز گوی سلیقهکاربردند تا پاسخها بهنگاریگچ

 .(242: 1376؛ سیف، 811: 1389)آژند، باشند 

ای از فرنگ مجموعهنقش گل فرنگ:نقش گل -

ثر از هنر أها است که از لحاظ کاربرد، عمدتاً متگل

های ا نقشباشد و از نظر شکل ظاهری بغرب می

ختایی و اسلیمی تفاوت دارد. این نقش از عصر صفویه 

در دوران زندیه  (139)طبسی و موسوی،  آغاز شده

ویژه در زمان ادامه یافته و در دوره قاجار، به

شاه، تداوم یافته و در دوران حکومت فتحعلی

)عزیزی و است شاه به اوج خود رسیدهناصرالدین

هایی که در گلدان به نگفرگل (.108: 1392خاتمی، 

لندنی، شوند، به سه دسته سهیر کشیده میتصو

 لندنیشوند. اصطلاح گل لندنی تقسیم میلندنی و پنج

طور عمومی با این شود که بههای رز اطلاق میبه گل

ها در گلدان، اند و بسته به تعداد گلنام شناخته شده

ها عناوین مختلفی دارند؛ در مواردی که تعداد گل

شناخته  باشد، تنها با عنوان لندنی بیش از پنج

 .(43: 1390ی، نبروج)اسپنانی و توفیقیشوند می

  تریننقش درخت یکی از مهمنقش درخت:  -
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نمادهای تجریدی و نمادین هنر ایران از دوره ساسانی 

این نقش در آثار هنری حضور گسترده  .رودشمار میبه

خت زندگی در دوره توجه است. شکل درایران قابل

بینی آن دوران، دچار تعدیل اسلامی، متأثر از جهان

شده و در آثار هنری متناسب با مفهوم درخت طوبی 

در دوره صفویه، . (9: 1386)خزایی، است جلوه یافته

تأثیر هنر غربی و نفوذ هنرهایی این نقش تحت

معماری، از  هایآرایههمچون نگارگری و نقاشی در 

ومرغ تغییر گرایی در نقش گلعی به واقعحالت انتزا

شکل داد و در دوره قاجار به اوج شکوه و تکامل خود 

 .رسید

های طرح: سازیبشقابکاسه و وگلداننقش گل -

گلدانی که پیش از دوره صفوی به شکل ساده و با 

ی وجود های گیاهمایهمحدود از نقش هایآرایه

ش هنرمندان، دلیل گرایداشتند، در دوره قاجار به

های کاریگرا و با جزئیات و ریزهصورت کاملاً طبیعتبه

ها، با کار گرفته شدند. این نقشبه هاآرایهبیشتری در 

های پیشین، به شکلی تأثیرپذیری از هنر غرب و سنت

)بمانیان و همکاران، تر جلوه یافتند تر و غنیدقیق

ه دهد کتر نشان میهای دقیقبررسی (.45: 1390

ی مانند انواع هایمایهها با نقشبشقابها و کاسهگلدان

ها بیرون که از دهانه آن های زنبق و رز لندنیگل

 وارد های پستی تازهاند، اقتباسی ترکیبی از کارتآمده

 :1374)فریه، اند های هنری ایرانی بودهاروپایی و سنت

 

 

291.) 

 ا(:گرفرشته )اساطیری/ واقعای/ نقش پیکره -

یران باستان عمدتاً در قالب تصویر فرشته در هنر ا

صورت است که معمولاً بهنقش فروهر تجلی یافته

شود و نماد روح الهی دار نمایش داده میای بالحلقه

شود. نمونه بارز این نقش در دوره انسان محسوب می

ای شود که فرشتهساسانی، در طاق بستان مشاهده می

با آرایش مو، لباس بلند و اندامی  به سبک هنر یونانی

است حجاری شده ،عضلانی مشابه پهلوانان یونانی

  .(44: 1390)بمانیان و همکاران، 

با ورود اسلام به ایران، نقوش فرشته در هنر اسلامی 

های مانوی، مکتب تأثیر نقاشیبازتاب یافت و تحت

در دوره قاجار،  .بیزانس و هنر چین، شکلی تازه یافت

های ایرانی و هنر غربی تلفیقی از سنت ،یر فرشتهتصو

های گرد با های بارز این دوره شامل چهرهشد. ویژگی

وسته و پر، پیهمچشمانی درشت و کشیده، ابروانی به

شده، نگاهی متمرکز و خیره لبانی کوچک و نگارگری

(. 53: 1393به سوژه است )صفرزاده و احمدی، 

های ره متأثر از لباسپوشش فرشتگان نیز در این دو

ها نمایانگر اروپایی بوده و شیوه پرداخت پارچه

ها های غربی است. این تغییر در لباس و سرپوشجامه

های ظریف و نقش هاآرایهسبب کاهش تدریجی 

      پور و)علی شدپیشین بر جامه فرشتگان 

 .(2جدول ) (3: 1391مقدم، کفشچیان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . منبع: )نگارندگان(هایی از نقوش متداول در تزیینات معمارینمونه -2جدول 
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 معرفی صحن آزادی
ای زنده از عنوان موزهتوان بهصحن آزادی را می

های دوره قاجار دانست )خورشیدی، کاریکاشی

(. این صحن، دومین صحن تاریخی حرم 126: 1397

شاه به دستور فتحعلی ـ.قه 1233رضوی، در سال 

کاری قاجار و در شرق بقعه متبرکه ساخته شد. کاشی

دوران  میرزا موسی، تولیت وقت درآن توسط حاج

 56محمدشاه قاجار، انجام گرفت. در اضلاع این صحن 

غرفه و چهار ایوان بزرگ و قرینه قرار دارند که به 

: 1390زاده، اند )عالمصورت متقارن ساخته شده

قایسه با صحن کهنه )صحن (. این صحن که در م279

نقلاب اسلامی شد، پس از اخوانده می صحن نوانقلاب( 

: 1391)نعمتی و رزاقی،  شد مموسو صحن آزادیبه 

توجهی به صحن (. سبک معماری آن شباهت قابل42

شود وب میانقلاب دارد و تا حدی تقلیدی از آن محس

 (.112: 1384طبسی، )

این ایوان به فرمان  :لا(ایوان ط) ایوان غربی -

ولی شاه و توسط عضدالملک قزوینی، متناصرالدین

 ایوانن دلیل به همیوقت، با طلا آراسته شده و به

دلیل مشرف بودن به ضریح نیز مشهور است. به ناصری

عنوان ایوان و قرار گرفتن در مقابل قبله، این ایوان به

های شود. نمای آن با کاشیاصلی صحن شناخته می

های خط ثلث مزین به نقوش اسلیمی و کتیبه ،معرق

شمسی،  1347و  1346های است. در سالین شدهیتز

پریده این ایوان دیده و رنگرنگ آسیبی هفتهاکاشی

های معرق دادند. برچیده شده و جای خود را به کاشی

دهنده تلاش های اصلی نشانرقم کاتب و تاریخ کتیبه

است )صحراگرد،  هاآرایهمرمتگران برای حفظ اصالت 

1397 :39). 

حر عاملی این ایوان رو به بست شیخ ایوان شمالی: -

رنگ و های هفتقرار دارد و با کاشی )باب الحکمه(

 (.43: 1391)نعمتی و رزاقی، است معرق پوشیده شده

ای به خط ثلث با کتیبه ،بر پیشانی سردر این ایوان

ین یرنگ زرد بر کاشی لاجوردی قرار دارد که تاریخ تز

است شاه را ثبت کردهو وقف آن در زمان ناصرالدین

های این کاشی جالب است که (.97: 1395)شفیعی، 

های متعدد مصون ایوان در برابر تجدید و نوسازی

 .(126-127: 1397)خورشیدی، اند مانده

این ایوان به قرینه  :(ایوان ساعت) ایوان جنوبی -

 بابایوان شمالی در ضلع جنوبی قرار دارد و به نام 

شود. این ورودی، محل دسترسی به شناخته می الامه

صورت دو )ره( است و به ق جدید امام خمینیروا

: 1390زاده، است )عالمسردر بزرگ طراحی شده

(. دیواره این ایوان تا زیر سقف مقرنس با 259

است )شفیعی، شده ینیتزهای نفیس و رنگارنگ کاشی

ساخت صحن  ،(. کتیبه پیشانی ایوان142: 1395

ین آن را به زمان یشاه و تزآزادی را به فرمان فتحعلی

در این دهد. تاریخ مکتوب جار نسبت میمحمدشاه قا

است و بر فراز آن ساعت هـ.ق  1272کتیبه سال 

شاه قاجار شود مظفرالدینبزرگی قرار دارد که گفته می

ایوان  هایآرایهاست. اهدا کردههـ.ق  1278در سال 

رنگ دوره قاجار و های هفتجنوبی ترکیبی از کاشی

: 1397اگرد، های معرق دوره معاصر است )صحرکاشی

ها و (. نمای پشت ایوان نیز پوشیده از کتیبه45

 1349و  1348های ینی است که در سالیهای تزقاب

: 1397، صحراگردامجدی و اند )شمسی نوسازی شده

183). 

ایوان شرقی: ایوان شرقی درگاه ورودی بست نواب  -

است هـ.ق  1263ای به سال دارای کتیبهبوده و 

(. این ایوان به قرینه ایوان طلا 194: 1348)مؤتمن، 

(. تا سال 110: 1384، طبسیاست )ساخته شده

آن  هایآرایهای در تغییرات عمده ،شمسی 1365

ای از بخش عمده 1365است. در سال گزارش نشده

نمای ایوان با حفظ طرح و تاریخ قبلی  هایآرایه

کاری این تعمیرات توسط . رقم کاشیشدنوسازی 

است که نام او در پز، ثبت شدهونی، کاشیمحمود معا

 25/4/1365پایان کتیبه دور ایوان و همچنین با تاریخ 

در نقوش ختایی پایه سمت راست ایوان به خط خفی 

است. تعمیرات داخلی ایوان یازده سال بعد نوشته شده

قدس، توسط معمار وقت آستان 1376ر سال و د

نام وی و تاریخ  نیا، انجام گرفته کهمحمدعلی الهامی

کش سمت راست ایوان ای بغلمربوطه در طرح قالیچه

است. وجود نام محمود معاونی بدون تاریخ ثبت شده
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ید فعالیت او ؤکش سمت راست نیز مبغل هایآرایهدر 

 هایآرایه .(53: 1397در این بخش است )صحراگرد، 

صورت است، به 1351ان که متعلق به سال بیرونی ایو

است. با دقت و طراحی برجسته اجرا شدهمعرق و 

طراحی نقوش نمای این ایوان به سبک عصر صفوی 

های خط است و تنها از نقوش اسلیمی، ختایی و کتیبه

امجدی و است )ثلث و نستعلیق بهره گرفته شده

..................... (.1)تصویر  (183-182: 1397، صحراگرد

 

 های پژوهشیافته
بر اساس مطالبی که در قسمت مبانی نظری به آن 

های اسنادی این پژوهش، به خاستگاه اشاره شد، یافته

های میدانی آن، ینی اختصاص دارد و یافتهینقوش تز

 گیرد.   مکان قرارگیری نقوش را در بر می

های معرق کاریکاشیینی: یخاستگاه نقوش تزالف. 

م رضوی شامل های صحن آزادی حررنگ ایوانو هفت

ای، گیاهی، ای متنوع از نقوش هندسی، پیکرهمجموعه

ومرغ و فرشته است که نگاری، گلوگلدان، منظرهگل

باشند. ای مشخص میهر یک دارای خاستگاه و پیشینه

های اساطیری، نقوش های هندسی، پیکرهترکیب

های کهن های انتزاعی برگرفته از سنتگیاهی و گلدان

 اند. ز اسلامایرانی پیش ا

نگاری متأثر از مدرنیته بوده و در مقابل، نقوش منظره

های های اروپایی، کتابپستالاز منابعی چون کارت

اند. همچنین، نقوش چاپی و عکاسی اقتباس شده

های زنبق و تصاویر گرا، گلواقعهای ومرغ، گلدانگل

میان نگارگری غربی و  تلفیقفرشتگان حاصل 

 .ی ایرانی هستندهای تصویرسنت

ینی یدر صحن آزادی، نقوش تزنقوش سنتی: . 1-الف

  های تصویریها عمدتاً متأثر از سنتکاریکاشی

 

 

ویژه ادوار تیموری و های تاریخی پیشین، بهدوره

صفوی هستند. در این میان، ایوان شمالی بیشترین 

هایی تنوع در نقوش سنتی را داراست و شامل طرح

های ی، پرندگان اساطیری، صحنهچون اشکال هندس

وگیر، شیر، نقوش اسلیمی، ختایی، ترنج و انواع گرفت

های جنوبی، شرقی و غربی نیز شود. ایوانگلدان می

ترتیب از نظر بسامد استفاده از نقوش سنتی در به

مراتب بعدی قرار دارند. در ایوان غربی تنها سردر آن با 

پوشش طلا  ین شده و سایر سطوح آن بایکاشی تز

های ایوان ین مقرنسیاست. همچنین در تزشدهمزین 

 اشی بهره گرفته کاری، از نقجای کاشیشرقی، به

 است.شده

های صحن آزادی، نقوش در ایواننقوش هندسی:  -

های طراحی و تناسب با لحاظ ویژگیهندسی به

ای شاخص برخوردارند. این موقعیت نصب، از جلوه

های باستانی، در میق در تمدنای عنقوش، با ریشه

ینی یترین عناصر تزاسلامی از گسترده -معماری ایرانی

شوند. با این حال، در پی گسترش فرهنگ محسوب می

گرایی در هنر ایران از اواخر دوره غربی و نفوذ طبیعت

کاری به کاشی هایآرایهها در صفوی، میزان کاربرد آن

 الشمس(هـ.ق. منبع: )کتاب مطلع 1265صحن آزادی )صحن جدید(؛ سال  -1تصویر 



  

 

62 
ش در آرایه

خاستگاه نقو
ی

ی کاش
ها

ی 
کار

ایوان
ی

ی حرم مطهر رضو
ن آزاد

ی صح
ها

 

های مقرنسهای کاریرسد. در کاشیحداقل می

های صحن آزادی، نقوش هندسی متشکل از ایوان

پر، انواع شمسه و و شش ، پنج، چهارهای سهستاره

هایی از این اند. ترکیبکاررفتههای کند و شل بهگره

ین زیصورت مستقل برای تدست، در گذشته به

رودان، های میانهای گلی در تمدنها و لوحسفالینه

یونان نیز مورد استفاده قرار  فلات ایران، مصر و

 .استگرفتهمی

در میان انواع نقوش ای: ای/ اسطورهنقوش پیکره -

کاررفته در صحن آزادی، نقوش حیوانی و ای بهپیکره

محور اساطیری با مضامین عرفانی از جمله عناصر سنت

سانان، شوند. این نقوش شامل مرغابیمحسوب می

ندگان زینتی است و شاهین، طاووس، مار، شیر و پر

زمین دارند. ای کهن در فرهنگ و هنر ایرانریشه

ین یاستفاده از این نقوش از دوران پیش از اسلام در تز

ها رایج بوده و پس از ورود اسلام نیز در سفالینه

سانان است. نقش مرغابیمعماری تداوم یافته هایآرایه

عنوان نماد آب، از پیش از هخامنشیان در به

کاررفته، در های شکار و ظروف ساسانی بههصحن

های ای در اسطورهکه شاهین یا عقاب که پیشینهحالی

ایرانی دارد، در دوره هخامنشیان بر پرچم سپاه نقش 

وگیر طاووس و مار، های گرفتاست. صحنهشدهمی

گچی دوره ساسانی و نقش شیر  هایآرایهیادآور 

رودان، در هنر میانعنوان نماد قدرت، با الهام از به

است. همچنین، نقش های مادها رواج داشتهحجاری

صورت پراکنده میان نقوش گیاهی و لک نیز بهلک

 .شودختایی مشاهده می

های کاری ایوانکاشی هایآرایهدر نقوش گیاهی:  -

صحن آزادی، بیشترین تنوع و کاربرد متعلق به نقوش 

ایی، لیمی و ختگیاهی است. این نقوش، شامل انواع اس

 هنر ایرانی هستند؛ هر های دیرینهبرخاسته از سنت

چند که در اثر تعاملات هنری با غرب، سبک طراحی 

است. تغییر یافته گراها از حالت انتزاعی به طبیعتآن

گرایی، نفوذ نگارگری سنتی افزون بر تأثیرات غرب

رنگ های هفتومرغ نیز در نقوش ختاییِ کاشیگل

های مایهنقوش اسلیمی ریشه در نقش .ستمشهود ا

در دوره ساسانی تکامل که گیاهی عهد اشکانی دارند، 

طور گسترده رایج شدند. یافته و در دوران سلجوقی به

برخی از محققان این نقوش را تجریدی از عناصر 

طبیعی همچون درخت، عاج یا سر فیل، دهان باز 

ل، نقوش ختایی با اند. در مقاباژدها، مار یا ابر دانسته

ها و درختان دوره هخامنشی، در دوره ریشه در گل

ساسانی با مضامینی چون تاک، پیچک، نیلوفر، انگور و 

دیوارها و نگارگری کاربرد داشتند و پس  ینیتزانار در 

ویژه از عهد سلجوقی به بعد، در از ورود اسلام، به

 .معماری نیز گسترش یافتند

 ینیتزنج و سرترنج که در علاوه بر این، نقوش تر

های نفیس دوره د، برگرفته از قالینشوها دیده میایوان

صفویه است و از همان دوره در انواع بیضی و دایره، در 

بناها  ینیتزترکیب با سایر عناصر گیاهی در 

های اند. از دیگر نقوش گیاهی حاضر در ایوانکاررفتهبه

عباسی، شاهوبوته، گل توان به گلصحن آزادی می

های طبیعی همچون داوودی و زنبق، پیچک و گل

 .شیپوری اشاره کردهای دهاناسلیمی

نقش گلدانی را باید در مجموعه  ریشهنقش گلدان:  -

وجو کرد. با ها، جستویژه اسلیمینقوش گیاهی، به

حال، از اواخر دوره صفوی به بعد، استفاده از نقش این

ین بناها رواج یافت ینه در تزگرایاصورت واقعگلدان به

عنوان و به همین دلیل، نگارندگان این نقش را به

اند. با وجود این، عنصری مستقل مورد بررسی قرار داده

 معماری، به قرن نهم هایآرایهخاستگاه کاربرد آن در 

 .گرددبازمی هـ.ق

نقوش مدرن که از اواخر دوره نقوش مدرن:  .2-الف

نی راه یافتند، در دوره قاجار به صفوی در هنرهای ایرا

توجه آن است اوج شکوفایی خود رسیدند. نکته قابل

های کار به اسلوبکه گرایش طراحان کاشی

نظر حامیان ، صرفاً در جهت جلبگرایانهطبیعت

های سیاسی زمان خود نبوده، بلکه حاصل ضرورت

 ناشی از تحولات اجتماعی و فرهنگی آن دوره است

 . (1393)طبسی، 

ترکیب کلی این نقوش شامل نگاری: منظره -

های سفید و لاجوردی با طرح بندیای از قابمجموعه

های بزرگ سفید، فرنگ است. در میان قابگل

ها شکل قرار دارند که در داخل آنهای بیضیقاب
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سازی، روشنرنگ و با استفاده از سایهصورت تکبه

است. اجرا درآمده ها بهتصاویری از دورنماها و منظره

روشن، ها صرفاً با رنگ آبی لاجوردی و سایهاین قاب

هایی همچون منظره برکه آب، دورنمای طرح

لک، انسان و فیل، و ها، لکها، درختساختمان

تصویر هایی در کنار برکه و درخت را بهانسان

ها رسد برخی از این قاباند. به نظر میکشیده

نگاری تنها نظرهباشند. نقش مهایی گر داستانروایت

تأثیر هنر غرب و مدرنیته، در نقشی است که تحت

 .استکار رفتههای صحن بهین ایوانیتز

معماری  هایآرایهدر نقوش تلفیقی:  .3-الف

شود که های صحن آزادی، نقوشی دیده میایوان

های هنری گذشته، آثاری طراحان با رجوع به سنت

ترکیبی از عناصر  آثاری کهاند؛ متفاوت خلق کرده

جز ایوان غربی، سایر روند. بهشمار میسنتی و مدرن به

ین یهای صحن آزادی از نقوش تلفیقی برای تزایوان

 .انددیوارها بهره برده

ومرغ که ریشه در نقش گل ومرغ:نقش گل -

تأثیر قرن هفتم دارد، تحت نینگارگری ایرا

نیز شکل  های اروپاییهای چینی و طرحنقاشی

است. این نقش شامل عناصر متنوعی از گرفته

سرخ، زنبق، ها )صدبرگ یا گلقبیل انواع گل

های پرشکوفه درخت بِه آفتابگردان، داوودی، شاخه

ینی )هدهد، طوطی و یو فندق(، انواع پرندگان تز

ین یباشد که برای تزها و درختان میبلبل( و بوته

 .اندکاررفتهها بهایوان

  تأثیرفرنگ که تحتنقش گلفرنگ: ش گلنق -

 

 

 

پردازانه غربی در نگارگری دوره صفویه های طبیعتگل

رواج یافت، در دوره قاجار به اوج خود رسید. این نقش 

های صحن آزادی، گاه در ترکیب با در ایوان

های تابودار و گاه در میان پیچهای گلاسلیمی

در این ترکیب، است. کار رفتههای لندنی بهطرح

ها از یک گلدان زیبا خارج شده و ای از گلمجموعه

 .دهندهای متنوع را شکل میگلدانی پر از گل

های نقش درخت در تمامی تمدن نقش درخت: -

شمار ویژه در ایران، نمادی از زندگی بهباستانی، به

سلامی ایران، این نقش معمولاً رود. در هنر امی

شود. اما در رخت سرو ظاهر میصورت اسلیمی یا دبه

تأثیر هنر غربی و نفوذ نگارگری و دوره صفویه، تحت

گرایی در نقش نقاشی، از حالت انتزاعی به واقع

ومرغ تغییر یافت و در دوره قاجار به اوج شکوه گل

ها و کاری، این بوتههای کاشیخود رسید. در قاب

تبدیل ینی یدرختان به پناهگاهی امن برای پرندگان تز

 .اندشده

این نقش برگرفته از  بشقاب:نقش گلدان و کاسه -

های سنتی گذشته است که در عصر قاجار با گلدان

در ین شده و ینگاری تزفرنگ و منظرهنقوش گل

 .استکار رفتههای صحن آزادی بهایوان

: خاستگاه نقش فرشته در فرشته ای/نقش پیکره -

ثر از هنر یونان است. أهنر دوره اشکانی و ساسانی، مت

این نقش در دوره اسلامی در نگارگری تأثیر گذاشت و 

معماری  هایآرایهتدریج در اواخر دوره صفوی وارد به

شد. در دوره قاجار با اقتباس از تصاویر فرشته و زن در 

شد. های اروپایی، شیوه پردازش آن دگرگون نقاشی

    ............................................................................. .(3)جدول 
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 . منبع: )نگارندگان(های صحن آزادیکاری به تفکیک خاستگاه نقوش، ایوانبندی نقوش کاشیطبقه -3جدول 

 
صحن آزادی که در موقعیت قرارگیری نقوش: ب. 

مجاورت مرقد مطهر حضرت رضا )ع( قرار دارد، شامل 

های شمالی، های پیشانی ایوانایوان است. کتیبهچهار 

ه ساخت بنا در سال د کندهجنوبی و شرقی نشان می

کاری آن تا سال به پایان رسیده و کاشی ـ.قه 1272

است. در ایوان غربی، نقوش .ق ادامه یافتهـه 1295

کاری تنها در نمای بیرونی و پیشانی ینی کاشییتز

مل نقوشی با خاستگاه شود. هر ایوان شامشاهده می

های مختلفی سنتی، مدرن و تلفیقی است که در بخش

ها، چون اسپرهای ورودی و داخلی، مقرنس، لچکی

اند و کاررفتهها، نمای بیرونی و زیر طاق ورودی بهپایه

 .انددر ادامه به تفصیل بررسی شده

توجه این است که در تصاویری که در ادامه نکته قابل

ند، نه همه نقوش، بلکه فقط تعدادی از امقاله آمده

 اند. عنوان نمونه، آورده شدهها بهآن

ین دیوارها، ینقوش سنتی در تزنقوش سنتی: . 1-ب

است که کار رفتهایوان به سقف و پیشانی هر چهار

ها بسته به کارکرد هر بخش قرارگیری آن نحوه

متفاوت است. انواع نقوش هندسی عمدتاً در 

شوند. های شمالی و جنوبی دیده میایوانهای مقرنس

هایی چون اسپرهای ورودی و نقوش گیاهی در بخش

ها، لچکی درگاه ورودی، پایه ورودی، داخلی، مقرنس

نمای بیرونی، لچکی طاق بیرونی، زیر طاق ورودی، 

اند. همچنین، نقوش حاشیه پایه و زیر مقرنس گسترده

رگاه ورودی، ای حیوانی و اساطیری در لچکی دپیکره

های شمالی و جنوبی پایه ورودی و نمای بیرونی ایوان

های شده و گلهای سادهحضور دارند. انواع گلدان

ها، اسپرهای داخلی و پایه بیرونی ختایی نیز بر مقرنس

 .مشاهده استهای شمالی، جنوبی و شرقی قابلایوان

های شمالی، کاری ایواندر کاشینقوش هندسی:  -

شرقی، نقوش هندسی همراه با نقوش گیاهی  جنوبی و

صورت تر بهشوند که پیش)اسلیمی و ختایی( دیده می

ها اجرا شده بودند و در مرمت نقاشی بر مقرنس

های شمالی و جنوبی با کاشی معرق پوشانده ایوان

ها ها با اشکال هندسی و گرهشدند. پوشاندن مقرنس

اختار خاص دلیل سی بهمعمار هایآرایهدر تاریخ 
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های است. همچنین، در ایوانها مرسوم بودهمقرنس

هایی با ترکیب صورت قرینه، قابشرقی و غربی، به

 های پر همراه با طرحنقوش هندسی چهارلنگه و هشت

شود که بر اسپرهای ورودی گیاهی و پرندگان دیده می

 .(4جدول دارند )و اسپرهای داخلی قرار 

منبع: )نگارندگان( های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایوانکاشی هندسی در نقوش -4جدول 

های شمالی، در ایوان ای:ای/ اسطورهنقوش پیکره -

جنوبی و شرقی صحن آزادی، انواع متعددی از نقوش 

های ایوان شوند. در لچکیحیوانی و اساطیری دیده می

فرنگی،  هایآرایهشمالی، در میان عناصر گیاهی و 

سان( توسط ای از شکار یک پرنده آبزی )مرغابیصحنه

است. پرنده شکاری )شاهین( به تصویر کشیده شده

همچنین، در میانه لچکی ورودی این ایوان، نقش سر 

شیری به رنگ زرد روی زمینه سفید و در محل اتصال 

 شود که دهان باز و های برگ چدنی دیده میاسلیمی

 دهدلت ترس را نشان میچشمان نگران آن، حا

ایوان  در دو طرف ورودیعلاوه بر این،  (.5جدول )

های سر شیر بر زمینه آبی و نقش دو ، نقششمالی

مرغابی در دو سوی یک گلدان قرار دارد. در ایوان 

جنوبی، نقش طاووس و مار که در دو طرف یک گلدان 

اند، در صورت قرینه قرار گرفتهبا نقوش گیاهی به

شود؛ در این نقش یینی ورودی مشاهده میبخش پا

  .طاووس ماری را در دهان دارد

منبع: )نگارندگان( های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایوانای در کاشیای/ اسطورهپیکره نقوش -5جدول 
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شوند ها دیده میها و ایوانچهیشانی ایوانها و پها، دیوارها، لچکیاین نقوش عمدتاً در سراسر مقرنسنقوش گیاهی:  -

ها به اند. این قابمتنوعی را شکل داده هایای و کتیبه، قابینی دیگر مانند هندسی، پیکرهیو در ترکیب با نقوش تز

 متنوعی را اشکال 

 

 

 
ندگان(های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری. منبع: )نگارکاری ایواننقوش گیاهی در کاشی -6جدول 

های جنوبی و در سردر ورودی ایواننقش گلدان:  -

غربی، نقش گلدان در ترکیب با ترنج، گل شاه عباسی 

شود. علاوه بر صورت انتزاعی مشاهده میو پیچک به

 های شمالی و جنوبی های انتزاعی در ایواناین، گلدان

های محدود به چند قاب مقرنس بوده و سایر نقش

گرایانه، تک یا در صورت واقعو ایوان بهگلدان در این د

 .(7جدول اند )کاررفتهبههایی تکرارشده، ترنج

 

منبع: )نگارندگان( .یریقرارگ تیبرحسب موقع ،یصحن آزاد یهاوانیا یکاریوگلدان در کاشنقوش گل -7جدول 

 
 

عباسی، اسلیمی و انواع ختایی شامل پیچک، گل شاه

(. 6جدول شود )یهای داوودی دیده مشکوفه و گل

های شمالی، جنوبی، همچنین، در پیشانی سردر ایوان

شرقی و غربی، ترکیبی از نقوش اسلیمی و ختایی 

ها خورد. ترنجهمراه با انواع ترنج و سرترنج به چشم می

های مختلف، همراه با نقوش اسلیمی، گل در طرح

های چدنی، در نوار زیرین طاق عباسی و برگشاه

 شوند.شمالی، جنوبی و شرقی مشاهده میهای ایوان

این نقوش عمدتاً در سراسر نقوش گیاهی:  -

ها و ها و پیشانی ایوانها، دیوارها، لچکیمقرنس

ینی یشوند و در ترکیب با نقوش تزها دیده میایوانچه

 هایای و کتیبه، قابدیگر مانند هندسی، پیکره

شکال متنوعی ها به ااند. این قابمتنوعی را شکل داده

ها به اشکال ترنج، فرم اند. این قابرا شکل داده

اند. در ای طراحی شدههندسی مستطیل و طرح سجاده

های شمالی، جنوبی اسپرهای راست و چپ داخل ایوان

 ای با نقوشهای قرینهو شرقی، قاب
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ویژه نفوذ هنر غرب در ایران، بهنقوش مدرن: . 2-ب

ت بیشتر در دوره قاجار، سبب از دوره صفوی و با شد

معماری، حتی  هایآرایهتغییراتی در ساختار و طراحی 

نقوش در  تدریج. این تأثیر بهشددر بناهای مذهبی 

هایی از این تحولات . نمونهکاری نیز بازتاب یافتکاشی

های شمالی و شرقی صحن آزادی توان در ایوانرا می

ی و قدسی این با توجه به جایگاه مذهب. مشاهده کرد

کار، با دقت و احتیاط، بنا، هنرمندان و طراحان کاشی

کار عناصر برگرفته از هنر غربی را در طراحی نقوش به

لای اند. این نقوش عمدتاً در ابعاد کوچک، در لابهبسته

ها جای هایی از ایوانهای سنتی، و در بخشترکیب

اند که از منظر بصری کمتر در معرض توجه گرفته

مستقیم قرار دارند. چنین رویکردی حاکی از تلاشی 

هدفمند برای تلفیق سنت با عناصر نوگرایانه، بدون 

 .زدن هویت فرهنگی و مذهبی بنا استبرهم

 -منظرهامروزه بخش اندکی از نقوش نگاری: منظره -

نگاری در بالای طاق ورودی ایوان شمالی و تعدادی 

. در استمشاهده یز در ایوان شرقی صحن آزادی قابلن

ای ایوان شرقی، ترکیب کلی این نقوش شامل مجموعه

فرنگ د و لاجوردی با طرح گلهای سفیبندیاز قاب

هایی های بزرگ سفید، قابدر میان قاب است.

ها تصاویری از اند که درون آنشکل قرار گرفتهبیضی

گیری از رنگ و با بهرهتک شیوهها بهها و منظرهدورنما

اند. در ایوان شمالی، روشن اجرا شدهک سایهتکنی

های ترنج، زیر نگاری در قالب قابنقوش منظره

اند. همچنین، در ها تکرار شدهها و میان کتیبهمقرنس

هایی با اسپرهای داخلی، این نقوش درون قاب

اند. افزون بر ومرغ قرار گرفتهگیاهی و گل هایآرایه

ها ای از این نقشنمونهآن، در لچکی درگاه ورودی نیز 

 مشاهده استگیاهی قابل هایآرایهدر قابی مزین به 

. ...............................................................................(8جدول )

.............................. 

 منبع: )نگارندگان( .یریقرارگ تیموقعبرحسب  ،یصحن آزاد یهاوانیا معمارینقوش  -8جدول  ................

 

آمیختگی نقوش سنتی با درهمنقوش تلفیقی:  .3-ب

 هایآرایهتوجهی از های غربی، بخش قابلمایهنقش

است. این تأثیر قرار دادههنری دوره قاجار را تحت

هایی چون انواع نقش گیری ازبه بهرهتعامل منجر 

گرایانه و نیز یعتهای طببشقاب، گلدانومرغ، کاسهگل

های شمالی، جنوبی و شرقی نقش فرشته در ایوان

 .استصحن آزادی شده

رنگ با طرح های کاشی هفتقابومرغ: نقش گل -

های شمالی، جنوبی و شرقی صحن ومرغ در ایوانگل

کاری را ینی کاشییای از فضای تزآزادی، بخش عمده

ین ومرغ در ااند. نقوش گلبه خود اختصاص داده

ی سرخ، زنبق هاای زردرنگ و طرح گلها، با زمینهقاب

درخت بِه و فندق، بر روی  های پرشکوفهو شاخه

اسپرهای پایه ایوان و بالای ازاره ایوان شمالی دیده 

های ای مشابه از این نقوش، در پایهشود. نمونهمی

ایوان شرقی صحن آزادی طی دوران معاصر بازسازی و 

ها دارای ست. یکی از این قاباگذاری شدهجای

ها فاقد طاق هستند. در های دالبری و سایر قابطاق

ها، پرندگان متنوعی در حال پرواز ها و شاخهمیان گل

 .اندها به تصویر درآمدهها و گلیا نشسته بر شاخه

ها گاه در ترکیب با فرنگگل فرنگ:نقش گل -

اسلیمی و  هایسازیدار، در قالب قابهای گلاسلیمی
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کار به های موسوم به لندنیوتاب طرحمیان پیچگاه در 

های چه در ایوانها، همانند آناند. مجموعه گلرفته

شود، از درون جنوبی و شمالی صحن مشاهده می

های گلدانی زیبا سر برآورده و ترکیبی متراکم از گل

های سرخ، اند. در این ترکیب، گلمتنوع را شکل داده

صورت فشرده و بر روی مینای درشت به کوکب و

اند و چند شاخه زنبق و لاله از میان یکدیگر چیده شده

نشستگی اند. در لبه ایوان، با یک پسها خارج شدهآن

 های فرنگیدار، نقشی از دو ترنج متفاوت با گلزاویه

صورت متناوب در طول دهانه تکرار شود که بهدیده می

نقش گلدان در بخش پایینی و اند. در این قاب، شده

د نشوهای فرنگی در بالا دیده میهای ترنج با گلنقش

صورت تکرارشونده ادامه و نقش ترنج در کل ترکیب به

کاری، های کاشیاست. همچنین، درختان در قابیافته

اند. کاررفتهبه ینی،یعنوان پناهگاهی برای پرندگان تزبه

های شمالی و ایوانایه نقش درخت بر روی اسپرهای پ

 ..... (9جدول )مشاهده است شرقی قابل

 
منبع: )نگارندگان( .یریقرارگ تیبرحسب موقع ،یصحن آزاد یهاوانیا یکاریومرغ کاشنقوش گل -9جدول 

 
در بخش پایه ایوان : بشقابنقش گلدان و کاسه -

ای شیوهگ بهفرنگل آرایهشمالی، نقش گلدان همراه با 

است. همچنین، بر نمای بیرونی ایانه تکرار شدهگرواقع

نگاری و صورت قرینه، گلدانی با ترکیب منظرهایوان، به

شود. در اسپرهای داخلی این فرنگ مشاهده میگل

ایوان نیز، دو قاب در دو سوی درگاه قرار دارند که در 

فرنگ به تصویر گل آرایههر یک، گلدانی بزرگ با 

سپرهای ایوان جنوبی، دو قاب است. در اکشیده شده

 آرایهای با قرینه در مقابل یکدیگر، نقش کاسه

ها، دهند. در مجاورت این قابفرنگ را نمایش میگل

نگاری، شده با منظره ینیتزهای طبیعی، انواع گلدان

اند. در قسمت زیرین طاق کاررفتهصورت قرینه بهبه

فرنگ و گل ورودی ایوان شرقی، گلدانی همراه با انواع

شکل و به ای محرابیای شبیه به بلبل، بر زمینهپرنده

دسته این  (.10جدول است )گرفتهرنگ زرد قرار 

گلدان به شکل سر و گردن مرغابی طراحی شده و بر 

سان ای از گونه مرغابیبدنه لاجوردی آن، نقش پرنده

 .شوددیده می

در ایوان شمالی، درگاه  ای فرشته:نقش پیکره -

است که بزرگی به سمت بست حر عاملی گشوده شده

ها از در دو سوی آن، دو قاب بزرگ قرار دارد. این قاب

مرز با سنگ سطح با طاق درگاه، از پایین، همبالا، هم
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ازاره و از طرفین، منتهی به دیوارهای جانبی ایوان 

که یک قاب در سمت  ایگونه(. به11جدول هستند )

 در سمت چپ قرار دارد. به نظر  راست درگاه و دیگری

  هایآرایهرسد طراح با پیروی از قاعده تقارن در می

ینی این یاست نقوش تزمعماری اسلامی، تلاش کرده

حال، صورت مشابه اجرا کند؛ با ایندو قاب را به

هایی در دهد که تفاوتها نشان میمقایسه دقیق آن

 .جزئیات طرح و رنگ وجود دارد

 منبع: )نگارندگان( های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایواندر کاشی وگلداننقوش گل -10جدول 

 

 منبع: )نگارندگان( های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایوانای/ فرشته در کاشینقوش پیکره -11جدول 

 

 هاتحلیل یافته

ی هابر اساس مطالعه بصری نقوش تزیینی کاشی

، توزیع نقوش (11تا  5جداول های صحن آزادی )ایوان

ها الگوی مشخصی را نشان بر اساس خاستگاه آن

طوری که بیشترین نقوش سنتی در ایوان دهد بهمی

درصد از کل نقوش(، نقوش مدرن در  92/75جنوبی )

های شرقی و ایوان شمالی و نقوش تلفیقی در ایوان

 اند. کاررفتهغربی به

های نقوش سنتی که سهم غالب را دارند، گل در میان

 درصد، 54/59عباسی و گل چندپر با ختایی شامل شاه

 درصد،  02/0بیشترین فراوانی و نقش سر شیر با 

 

اند. سایر کمترین فراوانی را به خود اختصاص داده

ترتیب شامل اشکال هندسی نقوش سنتی به

، نقش پر، شمسهو شش ، پنج، چهارهای سه)ستاره

ها، پر(، انواع ترنج و سرترنج، اسلیمیچهارلنگه و هشت

های انتزاعی و طبیعی، پرندگان اساطیری گلدان

وگیر سانان، شاهین و طاووس( و نقش گرفت)مرغابی

( به تفکیک شمارش 3باشند که همگی در جدول )می

 اند.و تحلیل شده

درصد از نقوش  12/0های کمی، تنها بر اساس داده

های صحن آزادی دارای خاستگاه مدرن ینی ایوانتزی
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هستند که عمدتاً به چند نمونه محدود از 

های فوقانی طاق ورودی و ها در بخشنگاریمنظره

اسپرهای داخلی ایوان شمالی و تعداد معدودی در 

است. تحلیل محتوای این ایوان شرقی اختصاص یافته

 هادهد که موضوعات تصویری آننقوش نشان می

های روزمره های غیرمذهبی، فعالیتشامل ساختمان

شود. این انسانی، مناظر طبیعی و تصاویر حیوانات می

در حالی است که بررسی تطبیقی با دیگر آثار دوره 

نگاری در آن قاجار حاکی از آن است که نقوش منظره

دوره عموماً فضاهای معماری )اعم از مذهبی و 

های مذهبی )شامل چهره هانگاریغیرمذهبی( و پیکره

 کشیدند.و غیرمذهبی( را به تصویر می

دهنده آمیختگی سنت و نقوش تلفیقی که نشان

کاری دوره قاجار های کاشیمدرنیته در برخی آرایه

هستند، پس از نقوش با خاستگاه سنت، با فراوانی 

درصد، دومین جایگاه را در نقوش تزیینی  96/23

شرقی صحن آزادی به خود  های شمالی، جنوبی وایوان

ها )گل فرنگاند. در میان این نقوش، گلاختصاص داده

سرخ یا لندنی، کوکب، مینا، زنبق و لاله( با فراوانی 

ومرغ )گل آفتابگردان، گل داوودی، درصد، گل 22/22

های پر شکوفه درخت به و فندق، انواع پرندگان شاخه

درصد،  43/1تزیینی مانند هدهد، طوطی و بلبل( با 

درصد، درخت با  15/0فرنگ با گلدان با طرح گل

درصد،  03/0درصد، گلدان با طرح منظره با  09/0

بشقاب با درصد و نقش کاسه 02/0نقش فرشته با 

ترتیب بیشترین تا کمترین سهم را در درصد، به 01/0

های شمالی، جنوبی و کاری ایوانهای کاشیآرایه

 .شرقی دارند

های صحن آزادی وزیع نقوش در ایوانتحلیل الگوی ت

دهد که موقعیت قرارگیری نقوش بر اساس نشان می

 است:ها تعیین شدهخاستگاه آن

 

 

 

 

 

 

 با توجه به موقعیت ممتاز خود )مشرف به  ایوان غربی
مرقد امام رضا )ع( و قرارگیری در جهت قبله(، عمدتاً 

 است. از نقوش سنتی بهره برده

 وان قرینه ایوان غربی، ترکیبی از عنبه ایوان شرقی

نقوش سنتی، مدرن و تلفیقی را با رویکردی 

 دهد. تر نسبت به ایوان شمالی نمایش میکارانهمحافظه

ترین با متنوع ایوان شمالیدر میان چهار ایوان، 

نقوش تزیینی، بیانگر آزادی عمل بیشتر طراحان در 

ری دوره انتخاب و کاربرد نقوش متناسب با تحولات هن

 قاجار است. 

عمدتاً به نمایش نقوش سنتی  ایوان جنوبیدر مقابل، 

 است. اختصاص یافته

ای را در انتخاب و این الگوی توزیع، نظام هوشمندانه

های معنایی و موقعیت جایابی نقوش بر اساس ارزش

 (.12دهد )جدول میمکانی هر ایوان نشان 

عنوان بیژائم با مقاله یزدانی و خسرویبحث: 

رنگ دوره قاجار در هفت بندی نقوش کاشیطبقه»
، بیشترین (1400« )های حرم مطهر رضویصحن

ترتیب فراوانی را به ترتیب، مربوط به نقوش تزیینی، به

ای، نقوش گیاهی، نقوش نوشتاری، نقوش پیکره

پردازی و در نهایت نقوش دورنماسازی و منظره

 داند.هندسی می

رنگ را های هفتیشان، فقط کاشیبا این توضیح که ا

های پژوهش حاضر ها با یافتهاند، نتایج آنمطالعه کرده

 هایی دارد. تفاوت

( و نوری و 1397آبادی )حسینهمچنین، پژوهش خان

های هنر غربی را در ( نفوذ ویژگی1396حسنی )

نقوش تزیینی معماری دوره قاجار در مجموعه حرم 

ها در ارتباط با ه نتایج آناند کرضوی را تحلیل کرده

خاستگاه مدرنیته نقوش، با نتایج پژوهش حاضر 

 مطابقت دارد. 
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 )منبع: )نگارندگان های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایوانفراوانی نقوش کاشی -12جدول 

 گیرینتیجه

ترین بناهای دوره حرم مطهر رضوی یکی از شاخص

کاری رود که هنر کاشیبه شمار میاسلامی در ایران 

در آن، نقشی اساسی در شکوه و زیبایی این مجموعه 

کند. نقوش تزیینی پس از دوره صفویه، مذهبی ایفا می

های ویژه در عصر قاجار، دستخوش دگرگونیبه

های چشمگیری شدند که این تغییرات در آرایه

مشاهده است. وضوح قابلمعماری حرم رضوی نیز به

تأثیر نفوذ عناصر هنری غربی، ن تحولات عمدتاً تحتای

پردازی شکل گرفت. گرایش به نوگرایی و طبیعت

حال، هنرمندان ایرانی همچنان از نقوش سنتی بااین

ویژه در حرم رضوی، برای تزیین بناهای مذهبی، به

 اند. در صحن آزادی، نقوش برگرفته از هنر بهره برده

اند که کمتر در معرض رفتهکارهایی بهغربی در بخش

 دهد که انتخاب دید قرار دارند، و این مسئله نشان می

ها و با در نظر گرفتن نقوش متناسب با خاستگاه آن

 بر این اساس،است. ها انجام شدهجایگاه فضایی ایوان

های صحن آزادی را کاری ایوانخاستگاه نقوش کاشی

قی سنتی، مدرن و تلفی توان در سه دستهمی

های بندی کرد. نقوش سنتی شامل ترکیبطبقه

ای )مانند پرندگان و شیر(، گیاهی هندسی، پیکره

های هایی با ریشهگلدان ،ترنج( و )اسلیمی، ختایی

فرهنگی، تاریخی و دینی هستند. نقوش مدرن عمدتاً 

 تأثیراند که تحتهاییسازیشامل منظره

 اند.قاجار شدههای اروپایی وارد هنر دوره پستالکارت

فرنگ، درخت، ومرغ، گلنقوش تلفیقی مانند گل 

 بشقاب و فرشته، فرنگ، منظره، کاسهگلدان با گل

حاصل پیوند میان سنت ایرانی و عناصر تصویری 

ینی نشان یاند. این تنوع در خاستگاه نقوش تزغربی

دهد که در کنار باورهای دینی و سیاست فرهنگی می

گذاری نقوش، ات متعددی در جایدوره قاجار، ملاحظ

ها و ها، خانهاست. برخلاف معماری کاخموردتوجه بوده

ها هنرمند بدون محدودیت عصر که در آنهای همباغ

 برد، در صحن آزادی نوعیاز عناصر مدرن بهره می
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ای که گونهشود؛ بهکاری هنری مشاهده میمحافظه

از دید  است نقوش مدرن در نقاطی خارجتلاش شده

 توان نتیجه رو، میکارروند. از اینمستقیم مخاطب به

 

های صحن گرفت که جایگاه مکانی نقوش در ایوان

تأثیر خاستگاه و طور مستقیم تحتآزادی به

//////////////////////.استشدهمعناشناسی نقوش، تعیین می

 منابع   

های خشتی روستایی چهارمحال و مایه گلدانی در قالی(، مطالعه نقش1390بروجنی، پیوند )اسپنانی، محمدعلی؛ توفیقی -

 .  48-31(، 18) 7، گلجام دو فصلنامهبختیاری، 

قاجار از طریق تحلیل گفتمان  (، شناسایی وجه اشتراک پیام موجود در سردر هفت بنای عمومی دوره1395افرادی، کاظم ) -

 .  47-33(، 37) 11، نگره فصلنامهها، کاررفته در آننقوش به

 ترجمه بهمن سرکاراتی، تبریز: انتشارات نیما.، ای از تاریخبر فلسفه مقدمه ،(1365) میرچاالیاده،  -

مانده در صحن آزادی های اصیل دوره قاجار، برجایبررسی عنصر رنگ در کاشی ،(1397صحراگرد، مهدی )؛ امجدی، صدیقه -

، ج اسلام السلام و نهضت علمی تمدنی جهانموسی الرضا علیهابنالمللی امام علیبین مجموعه مقالات برتر همایش ،حرم رضوی

1 ،177-221 . 

های اسلامی تصحیح رضا نقدی و سیدمحسن حسینی، مشهد: بنیاد پژوهش ،الشمسمطلع ،(1404اعتمادالسلطنه، محمدحسن ) -

 قدس رضوی.آستان

 .41-34(، 25) 11، هنرهای زیبا: هنرهای تجسمیقاجار، فصلنامه (، دیوارنگاری در دوره 1385آژند، یعقوب ) -

 جلد دوم، تهران: انتشارات سمت.  نگارگری ایران )پژوهشی در تاریخ نقاشی و نگارگری ایران(،(، 1389آژند، یعقوب ) -

 نر اسلامی.، ترجمه مهناز شایسته فر، تهران: انتشارات مؤسسه مطالعات ههنر اسلامی(، 1383برند، باربارا ) -

 ، به کوشش ابوالفضل ذابح، تهران: انتشارات وحید.هنر قلمدان(، 1366برومند، ادیب ) -
 . تهران: سروش دانش.شناسی و مرمتآمودهای ایرانی: شناخت، آسیب ،(1390خدادادی، آناهیتا ) ؛بزرگمهری، زهره -

کاری کاخ گلستان با جقه تاج شاهی کاوی ارتباط تزیینات کاشی(، از نقش تا عرش؛ وا1399اسکویی، آزیتا؛ رحمانی، سارا )بلالی -

 . 24-11(، 2) 5، پژوهش در هنر و علوم انسانیشاه(، شاه و ناصرالدینقاجار )فتحعلی

کاری (، بررسی نوآوری و تحولات تزیینات و نقوش کاشی1390زاده، حسین )بمانیان، محمدرضا؛ مؤمنی، کوروش؛ سلطان -

 .  47-35(، 18) 6، نگره فصلنامهدوره قاجار،  هایمسجد مدرسه

 ، ترجمه جلال ستاری، تهران: انتشارات سروش.هاهنر مقدس: اصول و روش (،1376بورکهارت، تیتوس ) -

 . تهران: انتشارات زرین و سیمین.نقاشی ایران از دیرباز تا امروز(، 1379پاکباز، رویین ) -

شده در شیراز در دوره قاجار، کاری(، مطالعه ویژگی و ساختار نقوش سردر بناهای کاشی1397باشی، الهه؛ دولاب، فاطمه )پنجه -

 . 125-105(، 48) 13، نگره فصلنامه

 یعقوب آژند، تهران: انتشارات مولی. ترجمه، سیر و صور نقاشی ایران ،(1378پوپ، آرتور ) -
ران: انتشارات ترجمه پرویز خانلری، جلد ششم، ته شاهکارهای هنر ایران،(، 1387پـوپ، آرتور؛ شرودر، اریک، اکرمن، فیلیس ) -

 علمی و فرهنگی. 

 فر، تهران: انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.، ترجمه مهناز شایستههای اسلامیکاشی(، 1381پورتر، ونیتیا ) -

 ابنیه کاری شده(، تحلیل و بررسی مضامین نقوش کاشی1394شیرازی، نازآفرین )حاجی، رسول؛ آگنجیتقوی، عابد؛ موسوی -

-68، 2شیراز، جلد  انداز فردا(،چشم -مجموعه مقالات اولین همایش معماری ایرانی اسلامی )سیمای دیروزار شیراز، عصر قاج

57. 

خان از دوره صفویه در حرم مطهر وردیکاری گنبد الله(، مفاهیم نمادین نقوش حیوانی کاشی1397آبادی، عطیه )حسینخان -

 . 35-1(، 31) 14، مطالعات هنر اسلامیرضوی، فصلنامه 

 ، تهران: انتشارات توس.شناسی، دین تطبیقیاسلام(، 1378خدایارمحبی، منوچهر ) -

 . 12-6(، 112و  111، )کتاب ماه هنرفصلنامه (، نقش نمادین طاووس در هنرهای تزیینی ایران، 1386خزایی، محمد ) -

 

https://www.gisoom.com/book/1161075/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B3%DB%8C%D8%B1-%D9%88-%D8%B5%D9%88%D8%B1-%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86/
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(، 18) 5، فصلنامه هنرهای تجسمیروف سفالی ایران، (، بررسی نقوش پرنده بر روی ظ1392خزایی، محمد؛ سماوکی، شیلا ) -

11-6. 

، زیر نظر دکتر میثم جلالی، مشهد: انتشارات کاریتزیینات معماری بارگاه حضرت رضا )ع(: کاشی(، 1397خورشیدی، هادی ) -

 آستان قدس رضوی.

، تهران: انتشارات دانشگاه ن و هند در عهد باستانها و نمادهای ایرادرآمدی بر اسطوره(، 1385دادور، ابوالقاسم؛ منصوری، الهام ) -

 الزهرا.

 ارشد تصویرسازی، دانشگاه تهران.نامه کارشناسی، پایانومرغ در هنر نگارگری دوره قاجاربررسی گل(، 1384رضایی، بنفشه ) -

 ، تهران: انتشارات یساولی.کاری قاجارکاشی(، 1401ریاضــی، محمدرضا ) -

های تاریخی چالش سنت و تجدد در معماری معاصر قاجاریه (، ریشه1393ستمی، محسن؛ رستمی، ثریا )سجادی، فریبرز؛ ر -

 .94-85(، 2) 4، نقش جهانفصلنامه میلادی(،  1925-1785)

معماری فصلنامه کاری اسلامی در ایران و آسیای صغیر، (، مطالعه تطبیقی کاشی1397لشکناری، رقیه؛ جودکی، جعفر )سلطانی -
 .65-56(، 5) 1، اسیشن

 ، چاپ دوم، تهران: ســروش )انتشــارات صــدا و سیما(.نقاشــی روی کاشــی(، 1390ســیف، هــادی ) -

 .37-32(، 147، )کتاب ماه هنر فصلنامهکاری نمای بیرونی موزه پارس شیراز، (، تزیینات کاشی1389فر، مهناز )شایسته -

 های حرم مطهر امام رضا )ع(،کاریحیوانی و انسانی دوره صفویه و قاجار در کاشی تحلیل نقوش(، 1395شفیعی، فهیمه ) -

 ارشد، رشته ارتباط تصویری، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان. نامه کارشناسیپایان

ان. بهشت گمشده: مطالعه نقش طاووس در نمای بیرونی بناهای تاریخی شهر اصفه ،(1401جوانمرد، بهاره ) ؛شمیلی، فرنوش -

 .100-89(، 1) 5، هنرهای صناعی ایرانفصلنامه 

 ، چاپ چهارم، تهران: کتاب خورشید.ومرغای بر زیباشناسی ایرانی؛ گلدریچه(، 1392شهدادی، جهانگیر ) -
 مشهد: انتشارات به نشر. ،های صحن جدید )آزادی(شاهکارهای هنری در آستان قدس رضوی: کتیبه ،(1397صحراگرد، مهدی ) -

 .56-47(، 5، )پیکره دو فصلنامه(، بررسی تصویر فرشتگان در نقاشی دوره قاجار، 1393رزاده، نغمه؛ احمدی، بهرام )صف -

 .16-1(، 2) 1، پژوهش هنرهای دوره صفوی، مایه شیر در قالی(، تجلی نقش1390طاهری، علیرضا؛ حسامی، وحیده ) -

وم عدل و امامت در نقوش تزیینی معماری دوره تیموری و صفوی؛ با (، سیر تداوم مفه1396طبسی، محسن؛ موسوی، سپیده ) -

 .100-83(، 25) 7، پژوهشنامه خراسان بزرگتأکید بر نقوش مسجد گوهرشاد مشهد و مسجد امام اصفهان، 

ری، ای معماهمایش منطقهکاری در دوران صفوی و قاجار، (، تأثیر و نقش نظام حکومتی بر نقوش کاشی1393طبسی، محسن ) -
 ؛ آموزشکده سما، دانشگاه آزاد اسلامی مشهد، مشهد.برداریعمران و نقشه

 طرح پژوهشی، صدا و سیمای مرکز خراسان رضوی.  های هنر در حرم مطهر حضرت رضا )ع(،جلوه(، 1384طبسی، محسن ) -

 نشر.، مشهد: انتشارات بهحرم رضوی به روایت تاریخ(. 1390زاده، بزرگ )عالم -

 ، کاشان: انتشارات دانشگاه کاشان.گل در قالی کاشان(، 1392حسن؛ خاتمی، حسن ) عزیزی، -

همایش بین (، پژوهشی پیرامون تصویر فرشتگان در نقاشی دوران قاجار، تهران: 1391مقدم، اصغر )پور، سمیه؛ کفشچیانعلی -
 .المللی دین در آیینه هنر

 .رویز مرزبان، تهران: پژوهش فرزان روز. ترجمه پهنرهای ایران(. 1374فریه، ر دبلیو ) -

ارشد، دانشگاه هنر نامه کارشناسی، پایانبررسی مفاهیم نقوش انسانی و حیوانی در نگارگری عصر صفوی(، 1385قهاری، مهناز ) -

 اسلامی تبریز.

 .40-21(، 26) 7، شرقهنر و تمدن فصلنامه سانان در آثار هنری ایران، (، نمادشناسی نقش مرغابی1398کریمی، شکیلا ) -

 ، تهران: سازمان میراث فرهنگی.  تزیینات وابسته به معماری ایران دوره اسلامی(، 1377کیانی، محمدیوسف ) -

 قدس رضوی.های اسلامی آستانمقدم، مشهد: بنیاد پژوهش سروقد، ترجمه ابولحسن آثار ایران(، 1377گدار، آندره ) -

 .95 -98(، 4) 4، گلستان هنرفصلنامه الله کاووسى، هنر قاجارى و اهمیت آن، ترجمه ولى (، تأملى در1378گرابار، الگ ) -

 تهران: انتشارات سوره مهر.، آیینه خیال: بررسی و تحلیل تزیینات معماری دوره قاجار(، 1388گودرزی، مرتضی) -

 ، تهران: انتشارات موزه رضا عباسی.یکاری ایران دوره اسلامطرح و اجرای نقش در کاشی(، 1362ماهرالنقش، محمود ) -

 قدس رضوی.، مشهد: انتشارات آستانآرایی در تمدن اسلامیکتاب(، 1372هروی، نجیب )مایل -
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 ، تهران: انتشارات آبان.نقش و رنگ در مسجد گوهرشاد(، 1384طرقبه، وحیده )مصدقیان -

، تهران: سازمان چاپ و انتشارات وزارت 2. چ تزیینات معماریتاریخ هنر ایران در دوره اسلامی؛ (، 1388نژاد، مهدی )مکی -

 فرهنگ و ارشاد اسلامی. 

 قدس رضوی.  مشهد: انتشارات آستان مدار رضوی )ع(،راهنما یا تاریخ و توصیف در باب ولایت، (1348)مؤتمن، علی  -

ایگاه نقش ترنج در هنر اسلامی با تکیه بر قالی، (، تبیین ج1396امین، زهرا؛ مروج، الهه )السادات؛ مسعودیلر، اشرفموسوی -

 .107 -118(، 2) 9، جلوه هنر فصلنامههای دوره صفوی، جلد قرآن و جلد شاهنامه

های قاجار کرمان )مطالعه موردی: ده نگاره(، نگاهی بر عناصر نمادین کاشی1395سازان، امیرحسین )لندی، مهناز؛ چیتمؤمنی -

 .  4-18(، 11) 3، هنر اسلامی نگارینه فصلنامه اثر(،

 . 19-14(، 10) 4، رشد آموزش هنر فصلنامه(، نگاهی به نقوش تزیین در هنر ایران، 1386ندیم، فرناز ) -

قدس ، مشهد: انتشارات آستانکاررفته در حرم رضویهنر در حرم؛ مروری بر هنرهای به(، 1391نعمتی، بهزاد؛ رزاقی، حسین ) -

 رضوی.

 فصلنامهکاری قاجاری صحن آزادی حرم مطهر امام رضا )ع(، (، نقش فرشته در کاشی1396حسنی، محمدرضا ) نوری، اکرم؛ -

 .20-1(، 28) 13، مطالعات هنر اسلامی

 ، ترجمه عبدالله فریار، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.معماری اسلامی ایران دردوره ایلخانیان(، 1365ویلبر، دونالد ) -

 فروش، تهران: چهارطاق.خاتون پیله، ترجمه ربابهکاری در معماری ایران: دوره اسلامیسیر تحول کاشی(، 1389لد )ویلبر، دونا -

دانشمند، تهران: انتشارات علمی و ، ترجمه مهــرداد وحدتیمعمــاری و تزیینات اســلامی(، 1386هیــل، درک؛ گرابــار، الگ ) -

 فرهنگی.

های حرم مطهر رضوی. رنگ دوره قاجار در صحنهفت بندی نقوش کاشی(، طبقه1400ژائم، فرهاد )بییزدانی، ملیکا؛ خسروی -

 .176-143(، 2) 16، مطالعات فرهنگی اجتماعی خراسانفصلنامه 
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