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Abstract 

Nastaliq script is one of the inventions of Iranian artists in which every detail and element 

conveys beauty  the interior and exterior beauty of the component script.The most brilliant 

Composition in Nastaliq  named Chalipa was achieved by MirEmad known as the best 

calligrapher of all ages  during the Safavid esra.he mostly practiced in the form of 

Chalipa.Mir Emad masterfully wrote Nastaliq according to the principles and rules and 

achieved the stage of purity and dignity in this art.he had put the elements together in the 

most beautiful way,Considering the accurate composition according  good arrangement and 

good proximity of elements.One of the methods used to analyze calligraphy is layered 

semiotics,which is investigated on two verbal and non-verbal levels and three parts of 

linguistic,non-linguistic and para-linguistic denotation.Layered semiotics considers the text 

to have several layers,some of which are more important than others.In the implications that 

are related to the text,all layers can be equally effective Meaning is also the result of the 

interaction between textual layers,cognitive knowledge and codes, and every non-verbal and 

verbal sign acquires meaning in a communicative action within a complex.  The purpose of 

this article is to examine a piece of calligraphy using the method of layered semiotics,which 

is the result of ciphers in the text and the textual layers of the line, and to answer the question 

of whether a piece of calligraphy is compatible with verbal and non-verbal signs.Can it act 

like a written text in communicating the concept to the audience?For this purpose,Mir 

Emad's crucifix was analyzed relying to written sources and through documentary research 

in an analytical-descriptive manner The result of the research shows that the level which 

distinguishes calligraphy from other writings is the non-verbal level,that includes non-

linguistic and para-linguistic meanings, and calligraphy can convey meaning just like a text 

with different  layers.                                                                                               

Keywords: Mir Emad al-Hasani, layered Semiotics, Chalipa, Nastaliq.  
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 چکیده

هایی دارد که به بیانِ وجوهِ زیبایی ظاهر و لفهؤو ترکیبات م ءخط نستعلیق از ابداعات ایرانیان است و در تمام اجزا

ترین فصل در خط به دست میرعماد الحسنی رقم خورد. سرآمدِ پردازد. درخشانباطن در کنار یکدیگر می

وره صفویه به هنرنمایی پرداخت و بیشتر در قالب چلیپا مشق نمود. میرعماد استادانه خوشنویسانِ تمام اعصار، در د

نستعلیق را با توجه به اصول و قواعد، کتابت کرد و به صفا و شأن در این هنر رسید. استاد با توجه به حسن 

اصر را کنار هم چیده تشکیل، کلمات را به زیباترین شکل، تحریر و با استفاده از حسن وضع و حسن همجواری عن

ای است که در دو سطح کلامی و شناسی لایههای مورد استفاده برای تحلیل خوشنویسی، نشانهاست. یکی از روش

گردد. هدفِ این مقاله بررسی یک قطعه غیرکلامی و سه بخش دلالتیِ زبانی، غیرزبانی و پیرازبانی بررسی می

های متنی خط هایی در متن و لایهای است که حاصل رمزگانسی لایهشناخوشنویسی در قالب چلیپا به روش نشانه

تواند در های کلامی و غیرکلامی سازگار است و میال که آیا یک قطعه خوشنویسی با نشانهؤاست و پاسخ به این س

ر منابع ابلاغ مفهوم به مخاطب مانند متن نوشتاری عمل نماید؟ برای این مقصود چلیپایی از میرعماد با تکیه ب

تحلیلی مورد بررسی قرار گرفت. نتیجه حاصل از این  -مکتوب و از طریق پژوهش اسنادی و به صورت توصیفی

کند، سطح غیرکلامی است که شامل دهد سطحی که خوشنویسی را از سایر نوشتارها متمایز میپژوهش نشان می

های مختلف، معنا را به مخاطب ک متن با لایهتواند همانند یدلالت غیرزبانی و پیرازبانی است و خوشنویسی می

 منتقل کند. 

 .ای، میرعماد الحسنی، نستعلیق، چلیپانشانه شناسی لایه های کلیدی:واژه
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  مقدمه

ترین اتفاقات در تاریخ است ظهور و بروز خط از بزرگ

گرفت، مسیر علمی گذشتگان حفظ که اگر صورت نمی

رسید. ن به آیندگان نمیهای پیشینیاشد و اندیشهنمی

خط متداول ایران در آغاز دوران اسلامی کوفی ایرانی 

-کار میاست. خط نسخ را نیز در مواقع لزوم بهبوده

ق مبنای هـ. 328بردند. در قرن چهارم ق ابن مقله 

خوشنویسی را بر سطح و دور نهاد و اقلام سته را بر 

ور از های هندسی بنا بر قول مشهپایه اشکال و ریتم

خط کوفی و نسخ قدیم استخراج کرد. بعد از ابن مقله، 

ق اصلاحاتی را در نسخ پدید آورد و هـ. 423ابن بواب 

قواعدی را بر این خط وضع نمود. پس از ابن بواب 

ق با تلاشی فراوان بر حسن هـ. 696یاقوت مستعصمی 

و استواری خطوط افزود. از اوایل قرن هشتم 

های خود نظیر از دورهی بیاخوشنویسی وارد عرصه

شد و سه خط تعلیق، نستعلیق و شکسته نستعلیق 

عرضه شدند. نستعلیق در دوره صفوی بیشتر از سایر 

خطوط مورد استقبال خوشنویسان و عموم قرار گرفت. 

عصر با سلطان حسین بایقرا بود، میرعلی هروی که هم

نستعلیق را شکوهی شایسته بخشید. بعد از آن نوبت 

میرعماد رسید که معاصر با شاه عباس صفوی بود و  به

-در این زمان به هنرنمایی پرداخت. میرعماد استاد بی

بدیلِ نستعلیق بود و این خط را استادانه و هنرمندانه 

نوشت. در تطبیق حروف و هماهنگی و نوشتن می

کلمات هم از نظر نوشتار، هم معنا و هم شکل انتخابی 

-ها ذوق و نبوغی بین ترکیبکلمات و انتخاب بهتری

ای مستقل اختیار نظیر داشت و در اواخر عمرش شیوه

کرد که بعد از آن بسیاری از خوشنویسان از آن پیروی 

نمودند. لطافت و در عین حال قدرت نوشتن میرعماد 

ی آفاق کرد. میرعماد نستعلیق را به کمال را شهره

ش رساند و شاگردان بسیاری را در عرصه خط پرور

داد. قرن سیزدهم ق با ظهور استادان نامدار همانند 

های میرزا غلامرضا اصفهانی و محمدرضا کلهر از دوره

برجسته در خوشنویسی ایرانی است. سبک معاصر 

یده ابتکار و اندیشه کلهر است. از قرن ینستعلیق زا

عروس خطوط سیر نزولی را پیمود و جز  چهاردهم ق

قزوینی، حسن الکتاب چند تن همچون اساتید عماد

اکبر کاوه، سیدحسن و سیدحسین خط، علیزرین

ای در آسمان ستارهمیرخانی و غلامحسین امیرخانی

 خط ظهور نکرد.

توان در تحلیل خوشنویسی استفاده از علومی که می 

شناسی است که همواره در طی تاریخ دارای کرد، نشانه

مطالعات های فراوانی بوده و در حال حاضر از چالش

هایی همچون هنر، صرف زبانی به مطالعات در زمینه

است. یکی از ادبیات و رسانه و غیره تعمیم داده شده

ای است که در تحلیل شناسی لایهاین مکاتب، نشانه

گیرد و شامل مباحث هنری مورد استفاده قرار می

سطوح کلامی و غیر کلامی است. تولید و گیرایی در 

که از  ها در سطوحی گستردهگانمعنای متن به رمز

شود، وابسته های زیبایی شناختی محسوب میرمزگان

های موجود به عناصر و است. در این سطح رمزگان

روابط بصری بستگی دارند. مقصود از این پژوهش 

شناسی بررسی چلیپایی از میرعماد به روش نشانه

هایی ای است. یک اثر خوشنویسی حاصل رمزگانلایه

ال ؤهای خط وجود دارد. سکه در متن و لایه است

های کلامی و غیرکلامی و تفحص اینجاست که با نشانه

تواند مانند های موجود در این سطوح، آیا میدر دلالت

 نوشتار عمل کند و معنا و مفهوم را برساند؟ 

 پیشینه پژوهش

توان سه مسیر را در در رابطه با موضوع تحقیق می

قبلی که توسط محققان در این  هاییافتن پژوهش

، ابتدا باید به مقالاتی است را طی کردزمینه انجام شده

ی وی است که در رابطه با میرعماد، زندگی و شیوه

ای با عنوان در مقاله اشاره کرد. محمدمهدی قطاع

، ابتدا (1383« )مبانی زیبا شناسی در شیوه میرعماد»

و چگونگی بندی حروف و کلمات پرداخته به کرسی

-ها در سطر و چلیپا را بررسی نمودهبندی کلمهترکیب

ی نامه دکتری رشتهدر پایان است. صداقت جباری

های زیباشناختی ویژگی»مطالعات عالی هنر با عنوان 

آثار میر عماد الحسنی و بازتاب آن در تاریخ 

صورت مبسوط در ه ب (،1386« )خوشنویسی ایران

ی، شیوه و بررسی بعضی از رابطه با میر عماد، زندگ

است. در چلیپاهای میرعماد توضیحاتی ارائه نموده

مرحله بعد به تحقیقاتی باید اشاره کرد که در رابطه با 
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شناسی در خوشنویسی است. فرزان سجودی در نشانه

شناسی نوشتار: با نگاهی به رسانه، ادبیات نشانه»مقاله 

لتی را انواع سطوح دلا (،1388« )و هنر خوشنویسی

است و معتقد است هنر خوشنویسی را در توضیح داده

توان متمایز و به دو سطح غیرزبانی از سایر متون می

بخش عناصر بصری و روابط بصری تقسیم کرد. مونا 

       ارشد رشته نامه کارشناسینیکزادفر در پایان

شناسی هنر نشانه»شناسی همگانی با عنوان زبان

ستعلیق و شکسته خوشنویسی در خط فارسی )ن

پس از شرح کلیاتی در رابطه با  (،1390« )نستعلیق(

خوشنویسی، سطوح کلامی و غیرکلامی را در چهار 

قطعه خط شکسته نستعلیق، نستعلیق و سیاه مشق را 

است.  بیشتر تحقیقات، در مورد زندگی و بررسی کرده

ی مشق میرعماد است. در قالب چلیپانویسی نیز شیوه

مچون نقطه، جایگاه حروف، چگونگی قرار در مواردی ه

ها در سطور چلیپا، قوانین و قواعد حاکم گیری کشیده

هایی انجام بر خوشنویسی و چلیپانویسی پژوهش

شناسی در رابطه با هنر است. در حوزه نشانهشده

وجه  است.خوشنویسی تحقیقی مبسوط صورت نگرفته

از روش تمایز این پژوهش با سایر تحقیقات، استفاده 

ای است که در موضوعاتِ مبتنی بر شناسی لایهنشانه

است و خوشنویسی از این منظر مورد توجه قرار نگرفته

همچنین روابط و عناصر بصری به صورت جامع در 

 است.یک چلیپا بررسی نشده

 روش پژوهش

پژوهش حاضر از طریق پژوهش اسنادی و به روش 

کتوب و ابزار تحلیلی و با تکیه بر منابع م–توصیفی

تحقیق شامل استفاده از کتب، فیش، مقالات، جدول، 

رایانه و اسکن تصاویر است. الگوی تحلیل در این 

ای است. برای اینکه نتیجه شناسی لایهپژوهش نشانه

تعمیم به شیوه کلی تحلیل را بتوان درست و قابل

خوشنویسی در چلیپانویسی دانست، در پژوهش حاضر 

ص و شناخته شده میرعماد انتخاب یکی از آثار شاخ

است. به گواه اهل فن؛ هیچ خوشنویسی تاکنون شده

جهت کامل مشق  همچون میرعماد نستعلیق را از هر

قالب دیگری،  نکرده، علاوه بر این ایشان بیش از هر

  است. بنابراین نمونه آثار اوچلیپانویسی انجام داده

ین نوع و قالب عنوان الگوی کلی و حاکم بر اتواند بهمی

خوشنویسی شناخته شود. لذا تحلیل این پژوهش 

مبتنی بر یکی از آثار شناخته شده میرعماد انجام 

 است.پذیرفته

ترین فصل در درخشانشیوه خوشنویسی میرعماد: 

هنر خوشنویسی به دست میرعماد الحسنی رقم خورد. 

میرعماد نستعلیق را در چنان سطح والایی استوار 

به امروز کسی یارای برابری با او را  ساخت که تا

است. در لطافت قلم، قدرت کتابت، استواری و نیافته

اندامی حروف، کلمات، سطور و صفحه نگاری و خوش

   ی محاسنی که برای نستعلیقطورکلی همهبه

کرد. اوایل به شیوه میرعلی هروی اند اعجاز میشمرده

طعات کرد بعدها وقتی به اصفهان آمد و قمشق می

ی او را پسندید. میرعماد باباشاه را مشاهده نمود، شیوه

ای پدید آورد که در اواخر عمر پرثمرش، شیوه

هم دارد  استواری خط میرعلی و نمک خط باباشاه را با

ولی در عین حال روش مستقل و خاصِ استاد است و 

(. هم 18-19: 1362هاست )ذابح، شیواترینِ شیوه

نوشت. اندازه اکثر وش میرا خ 2و هم جلی 1خفی

آثاری که از وی دیده شده، میان قلم سرفصلی تا چهار 

( 26: 1380تبریزی، زادهدانگ مشقی است )کریم

-میرعماد ذهن و ذوق و دست را همزمان در نوشتن به

گرفت. خوشنویسی تبلور عالم معنا در عالم می کار

صورت است و پیوندی عمیق میان ادب، عرفان و 

انگیز میان تمام آورد. تعادلی حیرتوجود می مرکب به

اجزای تشکیل دهنده برقرار است که میرعماد این امر 

را با قدرت و لطافت به اوج رسانده و با تعادلی میان 

قالب و محتوا که با آراستگی و ملایمت همراه است،  

تواند شکل مناسبی را برای معانی مختلف فراهم می

اند. عماد فرم و معنا متحد شدهکند. در جانِ خطِ میر 

رقصد، هنگامی که با ذهنی آرام، قلم بر کاغذ می

شود و این در خط زیبایی درونی در اثر ایجاد می

 میرعماد جریان دارد. 

 خوشنویسی )نستعلیق(

از ترکیب خط تعلیق با نسخ، خط نسخ تعلیق که 

مختص ایرانیان است به وجود آمد و به دلیل زیبایی 
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ها، عروس خطوط اسلامی و ترکیب ءاجزا در تمام

شد و بعدها به دلیل کثرت استعمال به صورت  نامیده

(. 442: 1363لفظی نستعلیق اختصار یافت )بیانی، 

خوشنویسی به معنی هنر زیبا نویسی بسیار ارزشمند 

های زیبا است، این ویژگی صرفا به دلیل ایجاد فرم

رزش است زیرا برای حروف و کلمات نیست بلکه حائز ا

مترصد آن است که ارتباط معنایی بین فرم کلمات و 

متن از طرفی و ذهنیت هنرمند از طرفی دیگر را به 

وجود بیاورد و هدف اصلی پیدایشِ آن به جهتِ ظهور 

های فراجهانی است به همین خاطر متنی با ارزش

ای با نگارشِ به ظاهر زیبا را توان هر نوشتهنمی

. باید عامل اصلی پیدایش خوشنویسی دانست

خوشنویسی را تلاش در جهت ایجاد رابطه ظاهر 

نژاد، )نوشته متن( و باطن )معنی( آن دانست )هاشمی

های هایی که در بیان وجهپس، مولفه .(191: 1397

زیبایی خط نستعلیق وجود دارد که شاملِ زیبایی 

ظاهر و باطن خط در کنار هم است. آثار خوشنویسی 

ترین های متنوعی ارائه شوند. از رایجد در قالبتواننمی

توان به سطر نویسی، دو های آثار خوشنویسی میقالب

سیاه مشق، چلیپا و قطعات  سطری نویسی، کتابت،

 مرکب اشاره کرد.

 چلیپا

برای اظهار هنر و  ترین انواع قالباز زیباترین و رایج

آرامی ذوق آزمایی چلیپا است. چلیپا اخذ شده از کلمه 

(. 656: 1361صلیبا  و به معنای صلیب است )معین، 

این لغت در اصطلاح به معنی کج و مورب و متقاطع 

است و در اصطلاح خوشنویسی، نوشتن مورب دو بیت 

یا چهار مصراع از شعرهایی که با مضمونی یکپارچه در 

ای مستطیل شکل و در چهارچوبِ اصول و صفحه

شود. اوج هنرنمایی، می گردد، گفتهقواعد تحریر می

هایِ اجرایی خوشنویس در چلیپا آفرینش و توانایی

کند. هنرمند ضمن رعایت نکات اصولی نمایی میجلوه

در مورد حسن تشکیل و حسن وضع که درباره نوشتن 

است، باید چهار سطر شعر را که سطرنویسی آموخته

امکان دارد از نظر شمایل حروف و کلمات ناموزون و 

آهنگ ای به نام چلیپا همگون باشند، در مجموعهناهم

های متصل با صدا نماید که همچون زنجیرهو یک

های یکدیگر متحد باشند، بدون آنکه ترکیب نسبت

طلایی کمرنگ شود. در چلیپانویسی باید تمام اصول 

زیبایی اعم از تقارن، تناسب، توازن، تعادل و نواخت 

ب حفظ شود. بدون تکلف و تصنع در ریتم مناس

ها را با هم ترکیب کند تا اثری خوشنویس باید ظرافت

مانا پدید آورد که این کار هم آسان و هم ممتنع است. 

کهنگی در چلیپانویسی راه ندارد و جاودانه خواهد ماند 

ترکیب است پذیر و دارای حسنزیرا که این قالب تنوع

     که این ویژگی دلیلِ زیباییِ پایان ناپذیر و 

های همیشگی خواهد بود )امیرخانی، گرینشآفری

1384 :29-28.) 

 ایشناسی لایهشناسی، نشانهنشانه، نشانه

که با متن سر  گرنشانه مفهومی تحلیلی است و تحلیل

و کار دارد و برای امر تحلیل در زمینه متون ممکن 

نشینی با است به مفهومی به نام نشانه و چگونگی هم

ای متوسل شود های نشانهامهای دیگر در نظنشانه

توان نوعی دروغ (. نشانه را می16: 1388فر، )امامی

نامید، چیزی که به جای خود یا دیگر جانداران، 

ای را جای چیز دیگری قلمداد کردن است پدیده

شناسی را اگر ساده تعریف نشانه. (8: 1383)ضیمران، 

  مند را مطالعه منظم  و سامان توان آنمی»کنیم 

ها ثر در ظهور و تاویل نشانهؤی مجموعه عوامل ممهه

شناسی دانشی است که آثار نامید به بیانی دیگر نشانه

ها را همچون بخشی از زندگی اجتماعی مورد و نشانه

     (. هدف علم 7)همان: « دهدپژوهش قرار می

ها را شناسی این است که نظام حاکم بر نشانهنشانه

توجه کند را بیابد. هر آن  هابدون اینکه به ماهیت آن

-هایی از دلالت را تشکیل دهند میچیزی که نظام

شناسی جای گیرند مانند تصاویر، توانند در گروه نشانه

-های فراوانی در نشانهکلمات، اشیا و غیره. مکتب

اند که هر کدام سلوک و قواعد شناسی به وجود آمده

ود پیروی اند و از مبانی نظری خاص خخود را بنا نهاده

شناسی، ها در علم نشانهکنند، یکی از این روشمی

تواند برای تحلیل در ای است که میشناسی لایهنشانه

مباحث هنری مورد استفاده قرار گیرد. در این روش 
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های ها را از دیدگاههای نشانهکارکرد ارتباطی و دلالت

بیند ها میمتکثرِ چندوجهی، دخیل در دلالت

ای، متن را شناسی لایه(. نشانه146: 1390)سجودی، 

ها داند که بعضی از لایههای متعددی میدارای لایه

هایی که مرتبط با متن تر از بقیه اند. در دلالتمهم

ثیرگذار أتوانند به یک میزان تها میهستند، همه لایه

های هم کنش میان لایه باشند. معنا نیز حاصل بر

گان است و هر نشانه متنی، دانش شناختی و رمز

غیرکلامی و کلامی در یک کنش ارتباطی درون نظام 

 :یابد )همانای از عوامل متعامل معنا میپیچیده

رمزگان نه مفهومی قطعی و ایستا، بلکه »(. 158

ی نظامی نسبی و دگرگون شونده است که در رابطه

های متنی های دیگر و با متن و لایهنسبی با رمزگان

های رمزگانی متن پیوسته از طریق نظام قرار دارد.

ها شود و پیوسته در تغییر رمزگانتولید و دریافت می

کند و دخالت فعال دارد. معنی در متن تحقق پیدا می

ای های جدید دلالت که خود ناشی از تعامل شبکهلایه

های متن و های متن با یکدیگر و لایهبین خود لایه

ثیر أگر است، پیوسته تهای رمزگانی با یکدینظام

 «گذاردهای رمزگانی میمتقابل خود را بر دستگاه

ای شناسی لایه(. در نتیجه نشانه17: 1388فر، )امامی

های تواند به بررسی و تحلیل متن با توجه به لایهمی

 متنی بپردازد.

 ای و سطوح دلالتی درشناسی لایهنشانه

 خوشنویسی

که معنا از طریق در هنر خوشنویسی علاوه بر این

شود همچنین رازهایی در اعماق کلمات منتقل می

-نوشتار وجود دارد که با تحقیق و تفحص در آن می

توان به آن رموز دست یافت. این هنر نوعی تبحر است 

که با عواملی همچون فرهنگ حاکم بر جامعه، وسایل 

مورد استفاده و متون و اشعاری که در آن جامعه مورد 

ست، سر و کار دارد. نستعلیق یکی از چشم استقبال ا

نوازترین خطوط اسلامی است زیرا که سراسر ملاحت، 

به اوج  هـ.ققرن نهم  ظرافت و لطافت است که در

 هـ.قرسید و بعد دچار سکون شد و در قرن سیزدهم 

جانی دوباره یافت. خوشنویسی در دسته هنرهای 

برای  گیرد.دیداری است و در حیطه نوشتار قرار می

شناسی در این زمینه باید سطوح دلالتی مورد نشانه

بررسی قرار گیرد. سطوح دلالتی در نوشتار به سه 

شود: زبانی، غیرزبانی، پیرازبانی که سطح تقسیم می

توان در حالت کلی در دو دسته کلامی )دلالت می

زبانی( و غیرکلامی )دلالت غیرزبانی و پیرازبانی(  قرار 

ای کلامی شامل کلام و غیرکلامی شامل هداد. رمزگان

 .های مربوط به هنرهای تجسمی استرمزگان

 

)نگارندگان( منبع: خوشنویسی. بر تاکید با دلالتی تحلیل نمودار -1 نمودار
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در خوشنویسی آیات قرآن، متون  سطح دلالت زبانی:

 شوندارزشمند و اشعار پر مغز برای تحریر انتخاب می

است. در سطح دلالت ها ارزندهکه محتوا و مضمون آن

دهد و تبدیل زبانی، رمزگان اعتبار خود را از دست می

به یک نظام یگانه حاصل از اتحاد الزامات کلامی و 

دستگاه نوشتار  » الزامات صورت نوشتاری می شود.

یک نظام است نه یک رمزگان، این نظام امکان بالقوه 

)سجودی،  «کندان زبان فراهم میبیان را برای رمزگ

(. در این سطح مخاطب نقطه پیوند 298-297: 1388

این دو نظام گفتاری و نوشتاری است. از یک سو شاعر 

در الزام کلامی گفتار، با رویکرد به مخاطب )ادراک او 

-زدهای گفتار( دست به خلق اثر )شعر( از سطح نشانه

ختار الزامات است، از سوی دیگر در صورت نوشتار، سا

های های کلامی گفتار و دلالتصورت نوشتار به دلالت

بصری از سوی مخاطب وابسته است. در ادراکقابل

حقیقت در الزامات صورت نوشتار، مخاطب و درک او 

کننده ساختار این نظام است. این از نظام نوشتار تعیین

اصلی در خوشنویسی نیست، دلالت سطح دلالت سطح،

  دهد.دلالت اصلی را تشکیل میغیرزبانی 

های در این سطح رمزگان سطح دلالت غیرزبانی:

شناختی مدنظر است و تولید و مرتبط با زیبایی

های زبان وابسته نیست و با دریافت معنا به رمزگان

(. برای 303 :های بصری پیوند دارد )همانرمزگان

بررسی در این بخش باید از دو جنبه بررسی را انجام 

های عناصر بصری شامل، خط، سطح، رمزگان -1اد. د

های رمزگان -2 .رنگ، شکل، سایه و روشن، نقطه

روابط بصری شامل، تناسب، تعادل، فضاسازی، حرکت، 

 بندی است.تضاد و ترکیب

دلالت پیرازبانی برای سطح دلالت پیرازبانی: 

رود و به جنبه دیداری کار میکید بهأسازی و تبرجسته

تر نوشته تر و پررنگبزرگ کلمات است مثلاًوابسته 

(. با تحلیل در ساختار کلمات 299: )همان شوندمی

 کرد. ها را عیانتوان معنای نهفته در آنمی

تحلیل در سه تحلیل سطوح دلالتی در چلیپا: 

-جنبهمرحله انجام شد. مرحله اول در دلالت زبانی، 

مورد  های زبانهای مختلف شعر و مضمون و رمزگان

است. مرحله دوم که شامل دلالت بررسی قرار گرفته

های بصری، عناصر دیداری و غیرزبانی است به ویژگی

دهنده پرداخته شده و در روابطِ بین عناصر تشکیل

های مرحله سوم، سطح دلالت پیرازبانی که به لایه

 است.تر در کلمات نفوذ کرده، تحلیل شدهعمیق

 مرحله اول تحلیل:

این چلیپا از جمله آثاری است که به زبانی:  دلالت

است. شعر این چلیپا دفعات توسط میرعماد تحریر شده

در فاتحه هـ.ق نهم  را عبدالرحمن جامی شاعر قرن

است. رباعی مورد تحلیل دوری و فراق الشباب سروده

کند. میرعماد دارای طبع شعر از معشوق را بیان می

است. ر دقت نمودهبوده و در انتخاب اشعار بسیا

اشعاری با اندازه متوسط از نظر تعداد کلمات انتخاب 

کاررفته در کرده و با توجه به فرم حروف و کلمات  به

را انجام  3شعر بهترین حسن همجواری و حسن وضع

است. گاهی بعضی از کلمات را بدون اینکه خللی داده

است )میرمومنی، در معنی ایجاد شود، تغییر داده

(. وی موضوعاتی را اغلب مشق کرده 37-35 :1401

که هم از نظر مضمون و هم از لحاظ فرم خوش 

ساخت باشند. در این شعر هم در مصراع سوم کلمه 

آخر مصراع که )بلی( است را حذف کرده و کلمه )رود( 

است. بیشترین قالبی که میرعماد در را جایگزین کرده

است. نکته مهمی  4 آن مشق کرده چلیپا با قلم مشقی

که باید به آن دقت کرد این است که هر شعر و کلمه 

و حرفی دارای شخصیت و روح است و هر شعری را 

توان به کار برد. بعضی اشعار برای هر قالبی نمی

اند و نویسی هستند، بعضی مناسب قطعهمناسب چلیپا

(. خط نستعلیق مانند ادبیات 35: غیره )همان

و هجا، آهنگین و دارای ریتم کلاسیک دارای وزن 

است و باید علاوه بر حفظ قالب و اجرای قاعده مند، 

رونده جذب و هدایت کند و مخاطب را در جهتی پیش

این به معنای پویایی است. در این لایه معنای اثر و 

های غیرکلامی شود و در لایهمعنا انجام می انتقال

 (.1 توان یافت )جدولمعنای ضمنی را می
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   )نگارندگان( منبع: بررسی. مورد وچلیپای خوشنویسی در آن هایمصداق و زبانی دلالت سطح -1 دولج

 

 مرحله دوم تحلیل: 

این بخش شامل دو قسمت است: دلالت غیرزبانی: 

های روابط رمزگان -2های عناصر بصری رمزگان -1

  بصری.

های عناصر بصری خط، سطح، برای بررسی رمزگان -1

  است.رنگ، شکل، سایه و روشن و نقطه بررسی شده

خصی میرعماد برای نوشتن چلیپا خط مسطر مش خط:

است و از طریق چیدن کلمات با توجه به حسن نداشته

ها و وضع و حسن همجواری و همچنین ترکیب قوت

-ها در سطحی مناسب این کار را انجام دادهکشیده

 45است. از ترسیم خط زمینه و خط عمود زاویه 

زاویه  آید که معمولاًدست میهدرجه برای این چلیپا ب

ه تعداد کلمات هر مصراع برای چلیپانویسی با توجه ب

درجه است. در  45کمتر از  زاویه یا کمی بیشتر و یا

چلیپانویسی چهار مسطر به صورت اریب و با قاعده 

گردد. فاصله سطر اول با دوم و سوم با خاص رسم می

نقطه با قلمی است که  15تا  12بین  چهارم معمولاً

م است و فاصله سطر دوتحریر توسط آن انجام پذیرفته

(. قسمت بالا و 2 طول سطر است )تصویر 3/1با سوم 

کشی بیشتر از بخش پایین و سمت راست اثر در خط

کند. در خط چپ است و نوعی سیال بودن را القا می

های حروف در کنار هم ها و ظرافتنستعلیق ضخامت

این خط نوشتار به  شود. درباعث ایجاد دید بهتر می

شود. در انجام می صورت افقی و از چپ به راست

چلیپایِ مورد نظر دو کشیده در کلمات افسوس و 

است. در عمر، حالت عمود را به افق مبدل ساخته

هنرهای تجسمی خطوط منحنی کمال و آرامش را به 

(. در 36: 1387دهد )رحمانپور، مخاطب اثر انتقال می

چلیپانویسی خطوط منحنی در سطرنویسی و در کل 

ود. انتهای سطور باید حالتی منحنی اثر باید رعایت ش

داشته باشند و حروف نباید حالت افتادگی پیدا کنند و 

-مسیر چشم باید به سمت بالا هدایت شود. جدول

های اطراف خط و خطوط منحنی رسم شده در کشی

است که با قواعد خاص هنر تذهیب قابل مشاهده

 است.تذهیب انجام شده

نتخب از حرف یا در خط هر گاه سه نقطه مسطح: 

 ای بر خط راستینی بگذرد به آن سطح گویند.کلمه
و سه  "برفت" نقطه در کلمه 9یک کشیده تخت 

که در  "برفت" نقطه در کلمه 4تخت کشیده نیم

شود. کشیده است، مشاهده میانتهای مصراع اجرا شده

است بلند بیشترین حالت افقی و سطح را ایجاد نموده

اد کرده ولی سطح مطلق نیست و حالت خلوت را ایج

های بلند و تخت، حالت دور در ابتدا زیرا که در کشیده

ها و انتهای کشیده را دارا هستند. سطح مطلق، سرکش

و  "که" هایباشند که در اینجا دو سرکش در کلمهمی

 است. تحریر شده "کفم"

طلایی و یا  چلیپا به شکل مستطیل با اندازه شکل:

شود )از تقسیم طول بر ندازه مشق مینزدیک به این ا

 آید(دست میهب 618/1عرض عددی نزدیک به 

(. حروف، کلمات و در نهایت سطر دارای دور 2 )تصویر

 ماهیت مصداق
 سطح دلالت زبانی

 )دسته کلامی(

ق(هـ. 793-871عبدالرحمن جامی )   شاعر 

 موضوع مضمون مناسب و تناسب کلمات با موضوع الزامات کلامی  گفتار

 مخاطب ای ایجاد بستر ادراک رمزگان کلامی گفتارترین قالب شعر برمناسب

  خوشنویس ق(هـ. 1024-961میرعماد الحسنی )

 قالب انتخاب قالب تحریر متناسب با متن الزامات صورت نوشتار

ساختی حروف در ساحت خوشنویسیمضمون و خوش  

جایگزینی برخی کلمات با واژه جدید برای ایجاد حس همجواری بدون 

معنیتغییر در   

 کلمات
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ها بر مبنای دور و مسطر گذاریاست و حتی نقطه

است زیرین و با توجه به شیب کلمات انجام شده

 هایی از دایره(. دندان موشی اطراف خط تکه3 )تصویر

های است و مثلثهستند که اطراف خط کشیده شده

 شود.های کار مشاهده میلچک در گوشه

توان بررسی کرد. رنگ را در چند دسته می رنگ:

کار است. مرکب به اطلاعات بسیاری در رنگ پنهان

رفته سیاه است. سیاه رنگی قدرتمند و از لحاظ 

های مورد و از اولین رنگ دیداری سنگین است

ها ی رنگشود. همهاده در هنر بشر محسوب میاستف

هستند. رنگ زمینه که در  قابل انحلال در این رنگ

تضاد با رنگ مرکب است باعث دید بهتر و وضوح بالای 

های شود. رنگ زمینه در تذهیب طلایی با گلخط می

رنگی و لاجورد است. طلایی و لاجورد دو رنگ اصلی 

دیگر در مقابل این دو های در هنر تذهیب است و رنگ

نشاط و تعادل و  گیرند. طلاییدر مقام فرعی قرار می

کرانگی است. این دو رنگ با وجود لاجورد نماد بی

تفاوت، در کنار هم جلوه آفرینند. قرمز حاشیه در کنار 

است و های حلکاری، زیبایی بصری ایجاد کردهگل

شود خط از اطراف محصور شود و چشم در باعث می

کند. ر بچرخد و همچنین وضوح بصری را ایجاد میاث

ای و طلایی است و های تذهیب همنشینی سرمهلچک

  آرایی هستند.های پرکاربرد در هنر صفحهاز رنگ
سایه و روشن در خط در اثر رانش قلم  سایه و روشن:

  هایی با دانگ بالا ایجاددر اجرای کشیده و در قلم

سایه و روشنی  شود. در این اثر خوشنویسیمی

کار ها بهدر تذهیب اثر سایه زنی در گل ملاحظه نشد.

 (.2 است )جدولرفته

 6یا دانگ 5گیری حروف به وسیله نقطهاندازهنقطه: 

با  شود و به آن تناسب گویند. میرعماد اکثراًانجام می

گذاری در است. نقطهتحریر انجام داده شش دانگ نقطه

از نقطه شش دانگ و یا نقاطی از صفحه که استفاده 

های زیاد در یک کلمه، باعث ایجاد جلوت تعداد نقطه

هایی با دانگ پایین هم گردیده، به اجبار از نقطه

ها از در زیر کشیده است. در جاهایی مثلاًاستفاده کرده

نقطه اضافه و گاهی هم حذف نقطه را برای جلوگیری 

  لیپااست. در این چانجام داده 8و جلوت 7از سواد

ها است. نقطهرا با دانگ پایین نوشته "ز"های نقطه

ها گذاشته متناسب با شیب کلمات و همراستا با آن

همراستا با  "نون"نقطه  "دامن"است. در کلمه شده

 (. در کلمه3 است )تصویرها گذاشتهنوار سیاهی قوت

گذاشته  "ز"روی  دقیقاًشود که نقطه دیده می "از"

حالت عمود کنار هم خودداری شود و نشده تا از دو 

 تناسب در خط ایجاد شود.

 
 خوشنویسان انجمن )آرشیو منبع: چلیپا. کشیخط -2 تصویر

  (1390 ایران،

 
-نقطه در دور کلمات، شیب با نقطه همراستایی -3 تصویر

)نگارندگان( منبع: پایین. دانگ با هانقطه گذاری
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 چلیپای و خوشنویسی  در آن هایمصداق و بصری عناصر هایرمزگان عرصه در غیرکلامی( )دسته غیرزبانی دلالت سطح -2 جدول

)نگارندگان( منبع: .بررسی مورد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ش اول(دلالت غیرزبانی )دسته غیرکلامی، بخ 
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 تصویر مصداق ماهیت

 خط

  نستعلیق )سبک خوشنویسی نوشتار(

  نداشتن مسطر ثابت در سبک نستعلیق میرعماد

 تبدیل حالت عمود به افق در کلمات عمر، افسوس

 

 سطح

 نقطه کلمه برفت 9کشیده 
 

 نقطه کلمه برفت 4کشیده 
 

 ات کفم، کهکشیده سرکج در کلم

 

 شکل

  خط: مستطیل، دور در کلمات، حروف و سطور 

  گوشه های لچکتذهیب: دندان موشی اطراف خط، مثلث

 رنگ
 خط: مرکب سیاه

 

 

  ایتذهیب: طلایی، لاجوردی، قرمز، سرمه

سایه و 

 روشن

  خط: مشاهده نشد

  تذهیب: سایه زنی عناصر تذهیب

 

 نقطه

  تر از شش دانگگذاری کوچکنقطه

  گذاری اضافهنقطه

  جایی نقطهجابه
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ای روابط بصری با بررسی تناسب، تعادل، هرمزگان -2

فضاسازی، حرکت، تضاد و ترکیب بندی مورد تحلیل  

 گرفت.  قرار

های طلایی از مفاهیم اصلی در : نسبتتناسب

تناسبات است. هرگاه خطی به دو بخش تقسیم شود 

تر برابر با که نسبت بخش کوچک به بزرگ به طوری

نسبت تر به کل خط باشد و نسبت قسمت بزرگ

باشد، نسبت طلایی نامیده  618/0حاصل شده برابر 

( نقطه طلایی که 198: 1380الهی، شود )آیتمی

بهترین مکان هندسی برای مستقر شدن نقطه، حرف و 

هاست. زاویه کلمه و بهترین جایگاه برای کشیده

گذاری در نستعلیق نیز با ابتدایی اکثر حروف و قلم

است ست انجام شدهدرجه ا 5/63زاویه طلایی که 

 (. 4 )تصویر

ای توانایی تحمل اگر حرف انتهایی در کلمه تعادل:

حروف قبلی را داشته باشد، کلمه تعادل دارد و به آن 

که بر  "که"شود مانند کلمه حسن ایستایی گفته می

سوار شده و کلمه  "افسوس"در کلمه  "سین"روی 

سنگین  "سین"است زیرا که کشیده متعادل شده

به تعادل  "سین"روی دایره  "که"ت و سوار شدن اس

روی  "ز"کند. در مصراع دوم و سوم کلمه کمک می

 "نون"قرار گرفته که موازی با نقطه  "نون" 9شمره

است. در مصراع سوم روی است و تعادل را ایجاد کرده

دوایر که سنگین هستند با خرده حروف پر شده که از 

است. )در حالت کلی نکات مهم در ایجاد تعادل سطر 

است اما روی معمولا میرعماد روی دوایر را پر کرده

ها هم ها خلوت است. در مکتب میر، خلوتکشیده

ها از ارزش برخوردارند و باعث استراحت مانند جلوت

(. در مصراع 52: 1401شود( )میرمومنی، چشم می

اند. در ها بر حروف پایین سوار شدهچهارم نیز الف

 "بر"مشق شده که  "برفت" ها کلمهصراعانتهای م

قرار گرفته و وزن نیم  "فت"مانند یک ستون زیر 

کند. نکته مهم مرکز ثقل کلمات تخت را تحمل می

 شود.است که عامل اصلی در تعادل در کلِ اثر می

در خوشنویسی فضاسازی نقش اصلی را  فضاسازی:

دارد و باید به صورتی موزون باشد که چشم بیننده 

رنگ مرکب از عوامل مهم در پذیرایِ آن باشد. 

فضاسازی است. نقطه وظیفه پر کردن فضاهای خلوت 

ی حروف باید مانند یک را بر عهده دارد و همه

سمفونی با هم هماهنگ باشند. فضاسازی صحیح باعث 

شود چشم در صفحه بچرخد و روی یک نقطه می

هیز از ساکن نشود. در آثار میرعماد اصل خوانایی و پر

نویسی، سوار کردن کلمات و حروف بر یکدیگر، پیچیده

ترتیب و توالی رعایت شده و این موارد را فدای 

 است.فضاسازی نکرده

رانش قلم و اکثر حرکات در نستعلیق از  حرکت:

درجه را  30ها  با زاویه راست به چپ است. سرکش

توان برآیند زاویه رانش از راست به چپ قلمداد می

دوایر معکوس و نقطه  حرکت از راست به چپ در کرد.

: 1397شود )درویشی و دیگران، گذاری انجام می

145.) 

های اثر در رنگ مرکب و زمینه کاغذ و تذهیب تضاد:

 تضاد وجود دارد که در مشاهده بهتر، اثری مثبت دارد.

آمیختن حرف، صفحه و رنگ از نکات  بندی:ترکیب

سازد، ف کلمه را میبندی است. تلفیق حروترکیب

ای باشد که اثر را زیباتر آرایی هم باید به گونهصفحه

ها بسیار مهم بندی حروف کشیدهکند. در ترکیب

هستند. سه نوع کشیده شامل: ساده، نیم مرکب و 

مرکب. در کشش ساده حرف به هیچ حرفی متصل 

سین "شود مانند نقطه نوشته می 9-11نیست و بین 

شش نیم مرکب حرف از یک طرف . در ک"در افسوس

نقطه نوشته  9-7به حرفی دیگر متصل است و بین 

. در کشش "عمر"و  "برفت"های شود مانند کلمهمی

مرکب حرف از دو طرف به حروف اتصال دارد و بین 

شود که در این چلیپا چنین نقطه نوشته می 7-5

ای نداریم. حسن همجواری از عوامل اساسی است کلمه

ا توجه به اتصالات و فرم حروف کناری و و حروف ب

شود که در این قطعه انجام همراستایی نوشته می

( و همچنین نوار 5 است )خطوط قرمز( )تصویرشده

است فرد اجرا شدهها به طرزی منحصربهسیاهی از قوت

 "عمر"در کلمه  "عین"(. بیاض 5 )خط آبی( )تصویر

   (.3 است )جدولوجود آوردهترکیبی زیبا را به "چو"یا 
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 چلیپای و خوشنویسی در آن هایمصداق و بصری روابط هایرمزگان عرصه در غیرکلامی( )دسته غیرزبانی دلالت سطح -3 جدول

 )نگارندگان( منبع: بررسی. مورد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دلالت غیر زبانی )دسته غیر کلامی، بخش اول(

ن
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 تصویر مصداق ماهیت

 4تصویر  جهدر 5/63زاویه شروع حروف  تناسب

 

 

 تعادل

ایجاد تعادل با سوار کردن حروف بر 

 کلمات 

      

 

  ریتم آهنگین کلمات فضا سازی

 عدم سواد و بیاض در اثر

ها از حرکت اکثر حروف و سرکش حرکت

 راست به چپ
 4خطوط سفید در تصویر 

حرکت دوایر معکوس و نقطه گذاری 

 از چپ به راست
 4تصویر  خطوط صورتی در

تضاد در رنگ مرکب با زمینه و  تضاد

 تاثیردر وضوح دیداری

 

 

 ترکیب بندی

 کشیده ساده

 
 کشیده نیم مرکب

    
 حسن وضع

 
 5خطوط قرمز در تصویر  حسن همجواری

 5خطوط آبی در تصویر  هاچیدن منحصر به فرد قوت
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 ندگان()نگار منبع: کلمات. شروع در طلایی زاویه -4 تصویر
 

 

 )نگارندگان( ها. منبع:حسن همجواری و قوت -5 تصویر

 

 مرحله سوم تحلیل: 

این سطح به جنبه دیداری وابسته دلالت پیرازبانی:  

کلمات را با  10است، میرعماد با زیرکی حسن تشکیل

است و از عناصر بصری برای ها همراه کردهمعنای آن

 ت. در این اسهمراهی محتوای کلمات استفاده نموده

 

 

 4های افسوس، دلبر پسندیده، برفت )چلیپا کلمه

نقطه(، رود، نیز و دل، دل  9نقطه(، عمر، کفم، برفت )

 (.4 اند )جدولو هر بررسی شده

کید أسطح دلالت پیرازبانی )دسته غیرکلامی( در عرصه ت -4 جدول

 )نگارندگان( منبع:در ساختار و معنای نهفته در کلمات. 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 دوم( دلالت پیرازبانی )دسته غیرکلامی، بخش

 ماهیت مصداق تصویر

 

دریغ و کشیدگی در گفتار و ذات 

  کلمه و اجرا در نوشتار

 افسوس

 

دلبر  اجرا با کرشمه

 پسندیده

 

اجرای فت در بالا نشان از دوری  

 و رفتن

 4برفت )

 نقطه(

 

اجرای کشیده کلمه نشان دهنده 

 گذران عمر

 عمر

 

میم جدا افتاده نشان دهنده از 

 دست رفتن

 کفم

 

اجرای با کشیده بلند و نشان 

 دهنده رفتن دائمی

 9برفت )

 نقطه(

 

تمام حروف به سمت پایین 

 سرازیر شده و بیانگر رفتن

 رود

 

نیز درون دل اجرا شده و نشان 

 دهنده زخمی بر دل

 نیز و دل

 

اجرای لام با کرشمه نشان دهنده 

 لطافت دل

 دل

 

ر شمشیری در هر آنچه در گفتار 

 کننده هر آن چیزی ءخط القا و

 هر
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 گیرینتیجه

میرعماد بهترین شکل حروف، چینش حروف کنار هم، 

مکمل بودن فرم و تناسبات در کلمه، ساختن کلمات و 

قرار گرفتن در یک مجموعه که دارای حسن ترکیب و 

است. نشینی است، اثری یکدست را خلق کردههم

 مجموعه این عوامل باعث شد که ماندگارترین آثار از

میرعماد بر جای بماند و بتوان برای انجام تحلیل در 

های مختلف از آثار استاد بهره برد. در این مقاله شاخه

ای تحلیلی جامع در شناسی لایهبا استفاده از نشانه

مورد یکی از چلیپاهای میرعماد انجام پذیرفت. در 

شناسی نوشتار جنبه دیداری اهمیت چندانی نشانه

نشان فت وجه بصری در نوشتار بیندارد. میتوان گ

های پیرازبانی و است اما در نوع نوشتار بر دلالت

 شود. در سطح زبانکید میأغیرزبانی برای متن ت

..........  

 

-ها دریافت میهای ایجاد شده و معنایی که از آنمتن

شود و عناصر گردد از طریق رمزگان زبان انجام می

شوند تا معنا ترکیب میمختلف در نظام نوشتار با هم 

-را ایجاد نمایند در این متن هم ملاحظه شد که هم

-نشینی عناصر مختلف، معنایی از فراق را ایجاد کرده

است. در سطح دلالت غیرزبانی درک مفهوم و معنی به 

هایی غیر از زبان وابسته است و بیشتر در رمزگان

کید دارد أشناسی مطرح است و بر آن تشاخه زیبایی

شود. در این ه بر عناصر و روابط بصری منتهی میک

چلیپا عناصر و روابط تحلیل شد و عیان گشت که در 

اند. دلالت پیرازبانی و های مختلف خط جای گرفتهلایه

معنای نهفته در شکل کلمات هم در این اثر مشخص 

های معنایی دست شد. این خط مانند یک متن به لایه

ادرند که معنا را به مخاطب های متنی قیافته و لایه

 منتقل کنند.

 

 نوشتپی

 گویند. متر را خفیمیلی 4/3متر تا میلی 5/0زبانه قلم از  .1

 متر را جلی گویند.سانتی 2متر تا میلی 6زبانه قلم از  .2

باشد را حسن وضع و حسن  قرار گرفتن هماهنگ و دلپذیر کلمات در کنار هم که دارای بهترین شکل از ترکیب با رعایت خط کرسی. 3

 همجواری گویند. 

 متر را مشقی گویند.میلی 6تا  2زبانه قلم از  .4

ی قلم بر روی کاغذ، که یک مربع کامل را گیری حروف و کلمات در امر خوشنویسی را نقطه گویند و آن عبارت است از اثر زبانهواحد اندازه .5

 کند.عیین میها ارتفاع و طول حروف را تتشکیل دهد. نقطه

کار هشود و هر دانگ در بخشی از نگارش حروف و کلمات ب. اگر نقطه را به شش قسمت مساوی تقسیم شود به هر قسمت یک دانگ گفته می.6

 کند.شود. به بیان ساده، دانگ قلم ضعف و قوت حروف را تعیین میهای کلمات با دانگ مشخص میرود. نازکی و کلفتی خط و پیچ و خممی

 به معنی سیاهی است و در خوشنویسی اثر قلم و مرکب بر صفحه را گویند.. 7

 ای مقابل خلوت است()کلمه جلوت به معنای آشکار و پیدایی است و در خوشنویسی به تجمع سیاهی اثر زبانه قلم را گویند.. 8

 دارای صعود مجازی است.  )س، ح، ل و سایر دوایر( را شمره گویند که ای مانندبخش پایانی حروف دایره . 9

گذارند.های دیگر میها بر کلمهثیری که کلمهأمهارت در نگارش حروف و کلمات و ت. 10
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