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Abstract 

Graphic design has long been considered as one of the branches of visual arts. Creating 

communication and presenting meaning are among the main functions of visual texts, especially 

posters. In this context, the system of cultural posters, due to their artistic nature, involves limited 

audiences and codes. The authors of cultural posters use various methods to camouflage meanings in 

their texts, which sometimes become distorted due to technical and aesthetic issues. Intertextuality, as 

an approach that develops meaning through textual relationships, provides key capabilities for the 

critic, reader, or even graphic designer to explain signification. The theoretical framework of 

intertextuality, through movement among the relationships of texts within a systematic structure, 

facilitates the unfolding and inference of meanings. Genette’s Hypertextuality provides numerous 

capabilities for application in reading and analyzing texts, as well as creating and composing texts in 

various arts, especially ‘visual arts,’ available to the critic-author What hidden meanings from these 

graphic texts does the explanation of hyper-textual relationships in the cultural poster of the Presence 

exhibition reveal? This is the research question of the This paper, which in this direction, the Presence 

exhibition poster from the Azad Art Gallery poster project has been analyzed based on Genette’s six-

stage model of hyper-textual reading of visual texts, using a descriptive-analytical method with 

reliance on library and internet resources. The research results showed that the poster of the Azad Art 

Gallery paining exhibition is meaningful at two levels: structural codes and process codes. Structural 

codes encompass superficial and surface meaning containing basic information; however, in process 

codes, the inference of meaning is facilitated through the movement between hyper-textual 

relationships with pre-text(s), which includes various meanings. Additionally, the body of studies 

from the perspective of quantitative Transformation includes different degrees such as amplifiction, 

extension, and excision. From the perspective of thematic Internal changes, inter-sign, transmedia, and 

trans-pragmatic manifestations have also been revealed. 

Keywords: Gérard Genette, Hypertextuality, Azad Art Gallery, Cultural Posters, Precence Painting 

Exhibition.   
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 چکیده

م پوسترهای فرهنگی به جهت معنا از وظایف اصلی متون تصویری است. در این میان، نظا هایجاد ارتباط و ارائ

های متنوعی شوند. مؤلفین پوسترهای فرهنگی از روشمی محدودی را شامل سرشت هنری، مخاطبین و رمزگان

جویند که این معانی گاه به جهت مسائل فنی و گاه به جهت مسائل برای استتار معانی در متون خود بهره می

چارچوب نظری بینامتنیت از طریق حرکت میان روابط متون در شود. زیباشناختی دچار انکسار در خوانش می

 یرا برا یفراوان یهاتیقابل یژنت تیمتنشیبکند. مند، انکشاف و استنتاج معانی را تسهیل میچارچوبی نظام

 «یتجسم یهنرها»خصوص متون در انواع هنرها، به نشیخلق و آفر نیچنمتون و هم لیو تحل کاربست در خوانش

در پوستر فرهنگی  متنیپژوهش حاضر این است که تبیین روابط بیش . سؤالدهدیمؤلف قرار م -منتقد اریتدر اخ

کند؟ در این راستا، پوستر نمایشگاه حضور از نمایشگاه حضور چه معانی پنهانی از این متون گرافیکی را آشکار می

متنی متون تصویری مبتنی بر خوانش بیش ایاساس الگوی شش مرحله پوسترهای گالری طراحان آزاد بر هپروژ

است. نتایج گرفته قرارو اینترنتی مورد تحلیل  اسنادیمنابع  بر هیتکتحلیلی با  -ژرار ژنت، به روش توصیفی هنظری

پژوهش نشان داد پوستر نمایشگاه حضور در دو سطح رمزگان ساختاری و رمزگان فرایندی حائز معنامندی است. 

گیرد که حاوی اطلاعات ابتدایی است؛ اما در رمزگان عنای روبنایی و سطحی را در برمیرمزگان ساختاری م

شود که معانی گوناگونی را ها میسر میمتنمتن با پیشفرایندی، استنتاج معنا از طریق حرکت میان روابط بیش

و  : گشودگی، آرایشجمله درجات مختلفی ازمطالعاتی از منظر گشتارهای کمی  ههمچنین پیکر .شودشامل می

 ای و تراکاربردی، در تحلیل متونای، ترارسانههای مضمونی نیز، بینانشانهشود. از منظر تراگونگیشامل می پیرایش

 متجلی گشته است.

متنیت، گالری طراحان آزاد، پوسترهای فرهنگی، نمایشگاه نقاشی حضور.ژرار ژنت، بیش های کلیدی:واژه
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  مقدمه

 یهاگونه رینسبت به سا یفرهنگ ینظام پوسترها

و  یبه جهت سرشت هنر ،پوستر یاجتماع و یتجار

 تیشده، قابل یرمزگذار شیبمحدود و  یهارمزگان

متن »بهتر  انیبه ب ایاز هنر  یاعنوان گونهبه یتلق

پوستر  طراحی در یطورکل. بههستندرا دارا  «تصویری

لذا  ؛نندکیم ءفایرا ا کلیدینقش « معنا»و « ارتباط»

 ندیکه فرآ کالیراد یکردیعنوان روبه تینامتنیب

متن توسط منتقد و مخاطب را وارد  لیخوانش و تأو

 انیمع یابیو رد کندیم گریاز متون د یاروابط شبکه

متون حاصل  گریمتن و د کی انیحرکت م قیاز طر

خواننده را در برابر خوانش  و همچنین شودیم

با  جهینت درو  داردیموامتون به مقاومت  همنفعلان

 پردازد،یبه انکشاف معنا م یمتن روابطاستعانت از 

در  یپردازدلالت نییتب یرا برا متنوعی یهاتیقابل

قرار  کیگراف انطراح یحت ایمنتقد، خوانشگر و  اریاخت

 «تینامتنیب»و  «کیگراف یطراح»پوشانی هم. دهدیم

 فیدر تعارکه  چرا ماند،ینم یسطح باق نیتنها در ا

که چنان گردد،یم شاهدهم هاییسوهم نیا زیدو ن نیا

 تینامتنیبی و مجدد عناصر بصر دمانیرا چ کیگراف

 شود. تعریف می متونِ از قبل موجود ییرا بازآرا
 .است اهل فرانسه باز یانساختارگرا از زمره 1ژنتژرار 

اصطلاح  لیدر ذ فاتریتا ر ستوایبا احصا آراء کر یو

و  کردهایاز رو یعیوس هدامن دیکوش ،«تیتنترام»

 نیرا مدوّن کند. همچن تینامتنیمتنوع ب یهاشاخه

در باب  سایر متفکرین این حوزهکه  ینامتنیب اصطلاح

از  یبه قسمرا  اندپرداخته بوده یپردازهیآن به نظر

نزد ترامتنیت  یرونیازا درآورد. خود هگاناقسامِ پنج

 ریتر از ساو کامل تردهیچیتر، پژنت گسترده

 هپنج گون نیاست. از ب بینامتنیت پردازانهینظر

را  یفراوان یهاتیقابل «2تیمتنشیب» ،یژنت تیترامتن

 نیچنمتون و هم لیو تحل کاربست در خوانش یبرا

خصوص نش متون در انواع هنرها، بهیخلق و آفر

مؤلف قرار و  منتقد اریدر اخت یتجسم یهنرها

  .دهدیم
 
 
1 Gérard Genette 
2 Hypertextuality 

ترامتنیت  هیپژوهش با کاربست نظر نیا همین روی،از 

 یِاشش مرحله پیشنهادی ندیو با استفاده از فرا

نمایشگاه نقاشی  پوستر لیبه تحل ،ژنتی یمتنشیب

طراحان آزاد و  یگالرپروژه پوسترهای  حضور از

 .پردازدمیو آشکار آن  یضمن معانیاز  ییرمزگشا

 پیشینه پژوهش

 موضوع نیو د اتیزه ادبدر حو بینامتنی لیتحل

 یتجسم یاما در حوزه مطالعات هنرها ستین جدیدی

توان گفت در حوزه مطالعات هنرهای تجسمی اما می

 زادهنامورمطلق و حسن است.های اولیه را برداشتهقدم

 همثاببهمتنیتِ ژنتی بیش»ای با عنوان هدر مقال

موردی:  هرویکردی در خوانش متون تصویری؛ مطالع

(، 1401« )وی هواپیمایی جمهوری اسلامی ایرانگلو

الگویی  هبه ارائ در نشریه رهپویه هنرهای تجسمی

 هدیتندرهمروابط  یریگرهای برای شش مرحله

چنین تشریح مندی متن و همهای متنی، دلالتشبکه

 -های مختلف معانی ضمنی به روش توصیفیلایه

ی با عنایت به خوانش لوگوی هواپیمای یتحلیل

اند. خوانش ژنتی پرداخته جمهوری اسلامی ایران

ای دیگر از (، مقاله1400لوگوی دانشگاه تهران )

نشریه رهپویه هنرهای تجسمی است که  زاده درحسن

با پیگیری روابط بینامتنی در متن تصویری مذکور 

شدگی، کمال عقلی، پیروزی های معنایی: تکمیلدلالت

و تحرک را از خوانش  و آگاهی اندیشمندانه، پویایی

است. متن از لوگوی دانشگاه تهران استنتاج کردهبیش

 یبررس»شان با عنوان در مقاله یدیو حم یکشاورز

 یبا تمرکز بر آثار مرتض یرانیا یهانشانه تینامتنیب

 یالمللنیکنفرانس ب نیچهارم، در (1398)« زیمم

 نیابتدا از ب یدر علوم مهندس قیتحق و ینوآور

 1384تا  1337 یزمان یدر بازه شدهیطراح یهانشانه

آثار  ریتأثکه تحت ییهانمونه ز،یمم یتوسط مرتض

اند را انتخاب و با خود قرارگرفته زماقبل ا یهنر

و  یهنر ینهینظر زم و از سهیشده مقاکشف یهانمونه

 اند.قرار داده لیوتحلهیمورد تجز یت آننامتنینوع ب

 « متنی در آثار گرافیتی ایرانهای بیشمطالعه گونه»

  



  

 

8 
ش

ش بی
خوان

ی
ی فرهنگ

ی پوسترها
متن

 

ی: پوس
)مطالعه مورد

ضور(
ی ح

تر نمایشگاه نقاش
 

در نشریه نگره  شفیقیی از (، عنوان پژوهش1398) 

دهد مؤلفان است که نتایج تحقیق وی نشان می

های یریبرگ گرافیتی با پایبندی به فضای معاصر،

متنوعی از متون پیشین در آثار جدید منعکس 

اند که در جهت مقاصد اعتراضی و مدنیِ هنرمند کرده

در  یشوردرهینادر ،نیهمچناست. پذیرفتهصورت 

 لیتحل» عنوان با ارشد خودیکارشناس نامهانیپا

نسل  کیطراحان گراف یو نقاش یکیآثار گراف ینامتنیب

 یمعنا کاوو  یهدف بازشناس با ،(1396)« رانیاول ا

 یدر آثار هنرها افتهیظهور  دیجد یهاکردیاثرات رو

از هنرمندان  یار چندآث همطالع با نیو همچن یتجسم

 یکردهایبه رو ایران اولفعال نسل  ستیگراف

معاصر  یو نقاش کیگراف انیکه در جر ینوظهور

 کردیو براساس رو استپرداخته ،صورت گرفته

 مورد یهنر ؛و غالب هیپا یهیعنوان نظربه ت،ینامتنیب

در  ینامورمطلق و نوروز است.داده قرار استفاده

 دهیچهار اثر برگز یمتنشیخوانش ب» با عنوان یامقاله

از  ییهامتنشیبا پ یاپالماروسیکلود یرسازیتصو

، در نشریه هنرهای زیبا (1397)« یرانیا ینقاش

 انیارتباط م یبه مطالعه چگونگ )هنرهای تجسمی(

 یها از نقاشبرگرفته آن یهامتنشیو پ یآثار پالماروس

 ندیدر فرآ تهرفصورت گ راتییو تغ استپرداخته یرانیا

را مورد  یرانیا یهاآثار از نگاره نیاقتباس ا

           و  ی. قائداستقرار داده لیوتحلهیتجز

 انیم ینامتنیب یتأمل»ی با مقالهی مهرجردیفیشر

 یتیو آثار گراف کراننبرگدیویمگس د لمیمسخ کافکا، ف

 یبه جستجو ، در نشریه چیدمان(1394)« لودو

هدف  با یهنر سه اثر نیا نیب ینامتنیب یرابطه

 یهنر یهامتن نیا انیم یوستگیتعامل و پ افتیدر

 تیمگرژکوند اثر رنه ینقاش یمتنشیخوانش ب» است.

عنوان  ،(1397)« ژرار ژنت یبر اساس گونه شناس

در نشریه  و نامورمطلق میاست که توسط حک یامقاله

 و با یلیبا روش تحل نامه هنرهای تجسمی و کاربردی

 یریگژنت و با بهره یمتنشیب یشناساستناد به گونه

 یعنیخلق اثر  یبافت یهایژگیو و تیآثار مگر گریاز د

 تیژکوند مگر یبه خوانش تابلو سمیسورئالسبک 

و  جامع قیتحقچه ذکر شد است. بر اساس آنپرداخته

پوستر را از منظر  یکه آثار طراح مبسوطی

صورت دهد قرار  لیوتحلهیمورد تجز متنیتبیش

است؛ لذا نوشتار حاضر سعی دارد برای نپذیرفته

متنی به طور نخستین بار به مطالعه روابط بیش

چارچوب نظری در تحلیل نظام  عنوانبهگسترده 

پوسترهای فرهنگی بپردازد و در این مسیر نمونه 

از منظر تراگونگی به جهت تغییرات درونی مطالعاتی را 

 به جهت تغییرات مضمونی نگیتراگو از منظر و هم

 بررسی و تحلیل نماید.

 روش پژوهش

است و به لحاظ  یفیک قیپژوهش از نوعِ تحق نیا

از  همچنین و یلیتحل -یفیو روش از نوع توص تیماه

 340جامعه آماری این پژوهش  .است ینوع کاربرد

به روش  نمونه مطالعاتی حاضر است که مورد

و مورد  شده گیریهغیراحتمالی از نوع وضعی نمون

پوستر نمایشگاه خواهد گرفت. تحلیل قرار  -تجزیه

متنی و به لحاظ دارا بودن اکثر شرایط بیش« حضور»

همچنین جامعیت تحلیل از منظر تراگونگی به جهت 

به جهت  تراگونگی از منظر تغییرات درونی و هم

همین  بر .استتوجه و اهمیت تغییرات مضمونی قابل

متنی در این های بیشل جامع تراگونگیاساس با تحلی

پوستر، راه برای تحلیل سایر موارد مطالعاتی مبرهن 

گیری توان حاصل نتیجهشود و در برخی موارد میمی

ابتدا  پژوهش نیدر ا. ها نیز تعمیم دادرا به سایر نمونه

مهم  اقسامو  متنیت ژرار ژنتبیش کردیبه رو اختصاراً

 یمباحث نظرخواهد شد و  آن پرداخته و گوناگون

 پوستر. سپس شودیشرح داده م پوسترهای فرهنگی

فرسام اختصاصی نمایشگاه حضور که برای آثار نقاشی 

توسط محمدرضا  طراحان آزاد یگالردر  سنگینی

 عنوانبهاست طراحی شده 1396عبدالعلی در سال 

 یمتنشیروابط ب لیتحل هو ب نمونه مطالعاتی معرفی

انواع  انیب نیو همچن شگاهینما نقاشیر پوستر و آثا

 هایو همانگونگ هایاعم از تراگونگ هایبرگرفتگ

و  یکم راتییتغ ند،یفرآ نی. در اپرداخته خواهد شد

 ،یهنر اتیفیوجوه اقتباس و الهام از ک نیهمچن

 نیز نرنگ، بافت و... از متو ،یبندبیترک ،یبصرعناصر 

 قرار خواهد گرفت. مورد مداقه
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 بانی نظریم

و  ییکتایکه سخن گفتن از  یپردازانهینظر نیدر ب

متن  همثاببهکه بتوان  یهر اثر هنر ایمتن  کیاصالت 

 هودهیپسامدرن عبث و ب هدر نظر گرفت را در دور

عنوان را به تینامتنیاصطلاح ب کردند،یقلمداد م

 ینگرش حال،نیو درع انهیپساساختارگرا یکردیرو

بینامتنیت خواننده را در  .دنددا جیبه معنا ترو نینو

. داردیموامتون به مقاومت  هبرابر خوانش منفعلان

توان نخستین بار در گیریِ این رویکرد را میشکل

فرانسه و بر اساس نظریات سوسور و باختین و 

های پسامدرنیستی و ادبی جنبش متأثر ازهمچنین 

شناسی، چون: ساختارگرایانه، پساساختارگرایانه، زبان

های تطبیقی، مکتب پراگ، دانش پدیدارشناسی،

 روسی جستجو کرد.گرایان کپنهاگ و حتی شکل

، رولان بارت، لوران کریستواژولیا چند حرکت از  هر

، حرکتی فرانسوی ژنتژرار  به ژنی، میکائیل ریفاتر

؛ اما به جرس قاطع به اذعان دینماب مییپرفرازونش

که ژنت، جسورترین و  توان افزودریچارد مکنزی می

ترین نوع بینامتنیت را در بین متفکرین این نمدوّ

خود:  هگانسهوی در  است.نظریه ارائه کرده

 «5هاپیرامتن»و « 4بازنوشتنی الواح»، «3سرمتن»

ی بنیادی قرار داده و موردبازنگربوطیقای ساختارگرا را 

است. ماحصل این نمودهبینامتنی  هآن را وارد عرص

 است« ترامتنیت»ها رویکرد جدیدی به نام شپژوه

مه کوشد تا ه(. ترامتنیت می141 :1380 ،)آلن

 .خود درآورد ارتباطات بین متون را تحت لوا و سلطه

این نوع از بینامتنیت الگویِ همیشگیِ خطی بودنِ 

چنین متونی  هکند و خوانندمتون را منسوخ می

مؤلف  توسط شدهنییتعی با تسلسل از پیش سختبه

(. ژنت در 297 :1397 ،)چندلر همراهی خواهد نمود

بر یک اصطلاح وقوف  -در معنای عام- باب بینامتنیت

کند و به دنبال واژگان مختلف برای نقادی و نمی

های نوین است. وی در ابتدای الواح بندیطبقه

کند: اصلاح می صورتنیبدبازنوشتنی نظرات خود را 

 
3 Architext 
4 Palimpsests 
5 Paratexts 
6 Arcitextuality 

فراگیری به  صورتبهدهم یمن امروز ترجیح م»]...[ 

ترامتنی بودنِ موضوع شعر یا به تعالیِ متنیِ متن 

ی سازوکارتمام " عنوانبهچه قبل از این بپردازم، آن

در  -خواه آشکار، خواه پنهان- که متن را با دیگر متون

 صحهوی با  .«امقلمداد کرده "یک رابطه قرار دارند

عاریف شفاف و شاید نتواند ت گذاشتن بر این نکته که

 بندی جدید خود ارائه کند فهرستدسته این از روشن

کند: می ارائه صورتنیبدقسمی ترامتنیت خود را پنج 

و  8، فرامتنیت7، پیرامتنیت6بینامتنیت، سرمتنیت

 .Genette, 1997: 1-2))متنیت بیش

ترین بخش از آراء ژنت را متنیت مهمبیش ،نیب نیا در

ترین و است. به همین سبب مهمبه خود اختصاص داده

اثر خود، یعنی الواح بازنوشتنی را به این  نیرگذارتریتأث

 استاختصاص داده خود ترامتنیتاصطلاح قسم از 

متنیت بیش ،(. مضاف بر این29 :1395 ،)نامورمطلق

در خوانش و رمزگشایی  تیترامتننسبت به سایر اقسام 

 :1399 ،)شفیقی متون هنری کارایی بیشتری دارد

متن بر متن دیگر مورد  ریتأث متنیت ژنت(. در بیش56

چه در گیرد، نه حضور آن. آنکنکاش قرار می

و  ترگسترده ریتأثمتنیت مورد مداقه است بیش

 :1386 ،)نامورمطلق تر متن الف بر متن ب استعمیق

 وندیپ ههر رابط»نویسد: می باره نیا در(. ژنت 95

نامم( می 9متنمن آن را بیشمیان متن ب )که  دهنده

 10متنپیش آن رااش، الف )که البته من به متنِ قبلی

پیوندی،  هاین رابط کهنیا مجرد بهکنم( خطاب می

 هیک رابط« ]کارکردی[ تفسیری نداشته باشد

. (Genette,1997:5) شودمتنیتی قلمداد میبیش

، متنیتخاص در بیش طوربهی در ترامتنیت و طورکلبه

انسانی  هها در جامعزوکار تکثیر و گسترش متنسا

 (.141: 1391 ،)نامورمطلق گیردقرار می مطالعه مورد

یاد « متنپیش» عنوانبهآن چیزی که ژنت از آن 

کند، همان اصطلاحی است که متفکرینِ قبل از او می

 (.154 :1380 ،)آلن کردندیاد می« بینامتن» عنوانبه

 
 
7 Paratextuality 
8 Metatextuality 
9 Hypertext 
10 Hypotext 
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 یبررس موردور بخشی از متن در بینامتنیت غالباً حض

و تأثر و  ریتأث تیمتنشیبدر  کهآن حالگیرد، قرار می

 است توجه موردهمچنین مراتب اقتباس و الهام 

مجدد این نکته که  انیب با (.95 :1386 ،)نامورمطلق

حضور و نمود یک متن در آفرینشِ متنی دیگر با در 

نش متن عامل اصلی آفری ریتأثکه این نظر داشتن این

توان یابد. لذا میمتنیت تعریف میدوم است، بیش

ی بر اساس کل طور بهمتنیت نتیجه گرفت بیش

ای رابطه»است. برگرفتگی شده استوار« برگرفتگی»

شود مندانه است که موجب میهدفمند و رابطه

 همان:)« بگیردمتن شکل متن بر اساس پیشبیش

د یا دگرگون، (. در برگرفتگی، متنِ نوین تقلی98

 متن قبلی است هتعدیل، تشریح یا گسترده شد

(. 64: 1400 ،و همکاران نامورمطلق ؛فراهانی)کنگرانی

متنی بر اساس برگرفتگی به دو ، روابط بیشجهینت در

 است: میتقسقابلکلی ذیل  هگون

 .)تغییر( 12)تقلید(، ب( تراگونگی 11یهمانگونگالف( 

 پوسترهای فرهنگی
طیف  ه متون تصویری،مثاب به گیپوسترهای فرهن

فرهنگ و هنر را  هحوز ای مرتبط باوسیعی از رویداده

توان به معرفی می هانمونهشوند، از آن شامل می

های فرهنگی و ها، یادبود و بزرگداشت شخصیتموزه

های فیلم، ای موسیقی، تئاترهنری، اجراهای صحنه

و همچنین پوسترهای مربوط به  سینمایی

. پوسترهای اشاره کردهای آثار هنری گاهنمایش

فرهنگی نسبت به پوسترهای تجاری، ارتباط معنویِ 

و طیف محدودی را شامل  کنندمیبرتری را برقرار 

 زیمم یمرتض(. 156 :1398 ،)افشارمهاجر دنشومی

 انیب یبرا ییفضا ی فرهنگیمعتقد است که پوسترها

. کنندیفراهم م را طراحان یینظام معناو  تیخلاق

 زمان بیشتری ،مضاعف هعلاق لیبه دل زین خوانشگران

پوستر  ضمنی یها و معاننشانه ترقیرا صرف درک عم

 (.156 :1363 ،زیمم) کنندیم

شوند: پوسترهای فرهنگی به دو گروه عمده تقسیم می

الف( پوسترهایی که لحاظ موقعیت و مخاطب جنبه 

 
11 Imitation 
12 Transformation 

یی که در اقتصادی آن حائز اهمیت است. ب( پوسترها

آن جنبه مادی و بُعد اقتصادیِ خاصی متوجه مخاطب 

 (.156: 1398شود )افشارمهاجر، و هنرمند نمی

ی پوسترهای فرهنگی از فرایند متفاوتی کل طور به

ای نسبت به دو گونه دیگر برخوردارند، مخاطبان ویژه

معنامندی  لحاظ از طورنیهمشوند و را شامل می

ی تجاری و اجتماعی هستند. از تر از پوسترهاپیچیده

همین روی ممکن است در این نوع پوسترها از زبان 

های تخصصی شناسی، استعاره، ایهام و مؤلفهنشانه

استفاده شود و هدفِ آن ترغیب مخاطب به رمزگشاییِ 

و مفهوم پوستر باشد « معنا»ابعاد مختلف در سطح 

 (.24: 1374)رهبرنیا، 

متون تصویری ای خوانش الگوی شش مرحله

 متنیت ژنتمبتنی بر بیش

به خوانش پیکره مطالعاتی بر اساس  از پرداختن پیش

نظریات ژرار ژنت، ذکر این نکته ضروری است که با 

توجه به گسترش محدود کاربست نظریه بینامتنیت در 

خوانش متون تصویری در ایران، این نظریه عاری از 

کاربست  در های موفقفرآیند مناسب اجرایی و نمونه

آن است؛ بدین سبب برای جبران این خلأ در این 

خوانشِ دقیق و فرآیند علمی  منظور بهپژوهش و 

گرافیکی، از الگوی پیشنهادی  -محور متون تصویری

زاده در ای که توسط نامورمطلق و حسنشش مرحله

رویکردی  همثاب بهمتنیت ژنتی بیش»ای با عنوان مقاله

ی؛ مطالعه موردی: لوگوی ریتصودر خوانش متون 

تدوین و  (،1401) «هواپیمایی جمهوری اسلامی ایران

در این مقاله ( »1شود. )جدول ، استفاده میشده ارائه

 ای که ریشه در نظامبا استناد به اصول و مفاهیم نظریه

خوانش متون  منظور بهای دارد، فرایندی اجرایی نشانه

یشنهادی قابلیت تصویری ارائه شد ]...[ الگوی پ

نقاشی،  جمله ازکاربست در سایر متون تصویری 

سازی، معماری و... را تصویرسازی، نگارگری، مجسمه

 (.24)همان: « نیز دارد

مطالعاتی:  همتنی پیکربررسی روابط بیش - 

 به نمایشگاه انفرادی « حضـور»پوستر نمایشگاه 
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فرسام سنگینی در گالری طراحان آزاد  هاینقاشی

تعلق است. طراحی پوستر این نمایشگاه را محمدرضا م

 هاین پوستر رابط .(1 است )تصویرعبدالعلی انجام داده

متنی با آثار نقاشی فرسام سنگینی دارد. )تصاویر بیش

متنی از نوع بیش همطالعاتی، رابط ه( در این پیکر3 و 2

 متن، متن در بیشپیش ریتأثاست و  پنهان و ضمنی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مطالعاتی به لحاظ  هباشد. لذا این پیکرقابل مداقه می

 .(2 متنی، حائز شرط اولیه است )جدولخوانش بیش

: پوستر نمایشگاه حضور از تحلیل پیکره مطالعاتی -

 ایاست: نظام نشانهشده لیتشکی انظام نشانهسه

ی نوشتاری )تایپوگرافی( و نظام انظام نشانهتصویری، 

 ای تصویری این پوسترای هویتی. نظام نشانهشانهن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 رابطه تراگونگی پیکره مطالعاتی. منبع: )نگارندگان( -2جدول 

 متنپیش متنبیش

 

 
 

 
 .1396محمدرضا عبدالعلی، پوستر نمایشگاه حضور،  -1تصویر 

 (URL: 1) منبع:
 .1396، سنگینی مافرسآثار نقاشی  -3و  2تصاویر 

 (URL: 2) منبع:
 

 (24: 1401، زادهحسننامورمطلق و )منبع:  .ژنت هصویری مبتنی بر نظریمتنی متون تنمودار الگوی خوانش بیش -1جدول 
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است که متن در پیش رنگیآبهای برگرفته از ملحفه

است. نظام نوشتاری نیز شده جادیاتغییراتی در آن 

ی و بعدسه صورتبه« حضور» هشامل تایپوگرافی نوشت

ای به رنگ سفید است. همچنین نظام نشانه و مورب

هویتی متعلق به هویت بصری و یونیفرم ثابت 

گالری طراحان آزاد است  پروژه پوسترهای نمایشگاهی

 نیطراحان آزاد اول یگالر یبصر تیو هو فرمیونی» این

چهار عامل  نیعامل توجه در پوسترها است. و همچن

رنگ  و یپوگرافیتا فرم،یونی د،یاند از گرمهم که عبارت

  طراحان آزاد یگالر یموجب وحدت در پوسترها

 کیطراحان آزاد  یگالر یالیسر یاست. پوسترهاشده

)هاشمی و حمیدی،  «است نیزایحرکت نو در عرصه د

1397 :22.) 

مطالعاتی در  هپیکر: متنیتشریح روابط بیش -

بندی دسته« بیناهنری»و « ایبینانشانه»سطح روابط 

 توان بهمی های سبکیشود و به لحاظ تراگونگیمی

 شرح ذیل خوانش و تحلیل نمود:

: ملحفه یا لحافی که در تصویری فزودگیا -

متن پوستر های نقاشی حضور دارد، در بیشمتنپیش

 کهی طور بهدارای نقش کلیدی و مهم گشته است. 

مؤلف، تنها عنصری را که در فرایند استعلای متن از 

است همین متن به عاریت گرفتهمتن در بیشپیش

 13است. در آراء ژنت این فزودگی رنگیبآلحاف 

بندی طبقه 14تصویری ذیل اصطلاح گشتار کمی

یی که شاخ و برگ دادن و تسری یک جاآنشود. می

متن هم جنبه سبکی دارد متن در بیشعنصر از پیش

و هم محتوایی، این نوع از فزودگیِ حجم در 

 15اصطلاحات ژنت، تحت عنوان گشایش )گشودگی(

 .شودتعریف می

: افزودگی دیگری که در این عنوان افزودگی -

است، تایپوگرافیِ عنوان نمایشگاه دادهی روپوستر 

ی بعدسه صورتبهبا خط نستعلیق است که « حضور»

متن بندی مورب به بیشو در ترکیب های نرمبا سایه

اضافه نمودن نوشتار به  کهییجاآن ازاست. شده اضافه
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15 Amplification 

کند، متن اعطاء میبه بیشمتن جنبه موضوعی بیش

این فزودگی در اصطلاحات ژنت با عنوان آرایش یا 

 .استی شدهگذارنام 16انبساط

ها، عنصر اصلیِ متندر پیشگشتار کمی کاهشی:  -

های انسانی و متن )لحاف(، در ارتباط با پیکرهبیش

. که در اطراف استگرفته قرارهمچنین محیطِ زندگی 

های انسانی نمایان گشته است. اما و یا بر رویِ پیکره

ها و محیط زندگی دچار کاهش و متن، پیکرهدر بیش

متن با بیش هی، رابطرو نیا ازاند. یا حذف گردیده

متن از نوع تقلیلی است. این تقلیلِ حجم پیش

 موردمتن را ذیل گشتار کمی و از نوع کاستن پیش

اهش از شود و از منظر ژنت این کی قرار داده میبررس

 است. 17نوع پیرایش و یا برش متن

ها، عنصر اصلیِ متندر پیشگشتار کمی کاهشی:  -

های انسانی و متن )لحاف(، در ارتباط با پیکرهبیش

. که در استگرفته قرارهمچنین محیطِ زندگی آن 

است. های انسانی نمایان شدهاطراف و یا بر رویِ پیکره

ط زندگی دچار کاهش ها و محیمتن، پیکرهاما در بیش

متن با بیش هی، رابطرو نیا ازاند. و یا حذف گردیده

متن از نوع تقلیلی است. این تقلیلِ حجم پیش

 موردمتن را ذیل گشتار کمی و از نوع کاستن پیش

شود و از منظر ژنت این کاهش از نوع ی داده میبررس

 پیرایش و یا برش متن است.

 هایلاوه بر تراگونگیعهای بینامتنی: سایر گونه -

، پیکره مطالعاتی حائز بررسی پیرامتنی شده ادسبکی ی

ها نقش آستانگی و تبلیغی ایفاء نیز است. پیرامتن

کنند. در پیرامتن، مؤلف در تلاش است دریافت می

معنا توسط مخاطب را به کنترل خود درآورد. از همین 

نگی های آستاهای نمایشگاهی جزو پیرامتنروی، بیانیه

های آستانگی دریافت و پیرامتنشوند. می قلمداد

خوانش متون توسط مخاطب را توسط مؤلف راهنمایی 

شود تا آثار هنری سبب می چهآن»کند. و هدایت می

آن به نظر آید،  هدهندلیتشکچیزی بیش از مواد 

 فرایند بینااذهانی میان خالق و مخاطب اثر هنری 
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شایی باشد از طریق مخاطبی که در پی رمزگ« است

نمایشگاه وارد ارتباط معنایی با اثر بصری  هقرائت بیانی

 (.73: 1400 شود )حکیم، پاکزاد و همکاران،می
نمایشگاه آثار  هاز همین روی فرسام سنگینی در بیانی

 نویسد:چنین می« حضـور»نقاشی خود، 

در  هایها و خوشو تعلقات، لذت هایوابستگ یتمام»

به بعد حضور  یاو از لحظه رسندیم انیپابه  یانقطه

در  یخواهد بود. بودن و حضور داشتن حت معنایمن ب

که  چرا شود،ینم سریم زیاز لحظات عمر ن یاریبس

 ایها و استرس نده،یآ ایاز گذشته  یاهمواره دغدغه

 هر ،یتا تو حضور نداشته باش ندها وجود داراضطراب

 .اتیح دیقو در  یچند که وجود داشته باش

 کردم  ریتصو یارا در لحظه هاکرهیمجموعه پ نیا در

است.  یگرید زیکه حضور ندارند و ذهنشان مشغول چ

معمولاً بعد از گذشت  یشدگ خودیحالت ازخودب نیا

. آمدیها معاشرت داشتم به وجود مکه با مدل یساعات

و  گرفتیشکل م انمانیم یخودمان ییوگوگفت

 «رفتیم انیاز م یزدگخیو  یبگیاحساس غر

 (.1396)سنگینی 

در مطالعات بینامتنی، های معنایی: تبیین دلالت

متون وارد  روابطی از اشبکهبه  ما راعمل خوانش، »

متن از بیش لیتأو(. بنابراین 5: 1381)آلن، « کندیم

طریق کشف معنا یا معانی منکثر از حرکت میان متون 

استدلال،  نیمبر هشود. قبلی و بعدی میسر می

متنی به شرح ذیل های معنایی روابط بیشدلالت

 شود:تبیین و تشریح می

یکی از دلالت معنایی گشتار افزایشی لحاف:  -

متنِ تصویری نمایشگاه حضور، عناصر افزایشی پیش

است که در رمزگان اجتماعی عمدتاً به هنگام « لحاف»

برای شود. یا از آن خواب و یا استراحت استفاده می

شود. لحاف در مستتر کردن اشیاء نیز استفاده می

لب فضای پوستر را متن دچار گشودگی شده و غابیش

است، لذا با توجه به روابط به خود اختصاص داده

توان اذعان کرد این فزودگی لحاف متنی، میبیش

، «ینابودگ»است که نماینده  کل بهنوعی مجاز جزء   

 
 
18 Itten 

 که نبایداست. هم اینشده« خموشی»و « یناحضور»

متن گذر کرد؛ به از دلالت معنایی رنگ لحاف در پیش

رنگ آبی از خصلت مادی تهی است و  18اعتقاد ایتن

فعال دارد. آبی در محاق خویش است و حالتی غیر

و با « نیروی طبیعت در زمستان»گرا. رنگ آبی با درون

 شوده میزمانی سرد و حالات سکوت سال شناخت هباز

 (.171: 1393)ایتن، 

 هاز منظر آراء ژنت، فزودگی لحاف در این پیکر

که این  شود، چرامطالعاتی طرح انگیزه محسوب می

متن را در موجود در پیش هنوع گشتار افزایشی، انگیز

و « سکون» هدهد و بر انگیزمتن تسری میبیش

 گذارد.می صحهمتن در بیش« غیبت»

طراحی نوشتار:  ار افزایشیدلالت معنایی گشت -

عنوان در این پوستر، نقش اساسی را در ایفاد معنا و 

رمزگان ». در رابطه و همراهی با عنصر لحاف دارد

متنی تأثیر قطعی را در چگونگی خوانش اثر گرافیکی 

(. نوشتار تایپوگرافیکی 34 :1396 ،)یزدانی« گذاردمی

قش انسانی در ن هبه جهت جناس با پیکر« حضـور»

مجاز مرسل و در محور جانشینی مورد تحلیل قرار 

لحاف  هاستنتاج کرد نشانتوان ی میرو نیا از گیرد.می

خفته  هیک پیکر همثاببهبر رویِ عنوان نوشتاری، 

است. دلالت پردازی این چیدمان در کشیده شده

 کهپوشانی دارد همراستای پیرامتن آستانگی متن 

ا در هنگام حضورشان توأم ها رپیکره متن،مؤلف پیش

 توصیف کرده بود. شانیناحضوربا 

که اشاره چنانکاهشی: دلالت معنایی گشتار  -

 اصلی نابودگی و ناحضوری افراد یا هشد، لحاف نمایند
ها بود. در این متن تصویری، متناشیاء در بررسی پیش

است متن تقلیل یافتههای زندگیِ پیشها و مکانپیکره

است. این ی خنثی جای آن را گرفتهاهنیزمپسو 

افراد جامعه  هناحضوری همتوان تعمیم به تقلیل را می

 کرد. استنتاج ی فرضی مؤلفهامکان هدر هم

 در بحث رمزگان ساختاری، فام رنگینکات فنی: 

متن در تحلیل رمزگان فرایندی و سردِ بیش خنثی

 ارد. ها دمتندلالت بر انعکاس فضای ساکن و آرام پیش
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بندی موربِ رمزگان نوشتاری سعی در از سویی ترکیب

زیرین  هچند که سای ایجاد حرکت و پویایی دارد؛ هر

انسان  مانند بهنظام نوشتاری و همچنین لحافی که 

است، ی( بر روی تایپوگرافی کشیده شدهنابودخوابیده )

؛ دیافزایمکند و بر سکون آن این حرکت را خنثی می

خط مورب، خط عمودی »توان افزود ری میاما در تعبی

به خط افقی است ]یا  شدنلیتبداست که در حال 

برعکس[ در هر دو حالت یک انرژی انتقالی در آن 

(. این بدان معنی 72: 1395)عابدی،  «مشهود است

متن در حال از دست دادن است که تایپوگرافیِ بیش

اش به سمت خط افقی است. خط افقی انرژی

و ثابت و گاهی  بخشنانیاطمساکن، آرام، »معنایی

 ه(. حتی در نمون71دارد )همان: « تنبل و خسته

 جز بهای آید طراح چارهمطالعاتی حاضر به نظر می

ی و بعدسه هاریب کردن نوشتار به جهت ایفاد جلو

 است. افزودن عنصر لحاف نداشته

هایی در پیرامتن بر وجوه زنـانگی  مؤلف سرنخ کهنیا با

کـه مشـاهده    طـور آناست، امـا  ها ارائه کردهمتنپیش

مـتن تمـایلی بـرای پـرداختن بـه      شود، مؤلف بیشمی

 است.نداشتهرمزگان زنانگی در پوستر 

 

 

 

 

 

 

 

 گیرینتیجه

ترامتنیت ژرار ژنت و با  هاین پژوهش با کاربست نظری

متنی، به تحلیل ایِ بیشاستفاده از فرایند شش مرحله

اه حضور از پروژه پوسترهای فرهنگی پوستر نمایشگ

گالری طراحان آزاد و رمزگشایی از معانی ضمنی و 

پژوهشِ حاضر:  سؤالآشکار آن پرداخت. در پاسخ به 

متنیت در پوستر فرهنگی در تبیین روابط بیش

نمایشگاه حضور چه معانی پنهانی از این متون 

 کند؟ باید اذعان نمود شاهد دوگرافیکی را آشکار می

« لحاف»که عنوان شد  طورهمانبندی: جمع

متن است که از پیش متنترین عنصر در بیشپررنگ

 طوربهمتن است؛ طراح بیششده گرفتهبه عاریت 

متنی، این عنصر را گزینش و به هوشمندانه و با تراش

است. برای حصول کلیتِ متنِ جدیدِ خود تعمیم داده

ش پیرامتنی این بندی و با در نظر گرفتن خوانجمع

که حضور و نمود انسانِ معاصر در  میابییم درمتون، 

ی هااضطرابها و برابر هجوم افکار سوبژکتیوی، دغدغه

ی در قیاس با دنیای فیزیکی و زندگیِ ستیمدرنپست

شود. لذا تر می، کمرنگ و کمرنگاشابژکتیو و عادی

توأم « حضور»انسانِ معاصر هتوان اذعان کرد شاخصمی

در  مغروقاست. حضوری حقیقی اما « ناحضوریِ»با 

متن امور مجازی. از همین سبب است که مؤلف بیش

 ه)پوستر(، با کشیدن لحافِ خواب بر روی نوشت

بالفعل دارای انرژی و تحرک  طوربهکه - «حضـور»

گذارد و به دنبال مذکور صحه می هبر این نکت -است

 ن در خلق متناین دوگانگی و استتار معنای آ جادیا

مطالعاتی حائر گونه  هنوین است. بر همین اساس نمون

متنی هم در جهت و کارکردهای گوناگون بیش

 .(3باشد )جدولتغییرات درونی و هم مضمونی می

 

 

 

 

 

 

 

 

ی معنایی هستیم: سطح اول دلالت پردازسطح از 

پوستر است، که  مرتبط با رمزگان ساختاری در متن

ی حفظ مبانی و ساختار اصلی پوستر در پدر آن مؤلف 

های رسانی و انتقال پیاماطلاع هبه جهت ایراد وظیف

آن،  هجینت درروبنایی یک متن گرافیکی است و 

عنوان است. اما  قابلانکشاف معانی آشکارا و صراحتاً 

ی متناظر بر رمزگان فرایندی و دلالت پردازسطح دوم 

 کهیطورهباز حرکت میان روابط متون میسر است. 

ی دلالت پردازمتن، تبیین بدون انکشاف معنا در پیش

 (نگارندگان)متنی در خوانش پوستر حضور. منبع: های بیشکارکرد و گونه -3جدول 

 پیرامتن

 عنوانی

 هگون

 متنپیش

 هگون

 متنبیش

 هرابط

 سرمتنی

نظام 

 اینشانه

 کارکرد

 متنیبیش

تراگونگی به  هگون

جهت تغییرات 

 درونی

 تراگونگی

 مضمونی

 فرهنگی ونگیتراگ ترکیبی حضور

 تصویری

 نوشتاری

 هویتی

 جایگشت

 گشودگی

 آرایش

 پیرایش

 یانانشانهیب

 ایترارسانه

 تراکاربردی

 



 

 

15
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 

دو
 

جم
پن

، 
ره

ما
ش

 4، 
ان

ست
زم

 4
14

0
 

ی دشواربهمتن ها در بیشو رمزگشاییِ نشانه

 انجامد. از همین روی، استنتاج معنا در پوسترمی

نمایشگاه حضور اثر محمدرضا عبدالعلی تا حدود بسیار 

متنی است که متعلق زیادی وابسته و در راستای پیش

 هگون ساننیبدباشد. فرسام سنگینی میبه آثار نقاشی 

ای پنهان ی معانی این متون، خصیصهدلالت پردازدوم 

 توانمتنی، میو ضمنی دارد. بر اساس روابط بیش

 

 

مطالعاتی حاضر معانی  هاذعان کرد در پیکر

استنتاج شد. « خموشی»و « یناحضور»، «ینابودگ»

ابر همچنین معانی حضور و نمود انسانِ معاصر در بر

ی هااضطرابها و هجوم افکار سوبژکتیوی، دغدغه

ی در قیاس با دنیای فیزیکی و زندگیِ ستیمدرنپست

و کمرنگی آن، مورد انکشاف معنا  اشابژکتیو و عادی

 قرار گرفت.

 منابع    

، تجسمی هنرهای رهپویه، دانشگاه تهران ِ لوگویژنتی (، خوانش1400، حسام )زادهحسن؛ ، بهمننامورمطلق ؛آژند، یعقوب -

4(2)، 22-15. 
 

 .، تهران: فاطمیایران ِ گرافیکطراحی تاریخ(، 1398، کامران )افشارمهاجر  -

  .شروه، تهران: یساولی عربعلی ترجمه ،چاپ یازدهم ،هنر رنگ(، 1393) ، یوهانسایتن  -
 ی.هنر اسلامو  فرهنگ هرسا، تهران: پژوهشکدپا مهدی ، ترجمهشناسینشانه مبانی(، 1397) چندلر، دانیل -

 نامه، ژرار ژنت شناسیبر اساس گونه ماگریت ژکوند اثر رنه نقاشی متنیبیش (، خوانش1397) ، بهمننامورمطلق ؛، اعظمحکیم -
  .5-21 ، صفحه22 شماره ،، پاییز و زمستانو کاربردی تجسمی هنرهای

 گفتمان چندوجهی معاصر ایران از منظر تحلیل در نقاشی (، استیتمنت1400، مسعود )کوثری ؛زهرا پاکزاد، ؛، اعظمحکیم -

 .67-82 ،(101) 18، باغ نظر(، 1395تا  1385طراحان آزاد، از سال  در گالری نقاشی انفرادی یهاشگاهینما: موردی )مطالعه

، گروه ارشد تصویرسازیکارشناسی نامهانیپا، ایران فرهنگی اطات در پوسترهایارتب علم ضرورت بررسی(، 1374رهبرنیا، زهرا ) -

  زیبا، دانشگاه تهران. هنرهای هدانشکد تجسمی هنرهای
  .139-153 ،56، نگره علمی فصلنامه ،ایران در آثار گرافیتی متنیبیش هایگونه (، مطالعه1399، ندا )شفیقی -
دیوید کراننبرگ و آثار  مگس کافکا، فیلم میان مسخ بینامتنی (، تأملی1395اکبر )، علیمهرجردیشریفی ؛، پروانهقاعدی -

 .61-68 ،9، سال سوم، شماره چیدمان فصلنامهلودو،  گرافیتی
 

 ، تهران: اختران.و نقد تحلیل تجزیه گرافیک(، 1395) ، علیعابدی -

 چهارمین ،ممیز با تمرکز بر آثار مرتضی ایرانی هاینشانه بینامتنیت (، بررسی1398، حمید )حمیدی ؛، مرضیهکشاورزی -
  .، تفلیسدر علوم مهندسی و تحقیق نوآوری یالمللنیب کنفرانس

 رفتگیو برگ محمدسلطان(، معراج 1400، محمدرضا )زادهفیشر ؛یمحمدعل، خبری ؛، بهمننامورمطلق ؛، منیژهفراهانیکنگرانی -
  .73-61 ،(59) 16، نگره فصلنامه ،ژنت متنیتمعاصر ایران با رویکرد بیش نقاشی آن در سه

  ، تهران: مرکز.جو زدانپیام ی ، ترجمهبینامتنیت(، 1380) گراهام، آلن -
  .، آلمان: ویلهلماعلان طراحی(، 1363) ممیز، مرتضی -
 کارشناسی نامهانیپا، اول ایران نسل طراحان گرافیک و نقاشی یکیآثار گراف نامتنیبی تحلیل(، 1396، زهرا )شوریدرهنادری -

  ارشد، دانشگاه سوره.
  .10-11، یهمشهر روزنامه، اندیشه فرهنگی ؛ ضمیمهدوم، خردنامه درجه های(، متن1384) ، بهمننامورمطلق -

  .83-98 ،56، علوم انسانی پژوهشنامه ها،با دیگر متن متن یک روابط مطالعه (، ترامتنیت1386) ____________
  .139-152 ،(38) 9 ، سالادبی هایپژوهش فصلنامه ،متنیبیش یشناسگونه(، 1391) ____________
 یران.هنرمندان ا ، تهران: خانههنر : نقد بینامتنی2هنر شماره  نقدنامه )ها(،بینامتنیت(، 1391) ____________

 .، تهران: سخنها و کاربردها؛ نظریهبر بینامتنیت درآمدی (،1394) ____________

  .تهران: سخن ،تا پسامدرنیسم : از ساختارگراییبینامتنیت (،1395) ____________
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: موردی ؛ مطالعهریمتون تصوی در خوانش رویکردی مثابهبه ژنتی متنیت(، بیش1401، حسام )زادهحسنو  ____________

  .17-25 ،1 شماره ،تجسمی هنرهای /هنر رهپویهایران،  اسلامی جمهوری هواپیمایی لوگوی
     با  کلودیا پالماروسی چهار اثر برگزیده تصویرسازی یمتنشیب (، خوانش1397، بهمن )نامورمطلق؛ ، نسترننوروزی -

  .16-5 ،(1) 23، زیبا( )هنرهای تجسمی رهایهن، ایرانی از نقاشی هاییمتنشیپ
، دیزاین طراحان آزاد با رویکرد اصول گرافیک گالری وحدت در پوسترهای بررسی(، 1398، حمید )حمیدی؛ ، زهرههاشمی -

 .در علوم مهندسی قیو تحق نوآوری یالمللنیب کنفرانس چهارمین

 .، تهران: نظرمعاصر ایران گرافیک شناسیانهبر نش درآمدی(، 1396، علیرضا )یزدانی -
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