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Abstract 
The Hazrat Masoumeh Museum, located adjacent to significant religious shrines, occupies a critical 
position in the preservation and exhibition of Iran’s historical and cultural heritage. The museum’s 
collection encompasses a diverse array of artifacts, including manuscripts, ceramics, wooden objects, 
and various forms of decorative arts originating from multiple historical periods. Among these, the 
wooden artifacts—specifically eight doors and a wooden sarcophagus—are distinguished by their 
intricate ornamentation and sophisticated compositional structures. The decorative motifs on these 
objects include geometric patterns, calligraphic inscriptions, arabesque (eslimi), and floral (khatayi) 
designs. These motifs are realized through an array of specialized techniques such as carving, 
marquetry, inlay, Jovavk, latticework (gerehchini), and engraving, which collectively exemplify the 
high level of craftsmanship characteristic of Iranian-Islamic art traditions. This study undertakes a 
formal and technical analysis of the aforementioned wooden doors and sarcophagus from the Hazrat 
Masoumeh Museum collection, with the primary objective of classifying the motifs and execution 
techniques and elucidating the underlying principles governing their design. The impetus for this 
research stems from the necessity to introduce and critically examine the wooden artifacts preserved 
within the museum, with particular attention to their artistic, cultural, and religious significance. The 
research question guiding this inquiry concerns the foundational logic underpinning the selection and 
application of motifs and techniques in the design of these doors. Methodologically, the study adopts a 
fundamental descriptive-analytical approach, supplemented by documentary research and field 
investigation to collect comprehensive data. The wooden doors are conceptualized as living 
documents that embody the intersection of structural form, symbolic meaning, and religious ideology 
within Islamic art. This research contributes novel insights by applying a structuralist framework to 
the analysis of the museum’s wooden doors, emphasizing the interrelation of form, technique, and 
meaning in these artifacts. Through a structural and comparative analytical lens, the study identifies 
and explicates the aesthetic and semantic paradigms inherent in the wooden works. It further 
investigates shared workshop traditions and artisanal lineages in the production of religious doors 
during the Safavid and Qajar periods, thereby situating these artifacts within broader historical and 
cultural contexts. The analysis reveals that the design of form, the execution of technique, and the 
selection of inscribed themes are undertaken with systematic intentionality, reflecting a coherent 
integration of visual and semantic elements. This coherence manifests not only at an aesthetic level 
but also at a semantic and theological dimension, underscoring the sacred conceptualization of 
religious spaces and their ornamentation. The doors are characterized by a sophisticated interplay of 
artistic finesse and layered symbolic content. The inscriptions predominantly comprise Quranic verses 
and religious themes such as Ashura poetry, pilgrimage supplications, divine mercy, paradise, 
resurrection, the names and attributes of God, and the names of the Twelve Imams. Additional 
inscriptions include the names of craftsmen, patrons, calligraphers, and Safavid monarchs, situating 
the objects within a network of historical agency. Geographically, most doors were produced in 
prominent artistic centers such as Isfahan and Shiraz. Technically, doors numbered 1, 2, and 7 
prominently feature carved wood techniques, which are also applied in the inscriptions on door 5 and 
the sarcophagus of Shah Safi. In contrast, other doors utilize marquetry techniques, incorporating 
white bone inlays against ebony backgrounds. The formal and technical affinities among these doors 
and comparable artifacts in other religious contexts suggest the emergence of distinct workshop 
traditions or artistic schools dedicated to the production of religious doors during the Safavid and 
Qajar eras. The study’s findings underscore the symbolic and functional significance of these doors 
within the spatial and ritual organization of sacred environments. By integrating structural, semantic, 
and cultural-religious analyses, this research transcends mere descriptive accounts, providing a 
nuanced understanding of the doors as complex semiotic systems integral to the architectural and 
spiritual fabric of Islamic sacred spaces. 
Keywords: Hazrat Masoumeh, Wooden Doors, Motifs, Decorations and Execution Techniques. 
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 ترویجی -مقاله علمی 
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 چکیده

 هایرشته در اسلامی -بیانگر تاریخ و نبوغ هنرمندان ایرانی )آستانه قم( )س( آثار هنری موزه حضرت معصومه

 یک و قاجار اثر از دوره شش از دوره صفوی، اثر دو شامل موزه این چوبی درهای مجموعه. هستند مختلف

اند. شده تزیین کاریکنده و معرق چینی،گره جووک، خاتم، منبت، مانند هاییتکنیک با که است صفوی قبرقصندو

 .اشندبمی اسلامی چون هندسه، کتیبه، نقوش اسلیمی و ختایی -های ایرانینقوش این آثار عمدتاً برگرفته از طرح
 یبررساند تا به انه قم بوده و نگارندگان لازم دانستههای موجود در موزه آستضرورت از انجام این تحقیق معرفی در

که  یآثار بپردازند. ینییو نقوش تز کیفرم، تکنساختاری موجود در موزه آستانه قم از منظر  یدرها یتخصص

 نی. هدف اکنندیم ییبازنما یخیمختلف تار یهارا در دوره رانیا یمذهب -یچوب هایارزشمند از هنر یبخش

نقوش  یبندو دسته ییاجرا یهاکیها، شامل تکنآن نییساخت و تز یهاوهیش لیدرها و تحل نیا یمعرف ،پژوهش

 استفاده یهاکینقوش و تکن یریکارگو به یاست که اساس طراح نیپژوهش ا یال اصلؤ. سباشدیرفته، مرکابه

و از نوع  یادیبن ت،یلحاظ ماهپژوهش به نیا ؟است)س( چه بوده موزه حضرت معصومه یدرها یشده بر رو

 جیاست. نتاشده یگردآور یدانیو مشاهدات مبوده  یمطالعات اسناد قیاز طر اتاست. اطلاع یلیتحل -یفیتوص

ها آرامگاه یبر درها ینییتز یهاوهیش نیترجیاز را یکی ه،یپس از دوره صفو ژهیوخاتم، به کیکه تکن دهدینشان م

آثار  نیدارند، در ا رانیدر هنر چوب ا نکه یاکه سابقه یکارمنبت و کنده یهاکیاست. تکنبوده   هاارتگاهیو ز

داده و پس از آن، نقوش  لیرا تشک یطراح یاصل هیپا ینقوش هندس زین یپردازپررنگ دارند. از نظر نقش یحضور

 ای کربلا( و عمدتاًهالخصوص روز عاشورا و مصیبتدر قالب اشعار مذهبی )علی یو مذهب ینید یبا محتوا یابهیکت

 .اندرا به خود اختصاص داده یاسهم عمدهبا خط ثلث و نستعلیق 

 کاری.کاری و جووکهای چوبی، نقوش، خاتم)س(، در موزه حضرت معصومه های کلیدی:واژه
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  مقدمه

های مهم، )س( در کنار آرامگاه موزه حضرت معصومه

 ءایفانقش مهمی در حفظ و نمایش آثار تاریخی کشور 

های خطی، سفال، چوب کند. این موزه شامل نسخهمی

های مختلف است که آثار و هنرهای متنوع از دوره

قبر چوبی با نقوش زیبا ویژه درها و صندوقچوبی آن به

اند. نقوش هندسی، بندی ماهرانه برجستهو ترکیب

هایی مانند منبت، ای، اسلیمی و ختایی و تکنیککتیبه

کاری مهارت چینی و کندهووک، گرهمعرق، خاتم، ج

پژوهش  این. گذارندهنرمندان ایرانی را به نمایش می

 هشت دربه واکاوی عناصر فرمی و تکنیکی سعی دارد 

را مورد  آستانهقبر چوبی نامبرده از موزه و یک صندوق

ضرورت پژوهش حاضر در جهت دهد. بررسی قرار 

وده و نیز معرفی آثار چوبی واقع در موزه آستانه ب

صورت تخصصی بدان هنگارندگان نیاز دانستند تا ب

   بندی نقوش واز این کار دسته هدفبپردازند. 

های های موجود بر روی آثار با نوع تکنیکموتیف

    در طراحی و  ال، چه اساسیؤ. سباشداجرایی می

  کاررفته بر رویههای بگیری نقوش و تکنیککارهب

 برای رسیدن به این ؟وجود داردآستانه های موزه در

آوری و جمعتحلیلی  -مهم از روش بنیادی توصیفی

 .استو میدانی استفاده شدهصورت اسنادی هاطلاعات ب

 پیشینه پژوهش

های در ر موزه آستانه مخصوصاًآثار هنری موجود د

چوبی این مکان ارزش والایی داشته ولی تاکنون 

است. اما ها صورت نگرفتهآن مطالعات تخصصی روی

ها و ها و مقالاتی در زمینه آثار چوبی و تکنیککتاب

 است. مقالهها به رشته تحریر درآمدهنقوش اجرایی آن

نفیس متعلق  مطالعه تطبیقی طرح و نقش چند در»

 «ی شاخص مذهبی ایرانبه دوره قاجار در بناها

 م،بیژائ، از مهسا کاویانی و فرهاد خسروی(1402)

نمونه مطالعاتی  نشریه هنرهای صناعی خراسان بزرگ،

ای موجود های چوبی و رویه فلزی و نقرهدر مورد از 8

و بر روی نوع نقوش و فرم کلی  در اماکن مذهبی بوده

بررسی » است. مقالهمطالعاتی صورت گرفتهها در

هنری و مضامین درهای چوبی دوره  -های فنیویژگی

بندی ر هفت رنگ و در گرهطالعه موردی دصفوی م

، احد (1396) «مشبک موزه آستان قدس رضوی

 فرد و فرشته ساعدی،ژادابراهیمی، ابوالفضل عبداللهین

چوبی از آثار  دو در نشریه هنرهای صناعی اسلامی،

لحاظ فرمی و ساختاری مورد تجزیه و تحلیل موزه به

های صورت تطبیقی جنبههقرار گرفته و در آخر ب

سیر » مقاله است.ها بیان شدهو اشتراک آن افتراق

کید بر سلسله أس( با ت) تحول حرم حضرت معصومه

 «صفویه تا دوره قاجار )تشرف( از دوره مراتب ورود

ندوشن، سیدعبدالهادی (، از محمد رضایی1397)

 دو فصلنامه معماری ایران، دانشپور و مصطفی بهزادفر،

ت گرفته در نویسندگان به تغییرات و تحولات صور

اند. های تاریخی مختلف بر روی این بنا پرداختهدوره

مطالعه » در مقاله لیلا شیری و ناهید عبدی، با عنوان

« در» ی تزیینات هندسی و کتیبهآیکونوگرافیک رابطه

( موجود در حرم 901) خاتم به شماره ثبتی

(، نشریه چیدمان، رابطه بین 1395) «عبدالعظیم

کاررفته بر روی در ههای ببهنقوش هندسی و کتی

کاری شده را از جنبه معنایی مورد مطالعه و خاتم

اند. اما این پژوهش علاوه بر معرفی تحقیق قرار داده

صورت تخصصی به بررسی نقوش آثار در حوزه چوب به

ها به نسبت آنهای اجرایی و نحوه کارکرد و تکنیک

 است.محل قرارگیریشان شکل گرفته

 شروش پژوه

 -این تحقیق از نوع بنیادی و با رویکرد توصیفی

 3اثر تاریخی ) 9تحلیلی به بررسی ساختارشناسانه 

صورت هدفمند است. آثار بهقاجار( پرداخته 6صفوی و 

های طراحی و تکنیکی مشترک و با توجه به ویژگی

های اسنادی، ها از طریق روشاند. دادهانتخاب شده

ها ل و نقوش و تکنیکای تحلیمیدانی و مشاهده

 .اندبندی شدهدسته
 مبانی نظری

 حضرت معصومه)س( حرم

 201)س( در سال  ت حضرت معصومهپس از وفا

 یصورت گنبدبه شانیبنا بر مزار ا نینخست ،.قـه

توسط  شانیحفظ حرمت آرامگاه ا یساده و تنها برا

 )ع( ساخته شد. از وابستگان خاندان امام جواد یکی

در سال  یدوره سلجوق در (.124: 1381 ان،ی)جعفر
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تر به باشکوه یگنبد گم،یبه نام شاه ب یزن ،.قـه 529

(. تا 87: 1391 ،یعیرفی)هاشم ساخت هیاول یبنا یجا

حرم حضرت معصومه فاقد  ه،یاز دوران صفو شیپ

به  بنابود و توسعه  یرسم یهاصحن ای وانیا ح،یضر

: 1394پور، )نصرالله گرددیبه بعد بازم یدوره صفو

شاه توسط اولین اقدامات صورت گرفته  (.156

   .ق، ایوانی با ـه 925سال  در بود کهاسماعیل 

، ندوشن)رضایی ساختند فامهای معرق و فیروزه کاشی

دلیل مذهب (. بیشترین اقدامات صفویان به92: 1398

شیعه بود که شهر قم بیش از پیش مورد توجه قرار 

عباس اول و کلیه شاهان  طوری که شاههگرفت. ب

صفی، شاه عباس دوم، شاه سلیمان صفوی از جمله شاه

و شاه سلطان حسین، حرم مطهر را برای محل دفن 

خود انتخاب نمودند این عامل و در کنار آن توجهات 

سیاسی به این شهر بناها و آثار ارزشمند بر حرم در آن 

: 1397، جمعهسیدبنکدار و امامی) زمان افزوده گردید

قاجار که از  شاهفتحعلی(. در دوره بعدی در زمان 22

)مدرسه فیضیه  ، مدرسه بزرگ1218تا  1213سال 

 و نیز دو گلدسته به مجموعه حرم  ءکنونی( و دارالشفا

بر روی  ایوان صحن عتیق اضافه کردند        

در بسیاری از (. 125: 1350طباطبایی، )مدرسی

های وربین، ویژگیهای پیش از اختراع دسفرنامه

اند. با رونق معماری حرم با تصویرسازی مشخص شده

تجاری قم و علاقه شاهان قاجار  راه عکاسی، موقعیت

از  تصاویر متعدد و حرفه عکاسی باعث ثبت به زیارت

شاردن نیز در سفرنامه خود (. 1)تصویر  شدحرم 

( دو گراور از فضاهای جنبی مقبره، شامل .م 1052)

عباس دوم، ارائه کرده که همراه صفی و شاهمقبره شاه

 )تصویر (99)همان:  با توضیحات دقیق تصویری است

صفی در بخش زنانه حرم و در شمال مقبره شاه (.2

عباس دوم قرار داشته و دارای چهار شرقی مقبره شاه

دار شده برنجی و گوی ریکادر، از جمله دری مشبک

این (. 26: 1397، جمعهامام)سیدبنکدار و  بوده است

شاه قاجار تخریب و صندوق مقبره در زمان فتحعلی

ای به خط ثلث کاری آن با کتیبهکاری و خاتممنبّت

)همان:  مامی به موزه آستانه منتقل گردیدمحمدرضا ا

به .ش ـه 1351در سال  ،یکی از درهای آن نیز(. 27

 .(1از جدول  7)تصویر  موزه آستانه انتقال یافت

 (65: 1317)برقعی،  منبع: .پلان و طرح خطی مجموعه بناهای حرم حضرت معصومه در اواخر دوره قاجار و اوایل دوره پهلوی -1ر تصوی
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  .صفی و سمت چپ مقبره شاه عباس دومتصاویری از فضای داخلی حرم توسط شاردن تصویر سمت راست مربوط به مقبره شاه -2تصویر 

 (332: 1686)شاردن،  منبع:

 )س( موزه حضرت معصومه

عنوان دومین قطب گردشگری زیارتی استان قم به

  هبی و فرهنگی خود شناخته کشور، با مراکز مذ

ها، توسعه موزه(. 38 :1403، چاری)باباگلزاده استشده

 حضرت معصومهآستانه که با نام موزه از جمله موزه 

.ش تأسیس ـه 1314در سال شود شناخته می)س( 

اسلامی کمک  -، به معرفی فرهنگ و هنر ایرانیشده

کند. این موزه آثار فاخر متنوعی مانند درهای می

، (3)تصویر  رودی حرم از دوره صفویه تا معاصرو

و مواردی از این قبیل های قدیمی و نسخ خطی کاشی

 معماری اسلامی، دردر،  .استرا در خود جای داده

شود که باید ویژگی مشترک تمامی بناها محسوب می

درها ها از غوغای بیرون در امان باشد. درون آن

چوبی و فلزی های عنوان آثار هنری با تکنیکبه

بیژائم، فریز و خسروی)کاویانی ای دارنداهمیت ویژه

1402 :67). 

 
 (URL: 1) منبع: .، بخش هنرهای چوبیآستانهموزه  -3تصویر 

 معرفی آثار

لازم به ذکر است که آثار های موزه آستانه؛ معرفی در

ای بوده و چوبی موجود در موزه پشت ویترین شیشه

 است.عکاسی از آن به سختی انجام یافته

 در شماره یک 

کاری شده از آثار دوره صفویه در یک لنگه چوبی منبت

متر، با شماره سانتی148*50ق، در ابعاد .ـه 11قرن 

 ایدار . این دراستدر موزه به ثبت رسیده 255

صورت اشکال منظم چینی بهکاری و گرهتزیینات منبت

صورت (. تقسیمات 1از جدول  4)تصویر  هندسی است

صورت قاب و صفحه بوده که به گرفته بر روی این در

یا تنکه در بالا و  یک مستطیل در ما بین دو مربع

در « شش و شمسه» است گرهپایین صفحه قرار گرفته

کشی شده و داخل زه« قطآلت و ل» ها به روشتنکه

هایی چون شمسه تند، شش طولانی، ها که آلتلقط

ها بوده بدون تزیینات از چوب یکرنگ صابونک و ترقه

باشد، جایگزین شده ها پخ خورده میهای آلتکه کناره

 (.14)تصویر  است

در قاب مستطیلی گره کاملی اجرا نشده و فقط در 

ایی چون ترقه، دو ههم رسیده آلت هترکیب دو لوزی ب

، شش ضلعی، پنج ضلعی و دو ترقه به هم سلی

شود در این بخش ها دیده میچسبیده در مرکز لوزی
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کاری صورت گرفته های سلی کندهفقط در داخل آلت

که اشعاری با خط نستعلیق و با محتوای شعر به شرح 

  باشد.ذیل می

 ر فرشته مقاماین مفتاح به             آمد از جانب فلک پیغام  

 که ملایک درو کنند سلام     شد چنان درون فضا در ساخت 

 بطالت درو کنند قیام        ایزد از بندگان بود خوشنود         

)نگارندگان( منبع: .قبرها و صندوقترتیب در -1جدول 

   
 3در شماره  -6تصویر  2در شماره  -5تصویر  1در شماره  -4تصویر 

   

 6در شماره  -9تصویر  5در شماره  -8تصویر  4در شماره  -7صویر ت

  
 8در شماره  -11تصویر  7در شماره  -10تصویر 
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 صفیقبر شاهصندوق -12تصویر 

 16تا  1ای با خط نسخ آیات دورتا دور صفحه کتیبه

کاری، سوره فتح را در بردارد این کتیبه به روش کنده

فوفل( با  )احتمالاً ای رنگقهوهروی چوب یکپارچه و 

 (.13)تصویر  استخط ثلث اجرا شده

 
            .کتیبه روی در به خط ثلث و نستعلیق -13تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

 
در قاب « شش و شمسه» تصویر و طرح خطی گره  -14تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .مربعی

 در شماره دو

ندسی مربوط به دوره در دو لنگه چوبی با تزیینات ه

 الاول تاریخ فی جمادیه ب»، .قـه 1045صفویه سال 

 

 

 

است. ابعاد این اثر « خمس و اربعین واقفسنه 

متر بوده و شماره ثبت اثر در موزه سانتی 185*108

که برای ...« ابراهیم بن » باشد. واقف این درمی 277

. کتیبه قرآنی به خط استکردهامامزاده آن را اهدا 

)فلق، ناس، توحید،  های قرآنینسخ و حاوی سوره

(. 19)تصویر  باشدالکرسی و سوره نصر( میکوثر، آیه

چهار » تقسیمات این در قاب و صفحه بوده و با گره

(. همچنین ما بین 15)تصویر  استتزیین یافته« قل

ای به خط های مربع و مستطیل از کتیبهتمامی قاب

قسمت مرکزی از خط  های کار و درنسخ در کناره

اند. در گره نامبرده که از دو نستعلیق نیز بهره برده

ها آلت مربع و سلی تشکیل یافته در قسمت داخل آلت

تنها از یک نقش تکراری که یک طرح هندسی قرینه 

ها استفاده ها و یک نقش اسلیمی در سلیدر مربع

کاررفته بر روی ه(. رنگ چوب ب16)تصویر  استشده

 ای تیره )فوفل( و روشنر از دو رنگ قهوهاین د

باشد. است( میروی آن رنگ شده )شمشاد که بعداً

چینی آن به صورت تخت و گرههکاری این بخش بکنده

است. یک حاشیه تزیینی اجرا شده« آلت و لقط»روش 

کاری دیده در بالا و پایین قاب مربعی به روش کنده

استاد علی بن » ر(. نام سازنده د18)تصویر  شودمی

های سلی در مربع بر روی یکی از آلت« محمدعلیخان

 (.17)تصویر  مشاهده استپایینی قابل
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 )نگارندگان( منبع: .«چهار قل» تصویر و طرح خطی گره -15تصویر 
های نقش روی آلت -16تصویر 

 منبع: .سلی و مربع

 )نگارندگان(

کتیبه به نام سازنده  -17تصویر 

کاری روی آلت به روش کنده

 )نگارندگان( منبع: .سلی

  
 .کاریها به روش کندهطرح تزیینی حاشیه در بالای لنگه -18تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

 منبع: .  کاریبخشی از کتیبه سوره کوثر به روش کنده -19تصویر 

 )نگارندگان(

 در شماره سه

         .ق توسط میرزاـه 1276این در در سال 

فراهانی به روضه منوره موزه حرم مطهر وقف نصرالله

کنند. ابعاد کلی آن نصب می شده و در آن مکان

متر بوده و هر لنگه آن در ابعاد سانتی 270*154

(. 1از جدول  6)تصویر  باشدمتر میسانتی 270*76

این در دو لنگه با است.  257شماره ثبت این در موزه 

های قابی در زمینه سیاه و کتیبهکاری تزیینات خاتم

 رنگ بیشترین نمود خود را از دوره صفویه نمایان 

های مربعی در بالا و پایین هر کند در قسمت قابمی

 استفاده گشته است« هشت و سلی» دو لنگه گره

ها های این در، در قمست لقطچینی(. گره20)تصویر 

نگ با تکنیک جووک بوده که نقش چهارقل و با دو ر

های سیاه و سفید در اطراف سیاه و سفید و با روکش

ها از دو نوع خاتم متن است و تمامی آلتآن کار شده

(. چند حاشیه دورتادور 28)تصویر  اندجایگزین شده

ها کشیده شده که با دو تکنیک خاتم و جووک به قاب

)تنکه( از سمت داخل به  ترتیب از قسمت قاب مربعی

یف جووک چهارقل بعد از آن بیرون آن از یک رد

 جووک با طرح مورد و بعد از آن یک ردیف زهواره 

سیاه و سفید و یک ردیف خاتم حاشیه به نقش تک 

ها که بعد از آن همان حاشیه استشدهگل استفاده 

های (. مابین قاب25)تصویر  انددوباره تکرار شده

ای مستطیل شکل )پاسارها( کتیبه مربعی و متسطیلی

گرفته که دورتادور آن نیز از جووک چهارقل و  قرار

است. پر استفاده شدهخاتم متن با مرکزیت ستاره شش

خود کتیبه در قاب ترنجی با زمینه سیاه آبنوس و خط 

است. قاب نستعلیق به رنگ سفید استخوانی کار شده

     اجرا شده و « ده تند» مستطیلی این در با گره

جووک چهار صورت گرفته چینی این بخش نیز با گره

های این قسمت از جمله شمسه ده تند، و تمامی آلت

ترقه با خاتم و  بندی، ماکو، برگ چناری ترنجشش

اند. همچنین در اطراف هر متن در سه نوع کار شده

لنگه از در با فرم قاب ترنجی شکل چهارپر تزیین شده 

که در قسمت قاب ترنجی کشیده اشعاری سفید رنگ 

)چوب استفاده  ط نستعلیق در زمینه سیاه رنگو با خ

است( شده در این بخش نیز از آبنوس و استخوان بوده

 استو در ترنج کوچک از خاتم متن استفاده شده

ها و حتی روی دماغه در از (. تمامی حاشیه26)تصویر 

 خاتم حاشیه و جووک چهارقل و مورد استفاده شده

  (.22)تصویر  است
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صورت بازوبندی های بطرح کتیبه 11 بر روی هر لنگه

های سفید استخوانی بر زمینه قرار دارد که با نوشته

سیاه از چوب فوفل اشعاری از مرثیه کربلا با اثر 

صورت معرق محتشم کاشانی شاعر دوره صفویه به

های است و فواصل آن را ترنججایگزین انجام شده

     صورت قرینه با تکنیک خاتم تزیینهچهارپر ب

( و بر پیشانی این در نیز 26)تصویر  استیافته

عاشورا با خط فرازهایی از سلام بر اباعبدالله در زیارت

نستعلیق و با تکنیک معرق جایگزین هماهنگ با 

(. طرح 27)تصویر  استهای حاشیه کار شدهکتیبه

صورت قاب و صفحه بوده که یک هروی این در ب

 در بالا و دیگری در  دو مربع یکیمستطیل در وسط و 

طور قرینه هسمت پایین آن آمده و با نقش چلیپا ب

 باشد.مزین گشته است. متن شعر به شرح ذیل می

باز این چه » بیت شعر با بیت 11در لنگه سمت راست 

 نوحه چه باز این  /شورش است که در خلق عالم است

 شروع شده و با بیت« چه عزا و چه ماتم است و

 شد که گل زان  /دهر گلابی بغیر اشک نگرفته دست»

و همچنین است به پایان آمده« کربلا بمیدان شکفته

های لنگه سمت چپ نیز دنباله مرثیه اشعار کتیبه

 /از آب هم مضایقه کردند کوفیان»با بیت واقعه کربلا 

 شروع و با بیت« کربلا مهمان حرمت داشتند خوش

 که ضربتی انز /نوبت به اولیا چو رسید آسمان تپید»

 است.به پایان رسیده« زدند خدا شیر سر بر

     

تصویر و طرح خطی گره هشت و سلی در  -20تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .هامربع

چینی در بخشی از خاتم و جووک گره -21تصویر 

 منبع: .قسمت میانی در و طرح خطی گره ده

 )نگارندگان(

بخشی از  -22تصویر 

 .دماغه درتزیینات روی 

 )نگارندگان( منبع:

 

 

  

 .دو نوع از خاتم متن استفاده شده روی در -23تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

جووک مورد در بالا و جووک چهار قل در  -24تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .پایین

بخشی از  -25تصویر 

ها با حاشیه دور قاب

 .تزیینات جووک و خاتم

 )نگارندگان( منبع:

  

 )نگارندگان( منبع: .ها )پاسار(کتیبه ما بین قاب -26تصویر 
کتیبه بالای در با خط نستعلیق به رنگ سیاه و سفید به  -27تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .روش معرق جایگزین
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 در شماره چهار

کاری شده که توسط واقف میرزا در دو لنگه خاتم

است. این در هبه موزه اهدا شد فراهانیمستوفینصراله

(. 1از جدول  7)تصویر  باشدمربوط به دوره قاجار می

کاشانی که بیدگلیاز ملاسلیمان صباحی دری اشعار رو

 246است. شماره ثبت این اثر به خط نستعلیق آمده

این در شبیه در شماره چهار بوده و با همان نوع  است.

ر شود و در موزه این دو در، دتزیینات و طرح دیده می

کاررفته هاست. طرح هندسی بکنار هم قرار داده شده

)مستطیل کوچک در بالا و پایین( این  در قسمت تنکه

    شود که با دیده می« ده تند» در بخشی از گره

است )تصویر بندی تزیین شدههای ترقه و ششآلت

اجرا شده « ده تند» ( و در قاب مستطیل بزرگ گره28

 اند.پر شدههای این بخش که با سه نوع خاتم آلت

 

ها خاتم رنگ روشن با زمینه سفید بوده و در قاب ترنج

ها این خاتم مورد استفاده قرار ها و ترقهو ستاره

ها بیشتر از نوع طلایی است. نوع خاتم در شمسهگرفته

اند. سیاه و سفید کار شده ها با رنگ عمدتاًبندیو شش

م و جووک بوده ها نیز چند حاشیه خاتدور همه قاب

پر در که از نقش جووک مورد و از خاتم ستاره شش

(. یک قاب 29است )تصویر ها استفاده شدهاین حاشیه

ها دیده ای به خط نستعلیق در ما بین مستطیلکتیبه

ای ترنجی در شود همچنین از همان نوع قاب کتیبهمی

اطراف هر لنگه با خط نستعلیق اشعاری در زمینه سیاه 

وس( با رنگ سفید )استخوان( به روش معرق )آبن

( و نیز تزیینات 31است )تصویر جایگزین کار شده

 (.30باشد )تصویر روی دماغه در از خاتم و جووک می

    

)قاب مستطیلی  تصویر و طرح خطی تنکه -28تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .بالا و پایین( در

های جووک و نمونه حاشیه -29تصویر 

 منبع: .هاکاری شده دوره قابتمخا

 )نگارندگان(

تزیینات بخشی از  -30تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .دماغه در

 

 

  
بخشی از کتیبه در با رنگ سفید استخوان به  -31تصویر 

 منبع: .خط نستعلیق در زمینه آبنوس سیاه رنگ

 )نگارندگان(

جووک مورد در بالا و جووک  -32تصویر 

 منبع:)نگارندگان(پایین،  چهار قل در

ای از خاتم بکار : نمونه33تصویر 

 رفته بر روی در، منبع:)نگارندگان(
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 در شماره پنج

کاری شده مربوط به دوره در چوبی خاتم و منبت

سانتیمتر و با شماره  230*133قاجار در ابعاد کلی 

(. 1از جدول  7)تصویر  است 2252ثبت آن در موزه 

واگیره ایجاد گشته که داخل هر  14هر لنگه  بر روی

ها یک مصرع شعر فارسی به خط نستعلیق یک از آن

.ق همزمان با هـ1256است. این اثر به سال درج شده

شاه حکومت محمدشاه قاجار که برای مقبره فتحعلی

قاجار ساخته شده است. محل نصب آن در صحن 

 عتیق)ایوان طلا( در حرم مطهر بوده است. 

بر روی قاب و صفحه بوده و با  زیینات این درت

 . (35)تصویر  استطراحی شده« پرشمسه ده»گره

 

دار های ترنجی کتیبهقابهمچنین دورتادور هر لنگه 

لای بهاری شده از زمینه اجرا شده که لاکبه روش کنده

 های ختایی استفاده شده استها از گل و برگآن

 بر رویاز خاتم  ین در(. تزیینات عمده ا34)تصویر 

شود و بقیه بندی و شمسه دیده میهای ششآلت

و ستاره بدون تزیین و از  هاها، ترقهها چون ترنجآلت

ها بصورت پخ خورده همه آلت دنباشرنگ میچوب یک

روی دماغه در نیز  .اندها قرار گرفتهدر داخل لقط

 شودکاری با رنگ زرد مشاهده میتزیینات کنده

ای اشاره . همچنین در قاب ترنجی کتیبه(36ر )تصوی

 .(37)تصویر  استبه نام شاهان نیز شده

 

 

 

  

 )نگارندگان( منبع: .پر در مربع بالایی درگره شمسه ده -34تصویر 
پر در مرکز گره شمسه ده -35تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .قاب مستطیلی

بخشی از تزیینات  -36تصویر 

 منبع: .در روی دماغه

 )نگارندگان(

  

 )نگارندگان( منبع: .ها( درکاری شده در پاسار )ما بین قابصورت کندهههای ترنجی کشیده بکتیبه -37تصویر 
ته فکاررهنوع خاتم ب -38تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .بر روی در
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 در شماره شش 

کلی  کاری شده در ابعاددر چوبی با تزیینات خاتم

واقع در  258متر و با شماره ثبت سانتی 255*177

موزه آستانه بوده که سازنده در استاد حیدرعلی 

از  9باشد )تصویر ق می.ـه 1293شیرازی به سال 

ای به خط نستعلیق و با اشعاری از (. کتیبه1جدول 

است. این اثر احمد وقارشیرازی، فرزند وصال ذکر شده

، خواهر ناصرالدین شاه و الدولهعزت نماهدایی خا

باشد. محل خان امیرکبیر میهمسر مرحوم میرزاتقی

نصب قبلی این اثر رواق زنانه حرم مطهر بوده که اینک 

 شود.در موزه آستانه نگهداری می

در قسمت قاب « هشت تند و کند» این در با گره

)تصویر  های کوچک )تنکه( در بالا و پایینمستطیلی

در قاب مستطیلی به « سه ده کندشم» ( و با گره39

های آن با تکنیک جووک و روش آلت و لقط که زهواره

است چینی شدهبا نقش مورد به رنگ سیاه و سفید گره

های شکل گرفته از هر دو گره (. تمام آلت46)تصویر 

شمسه  و به ترتیب هشت ضلعی، ترنج کند، پنچ ضلعی

ند، های کوچک و شمسه ده کهشت در قاب مستطیلی

ها ها در قاب مستطیلبندیترنج، ستاره، ترقه و شش

  (.43)تصویر  اندتماما با تکنیک خاتم تزیین شده

 

پر در بندی شده با نقش ستاره ششچهار نوع خاتم گل

ها از های ستارهمتن کار وجود دارد. فرم مثلث

(. چهار قاب ترنجی 42)تصویر  باشداستخوان می

های هر نستعلیق در بین قابای با خط کشیده کتیبه

(. یک حاشیه کلی 47شود )تصویر لنگه مشاهده می

های هر دو لنگه وجود دارد که با قاب اسلیمی دور قاب

 پر استطراحی شده و تزیینات آن با خاتم ستاره شش

(. حاشیه بیرونی در که دور چهارچوب قرار 41)تصویر 

وک با نقش دارد با طرح لوزی و با زهواره تزیینی از جو

ها با خاتم متن ستاره باشد و داخل لوزیشطرنجی می

پر به رنگ سبز، سیاه و سفید کار شده و در شش

ضلعی به رنگ سیاه و سفید اجرا زمینه آن نقش شش

(. در کنار آن یک ردیف خاتم 45است )تصویر گشته

حاشیه به رنگ سبز و سیاه و بعد از آن جووک با نقش 

ای به های کتیبهست. داخل قاباشطرنجی اجرا شده

رنگ سفید استخوانی با معرق جایگزین در زمینه سیاه 

های کوچک و است. دور قاب مستطیلیرنگ اجرا شده

مستطیل مرکزی نیز از قاب ترنجی کشیده که داخل 

ها از خاتم متن به رنگ طلایی و سیاه استفاده آن

 (.39است )تصویر شده

 

 

 
 ستطیل کوچک با گرهقاب م  -39تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .«هشت تند و کند»

 .های روی در با خط نستعلیقکتیبه -40تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

تزیینات دماغه در با کتیبه  -41تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .و خاتم جووک

   
چینی جووک و نقش ستاره با گره -42تصویر 

 .ها با استخوانجایگزین مرکزی با خاتم و مثلث

 )نگارندگان( منبع:

کاری روی چینی و تزیینات خاتمگره -43تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .در

 منبع: .کوبه طلایی در -44تصویر 

 )نگارندگان(
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 .حاشیه کناری در با نقش لوزی -45تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

کاررفته بر هجووک مورد و شطرنجی ب -46تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .روی در

خاتم متن و حاشیه مورد  -47تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .استفاده بر روی در

 در شماره هفت

یک لنگه در چوبی متعلق به دوره قاجار در ابعاد 

واقع در  2819متر و با شماره ثبت سانتی 210*32.5

ک (. ی1از جدول  10)تصویر  باشدموزه آستانه می

مصرع شعر در بالا و یک مصرع در پایین کار آن را 

)نسیمی که در هشت جنت وزید/ بجا  است.مزین کرده

(. این لنگه 50)تصویر  گشت و سر سوی کیوان کشید(

 «شانزده»گره کاری شده با عمق زیاد با در چوبی کنده

هم پرس شده که پنج مرتبه این از چوب دو تیکه به

 .(48)تصویر  شود، دیده مینقش روی در تکرار شده

دار با خط نستعلیق در بالا و یک قاب ترنجی کتیبه

کاری با عمق کم در صورت کندهیکی در پایین به

ها از شود. دورتادور قابزمینه سیاه رنگ مشاهده می

کاری شده مارپیچی صورت منبتهچوب یک دست ب

یک لنگه از در یا  شکل وجود دارد. این در احتمالاً

 نجره چوبی باشد.پ

    

 منبع: .«شانزده» تصویر و طرح خطی گره -48تصویر 

 )نگارندگان( 

تزیین  -49تصویر 

 .هامدوری شکل دور گره

 )نگارندگان( منبع:

 منبع: .کتیبه سردر با خط نستعلیق -50تصویر 

 )نگارندگان(

 در شماره هشت

کاری شده بسیار نفیس مربوط به مقبره در خاتم

دشاه قاجار در صحن حرم مطهر که امروزه در محم

 215*141شود. ابعاد کلی موزه آستانه نگهداری می

در موزه به ثبت  2251متر بوده و با شماره سانتی

است. سازنده در احمد شیرازی است. کتیبه رسیده

روی آن اشعاری به خط نستعلیق و کاتب آن ابوالفضل 

 ن در، در حد است. ایساوجی قید شدهاللهبن فضل

 

( در 13.ق )قرن ـه 1268تا  1264های فاصل سال

 استخان امیرکبیر ساخته شدهزمان صدارت میرزاتقی

و  (. تزیینات خاتم و جووک1از جدول  11)تصویر 

های همچنین معرق جایگزین تلالویی از رنگ و نقش

هایی ریز داراست. طرح هندسی خاتم را چون نگین

که در قسمت قاب مستطیل این در قاب و صفحه 

 کوچک در بالا و پایین صفحه مستطیلی طرح ترنج 
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مانند در قاب سفیدرنگ که با استخوان اجرا شده دیده 

شود و در قسمت زمینه و داخل آن از خاتم می

(. در قاب 51)تصویر  استیکدست متن استفاده شده

صورت بافت فلس ماهی بوده و مستطیلی طرح غالب به

های این اشکال خاتم و دورگیری طرحداخل همه 

ای این بخش از جووک مورد در ابعاد خیلی ریز دایره

های (. مابین مستطیل53)تصویر  استاستفاده شده

کوچک و بزرگ مرکزی دو قاب مستطیل و طرح ترنج 

 شود. ای به رنگ سفید در زمینه سیاه دیده میکتیبه

یف حاشیه ها در دو ردهای اطراف مستطیلاما حاشیه

 که یکی جووک مورد و دیگری خاتم حاشیه با طرح 

(. دور قاب مستطیلی 55)تصویر  قرار دارد شش ضلعی

است. بزرگ یک ردیف حاشیه خاتم متن استفاده شده

ای قرار دارد که با های هر لنگه حاشیهاما اطراف قاب

اند. های ترنجی تزیین شدهکتیبه و خاتم در قاب

ر از خاتم است. اما یک طرح مدالی تزیینات دماغه د

در بالا و یکی در مرکز کار با رنگ طلایی با فلز 

 (.57است )تصویر کاری شده نصب گردیدهمشبک

 
 

 

 .تنکه یا قاب مستطیلی کوچک -51تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

 .کتیبه به خط نستعلیق با نام کاتب -52تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

چینی متن قاب از گره بخشی -53تصویر 

 منبع: .مستطیل بزرگ با طرح پولک مانند

 )نگارندگان(

   
 )نگارندگان( منبع: .کاررفته بر روی درهانواع خاتم ب -54تصویر 

 

  

 .هابخشی از حاشیه دور قاب -55تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

ها و کشیجووک مورد در نقش زه -56تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .هاحاشیه

بخشی از دماغه در با طرح  -57تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .مدالی و خاتم
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 صفیقبر شاهصندوق

صفی که کاری شده متعلق به مقبره شاهصندوق خاتم

    در دوره صفویه کار شده از طلا و عاج در کنار

است. در حواشی اثر های رنگی دیگر استفاده شدهچوب

« محمد»، «الله» های کوچک با کلماتمربع در داخل

به خط کوفی بنایی به شکل سواد و بیاض « علی»و 

(. شماره ثبت اثر در موزه 62)تصویر  استتزیین یافته

قبر (. این صندوق1از جدول  12)تصویر  باشدمی 260

به روش آلت و « شمسه ده» مستطیلی شکل با گره

ه در چند لایه دیده لقط با زهواره سیاه رنگ ابزار خورد

های شکل ها آلت(. داخل لقط58)تصویر  شودمی

ای از تزیینات جووک صورت چند لایه حاشیههگرفته ب

ضلعی و جووک چهارقل و خاتم حاشیه با طرح شش

های این است. در برخی از آلتچشم بلبلی کار شده

حاشیه با جووک طرح درختی با دو رنگ سیاه و سفید 

 ها از استخوان سفید . مرکز همه آلتاستاجرا شده

 

ها روی ( و در بعضی از آلت63)تصویر  رنگ بوده

های اسلیمی و های جایگزین شده طرحاستخوان

کاری آن ختایی طراحی شده که در چند مورد منبت

های ستاره به روش منبت شود. آلتها دیده میطرح

ر )تصوی استکنده از زمینه با عمق سه میل کار شده

سه « پرشمسه ده» (. در نمای روبرویی و پشتی کار62

های جانبی بار در قاب مستطیلی و یک بار در قسمت

ای در های تمامی جوانب کتیبهاست دور قاباجرا شده

با خط ثلث « یس» متر سوره مبارکسانتی 7.2عرض 

 استکاری شدهاصفهانی کندهو رقم محمدرضا امامی

  می و ختایی در داخل (. نقوش اسلی59)تصویر 

ها به روش منبت اجرا ها و در برخی از آلتستاره

  (. در کل چهار نوع جووک با 60)تصویر  اندشده

ای، چشم بلبلی و طرح های چهارقل، کتیبهنقش

 (.62)تصویر  شوددرختی روی کار مشاهده می

   
 منبع: .پر روی درنقش شمسه ده -58تصویر 

 )نگارندگان(

ای و جووک بخشی از حاشیه کتیبه -59یر تصو

 )نگارندگان( منبع: .در دورتادور صندوق

-نقش ستاره منبت -60تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .کاری شده

    

 

     

 .کاررفته بر روی درهانواع خاتم حاشیه ب -61تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

 .بر روی در کاررفتههانواع جووک ب -62تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

ای از تزیینات نمونه -63تصویر 

های جووک و ها با حاشیهآلت

 )نگارندگان( منبع: .خاتم حاشیه
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با توجه به توصیفات صورت گرفته بر روی آثار چوبی 

ها که بیشترین آثار مربوط به موزه آستانه بخش در

ها با تکنیک دوره قاجار و عمده تزیینات بر روی آن

از جمله منبت، معرق،  هاییتکنیکاست. اما خاتم بوده

شود که ها مشاهده میچینی، نیز روی آنگره و جووک

ها با توجه به نقشی که دارند با هر کدام از این تکنیک

اند. از قیبل نقوش هندسی های مختلف کار شدهنسبت

ت که باعث شده تا بعد از تکنیک خاتم بیشترین تزیینا

ها و تزیینات هندسی را به خود اختصاص دهد. نقش

در انطباق با فلسفه اسلامی ارزش والایی را در تزیینات 

ها است. چرا که این نقشدستی ایران پیدا کردهصنایع

راز و رمزهایی را داراست که ریشه در تفکر و فلسفه 

 نقش .(38: 1395لطف و عبدی، )شیری ی دارداسلام

مورد  3اثر و  6کاری بر روی نیک کندهای با تککتیبه

بعدی با تکنیک معرق جایگزین با دو رنگ سیاه و 

صورت است. نقش اسلیمی بیشتر بهسفید اجرا شده

بوده و  (6و  5)های شماره قاب مانند بر روی دماغه در

ی بالا و پایین و نقش آلت سلی از در قسمت حاشیه

کاری بر روی چوب به روش کنده (2)در شماره 

نیز  (8)شود. نقش روی تنکه در شماره مشاهده می

یک قاب اسلیمی در مرکز آن به روش جایگزین با 

است. نقوش ختایی بر روی درهای استخوان کار شده

  لایکاری در لابهصورت کندهبه (7و  5)شماره 

شود. نقش ختایی استفاده شده های در دیده میکتیبه

قبر به روش منبت بر قهای صندوبر روی مرکز آلت

ای بر شود. اما نقوش کتیبهروی استخوان مشاهده می

روی تمامی آثار وجود دارد. اما تنوع اجرا به دو صورت 

مورد از درها با روش معرق جایگزین در  5بوده که 

     زمینه سیاه رنگ خطوطی به رنگ سفید اجرا 

 از دو گونه ها عمدتاً. همچنین نوع کتیبهاستشده

اشعار و آیات قرآنی استفاده شده و محتوای تمامی آثار 

مربوط به موضوعات  دینی و مذهبی بوده و اکثراً

گیرد. سه نوع خط بر روی آثار عاشورا را در برمی

است، خطوطی چون نسخ، ثلث و شناسایی شده

نستعلیق بوده که بیشترین استفاده از خط نستعلیق 

واقف و خطاط و تاریخ  است. نام سازنده در، شاعر،بوده

 است. محلساخت در، بر روی اکثر آثار قید شده

 است. اصفهان عنوان شده ها اکثراًساخت در

کاری شده در حرم لازم به ذکر است که دو در خاتم

رد که تزیینات آن مثل شاه عبدالعظیم وجود دا

   های دیگر دوره قاجارو در (8)شماره  تزیینات در

در موزه عبدالعظیم  یک در،. (64)تصویر  باشدمی

 قرار دارد (3)به در شماره  شبیه کاملاًالحسنی 

نوع  .(65)تصویر  (35: 1395لطف و عبدی، )شیری

شبیه به آثار دوره  ها کاملاًخاتم و نوع طراحی این در

   های موجود در موزه آستانه در قاجار و مخصوصاً

العظیم، روی در شاه عبد باشد. بر اساس کتیبهمی

.ق و ماه شعبان عنوان شده ـه1271تاریخ این اثر سال 

به آستان « اعتمادالدوله میرزاآقاخان» و نام سازنده

است. بر روی حضرت شاه عبدالعظیم وقف گردیده

ای به قلم نستعلیق پاسار و بائوهای در قصیده

  میرزامحمدحسین شیرازی به شیوه معرق اجرا 

ین در شبیه به در شماره بندی ااست. نوع قابگشته

: 1402بیژائم، فریز و خسروی)کاویانی باشدمی (8)

(. در چوبی دیگر در محل نامبرده قرار دارد که مثل 74

های موجود در موزه آستانه دارای سه صفحه قاب در

شود کتیبه روی آن مستطیلی با تزیینات مشاهده می

ایندر یا الله المحمود شدند واقف » به این قرار است

برسم جانبازی/ دو نور چشم محمدعلی شیرازی فی 

کاری این در توسط ، خاتم«شهر محرم الحرام سنه

است. در قسمت پسران استاد محمدعلی شیرازی بوده

ها با خاتم ستاره داخل شش مزین کشی تنکهزه

های ها از فرم شش با خاتماست. متن تنکهگشته

از جووک چشم  های مثلث ترسیم گردیده و نیزشبکه

است. در قسمت بلبلی در این بخش استفاده شده

راقمه ابوالفضل » ای با مضمونمیانی کتیبه پایین تنکه

صنیع محمدرفیع شیرازی »و « ساوجیاللهبن فضل

های است. ترنجبه قلم نستعلیق درج شده« 1267سنه 

ای بر پاسار و بائوهای در قرار دارد بازوبندی و فشرده

  ای به اسم ناصرالدین شاه ها قصیدهآن که درون

کاری از نقش (. در بخش خاتم73 :)همان استآمده

ها استفاده شش و شمسه به وفور بر روی اکثر در

است. این نقش یعنی شمسه در هنر اسلامی به گردیده

الوهیت و نور و وحدانیت خداوند اشاره دارد که در 
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قش به پیامبر بسیاری از منابع ادبی و مذهبی این ن

)ص( نسبت داده شده که او را  اسلام حضرت محمد

مطالعه مجموعه  .(74همان: ) دانندمثل نور تابان می

آثار  نیکه ا دهدینشان م آستانهموزه  یچوب یدرها

هستند، بلکه  یشناختییبایز یهاتنها حامل ارزشنه

 یهادوره هنری -ینیاز گفتمان د یها بازتابساختار آن

 یهندس ،یابهینقوش کت لیو قاجار است. تحل هیصفو

 انیم قیعم وندیاز پ تیکادرها، ح نیا یمیو اسل

 ( و قالبیاشعار مذهب و دعاها ،ی)متن قرآن محتوا

-را به ینی( دارد که هنر دیکیو تکن ی)ساختار بصر

 شیبه نما یمذهب یدئولوژیا یریمثابه زبان تصو

از  یریگهبهر ،یساختارشناس دگاهید از .گذاردیم

در  قیدق یو نظم هندس لیمربع و مستط یهاقاب

و  تیتعادل، مرکز تیدهنده اهمنشان ها،یبندمیتقس

تحلیل است. در  یو هنر اسلام یتقارن در معمار

 های مشابه در موزه و نمونه بینامتنی میان درهای این

سنت  کیبه تداوم  توانیم ،یحسن میحرم عبدالعظ

مناطق مانند  یدر برخ یرمکتب هن ای یکارگاه

 یباشناسیز یبرد که ساختارها یپ رازیاصفهان و ش

 توانیها را ممشابهت نی. ااندکردهیم دیتول یمشترک

ثابت در  کاربردی -یذهن یاز وجود الگوها یانشانه

 یکیتکن لیتحل گر،ید یسو از دانست. رانیا ینیهنر د

معرق  یهاکیکه انتخاب تکن دهدیآثار نشان م

تنها در خدمت و منبت نه ،یکاراستخوان، جووک

 میبر مفاه دیکأو ت یبلکه در خدمت معنابخش ن،ییتز

 یکه تضاد رنگ یاگونهاند؛ بهقرار گرفته یمذهب

 ییبار معنا اه،یآبنوس س نهیبا زم دیاستخوان سف

 ای یگاررست -مرگ های معنوی مانندگر دوگانهتداعی

که همگی این  سازدیمن متبادر ذه به را ظلمت -نور

 اند.هایی پررنگ در هنر دینی ایرانیموارد درون مایه

  

-فریز و خسروی)کاویانی منبع: .های شاه عبدالعظیمدر -64تصویر 

 (64: 1402بیژائم، 

 منبع: .)ع( در موجود در موزه حرم عبدالعظیم الحسنی -65تصویر 

 (65: 1395لطف و عبدی، )شیری
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 )نگارندگان( منبع: .قبرها و صندوقکاررفته بر روی درههای بانواع تکنیک -2جدول 

 ردیف
 هاانواع تکنیک

 کاریکنده منبت معرق جووک خاتم چینیگره

 دارد دارد ندارد ندارد ندارد دارد 1در شماره 

 دارد دارد ندارد دارد ندارد دارد 2در شماره 

 ندارد ندارد دارد اردد دارد دارد 3در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد دارد دارد 4در شماره 

 دارد دارد ندارد ندارد دارد دارد 5در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد دارد دارد 6در شماره 

 دارد دارد ندارد ندارد ندارد دارد 7در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد دارد ندارد 8در شماره 

 ندارد دارد دارد دارد دارد رددا قبرصندوق

 )نگارندگان( منبع: .قبرها و صندوقکاررفته بر روی درهانواع نقوش ب -3جدول 

 ردیف
 انواع نقوش

 ختایی اسلیمی هندسی ایکتیبه

 ندارد ندارد دارد دارد 1در شماره 

 ندارد دارد دارد دارد 2در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 3در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 4ماره در ش

 ندارد ندارد دارد دارد 5در شماره 

 ندارد دارد دارد دارد 6در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 7در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 8در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد قبرصندوق
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 شناختیتحلیل نشانه نمونه تصویر
ساختار خوشنویسی و 

 کاررفتههط بنوع خ
 خطاط سازنده در

محل 

 قرارگیری

محتوا دینی و 

 هامفهومی کتیبه
 نوع خط عنوان کتیبه

ف
ردی

 

 

 یسوره و فرم هندس یمحتوا

« مفتاح» مفهوم گریها، تداعقاب

رحمت  یگشودن درها یمعنابه

 ری: تفس1374 ،یی)طباطبا است

 (18ج  زان،یالم

 یبرا ینسخ قرآن بیترک

 قیتعلو نس یمتون مذهب

 انتقال –یاشعار عرفان یبرا

 قیخط نسخ و نستعل نبی

 ختارسا قینشان از تلف

 دارد یو ادب یرسم

 نامشخص نامشخص
 ،یکنار هیحاش

 هاها و آلتقاب

 1 اتیسوره فتح )آ

 ی( و اشعار16تا 

و « فتح» درباره

 «شیگشا»

 شعر و سوره

تا  1فتح آیه 

16 

 -نسخ

 نستعلیق

در شماره 
1 

 

در در  یحفاظت یهاکاربرد سوره

 مقدس، جنبه یفضاها یورود

 دارد یمعنو ینگهبان نینماد

 (79–82 :1400 ،یمی)کر

 یریپذقرائت یخط نسخ برا

 ناتییدر تز قیبالا و نستعل

معنا از  کتفکی –یاشعار

 یشناسییبایز

استادعلی بن 

 محمدعلیخان

)تصویر شماره 

17) 

 نامشخص
داخل قاب و 

 یحواش

 یحفاظت یهاسوره

ناس، فلق،  د،یتوح)

 و کوثر، نصر

 (یالکرسهیآ

های سوره

 -ناس-توحید

 -کوثر-فلق

 آیه -نصر

 الکرسی

 -نسخ

 نستعلیق

در شماره 
2 

 

ها در سوگ و ترنج یشناسنشانه

از  نینماد قیحروف نستعل قالب

 یشناسییبایشهادت و ز بیترک

 .است

 یهاقاب بیبا ترک قینستعل

القاگر اندوه و  وار،یمنحن

 متن یعاطف تمیر

 نامشخص نامشخص

 یقاب ترنج

ها و دور لنگه

 در یشانیپ

روزهای محرم و 

مصیبت کربلا و 

 واقعه عاشورا

شعر محتشم 

 –کاشانی

بخشی از 

 زیارت عاشورا

 نستعلیق

در شماره 
3 

 

حروف  یساختار عمود ییبازنما

از  یبازتاب ،یدر بستر سوگوار

 است ینیاستقامت و سوگ حس

 (103: 1397 ،ی)واعظ

متوازن از  یاستفاده

 یهادر قالب قینستعل

 یو عمود یطول

 نامشخص نامشخص
ها لنگه هیحاش

 در یشانیو پ

چهارده بند شعر 

 عاشورایی

شعر 

ملاسلیمان 

صباحی 

بیدگلی  

 کاشانی

 نستعلیق

در شماره 
4 

 

 یهاخطوط منعطف در قاب

 یوستگیپ گریتداع واررهیدا

 است ریشعر و تصو یروحان

 (202: 1390از، )پاکب

در  یدگیبا کش قینستعل

 یها، نماد امتداد معنوترنج

 عاشورا امیپ

 نامشخص نامشخص
و  یقاب ترنج

 یشانیپ

با  ییاشعار عاشورا

شهادت و  نیمضام

 یفداکار

 نستعلیق نامشخص

در شماره 
5 

 

و  یسیفرم خوشنو انیم وندیپ

 یهادر قاب یعرفان نیمضام

دهنده حرکت نشان وستهیپ

 :1401)بهارلو،  است ینروحا

36–32) 

 یبیبا ساختار ترک قینستعل

 در نوشتار حرکت –یافق

بر  دیتأک ک،یبار هایقاب

 و سلوک ریس

استاد حیدرعلی 

 شیرازی
 نامشخص هاما بین قاب نامشخص

 یاشعار عرفان

از احمدوقار 

با  یرازیش

فنا و  نیمضام

 بقا

 نستعلیق

در شماره 
6 

 

ن و متو یمینقوش اسل بیترک

در  یباغ اخرو گرتیروا ،یبهشت

 است یسنت هنر اسلام

 (12: 1399زاده، )قاسم

قاب  بیبا ترک قینستعل

 ینینشهم انگرینما ،یمیاسل

 معنا و نقش یبصر

 نامشخص نامشخص
 یمیقاب اسل

 در نییبالا و پا
 بهشت

اشعار با 

مضمون 

بهشت، پاداش 

 دیو ام نیمؤمن

به رحمت 

 یاله

 نستعلیق

در شماره 
7 

 

وار حاوی خطوط ساختار ترنج

منحنی، تکرار استعاری حرکت 

)همتی،  دعا به سوی ملکوت است

1402 :47) 

نستعلیق پر کشش با 

های هندسی در تراکم

 هاترنج

 احمد شیرازی

ابوالفضل بن 

الله  فضل

 ساوجی

قاب ترنجی و  

 پیشانی
 نامشخص

اشعار عرفانی 

با مضمون 

توسل به اولیا 

 و شفاعت

 نستعلیق

 در
شماره 

8 

 

تفاده از ثلث درآیات یس سا

نمادی از قاطعیت وعده قیامت و 

کوفی بنایی نمایانگر ثبات جاودانه 

-159: 1398)سمیعی،  است.

164) 

خط ثلث برای آیات قرآنی 

و کوفی بنایی در تزیینات 

 تضاد عمود و افق –اطراف

 نامشخص
محمدرضا 

 امامی

حاشیه اول و 

 دوم صندوق
 رستاخیز

و سوره یس 

اشاره به 

قیامت، 

رستاخیز، 

 مفاهیم معاد

کوفی  –ثلث 

 بنایی

صندوق قبر
 

 منبع: )نگارندگان( .قبرندوقها و صکاررفته بر روی درهای بهنوع کتیبه -4جدول شماره 
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 نتیجه گیری

 توانی)س( را م موزه حضرت معصومه یچوب یدرها

ساختار، معنا و  انیم وندیزنده از پ یعنوان اسنادبه

 نیا یکرد. نوآور یبررس یدر هنر اسلام ینید یباورها

بار مجموعه  نینخست یپژوهش در آن است که برا

با  یاز منظر ساختارشناس این موزه یچوب یدرها

 لیو معنا تحل کیفرم، تکن انیم وندیبر پ دیکأت

و  یساختار لیبر تحل هیبا تک این مطالعاتاند. شده

 نیموجود در ا ییو معنا یباشناختیز یالگوها ،یقیتطب

ای صورت مقایسههشدند و ب نییو تب ییآثار شناسا

های کارگاهی مشترک در تولید سعی شد تا سنت

های صفوی و قاجار شناسایی درهای مذهبی در دوره

شود و در نهایت پیوند میان عناصر بصری و مفاهیم 

آثار  نیساختارشناسانه ا لیتحلدینی تبین گردد. 

اجرا و انتخاب  کیفرم، تکن ینشان داد که طراح

مند و هدفمند صورت نظام یاگونهبه ینوشتار نیمضام

تنها در شکل و محتوا، نه انیانسجام م نی. ااندهرفتگ

و است  یبلکه در سطح معناشناس یباشناسیسطح ز

 یبه فضا یدهنده نگاه قدسبازتاب یهماهنگ نیا

   تنهادرها نه نیا آن است. ینییو عناصر تز یمذهب

اند، بلکه حامل واجد ظرافت و مهارت یلحاظ هنربه

 ها،بهیاز کت یریگبا بهره از معنا هستند که ییهاهیلا

 یروحان یاخاص، تجربه یهاکیو تکن هاینیچگره

 های نقوش و تکنیک. کنندیمخاطب فراهم م یبرا

ای، هندسی و ها به ترتیب کتیبهکاررفته بر روی درهب

نقوش اسلیمی و ختایی در برخی موارد برای تزیینات 

ب و است. بستر تمامی تزیینات در قااستفاده گشته

ی مربع و مستطیل انجام گشته که نقوش صفحه

در زمینه و « آلت و لقط» صورت گره چینیههندسی ب

هایی چون، ها با تکنیکها آلتبقیه نقوش در داخل آن

اند. خاتم، منبت، جووک و معرق جایگزین پر شده

نقوش  ها اکثراًای موجود بر روی آنمحتوای کتیبه

وده که بیانگر جایگاه ویژه های قرآنی بمذهبی و کتیبه

هنر دینی است. مضامینی چون اشعار عاشورایی و 

و  ءزیارت عاشورا، گشایش، بهشت، رستاخیز و اسما

باشد. همچنین بر روی صفات الهی و نام ائمه اطهار می

ها نام سازنده، نام واقف، خطاط و برخی برخی از در

ا شاهان دوره صفویه آمده است. محل ساخت اکثر دره

که  (7و  2، 1)اصفهان و شیراز است. به غیر از درهای 

کاری روی چوب بیشترین تزیینات با تکنیک کنده

و  (5)شماره  های دربوده و این تکنیک برای کتیبه

است ولی بر روی صفی استفاده شدهقبر شاهصندوق

ها با تکنیک معرق جایگزین با رنگ ها کتبیهبقیه در

است. نه سیاه آبنوس کار شدهسفید استخوان در زمی

 یبرخ یو فن یفرم یهاشباهت ها،یژگیو نیدر کنار ا

 ،یاماکن مذهب گریدرها با آثار مشابه در د نیاز ا

مکتب  ای یسنت کارگاه ینوع یریگشکل یایگو

 یخیدر ادوار تار یمذهب یدرها دیخاص در تول یهنر

 یبر مبنا یریگجهینت نیا و قاجار است. هیچون صفو

آثار،  یندی -یساختار، معنا و کارکرد فرهنگ لیحلت

 یو کارکرد نینماد تیصرف، بر ماه فیفراتر از توص

.ورزدیم دیمقدس تأک یدرها در سازمان فضا نیا
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 منابع 
وسعه گردشگری ها در ت(، بررسی تاریخی جایگاه امامزاده چهل اختران و نقش آن1403زرقانی، محمد ) ؛علی، عباسچاریزادهلباباگ -

 .37-64، 87، شماره (26)، سال هفت آسمانمذهبی و زیارتی شهر قم، 

 ، دفتر آستانه قم.راهنمای قم(، 1317، سید اکبر )برقعی -

  .یتهران: پژوهشگاه فرهنگ و هنر اسلام ،یاسلام یسیدر هنر خوشنو یعرفان یشناسنشانه ،(1401) حسنبهارلو، م -

  تهران: ماهور. ،رانیر افرهنگ هن ،(1390) یاوپاکباز، ر -

کید بر أ)س( با ت (، سیر تحول حرم حضرت معصومه1398بهزادفر، مصطفی ) ؛دانشپور، سیدعبدالهادی ؛ندوشن، محمدرضایی -

 .81-104، (16)، شماره دو فصلنامه معماری ایرانیسلسله مراتب ورود )تشرف( از دوره صفویه تا دوره قاجار، 

 .تهران: علم ،رانیدر ا عیتش خیتار(، 1381)رسول  ان،یجعفر -

  .نیمب یقرآن یهاوهشاصفهان: مؤسسه پژ، یاسلام یهادر سده یقرآن یسیخوشنو ،(1398) میدرضاح ،یعیسم -

)ع(،  ی مدفون در حرم حضرت معصومه(، بررسی مقابر پادشاهان صفویه1397جمعه، وحید )امام ؛سیدبنکدار، دکترسیدمسعود -

 .46-26، (1)، سال اول، شماره نشریه تاریخ اندیشی

( 901خاتم به شماره ثبتی )« در»ی تزیینات هندسی و کتیبه مطالعه آیکونوگرافی رابطه ،(1395عبدی، ناهید ) ؛لیلا لطف،شیری -

 .42-34، (14)، سال پنجم، شماره چیدمان)ع(،  موجود در حرم عبدالعظیم

  .یم: دفتر انتشارات اسلامق ،(18)جلد  زانیالمریتفس ،(1374) یدمحمدحسینس ،ییطباطبا -

  .یمشهد: دانشگاه فردوس ،رانیا یباغ و بهشت در هنر اسلام ،(1399) اطمه، فزادهقاسم -

(، مطالعه تطبیقی طرح و نقش چند درب نفیس به دوره قاجار در بناهای شاخص 1402فرهاد )بیژائم، خسروی ؛فریز، مهساکاویانی -

 .84-65، (4)، دوره اول، شماره هنرهای صناعی خراسان بزرگمذهبی ایران، 

 ،یاسلام یمجله هنرها ی،دوره صفو یمذهب یدرها ی: موردپژوهیاسلام یسیدر خوشنو یحفاظت نیمضام ،(1400) هرامب ،یمیکر -
10 (2). 

 . 95سسه فرهنگی وحید، ؤ، ممدارس قدیم قم، مدارس قم در دوره صفوی(، 1350طباطبایی، حسین )مدرسی -

های فنی و مضامین درهای چوبی دوره صفویه (، بررسی ویژگی1396ساعدی، فرشته ) ؛فرد، ابوالفضلعبداللهی ؛نژادابراهیمی، احد -

، سال دوم، فصلنامه هنرهای صناعی اسلامی دوبندی مشبک موزه آستان قدس رضوی، مطالعه موردی در هفت رنگ و در گره

 .24-11، (1)شماره 

 راثیتهران: پژوهشگاه م ،تا عصر حاضر هیو توسعه حرم حضرت معصومه از قرون اول یتحول کالبد(، 1394)پور، محمد نصرالله -

 ی.فرهنگ

 .(1) 5 ،ینینامه زبان و هنر دپژوهش ی،در ساختار بصر ینییاشعار آ یشناسنشانه ،(1397) عیدس ،یواعظ -

 ی.قم: پژوهشگاه علوم و فرهنگ اسلام ،)س( حرم حضرت معصومه یتحول معمار ریس(، 1391)محمدرضا  ،یعیرفیهاشم -

 . ینید یهشکده هنرهاتهران: پژو، رانیا یتوسل در هنر اسلام یمعناشناس لیتحل ،(1402) جفقلین ،یمته -
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