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Abstract 
Nomadism is a way of social life that is specific to nomadic societies; people who pursue 
their lifestyle by constantly moving from one place to another. Meanwhile, housing, as a 
vital link between humans and the environment, has always had a special place in the culture 
and needs of this group. The shelter of these tribes, known by titles such as chador or tent, as 
a temporary, portable and fully functional structure, has played a fundamental role in 
meeting their biological needs from ancient times to the present day. Also, the diverse 
representation of this element in Iranian paintings undoubtedly indicates its importance and 
high value in the history of art and culture of this land. The purpose of this research is to 
investigate the type, variety of designs and colors in illustrated tents, whether they are 
functional or decorative in the paintings, considering the type of depiction of each of these 
examples in relation to other visual elements, as well as the evolution of tents in terms of 
design and color in the paintings, and to answer the questions of how the geometric structure 
and basic components of illustrated tents are represented in historical paintings? What are the 
characteristics of the variety of designs and colors used in tents? What are the characteristics 
of tents in terms of the type of use in paintings and how they are used? What is the actual 
type of tents (functional or decorative)? Which is answered by the descriptive-analytical 
method of paintings. The method of collecting documentary information. The statistical 
population includes 27 paintings from three books: Haft Aurang Jami, Shahnameh Shah 
Tahmasp, and Nasuh Motraqchi. A study of the paintings shows that tents were mainly used 
as temporary shelters, although in some cases they were also used with symbolic designs to 
show the status and superiority of the tent owner. According to what emerges from the 
paintings, tents often had a practical aspect and were used as temporary shelters, although in 
some cases they were displayed for decoration or to refer to a specific issue, such as the 
superiority and importance of the person to whom the tent belongs, and were displayed 
symbolically and with specific designs. Finally, according to the studies conducted, it can be 
acknowledged that the tent and the tent in Iranian culture and art have a rich and 
multifaceted history in terms of design, color, and type of use. Today, by recognizing their 
aesthetic elements as well as other practical and decorative aspects, not only can we help 
better understand the history of traditional Iranian art and architecture, but it can also inspire 
the creation of new ideas and the development of modern living environments with practical 
and aesthetic capabilities. 
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 پژوهشی -مقاله علمی

 های سده ده هجری قمریبررسی چادر و اهمیت ترسیم آن در نگاره

 1شمیم نطاق 

 2سحرناز محمدباقری 

 3 )نویسنده مسئول(اسکویی آزیتا بلالی

 .دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران ،دانشکده معماری و شهرسازی ،معماری اسلامی ، گروهدانشجوی دکتری 1
 .معماری اسلامی، دانشکده معماری و شهرسازی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایرانگروه  ،ارشدکارشناسیموخته آدانش 2

 .دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران ،دانشکده معماری و شهرسازی ،گروه معماری و شهرسازی ،استاد 3

 )تاریخ دریافت مقاله: 1404/02/26، تاریخ بازنگری: 1404/05/24، تاریخ پذیرش نهایی: 1404/06/30(
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 چکیده

جایی باشد؛ افرادی که با جابهنشین میمختص جوامع کوچ اجتماعی است که زندگیای از چادرنشینی، شیوه

عنوان پیوندی حیاتی گیرند. در این میان، مسکن بهمستمر از مکانی به مکانی دیگر، سبک زندگی خود را پی می

با است. سرپناه این اقوام که زیست، همواره جایگاهی ویژه در فرهنگ و نیازهای این گروه داشتهمیان انسان و محیط

کاربردی، از دیرباز تا به  عنوان ساختاری موقت، قابل حمل و کاملاًشود، بهعناوینی چون چادر یا خیمه شناخته می

است. همچنین، بازنمایی متنوع این عنصر در کرده ءها ایفاامروز، نقشی اساسی در تأمین نیازهای زیستی آن

از این  هدف. ی آن در تاریخ هنر و فرهنگ این سرزمین استتردید گویای اهمیت و ارزش والاهای ایرانی، بینگاره

ها با توجه ینی بودن انواع چادر در نگارهیتنوع طرح و رنگ در چادرهای مصور، کاربردی یا تزپژوهش بررسی نوع، 

ر طرح و ها در ارتباط با سایر عناصر تصویری و نیز سیر تحول چادرها از نظبه نوع تصویرپردازی هر یک از این نمونه

های تاریخی چگونه ساختار هندسی و اجزای بنیادین چادرهای مصور در نگاره هایالؤس است و بهها رنگ در نگاره

ویژگی چادرها از نظر نوع  هایی دارد؟کاررفته در چادرها چه ویژگیهای بهها و رنگنوع طرح؟ تاندبازنمایی شده

 -توصیفی روشکه با  ینی(؟یچگونه است )کاربردی یا تز قعی چادرهاو نحوه استفاده نوع وا هااستفاده در نگاره

نگاره از  27شامل  جامعه آماری. است اسنادیآوری اطلاعات جمع هشیوشود. ها به آن پاسخ داده میتحلیلی نگاره

دهد که ها نشان میبررسی نگاره هفت اورنگ جامی، شاهنامه شاه طهماسب، نصوح مطراقچی است.سه کتاب 

های نمادین برای چند در برخی موارد با طراحی اند، هرهای موقت کاربرد داشتهعنوان سرپناهادرها عمدتاً بهچ

پژوهش حاکی از پیشینه غنی و چندجانبه چادر و  نتایجاند. رفتهکارنمایش جایگاه و برتری فرد صاحب چادر نیز به

تواند ضمن ارتقاء ها میتر آنکاربرد است که شناخت عمیق گاه در فرهنگ و هنر ایرانی از لحاظ طرح، رنگ وخیمه

های زیستی مدرن با کارکردهای های نوین در طراحی محیطساز خلق ایدهفهم تاریخ هنر و معماری سنتی، زمینه

 .شناختی و کاربردی باشدزیبایی

 .نشینیکوچ، گاهچادر، خیمه، نگارگری های کلیدی:واژه
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  مقدمه

ی این مرزبوم است خشی از فرهنگ تصویرنگارگری ب

هایی است: رعایت نکردن اصول که دارای ویژگی

نکردن  روشن جدا -پردازی و سایههندسه و حجم

ها و همچنین از ه رنگفضاهای مثبت و منفی توجه ب

منظر مفهومی و استعاری این آثار بیشتر دارای 

فرهنگ و تفکر  اطلاعات نهفته و نمایش اساطیری از

ها در هنر رانی است. تصویرپردازی سکونتگاهای

ای که گونهنگارگری ایرانی همواره مورد توجه بوده به

های نگارگری، معماری بناها چنان حائز در اغلب نسخه

اهمیت بوده که به بیان تصویری جزئیات آن نیز 

یک  عنوانبهاست. در این میان چادر نیز پرداخته شده

، قدمتی بیشتر از بناهای سرپناه و سکونتگاه موقت

کاربرد  های خاصش،دلیل ویژگیساختمانی دارد و به

، هافراوانی داشته؛ چنان که به استناد اغلب نگاره

    های گوناگون انجام شیوهتصویرپردازی چادر به

دهنده اهمیت و کاربردی  است و این مسئله نشانشده

 ت.اسهای مختلف بودهبودن این عنصر در زمان

عنوان سرپناه بوده ادر در سیر تکاملی خود ابتدا بهچ

که بعدها جنبه تجملی و تفریحی یافته و از 

های کاربردی آن کاسته شده؛ مسکن قابل ویژگی

ونقلی که تا به امروز کاربرد داشته و دارد اما حمل

مناطق  ویژهبهمتأسفانه امروزه در خیلی از مناطق 

ارگیرندگان انواع چادر کترین بهعشایرنشین، که عمده

جانشینی و هستند با توجه به روند گرایش به یک

حذف یا عدم کاربرد چادر چون گذشته، موجب شده 

چادر و چادرنشینی که انواع هنرها را در خود جای 

که دیگر طوریورطه فراموشی سپرده شود بهبه داده

حتی نحوه برپا کردن چادر که همواره با آداب و رسوم 

صورت خیلی همراه بود از یاد رفته و فقط بهخاصی 

ساده و نه چندان مهم در جهت ساخت سرپناهی 

که دیگر به همه آن مواردی کاررود بدون اینموقت به

شناسی به این سرپناه ساده که در نیازمندی و زیبایی

 .ولی مناسب مورد توجه بود، اهمیتی داده شود

وع مورد نظر، بر آن است تا با بررسی موض بر مقالهاین 

های مختلف جنبهبه تحلیلی  -اساس روش توصیفی

های مصور آن از نظر طرح و رنگ و سیر تحول نمونه

  و  رساختار چادمباحثی مانند:  د.ها بپردازدر نگاره

ها دیده شده را از نظر عناصر چه که در نگارهآن

و ساختار هندسی، مورد  بنیادی )اجزای سازنده(

های انواع چادر در نگاره ،ل قرار دادهتجزیه و تحلی

کاررفته در به یناتیمختلف و همچنین، رنگ و تز

چادرهای مصور طبق مستندات تاریخی توضیح داده 

گاه در است. در نهایت سیر تحول چادر و خیمهشده

هنر نگارگری ایران مورد بررسی قرار گرفته که در 

مطروحه گیری کلی از مباحث پایان نیز به یک نتیجه

های الؤسدر این راستا . است، پرداخته شدهمقالهدر 

ساختار هندسی و اجزای بنیادین پژوهش شامل: 

های تاریخی چگونه بازنمایی چادرهای مصور در نگاره

کاررفته در چادرها های بهها و رنگنوع طرح؟ تاندشده

ویژگی چادرها از نظر نوع  هایی دارد؟چه ویژگی

 و نحوه استفاده نوع واقعی چادرها هاهاستفاده در نگار

 ینی(؟یچگونه است )کاربردی یا تز

  پیشینه پژوهش

 چادر و چادر در های متعددی دربارهتاکنون پژوهش

رویکرد در حوزه نگارگری . استصورت گرفتهنگارگری 

و یا با رویکرد  موضوعی عمده به این آثار، تاریخی،

است. گرفتهاجتماعی و خلق فضاهای معماری صورت 

انجام  نگارگریچادرها در مقالاتی در خصوص 

شود. ها اشاره میاست که به مواردی از آنشده

مطالعه سبکی »نجارپورجباری و جعفرپور در مقاله 

های های نگارهباننقوش تذهیب چادرها و سایه

مطالعه  (، به1402« )منتخب شاهنامه شاه طهماسبی

در  باندرها و سایهچا و بررسی عناصر نقوش تذهیب

هماسبی بر اساس طهای منتخب شاهنامه نگاره

بندی و در نهایت های نوع، رنگ و ترکیبلفهؤم

اند. پرداختهشناسی فرمالیستی نقوش تذهیب آن سبک

های خیمه»ای با عنوان تهرانی و کاتب در مقالهفدایی

تثبیت و تداوم هنر  -سلطنتی ایران و عثمانی، تأثیر

شناخت عناصر هنری  (، به1402« )قاجار صفوی تا

ت که نشانگر تأثیر، سهای سلطنتی عثمانی اخیمه

بر هنر  (قاجار -صفوی)تثبیت و تداوم هنر ایران 

زاده در یار و قاضیاند. جهانرا بررسی نمودهعثمانی 

های معرفی و تحلیل نقوش ابنیه در نگاره»مقاله 
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نگ جامی منظومه یوسف و زلیخا از نسخه هفت اور

(، این پژوهش با بررسی 1396« )مکتب مشهد

کاررفته روی نقوش به هفت اورنگ جامیهای نگاره

 هبناها را از لحاظ هماهنگی و ارتباط در نوع و نحو

قرارگیری در کنار هم در فضای کلی روی بنای هر 

گرده و حیدرنتاج . تیمورینگاره مورد بررسی قرار دهد

عنصر اصلی تصویر شده گاه نظر»در پژوهشی با عنوان 

(، 1393« )دهنده باغ ایرانی های نمایشاز باغ در نگاره

  های باغ به سه دستهانواع نمایش باغ ایرانی در نگاره

باغ کوشک، باغ چادر و کوشک همچون نظرگاه باغ به 

در کالیجی اند. بندی کردهاندازهای بیرونی دستهچشم

 In Between: Architectural»پژوهش با عنوان 

Drawing and Imaginative Knowledge in 

Islamic and Western Traditions» (2015)،  با

ها و سایر ترسیمات های فلسفی گرهاشاره به زمینه

دهد که چگونه هندسی معماران سنتی ایران نشان می

این ترسیمات جایی میان واقعیت و مجاز قرار دارند. از 

امروز دیگر این کیفیت خیال  نگاه او ترسیم در دنیای

و تخیل را نداشته و تنها ابزاری برای مستندسازی 

 .استشده

های رنجبر و در ارتباط با چادر و معماری آن پژوهش

چادر در عشایر شناسی سیاهریخت»محمودی با عنوان 

 جنوب عشایر: موردی عهمطال)جنوب غرب ایران 

(، این 1398« )خوزستان( استان شمال و ایلام استان

های فرهنگ و اجتماع تفاوتدهد که مقاله نشان می

رو کرد و بختیاری چه میزان بر در بین عشایر کوچ

. افشاری در مقاله استچادر تأثیرگذار بودهریخت سیاه

 «چادر ایل قشقائیشناسی معماری سیاهگونه»

(، به بررسی خصوصیات معماری کوچ 1399)

از خانه تا »ی با عنوان است. حساس در پژوهشپرداخته

« چادر کوچ نشینانخانه جایگاه معماری در سیاهسیاه

چادر، تمامی تعاریف و سیاهکند که (، بیان می1395)

معانی خانه را داراست، با حداقل هزینه و با ظاهری 

پیرخضری و آل. و ایده لاساده ولی کارایی بسیار با

ای فرهنگی هلتلانقش د»ای با عنوان فلاحت در مقاله

چادر امطالعه موردی: سی)اجتماعی بر شکل خیمه 

گیری با بهره(، 1395« )(بختیاری و آغچ اوی ترکمن

ی خیمه در شناسی و تطبیق دو گونهاز مفهوم نشانه

بسترهای متفاوت، به بررسی میزان تأثیر وجه 

 اجتماعی در برابر عوامل کارکردی نظیر  -فرهنگی

مودهای ظاهری در اقلیم، مصالح، تکنیک و ن

 -باردژینسکا حساس و .پردازدگیری خیمه میشکل

 Typology of the Black» هشو، در پژبوننبرگ

Tents Architecture between Iranian Nomad 

Tribes» (2020،) ه بررسی فضای زندگی عشایری ب

تا  اندپرداختهبرخی قبایل ایرانی در مناطق مختلف 

 .دنها را نشان دهفرد آنمعماری و فرهنگ منحصربه

 ی معمارعنوان یک پدیدهبه چادر بهدر این پژوهش 

با اتخاذ رویکردی ترکیبی از د در نتیجه گردبررسی می

تلاش دارد با این پژوهش معماری و هنر نگارگری، 

ها و تحلیل بندی انواع چادرهای مصور در نگارهدسته

و  ها، ساختار فضایی چادرهای آنعناصر سازنده

های مطراقچی، ها را در نگارهی استقرار آننحوه

شاهنامه شاه طهماسبی و هفت اورنگ جامی بررسی 

چه این پژوهش را از مطالعات پیشین متمایز . آنشود

اشخاص و  سازد، تمرکز بر روابط فضایی، جایگاهمی

ای با چادرهای واقعی ی میان چادرهای نگارهمقایسه

 .است

 پژوهشروش 

از نوع مطالعات تاریخی و با روش  وهشپژاین 

است. به بررسی آثار پرداخته شده تحلیلی -توصیفی

. ابتدا با بررسی است اسنادیآوری اطلاعات جمع هشیو

ها پرداخته بندی آنانواع چادر در نگاره به دسته

بررسی  ها در نگارگریچادرعناصر شود و سپس می

چادرهای  شده و در ادامه به بررسی و تحلیل نوع

شاهنامه شاه طهماسبی های مطراقچی، مصور در نگاره

وجوه اشتراك و  یمقایسهو هفت اورنگ جامی و 

و  افتراق انواع چادر در نگارگری و چادرهای امروزی

ی چادر و همچنین هاساختار فضایی نگارههمچنین 

ها پرداخته روابط فضایی و جایگاه اشخاص در نگاره

نگاره با  27پژوهش شامل  شود. جامعه آماریمی

 باشد که در سده دهمنشینی میموضوع چادر و کوچ

ها از نظر یک از آن و هر اند.ترسیم شده هجری قمری

هفت ها از سه کتاب . نگارهندازمانی و مکانی متفاوت

اورنگ جامی، شاهنامه شاه طهماسب، نصوح مطراقچی 

 .(1جدول )اند انتخاب شده



 

 

9  

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
شم

ش
، 

ره
ما

ش
 3، 

ال
س

 5
14

0
 

 نگارندگان(منبع: ) .ریجامعه آما -1جدول 

 نصوح مطراقچی شاهنامه شاه طهماسب هفت اورنگ جامی کتاب
 3 18 6 تعداد

 هجری قمری 10سده  هجری قمری 10سده  هجری قمری 10سده  بازه زمانی

 نمونه  نگاره

   
رجبی و همکاران،  ؛Canby, 2014) (1385، افکریم ؛1384آژند، ) منابع

 (1391ولش، کری ؛1392

 (1379، مطراقچی)

 مبانی نظری

 چادر

  لحاظ ای است که بهخیمه یا چادر، اتاق یا پارچه

گفته هشده و ب گرفته (خیام -خیم) شناسی ازواژه

تدیر، سه یا چهارچوب که بر آن سهر خانه م»دهخدا 

چادر برای سفر و سیاه -خرگاه- سراپرده -ه اندازنداگی

ه چادر در ایران پیشین (.102: 1377)دهخدا، « حضر

علاقه ایلخانیان مغول به  گرددها باز میبه زمان مغول

سکونت در مناطق سرسبز طبیعی، آنان را به برپایی 

سراپرده و چادر در این منطقه واداشت. این امر باعث 

ها بر شد که در دوره تیموریان، حتی زمانی که باغ

شد، در های گسترده ایران ساخته میاساس طرح باغ

هرات و سمرقند، حتی برای دوره استقرار دائمی در 

ها این شهرها، عنصر چادر و سراپرده در این باغ

جایگزین عنصر کوشک شده و در محوطه باغ برا شود. 

دلیل ناپایداری عنصر چادر در طول زمان، آثار به

است )شاهچراغی،  دهننماها به جای کالبدی از آن

های چادرها و خیمهیز در دوره تیموری ن (.49: 1395

جهانگرد  ویخو،لاک چهچنانرواج پیدا کرده  فاخر

اسپانیایی در سفرنامه خود به آن اشاره دارد و شرح 

. استاش آوردهکامل این چادرها را در سفرنامه

به  یموریدر دوره ت هـ.ق، 806که در  خویکلاو

 یهامهیدر سفرنامه خود خ کند،یسمرقند مسافرت م

و  دهدیم حیتوض اتیئو با جز قیطور دقبه آن دوره را

آن دوره  یهامهیمدرك از خ نیبهتر تواندیم نیا

 تواندیو چادرها م هامهینوع خ نیا هیشب شکیباشد. ب

مورد  یعصر صفو رد ژهیوبه یبعد یهادر دوره

 (.1402و جعفرپور،  جباری)نجارپور ردیاستفاده قرار گ

چادر به شکل » ر سفرنامه خود آوردهد کلاویخو

چهارگوش و ارتفاع آن به قدر سه نیزه بلند است. 

سقف این خیمه گرد و گنبدوار ساخته شده و دوازده 

... آن را  یی وطلاهای مختلف نظیر آبی، تیر به رنگ

های جدار داخلی یا آستر آن از پرده. داردنگه می

سرخی است که بسیار خوب و زیبا بافته شده و بر آن 

سقف این خیمه خود  .اندگوناگون انداختههای نقش

چهار عقاب  آن، شهآیتی از زیبایی است. در چهارگو

اند. دیوارهای های خود را جمع کردهنشسته و بال

 های سفید و زرد پوشیده بیرونی از ابریشم با رگه

 (.84: 1384)کلاویخو، « استشده

 انواع چادر -

ادر و خیمه ها از چهای مختلف انساندر طول دوران

     کردند که در یکعنوان سرپناه استفاده میبه

چادر، توان چادرها شامل: )سیاهبندی کلی میدسته

چادر  و یورت، تیپی، چتر، ولوم، چادر بارگاه سلطنتی

سیاه سه مورد  أ( را نام برد که مبدشونده تکایاجمع

به ایران باز  شونده تکایاچادر جمعچادر، یورت و 

(. که در 53 :1400 )جعفریان و همکاران، گرددمی

 شود.ها پرداخته میادامه به بررسی آن

آسیای  و ، ایران، سیبریالنهرینبین أمبدچادر: سیاه

، شدنجمعقابلیت ، ویژگی: موی بز، جنس: شمالی
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    . شکل و سختار حمل، سهولت و سرعت نصب

های های چوبی داخلی، چادر و طنابستونچادر: سیاه

هر  (.53 :همان) یرامونی بافته شده از موی بزپ

ها، ابزار و عناوین مختلفی درست چادر از قسمتسیاه

شده که شامل تخته، ستون، کوچیل، سرکوچیل، 

ریسمان، چیت، سرتیر، دستک، موك، شلمه، پاروش، 

نقش  ؛میخ چوبی هستند و های بلند و کوتاهمیخ

. را دارند چادرمهمی در برپایی و نگهداری یک سیاه

چادرها را باید طوری محکم کرد که در هنگام سیاه

گسیختگی بارندگی و باد شدید موجب تخریب و از هم

 (.17 :1398 )رنجبر و محمودی، نشود

، ترکیه و آسیای مرکزی، مغولستان، ایران: أمبدیورت: 

پذیری، سهولت انتقال، ویژگی: چوب، نمد جنس:

ل و سختار چادر . شکسرعت نصب، همساز با اقلیم

ای از قاب مشبک چوبی، سقف ساختاری استوانهیورت: 

از گنبد قر قیزی یا مخروط مغولی، پوشش از نمد یا 

ویخو لاک (.53 :1400 )جعفریان و همکاران،چرم 

نویسد که در هایی میها و جشندرباره ضیافت

ها و در داخل یا بانها در زیر سایهزارها و بوستانمرغ

گردید. چادر دو نوع بود: درها برگزار مینزدیک چا

یا آق « یورت»گردید و چادری که با طناب برپا می

آسیای مرکزی بود. عناصر عمده آن  اوبا، که بومی

، میک دیوار مشبک تاشو، یک چرخ با عبارت بودند از

های چادر. برای پوشاندن های منحنی با و تنگبست

 ی فهای مختلهتوانستند پارچبندی میاین استخوان

هایی که در مینیاتورهای دوره تیموری کاربرند. یورتبه

هایی است تر از آنبه تصویر کشیده شده، بسیار عالی

)ویلبر و  که متعلق به ترکمنان صحراگرد است

 (.247: 1374همکاران، 

 شکل چادر -

های ترین منابع مستند برای شناسایی خیمهمهم

گری هستند؛ زیرا از های نگارسلطنتی صفوی نسخه

ها نمونه کاملی در دست نیست اما بررسی آثار آن

های صفوی به اشکال دهد خیمهان میشمانده ن برجای

     -گنبدی -مخروطی -سایبانی -آفتابی -چتری

ها با شدند. این خیمهساخته می دو تیرکی -چادرسیاه

 زمان اسکان؛ تولید و از توجه به شرایط اقلیمی و مدت

ساختار و تزیین و جنس پارچه به دو دوره  نظر

 .اندشده .ق تقسیمـه 11تا  10متفاوت تاریخی 

.ق ـه 10های سلطنتی صفوی در ابتدای قرن خیمه

   تسهای دوره تیموری ابرگرفته از فرم خیمه

  (.88 :1402تهرانی و کاتب، )فدایی

چادرها را توان گفت ها میدر نتیجه با توجه به نگاره

شکل ایکرهشکل و نیمگروه مخروطی وان در دوتمی

بندی کرد که گروه دوم شامل سه نوع گنبدی تقسیم

مخروطی، گنبدی ساده مخروطی و گنبدی ساده نیم

 .(2جدول )پیازی شکل هستند 

 

 نگارندگان(): نبعم .معرفی چادر  -2جدول 

 ای شکلکرهچادر نیم چادر مخروطی شکل

 گنبدی پیازی شکل گنبدی ساده مخروطی یمخروطگنبدی ساده نیم
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 چادر در نگارگری

منظور از نقاشی ایرانی )نگاره( تصاویری است که در 

هجری قمری خلق  700-1100 هایفاصله سال

ها آغاز و اند، یعنی فاصله زمانی که از حمله مغولشده

، شود )نطاق و همکارانبا پایان سلسله صفوی تمام می

ی ایلخانی به ویژه از دورهنگارگران به (.196: 1401

ها بعد به بازنمایی فضاهای معماری و شهری در نگاره

نقاشی (. 27: 1401)حسینی و همکاران،  اندپرداخته

های ویژه منظومهدر تصویرگری کتاب، به لاًایرانی معمو

  ها حاویرفته است. منظومهکارمیحکایتی، به

در  لاًست که ناگزیر در مکان و معموهایی اداستان

هایی رو، نقاشی صحنهاین دهد. ازمکان مصنوع رخ می

ها نیز حاوی تصاویری از مکان مصنوع، از آن داستان

(. 154: 1394 )حیدرخانی، یعنی شهر و معماری است

عنوان منبع تصویری برای معماری ها بهاز طرفی نگاره

 وند.شیات و عناصر آن محسوب میئو جز

 ویژهبه ایران سنتی ره معماریعات موجود دربالااط

های پیش از حکومت صفویان معماری دوره درباره

مانده از آن دوران چندان نیست اندك است و آثار باقی

که به سادگی بتوان خصوصیات معماری آن را مورد 

سو بسیاری از آثار و بررسی قرار داد، زیرا از یک

از بین رفته و تنها بقایای  فضاهای معماری و شهری

مانده است و از سوی دیگر شمار اندکی از فضاها باقی

 عاتلانیز اطدر منابع و متون تاریخی و ادبی کشور 

 ندارد وجود دوران آن معماری رهچندانی دربا

فضاها و  از استفاده چگونگی (.5: 1387)سلطانزاده، 

 اصول معماری و شهری و الگوهای رفتاری مربوط به

ها نکته مهمی است که امروز از روی کالبد بناها به آن

که ها را دریافت، درحالیتوان برخی از آندشواری می

 آیندشمار میهای ایرانی، یگانه منبع مهمی بهنگاره

 (.82: 1399پور و همکاران، )جانی

مهم ایرانی است  چادر که یکی از بنای سکونتی موقت

دلیل ماهیت گردد بهو جز آثار معماری محسوب می

موقتی بودن و ناپایداری آن در طی زمان اکنون سازه 

ای از چادرهای تاریخی باشد چادری که نمونه

ها سندی بسیار مهم برای نمانده در نتیجه نگارهباقی

 آیند. حساب میبررسی این سازه معماری به

های بارز و اصیل عنوان یکی از نمونهچادر، به

تنها از نتی موقت در فرهنگ ایرانی، نهساختارهای سکو

منظر عملکردی واجد اهمیت بوده، بلکه از دیدگاه 

تأمل قرار معماری نیز در زمره آثار ارزشمند و قابل

ی ماهیت ناپایدار، واسطهگیرد. با این حال، بهمی

پذیر این نوع سازه در برابر عوامل موقتی و آسیب

های اصیل و ونهیک از نم طبیعی و گذر زمان، هیچ

صورت فیزیکی و ملموس تا چادرهای ایرانی به تاریخی

اند. در نتیجه، مستندات تصویری و نماندهبه امروز باقی

بر جای مانده از ادوار گذشته،  یهای تاریخنگاره

برای شناخت، تحلیل و  ءاتکاعنوان تنها منابع قابلبه

ز ارزش و ها، ای این سازههای معمارانهبازسازی ویژگی

 .اهمیتی دوچندان برخوردارند

به بررسی انواع چادر، آلاچیق و سایبان از نظر  ادامهدر 

پردازیم. در ها میعناصر بنیادین و شکل ظاهری آن

لب، ااین جا ذکر این نکته لازم است که تمامی مط

ها مشاهده شده، چه که در نگارهبرگرفته از آن

 .باشدمی
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 ها یافتهحلیل ت

 ها در نگارگریچادرمعماری و عناصر  -

: گنبد، اندشدهبخش تشکیل  پنجطورکلی از چادرها به

 .ستون و پوشش، درگاه، دیواره

ای توخالی است که بر روی دایرهیک سقف نیم: گنبد

شود و فضای درونی دیواره آلاچیق ساخته و متصل می

گنبد، منفذی  سازد. در رأستر میرا بازتر و مرتفع

صورت خطوط موازی شعاعی و وجود دارد که به

 منحنی از یک نقطه مرکزی منشعب شده و مانند 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

است. این کلاهکی بر روی سقف گنبد قرار گرفته

کلاهک بنا بر مستندات موجود برای عبور دود، تهویه 

تعبیه  و نوعی ساعت آفتابی هوا و ورود نور آفتاب

ست. روی این کلاهک یک قطعـه پارچه اشده

شود که به کناری زده شده و شکل دیده میمستطیل

در . توان دیدبه این ترتیب دولایه بودن آن را نیز می

مواردی که روی منفذ پوشیده شده، فقط یک نیمه از 

 .(2 )تصویر شودشکل دیده می پارچه مستطیل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نگارندگان(): منبع .های ایرانیوجه به نگارهگنبد چادر با ت -2 تصویر

ای است که دورتادور دیواره و گنبد رچهپا :وششپ

امروزی تماماً از نمد  چادرهایشود. )در کشیده می

ی جنس پوشش یها فقط در موارد جزاست اما در نگاره

   پارچه مذکور .است(با قطعات نمد نشان داده شده

اهی نیز توسط دو پارچه طور یکدست و یکپارچه و گبه

 است، اما در مجزا از یکدیگر گنبد و دیواره را پوشانده

 

هر صورت در قسمت اتصال گنبد و دیواره یک نوار 

صورت چیندار شود که بهعرض دیده میای کمپارچه

است. این نوار، به نظر به این قسمت دوخته شده

 ینی، برای پوشاندنیبر داشتن جنبه تزرسد علاوهمی

کاررفته محل دوخت و اتصال پوشش گنبد و دیواره به

 .(3 )تصویر است

 

 .است روی آن را پوشانده روکش منفذ عبور دود که کاملاً
گنبد آلاچیق در نگاره دارای منفذ عبور دود با روکشی 

  .استکه روی آن قرار گرفته
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 نگارندگان(): . منبعهای ایرانیپوشش بیرونی چادر با توجه به نگاره -3 تصویر

کاررفته در طراحی و نیز با توجه به نوع خطوط به

اصلی هعنوان بدنآمیزی پوشش چادر، بهرنگ

آن ای پارچه 1ا به جنسهدهنده آن در نگارهتشکیل

بریم اما در مورد این که پارچه مورد استفاده از پی می

ها و بعضی باشد؛ با مطالعه سفرنامهچه نوع جنسی می

های از متون قدیم که اشاره به وجود چادر در دوره

توان به پاسخ آن دست یافت. با اند میمختلف داشته

فی از های مختلتوجه به مطالعات انجام شده جنس

های مورد انواع پارچه در ساختن پوشش چادر در دوره

اند از جمله: ابریشم زربفت، ابریشم بررسی وجود داشته

 منسوجاتی از موی بز یا پشم شتر و نیز و ساده، اطلس

نبه کرباس کتان و طراز تلفیقی از کتان و ابریشم و پ

 .غیره

ت ها به چند حالای در نگارهطورکلی، پوشش پارچهبه

 شود:دیده می

طور یکدست و یکپارچه روی قرارگیری پارچه به

ها ها توسط طنابها، این پوشش در قسمت لبهستون

  .استکشیده شده

دو قطعه پارچه عریض و پهن که یکی جهت سقف و 

فته و در هنگام اتصال در رکاردیگری برای دیواره به

رض عای کمقسمت لبه سقف به دیواره، یک نوار پارچه

 رسدمیاست که به نظر های زیاد دوخته شدهبا چین

 

 
 the tents of the»جنس چادرهای قدیمی از پژوهش  1

Saljuqs, Durand- Guedy» است. در این استخراج شده

پژوهش به جنس و پوشش چادرهای قدیمی اشاره شده و کارکرد 

 است.ها توضیح داده شدهآن

  ندن محل دوخت ینی برای پوشایبر جنبه تزعلاوه

      ای سقف به دیواره نیز مورد استفاده قرارلبه

 .استگرفته

های لبه از به هم رسیدنکه  چادردر ورودی  ه:درگا

شکل عرضی به وجود آمده، از یک چارچوب مستطیل

ها و اشکال گوناگون با دو لنگه در تشکیل شده که فرم

ی درگاه است. جلوی لبه بالایخود گرفتهو متنوعی به

تر از ای که کوتاهض پارچهرعـیک قطعه نوار کم

شود که گاهاً نیز با های کناری است دیده میلبه

ها در اغلب نگاره. استینی نمایانده شدهیهای تزبرش

 بازهصورت کاملاً باز و یا نیمیک در بسته و دیگری به

 شود در بعضی موارد هم، درهای درگاه کاملاًدیده می

مشاهده است ینات بیرونی آن قابلیاند و تزدهبسته ش

ینات درونی یدر حالی که در حالت قبل ما شاهد تز

است. شده گاهی نیز با پرده پوشیده ،باشیمدرها نیز می

شکل مستطیل اوقات نیز یک چارچوب سادهگاهی

در قسمت در . استبدون هیچ لنگه دری نقاشی شده

در بالای آن مشاهده ورودی درگاه اغلب یک پرده آویز 

شود که گاه لول شده و گاهی هم به کناری زده و می

است و به این صورت با حالتی چیندار آویزان شده

 .(4 )تصویر فضای درونی آلاچیق قابل رؤیت است

 

 

 

 

 عرضقطعه پارچه کم

پوشش بیرونی چادر در نگاره 

رسد جنس آن از که به نظر می

 کرباس باشد.
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ویزپرده آدرگاه با  درگاه با دولنگه در بسته درگاه با دو لنگه در باز درگاه با یک لنگه در بسته  

 (canby, 2014گان؛ نگارند): منبع .های ایرانیدرگاه چادر با توجه به نگاره -4 تصویر

  :دیواره

ها بر خلاف چادرها که ابتدا بر اساس ستون یا ستون

)در  شوندگردند، از ساخت دیواره شروع میبرپا می

مقایسه با چادرهای خاورمیانه که بار اصلی روی ستون 

های مورد مطالعه پژوهش ر نمونهمرکزی بوده ولی د

در  2ها نیز اهمیت باربری و استحکام را دارند(دیواره

اصلی که همان دیواره است ساخته  این حالت، بدنه

شود سپس سایر اجزاء به ترتیب اولویت روی آن می

ها به چند شکل دیده دیواره آلاچیق .گیرندقرار می

 :استشده

متفاوت با فواصل های های چوبی با ضخامتـ نی

هایی به گرفته و توسط طناب معینی از یکدیگر قرار

 .اندیکدیگر وصل شده

های باریک و چوبی با ضخامت کم در کنار ـ نی

ها به و توسط طناب نزدیک به هم بودهیکدیگر و و 

، «چیت»ند که در اصطلاح به آن اهمدیگر بافته شده

 .(5 تصویر) شودگفته می« تجیر»یا « چیغ»، «چیق»

ها نقش شده و هم در آنالیز یک چیت که هم در نگاره -5 تصویر

 نگارندگان(): . منبعچادرهای عشایری امروز وجود دارد

 ,Nomad tent types in the Middle East»با توجه به پژوهش  2

Andrew»   در این پژوهش ساختار چادرهای ترلیستی و چادر با ستون

 است.قایسه شدهیات فنی مئمرکزی با جز

ها در واقع ها یا دیركستون (:تیركستون )دیرك، 

های اصلی چادر هستند. با توجه به نوع پا نگهدارنده بر

چادرها ممکن است از یک، دو، چهار و یا چند ستون 

 .استفاده شده باشد

گرفته  ـ تک ستونی: یک دیرك در قسمت میانی قرار

ن سوراخ، که در قسمت رأس، از یک سطح مدور میا

عبور کرده و به این ترتیب، پوشش چادر بر روی این 

صورت شیبدار به پایین کشیده ستون قرار گرفته و به

 .استشده

در حالت چند ستونی نیز، یک ستون اصلی و قطور  -

های دیواره در مرکز قرارگرفته که بلندتر از سایر ستون

غلب ها نشان داده شده، اکه در نگارهطوریاست و به

ها که چارچوب است. مابقی ستونین شدهیروی آن تز

دهند در میان درزی که قبلاً در دیواره را تشکیل می

گیرند که پوشش چادر تعبیه و دوخته شده، قرار می

 شونددر نهایت باعث ایستایی و استحکام چادر می

 .(7و  6 )تصویر

ی چادر اارچههایی که در دیواره پتیرك میانی چادر و ستون -6 تصویر

 نگارندگان(): منبع .اندکار گذاشته شده
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 )نگارندگان(منبع:  .هاههای چادر به یکدیگر در نگارانواع اتصالات ستون -7 تصویر

 ها: طناب

ها، در کشیدن پوشش چادر بر روی اهمیت طناب

گردد، ها که باعث ایجاد فضای درونی چادر میستون

شکل ظاهری، نوع بافت و  ها از نظرطناب .باشدمی

 هایها به لبههمچنین محل قرارگیری و اتصال آن

 

ها در واقع از رشته ورد توجه هستند. طنابمچادر 

اند که با انواع پیچش دور های بلندی تشکیل شدهنخ

 یکدیگر اشکال گوناگونی از نظر ظاهری به خود 

 .(8 تصویر) اندگرفته

 نگارندگان(): منبع .هادین چادر بر اساس نگارهآنالیز عناصر بنیا -8 تصویر
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تحلیل نوع چادرهای مصور در بررسی و  -

 های مطراقچینگاره

ها با عنوان مجموعه منازل، شامل قسمتی از این نگاره

اثر سلیمان نامه که خود قسمتی از تواریخ آل عثمان 

 ذکر شده، اثر یاد قبلاًکه طور شود. همانرا شامل می

 های در راه گذر لشکرشده، تفسیری مصور و منزل

 میلادی 1533-36 قمری هجری 940-42سلیمان در 

برگشت  و عراق و ایران غرب سمت به استانبول شهر از

  (.13: 1379 ،مطراقچی) به شهر استانبول است

فرد و ویژه خود، به ها با طراحی منحصربهین نگارها

ها، کوچکی و بزرگی، تصویری ها، اندازهکمک رنگ

های سلطان و ی نگارگر، لشکرکشیاستهوخ متناسب با

 است وتصویر کشیدهبرداری از این مناطق بهنقشه

کنند را دارا ها دنبال میهدفی را که همه نقشه

منظور توصیف هر ناحیه و شرح هر هستند. نگارگر به

 ءافقسمت، تنها به ذکر نام محل بر روی خود نقشه اکت

یات بیشتر را که شامل تاریخ و توصیف هر یکرده و جز

 .(3جدول ) چه بیشتر ناحیه است

 نگارندگان(): منبع .های مطراقچیتحلیل نگاره -3جدول 

 هاچادرها در نگاره نوع چادر های مطراقچیچادر در نگاره

چادر  توضیحات نگاره نام منطقه 

مخروطی 

 شکل

 

 سب کن اوه 1

 

 چادر 5

گنبدی 

-ساده نیم

 مخروطی

 

 سعدآباد 2

 

چادر  چادر 5

مخروطی 

 شکل

 

گنبدی 

ساده 

 مخروطینیم

 

 خان سرچه 3

 

 

چادر  

مخروطی 

 شکل

 

گنبدی 

-ساده نیم

 مخروطی
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 هاینوع چادرهای در نگارهبررسی و تحلیل  -

 شاهنامه شاه طهماسبی و هفت اورنگ جامی

ای که برای شاهنامه: شاهنامه شاه طهماسب

ای با طهماسب فراهم آمد طرح عظیمی بود: نسخه

های با حاشیه (مترسانتی 47×31/8)برگ بزرگ  742

کشی شده به رنگ در اطراف فضای خط طلاییراه راه

شمار و های بیمتر. تذهیبسانتی 17/7×26/9ابعاد 

  است. با تصویر بزرگ، متن را زینت بخشیده 258

زنی ندارد، یک آذین ین نسخه، صفحه رقمکه ااین

شود که از آن سرخی اهدایی بر آن دیده میگل

 .اندآید اثر را برای کتابخانه طهماسب تهیه کردهبرمی

است و تنها تاریخ ساخت اثر در داخل نسخه قید نشده

با تاریخ  «گلنار و اردشیر»خدار آن نگاره نگاره تاری

 شاه(. 50: 1385 بلر و بلوم،).ق است ـه 934

اسماعیل دستور ساخت این نسخه نفیس را در 

آید کتابخانه سلطنتی تبریز صادر کرد. به نظر می

سقوط قدرت مذهبی او، پس از ناکامی در جنگ 

توانسته انگیزه شاه جهت اثبات دوباره چالدران می

     تواند حقانیتش باشد. فرمان ساخت شاهنامه می

رای تأکید بر ادعاهای شاه عنوان فرصتی مناسب ببه

اسماعیل در زمینه دلبستگی به میراث حماسی 

های بررسی نگاره. پادشاهان اساطیری ایران باشد

دهد نگارگران بسیاری در اجرای شاهنامه نشان می

ها را اند. مراحل تکامل نگارهنسخه مشارکت داشته

کرد: مرحله نخست  توان به سه مرحله تقسیممی

عنوان متولی نی است که سلطان محمد بهمربوط به زما

تسلط خود داشت. به امور هنری، همه امور را تحت

رسد که مرحله دوم به رهبری میرمصور انجام نظر می

    گرفته و مرحله سوم زیر نظر میرك صورت 

 .(70: 1389 ،یزدانپناه، حاتم و سلطانی) استپذیرفته

، پس ی سلطنت صفویاندر دورههفت اورنگ جامی: 

ترین و در عین هماسبی، یکی از برجستهطاز شاهنامه 

جامانده از این ترین آثار نگارگری بهحال درخشان

 اورنگ ابراهیم میرزا است. هفت ی پررونق، هفتدوره

میرزا یا جامی فریر، یک نسخه خطی اورنگ ابراهیم

-1556 هایمصور ارزشمند است که در میانه سال

ابراهیم میرزاصفوی، ر سلطاندستوبه 1566/973-963

هماسب و حاکم وقت خراسان، ط ی شاهبرادرزاده

اینک در آرایی و خوشنویسی گردیده و همکتاب

پاکباز، ) شودمی دارینگارخانه هنر فریر واشنگتن نگه

 برگ کاغذ کرم 304اورنگ دارای  هفت(. 39 :1379

     یی است کهلاهایی با تشعیر طرنگ و حاشیه

تذهیب در  9شت مجلس مصور و نیز وهبیست

 آیدهای آغاز و خاتمه هر مثنوی به چشم میسرلوح

(. در ادامه نوع 5: 1396نژاد و همکاران، )عظیمی

شاهنامه شاه طهماسبی و هفت  هایچادرهای در نگاره

 .(4جدول )گردد اورنگ جامی بررسی می
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 نگارندگان(): منبع .و هفت اورنگ های شاهنامه شاه طهماسبیتحلیل نگاره -4جدول 
 نوع چادر های شاهنامه شاه طهماسبینگاره

چادر 

مخروطی 

 شکل

گنبد 

ساده نیم 

 مخروطی

گنبد 

ساده 

 مخروطی

گنبد 

پیازی 

 شکل

 

 

 
 

    

    

    

    

    

    

    

 های هفت اورنگ جامینگاره
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 های چادرررسی فرم و تزیینات نگارهب

ها در دوران مختلف در فرم شکلی چادرها در نگاره

است. همواره اکثر موارد بسیار به یکدیگر نزدیک بوده

اند با بررسی های متنوعی بودهدارای تزیینات و رنگ

شود که رنگی چادرها این نتیجه حاصل می فطی

 خارجاخل و های طلایی در درای رنگاچادرهایی که د

های سلطنتی چادر هستند برای ثروتمندان و خانواده

است. باید به این نکته نیز اشاره کرد که چادرهایی بوده

ای از متمول بودن فرد با طیف رنگی روشن نیز نشانه

گونه که در واقعیت نیز چنین مفهومی دارد بوده همان

زیرا پشم سفید دارای قیمت بالاتری نسبت به 

 .(5جدول )تیره دارد  هایرنگ
 نگارندگان(): منبع .های چادربررسی فرم و تزیینات نگاره -5جدول 

 پالت رنگ فرم هندسی نگاره

 های شاه طهماسبیبررسی نگاره

 

دلیل اتصال دو چادر به یکدیگر و داشتن فاصله مرکزها از هم هبیضی است ب فرم هندسی استفاده شده

 حاشیه چادر های متداخلطرح لوزی روطی ساده هستند. استفاده ازمخو دو چادر از نوع  نیمه

 
 

 

دلیل اتصال دو چادر بیضی هب فرم هندسی استفاده شده

 استفاده از فرم شش ضلعی برای تخت برای شاه است.

 

 استفاده از طرح لاله در حاشیه چادر

 

 

 

 مخروطی و شکل دایره برای چادرفرم هندسی نیم

 ده از طرح لاله در حاشیه چادراستفا 

 

 

دلیل اتصال دو چادر دو چادر از نوع هبیضی است ب فرم هندسی استفاده شده

 مخروطی ساده هستندنیمه

 ضلعی برای تخت برای شاهاستفاده از فرم هشت 

 
 

 

 استپیازی شکل و شکل دایره برای چادر استفاده شده فرم هندسی

 ی چادروجود طرح گره چینی بر رو

 
 

 

مخروطی ساده دلیل اتصال دو چادر دو چادر از نوع نیمههبیضی است ب فرم هندسی استفاده شده

 استفاده از طرح لاله  و مربع در حاشیه چادر. هستند
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مخروطی و گنبد فرم هندسی سه دایره موجود نیم

 پیازی است.

استفاده از فرم مستطیل  ه چادرهای متداخل در حاشیاستفاده از طرح لوزی

 های مو،نقش ابر همراه با شاخه برای جایگاه مخصوص

       .استکه مشابه آن بر روی اغلب پوشـش چادرها نقاشی شدههـ.ق  10اوایل قرن 

 

 مخروطی و شکل دایره برای چادرفرم هندسی نیم

 استفاده از طرح اریب ساده در حاشیه چادر

 زیاستفاده ازطرح لو

 

 

 استمخروطی و شکل دایره برای چادر استفاده شدهفرم هندسی نیم

 هاها در نگارهقش مرغابی بر پارچهن

 استفاده از فرم مستطیل برای جایگاه مخصوص

 
 

 

دو چادر از نوع  ،دلیل اتصال دو چادرهبیضی است ب فرم هندسی استفاده شده

 مخروطی ساده هستندنیمه

 های متداخل در حاشیه چادررح لوزیاستفاده از ط

  استفاده از فرم مستطیل برای جایگاه مخصوص

 

 استمخروطی و شکل دایره برای چادر استفاده شدهفرم هندسی نیم

 استفاده از طرح لوزی در حاشیه چادر

 ترنج بر روی پوشش بیرونی گنبد در نگارهصورت ترنج و نبمطرح یک شمسه به

 
 

 

 استمخروطی و شکل دایره برای چادر استفاده شدهسی نیمفرم هند

 های متداخل در حاشیه چادراستفاده از طرح لوزی

 

 

 

مخروطی و شکل دایره برای چادرها فرم هندسی نیم

 استاستفاده شده

 های متداخلطرح لوزیدر حاشیه چادر 

  ترنج بر روی پوشش بیرونی گنبد در نگارهترنج و نبمطرح 

  جود طرح گره چینی بر روی چادرو

 

 استمخروطی و شکل دایره برای چادر استفاده شدهفرم هندسی نیم

 نقش گرگ و سگ در حال حرکت بر روی پوشش بیرونی در حاشیه چادر

 چادر نقش آهو بر روی پوشش بیرونی

 استفاده از فرم مستطیل برای جایگاه مخصوص
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دو چادر از نوع  ،دلیل اتصال دو چادرهبیضی است ب فرم هندسی استفاده شده

 مخروطی ساده هستندنیمه

 چادر در نگاره حاشیه های نیلوفر بر روی پوششنقش گل

 حاشیه چادر های متداخلطرح لوزیاستفاده از

  استفاده از فرم مکعب مستطیل برای جایگاه مخصوص

 

 .استاستفاده شدهمخروطی و شکل دایره برای چادر فرم هندسی نیم

 است.از طرح گره و شمسه بر روی چادر استفاده شده

 

 

 

 استمخروطی و شکل دایره برای چادر استفاده شدهفرم هندسی نیم

  های متداخلطرح لوزیدر حاشیه چادر 

 استفاده از فرم مستطیل برای جایگاه مخصوص

 
 

 های هفت اورنگ جامیبررسی نگاره

 

خروطی و شکل دایره برای چادرهای این نگاره استفاده فرم هندسی م

 است.شده

 این نگاره چادر در حاشیه های نیلوفر بر روی پوششنقش گل

  

 

مخروطی و گنبد پیازی است. شکل  ،مخروطیفرم هندسی چادرها نیم

 چادر استدایره برای چادر استفاده شده

 های متداخللاله

نات ترنج و ییپوشش بیرونی چادر با تز

 دوزیدوزی و سوزنصورت تکهسرترنج به

راه طرح راه  ترنج بر روی پوشش بیرونی گنبد در نگارهترنج و نبمطرح 

  ی در حاشیهزیگزاک

 

 مخروطی و مخروطی است.فرم هندسی چادرها نیم

  نقوش انسانی )فرشتگان( بر روی پوشش داخلی چادر مصور در نگاره

  ندسیهای هطرح ستاره

  نقش اژدها و سیمرغ در نگاره

 

 
 

 

 استفرم هندسی مخروطی و شکل دایره برای چادر این نگاره استفاده شده

 ضلعیطرح ترکیبی ستاره و شش

 استفاده از فرم مستطیل برای جایگاه مخصوص
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پیازی شکل و شکل دایره برای  فرم هندسی

 .استچادر استفاده شده

ترنج بر میصورت ترنج و نهطرح یک شمسه ب

 روی پوشش بیرونی گنبد

  های دالبری شکل متصل به هم بر روی پوشش بیرونی دیواره یکطرح ترنج

وجوه اشتراك و افتراق انواع چادر در  یمقایسه

 نگارگری و چادرهای امروزی

های موجود با نمونه هانگارهبررسی تطبیقی چادر در 

ها و چه در مواردی که رهامروزی چادرها چه در نگا

امروزه واقعاً موجودند، همه دارای ساختار یکسانند و 

عنوان سرپناهی بوده و هستند که به طورکلی بهبه

های گوناگون مورد استفاده قرار گرفته و شیوه

ها دارای گیرند اما در این میان از نظر بعضی ویژگیمی

   توان در یک وجوه متمایزکننده هستند و می

بندی کلی از نظر ساختار بنیادی و ظاهری به تقسیم

 .ها پرداختبررسی آن

نشینان از نظر شکل ظاهری در ایران امروزی کوچ

    وهواو نوع آب عشایر با توجه به موقعیت جغرافیایی

کنند که هر یک دارای ... از انواع چادر استفاده می و

  ای بوده و از مواد و مصالحویژه هشکل و مشخص

 

کنند. اما در ها استفاده میجهت برپایی آن گوناگونی

نگارگری، چون ابزار و مواد اولیه جهت نشان دادن 

رنگ و ... است توانایی هنرمند و درك  ،موقلم چادرها

است ها رقم زدهاو شکل ظاهری چادرها را در نگاره

چه که تصویر طور قاطع گفت آنتوان بهبنابراین نمی

یزی بوده که واقعاً وجود داشته چه بسا شده، همان چ

که در واقعیت مشابه آن موجود بوده و هنرمند با الهام 

از آن تصویری کلی از ساختار و یا شکل ظاهری 

یات ئموجود را با توجه به محدودیت در ترسیم جز

( 2و )( 1) است. در دو جدول تطبیقیبیشتر ارائه داده

و تمایز انواع جهت آشنایی بیشتر با وجوه اشتراك 

ها در ها با مشابه آنچادرها و آلاچیقچادر سیاه

نگارگری ایران، از نظر ساختار بنیادی مطالب کلی ارائه 

 .(6جدول ) استگردیده

 نگارندگان(): . منبعچادرهای واقعیوجوه اشتراك و افتراق انواع چادر در نگارگری و  ایمقایسه -6 دولج
 واقعی چادر نگارگری عنصر بنیادین

 پنبه جنسیت و پشم، موی بز :جنس الیاف 3پوشش

 کتان  و پارچه: ابریشم، ماهوت، اطلس، تافته، کرباس 

نوع پارچه کاربردی: دولایه؛ دارای لایه داخلی با 

ینات کمتر قطعات یینات بیشتر و لایه بیرونی با تزیتز

یکدست و گاهی دوخته  دهنده: گاهی کاملاً تشکیل

 ریکدیگ شدن چند قطعه به

 پنبه  و جنس الیاف: پشم، موی بز

 وجی از پشم،سپارچه: منسوجی از موی بز، من سجن

 منسوجی از تلفیق پشم و موی بز

 زرهی و ضخیمبافت نوع پارچه کاربردی: یک لایه با 

 دهنده: دوخته شدن چند قطعه به یکدیگرقطعات تشکیل

 چوب  :جنس ستون

 ای منظم شکل ظاهر : استوانه

هم: گاهی یک قطعه و گاهی هبل صقطعات مت تعداد

 اتصال دو یا سه قطعه به یکدیگر 

ای با نحوه اتصال قطعات: توسـط یک بست حلقه

 اشکال گوناگون و متنوع 

ویژه شـاخ و ینی بهیینات: استفاده از انواع نقوش تزیتز

 های درهم اسلیمی برگ

طور مستقل در زیر پوشش چادر؛ محل قرارگیری: به

در میان پوشش  قـبلاًرار گرفتن در میان درزهایی که ق

 ای دیواره تعبیه شدهپارچه

 جنس: چوب 

 ی نامنتظم ااستوانه ،ایهشکل ظاهری: استوان

هـم: گاهی یک قطعه و گاهی اتصال تعداد قطعات متصل به

 دو قطعه به یکدیگر 

 نحوه اتصال قطعات: بستن با طناب 

طور مستقل در قرارگیری: بهینات محل یینات: بدون تزیتز

 زیر پوشش چادر

3 the tents of the Saljuqs, Durand- Guedy 
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 هم بافته شده های توخالی بهجنس: پارچه، نی (تجیر)دیواره 

عنـوان پوشاندن دورتادور چادر؛ گـاهی بـه ویژگی:

ها برپا پاراوان و دورتادور چادرهای اصلی توسط طناب

 .گرددمی

صـورت باز؛ رگیری: در چادرهای تابستانی بهنحوه قرا

 بسته صورت کاملاًدر چادرهای زمستانی به

تلفیق چوب ، هم بافته شدههای توخالی بهجنس: پارچه، نی

 و نمد

عنوان پاراوان و ویژگی: پوشاندن دورتادور چادر؛ گاهی به 

 .گرددها برپا میدورتادور چادرهای اصلی توسط طناب

های طرفین و ی: در چادرهای تابستانی، دیوارهنحوه قرارگیر 

شوند؛ پشت برداشته شده و یا بالا زده و بر روی سقف تا می

بسته فضای دورتادور  صورت کاملاًدر چادرهای زمستانی به

 .پوشاندبـین سقف و زمین را می

 جنس: پشم، پنبه، موی بز، سیم و زر  اهطناب

 بافای و گیسانواع: پیچشی ساده، حلقه

: حلقه چرمی یا طناب کوچک حلقه یمحل قرارگیر 

شده متصل به لبه، عبور از درزهای تعبیه شده در 

 پوشش 

دو رنگ:  محل اتصال: لبه پوشش سقف، دیواره یا هر

 ایقهوه و سفید، سیاه، سبز، قرمز، زرد

 موی بز و نس: پشم، پنبهج

 باف ای و گیسانواع: پیچشی ساده، حلقه 

ی: حلقه چرمی یا طناب کوچک حلقه شده محل قرارگیر

 های مختلفمتصل به لبه با شیوه

 دو  لبه پوشش سقف دیواره یا هر :محل اتصال

خاکستری و  (،ای )شتریرنگ: سفید، سیاه، قرمز، زرد، قهوه

 خودرنگ

 جنس: پارچه  گنبد

شکل و  مخروطی، پیازیشکل ظاهری سقف: ساده نیم

 شکل  مخروطی

شکل با  ایکرهکلاهک )تاج( نیم دارای یک :ویژگی

عنوان منفذ عبور دود بر روی های شعاعی بهشبکه

 رأس

 نمد  :جنس

 لشک مخروطیو  مخروطیشکل ظاهری: ساده نیم

شکل صاف با  ایدارای یک کلاهک )تاج( حلقه: ویژگی

 عنوان منفذ عبور دود بـر روی رأسهای شعاعی بهشبکه

دارای دو  ،ل شکل سادهشکل ظاهری: کادر مستطی  درگاه

  های دردارای یکی از لنگه و لنگه در باز یا بسته

مجزا  نحوه ایجاد: قرارگیری یک کادر مسـتطیلی کاملاً

 ینات به نشانه درگاهیینات یا بدون تزیبا تز

دارای دو لنگه  و شـکل ساده شکل ظاهری: کادر مستطیل

 در باز یا بسته 

مجزا  تطیلی چوبی کاملاًسنحوه ایجاد: قرارگیری یک کادر م

که دو سر عرضی دیواره با طناب پیچ کردن به آن متصل 

 .استشده و گنبد نیز روی آن قرار گرفته

 ینات: هندسی، گیاهی و حیوانی ینوع تز یناتیتز

های اسلیمی و ختایی، ینی: شاخ و برگینقوش تز

ای چند پر ساده و ههای ختایی و شاه عباسی، گلگل

 ...  دها، سیمرغ وپیچیده، اژ

         ی متنوع و نیز اهگیریینات: قلمیع تزونـ 

 های رنگی بندیترکیب

ینات: اغلب روی پوشش بیرونی، پوشش یمحل تز

 داخلی

 ینات ولی در بعضی مواردیینات: اغلب فاقد تزیوع تزن

 هندسی  گیاهی و حیوانی 

ش های منقها، طنابینات: نمدهای منقوش، منگولهینوع تز

 ...  ینی مانند خرمهره ویینی، سایر وسایل تزیتز

ای داخلی ضینات: اغلب روی پوشش بیرونی، فیمحل تز 

 آلاچیق

 بنفش  و ای، سفید، سیاهای، قهوهزمینه: قرمز، سورمه رنگ

ای، زرد، روشن، سورمهینات: سبز، قرمز، آبییتز

 بنفش و ایسیاه، طلایی، قهـوه ،صورتی، آجری، سفید

ای )شتری( و خودرنـگ، در بعضـی   : سفید، سیاه  قهوهزمینه

 ویژه نیز زمینه پوشش قرمز اسـتً موارد کاملا 

 ای، سبز، سیاه، آبی تیره و روشنینات: قرمز، قهوهیتز
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 گیرینتیجه

های زندگی متعلق به عنوان یکی از شیوهنشینی بهکوچ

وجود  الایامافراد طبقه خاصی از اجتماع، از قدیم

 است. در این میاناستمرار یافتهداشته و تا به امروز 

که در منابع مختلف گاه چادر و خیمه های چونسرپناه

چادر، خیمه، خرگاه، خرگه، سراپرده،  هایی نظیربا نام

شناخته  ... آلاچیق، سایبان، شادروان، شامیانه و

و موقتی مسکن قابل حمل  معنایهمگی به  شودمی

عنوان سرپناهی اند. این نوع سرپناه همواره بهکاررفتهبه

های مختلف با جایی در فرهنگو قابل جابه موقت

اند و نقش مهمی در کارکردهای متنوع ظاهر شده

اند. کرده ءنشینان ایفامین نیازهای زیستی کوچأت

های توان از دیدگاهرا می بررسی این سرپناه موقت

این پژوهش تمرکز بر در ؛ مختلف مورد تحلیل قرار داد

های قرن دهم هجری قمری است که روی نسخه

دهنده تصویری غنی و تاریخی از این نوع بازتاب

ای حاصل نتایج ویژهسرپناه موقت است. بر این اساس 

 .گرددطور اجمال بیان میبهادامه که در  استشده

های شاهنامه شاه نگاره مطالعه و تحلیل با توجه به 

که  اورنگ جامی و نصوح مطراقچی فتماسبی، ههط

است که هستند مشخص گردیده چادرها تصاویر حاوی

عنوان یکی از عناصر برجسته و مهم در به چادر

شمار ههای نگارگری دوره صفوی بتصویرپردازی

اهمیت و جایگاه این عنصر، موجب شده  .استرفتهمی

و های متنوع طراحی و نقاشی، با دقت تا در قالب شیوه

ظرافت خاصی بازنمایی شود. موضوعات مورد بررسی 

درباره این عنصر تصویری شامل ساختارهای بنیادی و 

رفته در کاربهبندی ینات و رنگیظاهری چادرها، نوع تز

     ها ها در نگارههای مختلف، نحوه نمایش آندوره

ها و ینی آنییا تز نوع کاربردیمنظور تشخیص به

ها در چادرغییرات هر کدام از این همچنین تحولات و ت

 .استهای ذکر شده بودهگذر زمان از منظر ویژگی

کاررفته در انواع چادر شامل انواع: ینات بهینوع تز

های هندسی، گیاهی، حیوانی و انسانی است که طرح

در هر دوره اغلب برگرفته از نقوش پارچه، فرش، 

    ت ینایتز. کاری و معماری همان دوره استکاشی

 های هندسی، کاررفته در انواع چادرها شامل طرحبه

باشد که اغلب برگرفته از گیاهی، حیوانی و انسانی می

کاری و معماری نقوش متداول پارچه، فرش، کاشی

بر زیبایی ینات علاوهیدوره مربوطه هستند. این تز

بصری، بیانگر تأثیرات فرهنگی و هنری آن دوران نیز 

آمیزی نیز چادرها در چندین ظر رنگاز ن .باشندمی

 :اند که عبارتند ازحالت مشخص دیده شده

از محیط پیرامونی  ها با الهامنگر: گراییواقع •

ای طبیعی و گونههنرمندان انتخاب شده و به

 .اندگرایانه بازنمایی شدهواقع

ها با توجه به نوع نمایش تصویری با مادپردازی: رنگن •

خاص و بیان مفاهیم نمادین در هدف انتقال مفهومی 

اند که معمولاً با مضمون و روایت کاررفتهها بهنگاره

 .تصویری مرتبط هستند

بندی نگاره، به ای: هنرمند با توجه به نوع ترکیبسلیقه •

 .استخود رنگ چادر را انتخاب و یا ابداع کرده هسلیق

 .ممکن است نوآوری یا ابداع خاصی در آن دیده شود

گرایی و واقع هها دو شیودر بعضی از نگاره لفیقی:ت •

اند که ضمن حفظ ای ترکیب شدهگونهنمادین به

فردی ایجاد های هر دو، جلوه بصری منحصربهویژگی

 .اندکرده

آید، چادرها اغلب ها برمیچه که از نگارهبا توجه به آن

عنوان سرپناه موقت و به کاربردی داشته هجنب

در بعضی موارد جهت  چند هر ،اندکارگرفته شدهبه

ین و یا اشاره به یک مورد خاص از جمله برتری و یتز

مهتری فردی که چادر متعلق به اوست، نمایش داده 

های خاصی صورت نمادین و با طراحیهاند و بشده

های نهایت با توجه به بررسی در .اندنمایش داده شده

گاه یمهچادر و خداشت که توان اذعان انجام شده، می

و چند  ای غنیدر فرهنگ و هنر ایرانی، دارای پیشینه

است که از نظر طرح، رنگ و نوع کاربرد بوده جانبه

شناسی و نیز توان با شناخت عناصر زیباییامروزه می

نه تنها به  ها،ینی آنیهای کاربردی و تزسایر جنبه

درك بهتر تاریخ هنر و معماری سنتی ایران کمک 

های نو و بسط بخش خلق ایدهتواند الهامیکند، بلکه م

های های زیستی مدرن با قابلیتو توسعه محیط

 .شناختی باشدکاربردی و زیبایی
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