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Abstract 

Traditional weaving is considered one of the industries that has a long history and has had a special 

place in Iranian culture from the distant past to the present. In addition to providing clothing and 

apparel, this art and industry has served as a platform for the creativity and artistic taste of weavers 

and artists in different eras. Handmade fabrics and traditional textiles in general are woven with the 

help of weaving machines of two-thread, four-thread, eight-thread to hand-made jacquard. The fabrics 

produced have various types such as zari, velvet, cashmere, ikat or daari, jajim, tobaf and other types 

of woolen, cotton and silk hand-woven fabrics that have been produced in different regions of Iran. 

Towel weaving or tobaf is one of the traditional textile fields that has a long history in South 

Khorasan. This art and industry has been common in most villages of South Khorasan and has played 

an important role in the self-sufficiency of its residents. Today, towel weaving is carried out as in the 

past using traditional two- or four-way machines and simple tools and daftin with regular hand and 

foot movements, which has led to the weaving and production of various colored fabrics and the 

creation of different patterns on the fabric. Accordingly, the question has been raised as to how towel 

weaving in the village of Khorashad was done and what features and patterns were used? The aim of 

the present research has been to examine the handwoven fabrics of the village of Khorashad in order 

to get acquainted with this art-industry and preserve it. The research conducted was of an analytical 

and descriptive type, and the field study has helped the authors in this research to analyze better and 

deeper. This analysis has included examining the patterns, finding their origins and naming them 

based on the indigenous culture of the region. Attention has also been paid to the type and method of 

weaving with regard to the structure of the towel weaving machine and the dependence of the patterns 

on the weaving method and the quality of the weaving machines, as well as recognizing the features 

and limitations of this art, and finally providing suggestions for weaving artists. The data collection in 

this study was carried out from two main sources. First, a study of library resources that dealt with 

identifying motifs, symbols, weaving methods and traditional arts of the region to extract key concepts 

related to the art of weaving; and second, a field study through photographing existing towel samples 

and visiting workshops, weavers and talking to artists in the village of Khorashad, which led to a 

better understanding of the personal experiences of the artists in the region and the current state of this 

art. The motifs of the fabrics of the village of Khorashad include two types of simple and patterned 

designs, which are named after the names of these motifs, such as Cheshm Chaghoki, Genti, Kulu, 

Kajrah and Kheshti. The weaver artist, by carefully looking at the surrounding nature and taking 

advantage of its shapes, created new designs for the weaves and named them in accordance with the 

weaver's mentality and local words and vocabulary. Studies have shown that there is not much 

variation in the designs and it seems that the artists have woven the designs in the same way that they 

have been passed down from generation to generation. One of the reasons for this is the structure of 

the loom, which does not allow for much variety and flexibility in the design. At the same time, 

creativity has been focused on using different yarns, combining and using various colored yarns in the 

towels. 

Keywords: Khorashad, Native Art, Traditional Textile, Woven Fabric, Woven Towel.  

mailto:a.attari@aui.ac.ir
mailto:royanowrouzi@gmail.com
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.37499.1356
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://aaj.semnan.ac.ir/
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-0670
https://orcid.org/0000-0002-0984-9102
https://orcid.org/0009-0007-1050-9141
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.37499.1356
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.37499.1356


 

1- Email: a.attari@aui.ac.ir  

2- Email: royanowrouzi@gmail.com 

بافی پژوهشی بر هنر بومی و کاربردی پارچه (.1405رضا و نوروزی، رؤیا. )، علیاحمدعطاریخواجهشیوه ارجاع به این مقاله: 

 .73-61(، 3)6، نشریه هنرهای کاربردی ،خرُاشادوبافی( روستای بافی یا تُسنتی )حوله

 Doi: 10.22075/aaj.2025.37499.1356 

© 2026 The Author(s). Journal of Applied Arts is published by Semnan University Press. This is an 

open-access article under the CC-BY 4.0 license. (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) 

ی پارچه
ی و کاربرد

ی بر هنر بوم
پژوهش

ی 
باف

ی )حوله
سنت

ی یا تُ
باف

ی 
ی( روستا

وباف
خُراشاد

 

5
 

62 

 پژوهشی -مقاله علمی

بافی سنتی پژوهشی بر هنر بومی و کاربردی پارچه

 خُراشادروستای  وبافی(بافی یا تُ)حوله
 1 )نویسنده مسئول( احمدعطاریرضا خواجهعلی 

 2رؤیا نوروزی 
 .ایراناصفهان، دستی، دانشگاه هنر اصفهان،  دستی، دانشکده صنایع گروه صنایع ،دانشیار 1

 .رانایاصفهان، دستی، دانشگاه هنر اصفهان،  دستی، دانشکده صنایع گروه صنایع ،ارشدآموخته کارشناسیدانش 2

 )تاریخ دریافت مقاله: 1404/02/02، تاریخ بازنگری: 1404/04/20، تاریخ پذیرش نهایی: 1404/05/18(

https://doi.org/10.22075/aaj.2025.37499.1356 
 

 چکیده

 نیاست. اداشته یدر خراسان جنوب یطولان یخیبوده که قدمت تار یسنت ینساج یهااز رشته یتُوباف ای یبافحوله

 ءفایساکنان آن ا ییدر خودکفا یمرسوم بوده و نقش مهم یخراسان جنوب یصنعت در اکثر روستاها -هنر

ساده  یو ابزارها یچهار ورد ایدو  یسنت یهاه از دستگاههمانند گذشته با استفاد یتوباف زیاست. امروزه نکرده

و به وجود  یرنگ یهاانواع پارچه دیزدن با حرکات منظم دست و پا منجر به بافت و تول نیصورت گرفته و دفت

خراشاد  یروستا یبافال مطرح بوده که حولهؤس نیاساس ا نیاست. بر اپارچه شده یآمدن نقوش مختلف بر رو

 یاستفاده شدهاست؟ هدف پژوهش حاضر، بررس یو نقوش شناسانهی زیباییهایژگیام شده و از چه وچگونه انج

است. بوده های گذشتهسنتصنعت و حفظ  -هنر نیبا ا ییمنظور آشناخراشاد به یبافت روستادست یهاپارچه

موجود و  یهاحوله یبررس قیاز طر یدانیو م اسنادیاطلاعات  یو روش گردآور تحلیلی -توصیفیپژوهش از نوع 

دار خراشاد شامل دو نوع ساده و طرح یروستا یهااست. نقوش پارچهبوده یحوله باف یهاو کارگاه طقهاز من دیبازد

است. هنرمند بافنده با نگاه نقوش بوده نیا یاز اسام یراه و خشتکُلو، کج ،یگِنت ،یچشم چَغوک یهابوده که طرح

 یگذارها استفاده نموده و نامبافته یبرا دیجد حطر جادیها در ااز اشکال آن یریگهرهاطراف و ب عتیبه طب قیدق

ها در طرح یادینشان داده تنوع ز هایاست. بررسبوده یبافنده و کلمات و لغات محل تیها متناسب با ذهنآن

ل منتقل شده، بافته است. نسبههنرمند بافنده نقوش را به همان صورت که نسل رسدیمشاهده نشده و به نظر م

است. نداده یاندازدر نقش یادیانعطاف ز تیبوده که اجازه تنوع و قابل یامر ساختار دستگاه توباف نیا لیاز دلا یکی

 است.ها بودهمتنوع در حوله یرنگ یهاو استفاده از نخ بیمختلف، ترک یهانخ یریکارگهب ،معطوف به ت،یخلاق

 بافی.بافی، حولههنر بومی، نساجی سنتی، پارچه خراشاد، های کلیدی:واژه
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  مقدمه

شود که از نساجی سنتی از جمله صنایعی محسوب می

های دور تا قدمت طولانی برخوردار است و از گذشته

است. ای در فرهنگ ایران داشتهبه امروز جایگاه ویژه

مین البسه أبر تاین هنر صنعت در اعصار مختلف علاوه

عنوان بستری جهت بروز خلاقیت و ذوق بهو پوشاک 

های است. پارچهان و هنرمندان نیز بودهدگهنری بافن

صورت کلی نساجی سنتی با کمک باف و بهدست

های بافندگی از نوع دو وردی، چهار وردی، دستگاه

های شود. پارچههشت وردی تا ژاکارد دستی بافته می

ری، مخمل، تولید شده انواع مختلفی دارد مانند ز

ترمه، ایکات یا دارایی، جاجیم، توباف و دیگر انواع 

ای و ابریشمی که در های پشمی، پنبهبافتهدست

 شود.مناطق مختلف کشور ایران تولید می

 بافی یکی از انواع صنایعیا حوله «یبافتون»، «یبافتوُ»

با ه دستی و نساجی سنتی خراسان جنوبی است ک

به ثبت  میراث معنوی کشور در فهرست 1319 شماره

بافی تقریباً در اکثر روستاهای حوله است.رسیده

امروزه نیز توبافی . استجنوبی شناخته شده خراسان

های سنتی دو یا همانند گذشته با استفاده از دستگاه

یرد و دفتین گچهار وردی و ابزارهای ساده صورت می

و تولید  به بافت زدن با حرکات منظم دست و پا منجر

های رنگی و به وجود آمدن نقوش مختلف انواع پارچه

ر بافت پارچه به این منظوشود. بهبر روی پارچه می

ی چون پنبه، ابریشم یا کرک اهاولی روش از مواد

بافی برای کار کردن شود. در این نوع پارچهاستفاده می

با دستگاه از حرکات دست و پا مطابق با نقشه موجود 

هایی لطیف است نهایی پارچه. محصولشده استفاده

دلیل استفاده از نخ و مواد طبیعی از خصوصیات که به

  ارزشمندی چون جذب رطوبت بالا برخوردار است. 

همین دلیل از آن برای تولید حوله دست و صورت به

وجود ویژگی چهار فصل همچنین گردد. استفاده می

است. داده ویژهی ها خصلتها به آنبودن این نوع پارچه

های بافتهتر این دستدر این پژوهش به بررسی دقیق

این پژوهش به دنبال پاسخ  است.سنتی پرداخته شده

بافی روستای خراشاد به چه الات است: حولهؤبه این س

های روستای حوله روی نقوشی صورت است؟ چه

بررسی پژوهش هدف این  است؟ بسته خراشاد نقش

روستای خراشاد بافت و دستهای محلی پارچه

صنعت و  -منظور آشنایی با این هنرخراسان جنوبی به

 حفظ آن است.

 پیشینه پژوهش

که در این پژوهش به معرفی و توصیف با توجه به این

یکی از هنرهای دستی در حوزه منسوجات منطقه 

خراسان جنوبی از نظر طرح و نقش و نیز کیفیت و 

صنعت  -در این هنر های بافندگیقابلیت دستگاه

هایی که در این حوزه شود، لذا پژوهشپرداخته می

توان ملاک عمل قرار داد بدین گرفته را می انجام

نقش  بررسی»ترتیب که: ابراهیمی و همکاران در مقاله 

در  ،(1399« )جنوبی خراسان بافیتون در بافت شیوه و

ی فن عوامل بررسی»شمار و مقاله رج علمی فصلنامه دو

جنوبی  خراسان سنتی بافیپارچه در نقش و ساخت

گورید  خراشاد، روستاهای موردی بافی( مطالعه)تون

(، به بررسی و نحوه 1395« )خشک و شورستان بالا،

بافی در چندین روستای بافت و طرح نقوش تون

است و به این نتیجه رسیده هخراسان جنوبی پرداخت

رسیده و  بافندگان نسل بهبهصورت نسلاین هنر بهکه 

شود و به همین روش هم به دیگران آموزش داده می

و  جهت استفاده در منازل هایشان نیزمصارف بافته

باشد. البته در برخی از روستاها مانند فروش می

. استها بیشتر توجه شدهخراشاد به جنبه اقتصادی آن

سنتی  نساجی»مقاله  محجوبی و ابراهیمی در

« احیاء رویکرد با جنوبی خراسان بافی( در)برک

 جنوبی خراسان بافیبرک چگونگی (، به بررسی1395)

 این سنتی منسوجات تریناز قدیمی عنوان یکیبه

پور و جمشیدی در همچنین رحیم .اندمنطقه پرداخته

منسوخ  بافته دو ساختاری هایویژگی بررسی»مقاله 

 تحلیل به (،1395« )جنوبی در خراسان شده

 توجه با بافیکرباس و بافیبرک های ساختارییویژگ

ها آن هایشباهت و هاتفاوت و بررسی تکنیک بافت به

اند. این مقالات به این نتیجه رسیده که پرداخته

های برک و کرباس با تفاوت در مواد اولیه و بافته

، دهنده کاربردهای متفاوتهای بافت، نشانتکنیک

هنرهای بومی خراسان و در حال فراموشی  ارزشمند
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از نابودی کامل توان با اقداماتی د اما میجنوبی هستن

عباسی در  .صنعت جلوگیری به عمل آورد -این هنر

بافی( قهستان هنری توبافی )پارچه»ای با عنوان مقاله

در نشریه هنرهای حوزه کاسپین به  ،(1394« )ماندگار

اهمیت هنرهای صناعی رایج در خراسان جنوبی و 

همیت توبافی در فرهنگ و اقتصاد منطقه ا

توبافی با ارائه است که است و نتیجه گرفتهپرداخته

هایی از جمله: عدم نیاز با ویژگی، محصولاتی ارزشمند

به سرمایه کلان، بومی و خودساز بودن ابزار بافندگی و 

درآمدزا بودن، توانسته هنرجویان زیادی را جذب کند 

امروزه به دگاری آن تا که این عمل خود سبب مان

طراحی »پایدارفرد و همکاران در مقاله  .استبوده

لباس ملی با الهام از پوشاک سنتی مردم خراسان 

ملی به بررسی  مطالعات در نشریه ،(1394« )جنوبی

فرم و نقش، شکل لباس و طرح پارچه در پوشاک 

سنتی مردم خراسان جنوبی پرداخته و به این نتیجه 

های پوشاک مردم ظ و کاربرد سنتحف که رسیده

های فرهنگی و خراسان جنوبی، با توجه به ویژگی

اقلیمی، برای ترویج هویت ایرانی و مقابله با تهاجم 

بافی حوله ت. استانداردی نیز برایفرهنگی ضروری اس

در حوزه  .استرسیده چاپ به 17512به شماره 

است. انجام شده هاییپژوهشهای بافندگی نیز دستگاه

مکانیزم و تکنولوژی »در کتاب  یریبهزادان و وز

های ، به بررسی دستگاه(1362) «های بافندگیماشین

 اند و اجزای آن را مورد مطالعه قراربافندگی پرداخته

 اند.داده

صورت کلی هنر نساجی شده به های ذکرپژوهش

اند و داده بافی را مورد بررسی قرارسنتی و حوله

صورت که به رو در این استهش پیشاهمیت پژو

تخصصی به مطالعه نقوش، وجه تسمیه و شیوه بافت 

 بافی در روستای خراشاد خراسانتوبافی یا حوله

 است.بافی( پرداختهجنوبی )روستای جهانی حوله
 پژوهشروش 

تحلیلی است و  -نوع توصیفی از انجام شده پژوهش

نبع اصلی گردآوری اطلاعات در پژوهش حاضر از دو م

انجام شد. نخست مطالعه اسنادی و استفاده از منابع 

های بافت که به شناسایی نقوش، نمادها، شیوه اسنادی

است تا از طورکلی هنرهای سنتی منطقه پرداختهو به

بین تمام آن هنرها مفاهیم کلیدی مرتبط با هنر 

ترین بخش پروژه توبافی استخراج گردد؛ اما مهم

 از برداریعکس طریق است که از مطالعات میدانی

 12ها )موجود و بازدید از کارگاه هایحوله نمونه

گو با هنرمندان روستای وها و گفتکارگاه(، بافته

خراشاد انجام شد که به درک بهتر از تجربیات شخصی 

هنرمندان منطقه و وضعیت موجود این هنر منجر شد. 

نگارندگان در تر مطالعه میدانی به تحلیل بهتر و عمیق

این پژوهش کمک کرد. این تحلیل شامل بررسی 

ها برمبنای فرهنگ گذاری آنیابی نامنقوش، ریشه

بومی منطقه، نوع و روش بافت با توجه به ساختار 

بافی و وابستگی نقوش به شیوه بافت و دستگاه حوله

ها و های بافندگی، شناخت ویژگیکیفیت دستگاه

در نهایت ارایه پیشنهاداتی های این هنر و محدودیت

 برای هنرمندان بافنده است.

 مبانی نظری

 روستای خراشاد

 کیلومتری جنوب شرقی 24روستایی است در  خُراشاد

این روستا به ی. استان خراسان جنوب و واقع درد بیرجن

در منطقه و زیبایی طبیعی آن  دستی سبب صنایع

باقران،  کوهشتهر گرفتن در دلیل قراربه .شهرت دارد

با هوای معتدل و کوهستانی است که همراه ودارای آب

های سبز رنگ، سرسبزی و زیبایی و نیز وجود کوه

 . استای ییلاقی به خود گرفتهروستا، چهره

نام ی اسماعیل رضوانحمدمرگفته مرحوم دکت رببنا

ی محل طلوع او به معن ن پهلویبرگرفته از زبا خُراشاد

این روستا در  قرارگیرینیز  خورشید بوده و علت آن

ای است که این دره به طرف شرق بازگشته و میان دره

. در نتیجه با توجه به یابداتصال میبه دشت خراشاد 

واقع شدن این روستا در ابتدای دره، از نظر مردم 

 خراشاد درهمحلی، اولین روستا از مجموعه روستاهای 

ی در دکتر رضوانتابد. میکه خورشید بدان است 

 د گویش: خراشااستگفته 1367 در سال یامصاحبه

دیگری است از کلمه خورشید، که آن را در الاتنبیه و 

الاشراف پیدا کردم. در جایی که اقالیم سبعه را تقسیم 

الاقلیم رابع ) گویندکنند به سیارات سبعه میمی
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مردم محلی به این (. للشمس و هو بالفارسیه خرشاد

تاریخچه (. 2: 1367 )رضوانی، گویندمیروستا خُرَشاد 

گردد. وجه می روستای خراشاد، به پیش از اسلام باز

تسمیه این روستا، خود نشان از تاریخ چند هزار ساله 

ن این روستا دارد. همچنین وجود آثاری مانند قبرستا

های خراشاد، قلعه و تونل ی کاریزدر نزدیک هازرتشتی

ها ساخته که برای مقابله با یورش ترکمن زمینیزیر

و  ی کوچکیلومتری روستا 4واقع شدن در ، اندشده

دهد می نشان ی لاخ مزار، قدمت این روستا راهانگاره

(URL: 1). 

ه زبان محلی، یکی ا توبافی باد یخراش بافی سنتیپارچه

 نوبی است؛ی استان خراسان جدست ترین صنایعاز مهم

که نامزد دریافت مهر اصالت از سازمان میراث  طوریبه

 بافى. حولهاستفرهنگی و گردشگری کشور شده

 معنوى میراث فهرست در 1396 سال روستاى خراشاد

ثبت رسید و روستای خراشاد نیز در سال  کشور به

بافی ثبت جهانی عنوان روستای جهانی حولهبه 1397

بانوان به شغل بافندگی  اکثرشاد در خرااکنون شد. هم

شرکت تعاونی روستایی زنان خراشاد  .مشغول هستند

خریداری و به بافنده کلیه محصولات را از هنرمندان 

شرکت در ؛ این نمایدکشور ارسال میمختلف نقاط 

در حال اکنون نیز همو  شد تأسیس 1382سال 

 .باشدفعالیت می

 بافیپارچه

 یبشر عیصنا جزو اولین یافبپارچه رسدبه نظر می

 بار نیاول یبرا بشر که منسوجی نوع و جنس اما؛ است

 دگاهید از. ستین مشخص است،کرده استفاده آن از

 لباس جامعه کی یازهاین نیترمهم از یکی ،یاقتصاد

 و دیتول از توانینم هرگز که است ییکالا رایز. است

 نشان رانیا در یبافپارچه خیتار .بازماند آن مصرف

 بر یمتک مختلف یهازمان در یبافپارچه دهدیم

 قرار تیحما مورد هرگاه و بوده پادشاهان تیحما

 شیپ هاسال. استدهیرس خود شرفتیپ اوج به گرفته،

 دیتول را سینف و بایز یهاپارچه انواع تنها نه انیرانیا

 که کردندیم صادر زین کشورها ریسا به بلکه کردند،یم

 و هاموزه بخشنتیز اکنون هاآن از ییهانمونه

 یهادوره در .است جهان در یخصوص یهامجموعه

 و شدندیم هیته یعیطب افیال از منسوجات گذشته،

 نیب از و شده فاسد یعیطب عوامل برابر در مواد نیا

 ادوار یهاپارچه از یاندک یهانمونه لذا و رفتندیم

 یبررس نیرابناب .است آمدهدستبه رانیا یمیقد

 که یمستندات اساس بر دوران نیا در ینساج تیوضع

 به غالباً که آثار ریسا و مهرها ها،یحجار مانند یآثار از

 آمدهدستبه باشد،یم یمتک دوره آن مردم پوشاک

 اساس بر بعد به یهخامنش دوره از کنیل. است

 جینتا به توانیم شده افتی منسوجات یهانمونه

 .(236: 1366 )محمدحسن، تافی دست یبهتر

 قدمت دهدیم نشان یشناسباستان یهاکاوش

 شیپ سال هزار 10 حدود به رانیا در یبافپارچه

 از قبل انسان که افتیدر توانیم نیبنابرا .رسدیم

 و یسندگیر مهارت و هنر دیبا یبافپارچه در مهارت

 که ییهانخ از سپس و باشد گرفته فرا را نخ دیتول

 مواد با را آن و بافته پارچه نمودیم هیته یدست طوربه

 یزندگ طیمح در موجود یهاخاک و یعیطب یزارنگ

 یابتدا از بشر .کند جلوه باتریز تا باشد کرده رنگ خود

 به ازین غذا و آب هوا، از بعد ن،یزم کره یرو بر یزندگ

 در ییوهوابآ راتییتغ با مقابله یبرا را مناسب پوشش

 لباس هیته فکر به زیچ هر از قبل و دهکر احساس خود

 با و موجود امکانات حداقل از استفاده با او. استافتاده

 خود یبرا کردیم شکار که یواناتیح پوست از استفاده

 یزندگ تحولات با زمان، یط و نمودیم هیته پوشتن

 افیال دنیتاب با و کرد ابداع را یبافپارچه یهاوهیش

. استنموده هیته پارچه سپس و نخ یوانیح و یاهیگ

 کاربه بدن از محافظت عنوانبه ابتدا در پوشش اگرچه

 رشد، و انسان یاجتماع یزندگ شروع با اما رفت،یم

 محدوده نیا از یبشر جوامع در وتمدنفرهنگ ،یترق

 اجزای الیاف (.2: 1386 ،پورطالب) استرفته فراتر

 یباتترک از که هستند پارچه دهندهتشکیل اصلی

 ریسیده اثر در هاآن. اندشده تشکیل مختلفی شیمیایی

 شوند،می نامیده نخ که خطوطی صورتبه شدن

 اگرچه. شودمی استفاده آن از پارچه تولید در و درآمده

 کارایی، بر طورکلیبه لیف دهندهتشکیل ترکیبات نوع

 عنوانبه نباید هرگز اما دارد، ثیرتأ پارچه دوام و تناسب

 تمام لیف هیچ. شود گرفته نظر در موجود معیار تنها

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%B1%D8%AA%D8%B4%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%B1%D8%AA%D8%B4%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D8%B1%D8%AA%D8%B4%D8%AA%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DA%86%D9%87_%D8%A8%D8%A7%D9%81%DB%8C_%D8%B3%D9%86%D8%AA%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DA%86%D9%87_%D8%A8%D8%A7%D9%81%DB%8C_%D8%B3%D9%86%D8%AA%DB%8C&action=edit&redlink=1
https://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DA%86%D9%87_%D8%A8%D8%A7%D9%81%DB%8C_%D8%B3%D9%86%D8%AA%DB%8C&action=edit&redlink=1
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 هاآن از کدام هر و ندارد وجود کاملی و عیار

 خاص قوت و ضعف نقاط و فردمنحصربه خصوصیات

 برای هاآن بودن مناسب باعث که دارند را خود

 درجات با لیفی هر علاوهبه و شود،می خاص کاربردی

 ریسیدن همرحل در و شودمی عرضه مختلفی کیفیات و

 نحو به هاویژگی این از توانمی پارچه، به آن تبدیل یا

 (.49: 1395 ،کرد )عابدینی استفاده احسن

 بافی خراشادحوله

بافی روستای خراشاد در این بخش به بررسی حوله

بافی، مراحل بافت و است. دستگاه حولهرداخته شدهپ

وباف مورد مطالعه قرار نحوه بافت نقوش پارچه تُ

 است.رفتهگ

 بافیدستگاه حوله

 وبافیتُ آن به محلی اصطلاح در که بافی،حوله دستگاه

 که است وردی چهار یا شود، دستگاهی دومی گفته

 دارای و شده نصب کار کُلِ نام به خاصی محل در

 دسته، و تیغ ریسمان، پوشال، نورد، گُله، مانند اجزایی

 چوب وکاری،ر چوب سرحجله، کار،کُنده نَشقَک، زقِّو،

 (.1 و تصویر 1 باشد )جدولناییچ می و گزبند پیکاری،

(6: 1395سازیان، منبع: )ابراهیمی و چیت .بافینام و عملکرد اجزای دستگاه حوله -1جدول 

 توضیحات اجزای دستگاه شماره

 .باشدمی اهکارگ کف در شده حفر گودال نام بافنده، قرارگیری محل چاله ،(پا چال) چاهپا  کار، کُل 1

 .دارد عهده به را هاگُله به هاپدال از نیرو انتقال پیکاری چوب 2

 (دَم) ضرب ایجاد عمل که درونشان شده تعبیه ایقرقره با مانند کوبگوشت قطعاتی ساز بزرگ( و کوچک زِقّو )ساز 3

 .پذیردمی صورت ترها راحتگُله توسط

 .دارد عهده بر را هاآن کوبانیدن و بافت دفرآین در پودها سازیمنظم (یغ)شانه  4

 عرض در پودها کوبانیدن عمل تارها سازیمنظم برعلاوه و دارد عهده بر را نیرو انتقال دسته 5

 .دارد برعهده را بافت

 .شودمی استفاده تارها میان از پود دادن عبور جهت (ماکو)سِبچ  یا ناییچ 6

 .دارند عهده بر را پارچه روی ندازیانقش وظیفه هاگله گُله )وَرد( 7

. شوندمی رو و زیر پودها و تار عمل این با و شوندمی جاهجاب تارها هاآن کردن جاهجاب با پدِال یا پوشال 8

 (بافت در ضرب یا دَم ایجاد)

 .دارد را واسطه یک نقش و شودمی استفاده آن از ریسمان به هاچله اتصال محل برای اُشکلُوک )استخوان یا چوب( 9

 .رودکارمیهب خودش محور دور به شده بافته هایپارچه کردن جمع برای نورد )محور پارچه پیچ( 10

 با را هاچله کشش کار این با و کنندمی متصل آن به را ریسمان انتهای که هایقطع کار راسته میخ 11

 .کنندمی تنظیم ریسمان سفت کردن و شُل

 بزرگ و کوچک ماسوره 12

 

 ماکو درون که است نیاز ایقرقره ماکو توسط هاچله میان از نخ عبور برای (توته ماسوره،)

 برای  ه(توت) بزرگ ماسوره از و دهدمی انجام کوچک را ماسوره کار این و نماید حرکت

 .شودمی استفاده کشیچله

 و نصب دیوار درون چوب این قدیمی دارهای رد و دارد قرار هاگُله بالای در که چوبی دی( حِجله )اسِ سَر 13

 .شوندمی متصل آن به نخ وسیلههدسته ب و زیغوها

 قرار دستگاه انتهای در و داشته نگه ثابت را هاچله عرض که است چوب سه از متشکل نَشقَک 14

 .گیردمی

 بافت هنگام در پارچه عرض نگهداشتن ثابت جهت پیشکاری( یا پنچه )مَتید سَر 15

 عهدهبه کار انتهای در را تارها بستن عمل که دیوار به متصل چوبی، یا فلزی شکل،  V قلُاب )کلَاک(، قلابی 16

 .دارد

 .آید عمل به جلوگیری آن ریختگی بهم از تا پیچیده هم دور به را اضافه هایچله هاچله کلاف 17

 (کشش ایجاد. )رودمی رکاهب هاچله تارهای کردن سفت و شُل برای طناب 18
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بافی. منبع: )ابراهیمی و دار زمینی حوله -1تصویر 

 (6: 1395سازیان، چیت

 مراحل بافت حوله

 جهت شروع فرآیند بافت مراحل شامل، پرکردن

 گُله دارکشی و کشی، تیغ پیچی، چله بزرگ، ماسوره

 و اول چله اتمام شود. پس ازمی به ترتیب انجام کردن

 پرکردن ترتیب شامل به مراحل دوم هچل زدن پیوند

است.  دارکشی و زدن پیچی، پیوند بزرگ، چله ماسوره

 و حذف شده کردن گله و کشیتیغ دوم در مرحله

 .شودمی انجام زدن مرحله پیوند

ها بر اساس نقشه مشخص و بافت با فشار دادن پدال

 از شود. پسها بر روی یکدیگر انجام میکوبیدن نخ

انجام  بافت چله، متر ازسانتی 3 حدوداً لهحو هر اتمام

شود تا بین دو حوله جهت جداسازی بهتر و برش نمی

  .انتهای کار فاصله بیفتند

 نحوه بافت نقوش پارچه توباف

 که است نیاز اهپارچه روی نقش ایجاد منظوربه

ضربدری )دَم(  حالتی دستگاه روی شده بسته تارهای

 لایهلاب از را پود ماکو توسط تا بتوان آورده وجودهرا ب

 بافندگی تکنیک در»امر این برای که داده عبور تارها

شود. می برهم استفاده عمود نخ سیستم دو از حداقل

 یکدیگر سطح لایهلاب از نخ، سیستم دو این عبور با

« گرددمی تشکیل« پارچه» نام به ایشده بافته

 در رهابراین تا(. علاوه113: 1387)رمضانخانی، 

  پایین و بالا وَردها یوسیلهبه بافندگی هایدستگاه

 

 

 و نخ گرفتن قرار .کندمی در تارها ضرب ایجاد و رفته

 وَرد، کمک به جای تارها تغییر و ضرب روی بر پود

 بافت و پود شده نخ روی بر جدیدی ضرب ایجاد باعث

 چوبی قدیم، هایدستگاه در آورد. وَردهامی وجودهب را

تار  هاینخ به را چوب این پنبه، جنس از هایینخ و بود

 به که تاری هاینخ چوب، بردن بالا کرد. بامی متصل

 هانخ مابقی از و رفته بالا هستند متصل ورد این

فرد، گردد )شایستهمی ضرب ایجاد و شوندمی متمایز

 شده ایجاد نقش در بتوان کهاین برای (. اما28: 1385

 ایجاد نقش، برای که است نیاز آورد دوجوهب تنوع

 با را نقش ایجاد هایقسمت در تارها از هاییدسته

 ترتیب بنابر که دستگاه زیر در موجود هایپدال

 .نمود جاهجاب است خاصی هایدارای نام قرارگیری

 وقتی بافنده استاد منظر از (2 ها )تصویرپدال ترتیب»

 است: شرح ینبد نشسته باشد بافندگی کار پشت که

 پدال دومین پیش، پدال چپ سمت از پدال نخستین

سمت  از پدال سومین پیش، بر پدال چپ سمت از

 پدال چپ سمت از پدال قفا و چهارمین بر پدال چپ

 (.97: 1388کرمانی، )زکریایی« قفا نام دارد

 
سازیان، ها. منبع: )ابراهیمی و چیتترتیب پدال -2تصویر 

1395 :7) 

 که داریم، نیاز بافت روش یک به نقش هر دایجا جهت

 دادن عبور و زدن پدال طریقه مستلزم نقش این

 که طوریهب باشد،می گُله هاینخ لایهاز لاب تار هاینخ

 روی نقش ایجاد در اساسی نقشی گُله گفت توانمی

 نقش با اینهایت پارچه در و دارد عهدهبه را پارچه

 زدن پدال طریقه ( به2) ولجد شود. در بافته متفاوت

است گردیده اشاره نقش ایجاد جهت نقوش از تعدادی

 (.7: 1395 ،سازیان)ابراهیمی و چیت
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 (107: 1399ها جهت ایجاد نقش. منبع: )ابراهیمی و همکاران، شماره پدال -2جدول 

 نوع نقش نوع بافت نقش ایجاد جهت هاپدال شماره تکرار نقش

 گنتی 1 (1،2()3،4)-(1()3،4)-(1()4،3)-(1،2()4)-(1،2()4) -

- (4،3()1)-(3،4()1،2)- (4،3()1)-(3،4()1،2)- (4،3()1)-(3،4()1،2) 

(4()1،2)-(3،4()1،2)- (4()1،2)-(3،4()1،2)- (4()1،2) 

 کُلُو 1

 راهکج 2 (1()4()2()3) -

- (4،1)-(2،4)-(3،2)-(1-3)- (4،1)-(2،4)-(2،3) 

- (1،4)-(3،1)-(2،3)-(4،2)- (1،4)-(3،1)-(2،3) 

(4،1)-(2،4)-(3،2)-(1،3)- (4،1)-(2،4)-(3،2) 

 چشم چغوکی 1

3 (4()1،2)- (4()1،2)-(3،4()1)-(3،4()1،2) 

(3،4()1،2) 

 خشتی 1

4 

 پدال نوع و خاص گُله یک نقش هر است ذکر به لازم

 نوع همچنین باشدمی نقش همان مختص آن زدن

 است متفاوت نقوش تنوع لحاظ از هر منطقه در بافت

 و هاآن فشردن و هاپدال شماره کردن عوض با که چرا

 تغییر خوشنیز دست نقوش گُله، تعویض همچنین

 بافته اشتباه به موارد برخی در البته که شوندمی

 در پدال دو زمانهم فشردن با بافنده .شوندمی

 رد براینعلاوه کند،می ایجاد را یک نقش حقیقت

 کهاین وجود با و گرفته را پدال یک نیز موارد رخیب

    نیز غایب نقش پدال شده فشرده تنهایی به پدال

    ( 3) شود. جدولمی نمایان زیر تار یک صورتبه

 به امر این تکرار بار سه خشتی نقش در مثال عنوانبه

 یک ایجاد برای همچنین شود،می وضوح مشاهده

نمود  تکرار را بافت فرمول نای مرتبه سه باید نقش

 (.7: 1395 ،سازیان)ابراهیمی و چیت
 

 (7: 1395سازیان، منبع: )ابراهیمی و چیت .روش بافت -3 جدول

 نقش خشتی

 بافت فرمول (1،2()3،4)-(1()3،4)-(1،2()4) -(1،2()4)

 هاپدال فشردن طریقه )جفت( )جفت(-)جفت()تک(-)تک()جفت(-)تک()جفت(

 پارچه توباف خراشاد بررسی نقوش

های سنتی توبافی خراشاد، بازتابی از نقوش در بافته

تنیدگی ساختار فنی ابزار بافندگی با حافظه درهم

فرهنگی و ذهنیت بومی بافندگان این منطقه است. در 

های هایی که امروزه در قالب حولهاین میان، بافته

هر اند که در ظاشوند، حامل الگوهاییسنتی تولید می

های اند اما ریشه در ترکیبی از سنتساده و تکراری

های ابزار تولید فرهنگی، نظام تولید بومی و محدودیت

زمان دارند. بررسی دقیق این نقوش نیازمند توجه هم

های بافندگی، ذهنیت بافنده، به ساختار دستگاه

ای است های فناورانهها و چالشی کاربرد بافتهشیوه

ی تولید خاص در منطقه یک شیوه که باعث تداوم

های توبافی که در روستای دستگاه است.خراشاد شده

گیرند از نوع وردی می خراشاد مورد استفاده قرار

 بافندگی قرار سادههای اند و در زمره دستگاهپدالی

جایی نوبتی وردها، افت تنها از طریق جابهب گیرند.می

گیرد می وند، انجامشکه هرکدام با زدن پدال فعال می

سازد. در نتیجه، می هایی ساده را ممکنو بافت

پردازی بسیار محدود بوده و بافت تنها از ی نقشدامنه

کند که ساختار دستگاه امکان آن مسیرهایی عبور می

های سازد. این ساختار، برخلاف دستگاهرا فراهم می

بافی که توان تری همچون دارایی یا زریپیشرفته

های پیچیده و متنوع دارند، تنها قابلیت اندازینقش

هایی را دارد که در قالب خطوط راست، تولید فرم

های فرمای از های سادهزوایای محدود و ترکیب

توان آیند. مینوار پدید میو  هندسی چون لوزی، مربع

که شده در واقع بیشتر از آن گفت که نقوش حاصل

ل عملکرد مکانیکی شده باشند، محصو طراحی
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 ها، بافندگانی این محدودیتدر نتیجه اند.دستگاه

ها به جای خلق نقوش جدید، خراشاد در طول نسل

اند. انتقال بیشتر به بازتولید نقوش موروثی پرداخته

ی نقوش سبب شده که همگان از یک سینهبهسینه

که مایه استفاده کنند، بدون آنی محدود نقشدایره

ی تصویری گری یا گسترش دایرهی برای تجربهازمینه

ی سنتی همواره حال، بافندهباشند. با این خود داشته

ی محدود، معنا و کوشیده است که در همین دامنه

هایی کند. نمونهارتباطی با دنیای اطراف خود برقرار

گرفته از ابزار سنتی گندم  الهام)« چَغَلی»چون 

داعی فرم چشم )ت« چشم چغوکی»، (کنیپاک

 که « کُلو»و « گلگل و نیم»، «خِشتی»گنجشک(، یا 

 های سنتی خراسان جنوبیهایی با نقوش قالیشباهت

های و یا فرم خشت (4) مانند نقش محرمات جدول

های قدیمی دارند، نشان از تلاش بافنده برای گلی خانه

تفسیر جهان درونی خویش در قالب زبان محدود 

سوی دیگر، باید در نظر داشت که این از  دستگاه است.

اند، های بیرونی انتخاب نشدهنقوش تنها بر اساس فرم

ها نیز گذاری و تعبیر نقشبلکه ذهنیت بافنده در نام

ها ممکن است. برخی نقشکرده ءنقشی اساسی ایفا

های های ذهنی و استعارهاست صرفاً با توجه به شباهت

که ضرورتاً بدون این باشند، گذاری شدهفرهنگی نام

 باشند. منشأ عینی در طبیعت یا زندگی روزمره داشته

 های سنتی منطقه. منبع: )نگارندگان(وجه تسمیه نقوش الهام گرفته از قالی -4جدول 
 توضیحات منبع الهام نقش

 
 راهآنالیز خطی نقش کلو راه

 
.ش، ـه 13قالی طرح محرمات، اواسط قرن 

 انموزه ملی فرش، تهر

 

 

 

 

راه به طرح قالی شباهت طرح کلو راه

 محرمات خراسان جنوبی

 
 آنالیز خطی نقش خشتی

 
 قالی طرح خشتی، بیرجند

 

 

 

شباهت نقش خشتی به طرح قالی خشتی 

 خراسان جنوبی
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چه در این میان اهمیت دارد، درک چرایی بقای این آن

ی بافت و نقوش ساده در روزگاری است که شیوه

تر در تر و امکانات طراحی گستردههای پیچیدهگاهدست

اختیار دیگر بافندگان سنتی ایران قرار دارد. در تحلیل 

توان گفت یکی از دلایل اصلی تداوم این موضوع می

دسترسی بافندگان به  عدمها، این محدودیت

ی طراحی نقوش، های تخصصی در حوزهآموزش

های ء دستگاهامکانات و تسهیلات برای ارتقا کمبود

و بافندگی، آگاهی محدود نسبت به ابزارهای نوین 

البته شرایط اقتصادی و اجتماعی بافندگان خراشاد 

شده نیز تا حد  های بافتهبرآن، کاربرد حولهاست. علاوه

ها این بافته .هاستهای عملکردی آنزیادی تابع جنبه

نه برای تزیین یا مصرف در پوشاک، بلکه برای امور 

با توجه هداشتی و نظافتی کاربرد دارند و همین امر ب

 موجب شده که به قیمت تمام شده محصول، 

وبرق مخاطبان آن نیز انتظار نقوش پیچیده و پرزرق

برد مصرفی، انتخاب نخ را نیز این کار باشند. نداشته

ای که در این های پنبهاست. نختأثیر قرار دادهتحت

بر قابلیت جذب رطوبت ، علاوهشوندها استفاده میبافته

وشوی مداوم و دوام بالا، نرمی، مقاومت در برابر شست

شمار به بی کاملاً منطقی و عملکردمحوربالا، انتخا

ی جوهرهای وسیلهها عمدتاً بهآمیزی نخروند. رنگمی

هایی چون قرمز، سبز، آبی، شود و رنگآماده انجام می

روند. کار میبه زرد لیمویی، بنفش و سفید بیشتر

ها در قالب نوارهای رنگی در حواشی ترکیب این رنگ

شود که راه میهایی راهیا سطح حوله باعث ایجاد نقش

اند، اما در هماهنگی با کارکرد نهایی حوله گرچه ساده

( نقوش و آنالیز خطی آن 5در جدول ) قرار دارند.

 است.بررسی شده
 

 )نگارندگان( های خراشاد. منبع:وش حولهبررسی و آنالیز خطی نق -5جدول 

 نقش بصری ساختار آنالیز خطی تصویر نام نقش

 

 چَشم

 چغَوکی

)چشم 

 گنجشک(

  

 نقـش  توجـه بـه اسـم    با

 ها ازرسد بافندهمی نظربه

 پرنـده  ایـن  چشـم  فـرم 

ایجــاد  )گنجشــک( بــرای

 الهـام  پارچـه  نقـش روی 

 .اندگرفته

 دارای یک نوع بافت.

 

 

گِنتی 

چَشم 

 بُلبلی

  

 

علت فرم رسد بهنظر میبه

کشیده خطوط و فرم 

دایره مانند بینشان به این 

 است.گذاری شدهاسم نام

 دارای یک نوع بافت.

 

 

 خِشتی

و  گُل

 گُلنیم

  

نظـر  بـه  نیـز  نقـش  ایـن 

 نقوش خِشـتی  از رسدمی

 مناطق های اینقالی روی

گلِـــی  هـــایو خشـــت

      گرفتــــه ســــاختمانی

   .استشده

 دارای یک نوع بافت.
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کلُو سه 

 نکه

 )سه نخه(

  

 

 

 بافت با نخ ابریشم.

 دارای یک نوع بافت.

 

 

 

 راهکج

  

 

 

 صورت اریب.بافت به

 دارای دو نوع بافت.

 گیرینتیجه

بافی یا توبافی خراسان جنوبی در خراشاد هنر حوله

نسبت به دیگر مناطق این استان از رونق بیشتری 

ساز اشتغال این هنر از دیرباز زمینه است.برخوردار 

روستا بوده و اغلب آنان به و درآمدزایی مردم زنان 

استقرار  اند.کار با دستگاه توبافی مسلط مهارت

های بافندگی در فضای خانگی، دسترسی دائمی کارگاه

به دستگاه را ممکن ساخته است. ابزار مورد استفاده، 

ساختار دو یا چهار  دستگاهی از نوع دار زمینی با

تدریج وردی است که اجزای متعدد مکانیکی دارد و به

گیری است. بافنده با بهرهه فلزی تغییر یافتهاز چوبی ب

از چهار پدال، نقوش را بر اساس الگوهای سنتی 

های ساختاری دستگاه مانع از بافد، اما محدودیتمی

ت صوراست. انتقال نقوش بیشتر بهها شدهتنوع نقش

سنتی و شفاهی ادامه یافته و خلاقیت بافندگان عمدتاً 

های متنوع نمود در ترکیب رنگ و استفاده از نخ

توان به جمله خصوصیات حوله خراشاد می ازیابد. می

جذب رطوبت بالا، لطافت، ظرافت بافت، استفاده 

اشاره کرد و قیمت مناسب های متنوع ها و رنگازطرح

م تولید این هنر طی سالیان تواند موجب تداومی که

 هایپژوهشبا توجه به  متوالی و نیز در آینده گردد.

دار مانند نقوش شامل بافت ساده و طرحآمده، عملبه

راه و خشتی چشم چغوکی، گنتی چشم بلبلی، کلو، کج

ها برخاسته از گذاریگل هستند. این نامگل و نیم

بوده و در  و عناصر محیطی بافندگان اعتقادات باورها،

 های رایج در قالیمایهبرخی موارد، اقتباسی از نقش

. روندشمار میبه محرمات و خِشتی نقش نظیر منطقه

از سوی دیگر، باید در نظر داشت که این نقوش تنها بر 

اند، بلکه ذهنیت های بیرونی انتخاب نشدهاساس فرم

ها نیز نقشی اساسی گذاری و تعبیر نقشبافنده در نام

ها ممکن است صرفاً با است. برخی نقشکرده ءایفا

های فرهنگی های ذهنی و استعارهتوجه به شباهت

که ضرورتاً منشأ عینی گذاری شده باشند، بدون ایننام

توان در طبیعت یا زندگی روزمره داشته باشند. می

زمان حاصل گفت، نقوش در توبافی خراشاد هم

ختاری، شرایط های ساهای فنی، محدودیتضرورت

که  اند. مادامیاجتماعی و نظام معنایی بافندگان

های وردی و سنتی بدون تغییر باقی بمانند، دستگاه

ی بصری این نقوش محدود امکان گسترش دامنه

توان نگر میتحلیلی و آینده ینگاه باخواهد ماند. اما 

هایی برای نوزایی این هنر بومی پیشنهاد داد. راه

های رجهای زینتی در مانند استفاده از نخراهکارهایی 

تواند بدون نیاز به خاص یا حواشی حوله است که می

ها ای تزیینی به بافتهتغییر ساختار دستگاه، جلوه

هایی همچون چاپ یا ببخشد. همچنین افزودن المان

 بازشناسی موجب تواندمی نقاشی بر روی سطح پارچه

 در بازنگری دیگر، سوی از. شود محصول مندیهویت و

 شال، قالب در هاآن از استفاده و هابافته این کاربرد
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 هایرودوزی افزودن با همراه پوشاک، حتی یا رومیزی

 منطقه، سنتی هنر و معماری هایمایهنقش از برگرفته

بازتعریف جایگاه این محصولات  برای ایزمینه تواندمی

بافی در هنر تو دستی فراهم آورد. در بازار صنایع

ای خراشاد نه فقط یادگار گذشته، بلکه ظرفیت نهفته

 دستی است؛  ر صنایعهای معاصبرای بازتعریف نقش

شناسی شرطی که میان سنت، ابزار، آموزش، زیباییبه

 و بازار، پیوندی تازه و خلاقانه برقرار گردد.
 پیشنهادات

در قالب یک صنعت  بتواندتوبافی خراشاد  کهبرای این

دستی معاصر  نگی پویا و پایدار در بستر صنایعفره

باشد، صرف حفظ سنت و انتقال  حضور مؤثر داشته

چه لازم است، الگوهای موروثی کافی نیست. آن

ی راهکارهایی برای شناسی وضعیت فعلی و ارائهآسیب

هاست. شناسی بافتهتحول در ساختار تولید و زیبایی

گیری خلاقانه از بهرهترین این راهکارها، یکی از مهم

های زینتی مانند نخ گلابتون است. افزودن این نوع نخ

ها، حتی در هایی خاص یا حواشی بافتهها در رجنخ

 پذیر است و های وردی سنتی نیز امکاندستگاه

 

تواند بدون تغییر بنیادین در ابزار تولید، وجه می

تزیینی محصول را ارتقاء دهد. همچنین پیشنهاد 

هایی های جدید، از افزودن المانشود که در طراحیمی

مثلاً درج نام بافنده یا ، همچون چاپ یا نقاشی

گرفته از معماری سنتی منطقه  های بومی الهامنشان

مندی بر روی سطح پارچه استفاده شود تا هم به هویت

 محصول کمک کند و هم تنوع بصری را افزایش دهد.

ها نیز ییر در نوع کاربرد بافتهتر، تغهای پیشرفتهدر گام

. بگشاید صنعت -ای برای این هنرهای تازهتواند افقمی

 شال، عنوانبه هاحوله از استفاده مثال، عنوانبه

ینی، همراه با افزودن یهای تزلدستما یا رومیزی

گرفته از نقوش تاریخی، باعث  های الهامرودوزی

کردمحور عبور شود که بافنده از مرزهای نقوش عملمی

کرده و به سوی خلق اثر هنری حرکت کند. این 

مسیر، البته مستلزم حمایت نهادهای فرهنگی، 

های آموزشی برای بافندگان و ایجاد بازارهای برنامه

کنندگان را به مصرف هدفمند است که بتوانند

 ها آگاه کنند.شناختی این بافتههای زیباییارزش
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