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Abstract: 
In his theoretical and personal approach, Hannibal Alkhas has tended to express in its 
general sense or a range of expressionism (as a style), symbolism and neo-realism. He 
creates new works of art with mythological features by adapting ancient stories and myths or 
by changing the fundamental themes of myths and historical elements. Hannibal Alkhas has 
always tried to use the artistic heritage of his people in a modern format due to his belonging 
to the Assyrian culture, and at the same time, use different Iranian and Western sources and 
schools in his work. By introducing a new understanding of the concept of text, intertextual 
thinkers declared that no text is self-sufficient and every text is both an intertext of previous 
texts and an intertext for oncoming texts at the same time. With the expansion of the concept 
of text, texts other than writing, such as visual arts and painting, are considered as text. 
Since contemporary painting constantly relies on recognizable images from the bygone 
classical paintings, the question that arises is what kind of intertextual role has Alkhas’s 
cultural context on the meaningfulnesss of his works? And how has Hannibal caused the 
passing from sign to text with companion relationships. It is assumed that Hannnibal’s 
paintings are also based on the past pictorial texts, mixed, and an intertextual of cultural 
texts. In this article, the descriptive-analytical method and in particular the interpretation of 
intertextuality by Julia Kristeva and Roland Barthes have been used to read the paintings. 
The results of this research show that Alkhas’s paintings have a kind of figurative narration 
and his thought is rooted in Assyrian culture and different themes taken from previous texts 
based on a co-attendance relationship form the text of his work. Numerous themes in these 
works have produced implicit meanings due to the interaction and intertextual relations. 
These meanings are different in each reading, which is the Barthes’s meaning creation. 
These visual themes, along with Alkhas’s special style, narrate semantics such as inducing a 
sense of anxiety and worry about fate with the passage of history and the change of religions 

and cultures in the contemporary era. 
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الخاص با  هانیبال تأثیرات بافت فرهنگی در آثار

 رویکرد بینامتنیت کریستوا
  2محمودی فتانه ،1جویباری قادری رقیه

 
 .رانی، امازندران ،مازندراندانشگاه  ،و معماری هنر ۀ، دانشکدهنرپژوهش ، کارشناسی ارشد یدانشجو  1
 . )نویسنده مسئول(رانی، امازندران ،مازندراندانشگاه  ،و معماری هنر ۀدانشکد ژوهش هنر،وه پگر ،دانشیار  2

 (1401/ 04/ 06تاریخ پذیرش نهایی: ،  05/04/1401تاریخ بازنگری: ،   11/02/1401تاریخ دریافت مقاله: )

 https://doi.org/10.22075/AAJ.2022.27061.1147        پژوهشی-مقاله علمی
 

 چکیده

 امروزی قالبی در را خود قوم هنری میراث است کوشیده همواره آشوری، فرهنگ تعلقش به علتبه هانیبال الخاص

 حوزۀ متفکران. کند دهخویش استفا کار در غربی و ایرانی مکاتب مختلف و منابع از زمان،هم و گیرد کار به

 هر و نیست خودبسنده متنی هیچ که داشتند عرضه را دستاورد این متن، مفهوم از جدیدی ارائۀ تلقی بینامتنیت با

با گسترش مفهوم  .بود خواهد پسین متون برای بینامتنی هم و پیشین متون از هم بینامتنی واحد، آنِ در متن

که شوند. از آنجایی مثابۀ متن در نظر گرفته میهای تجسمی و نقاشی بهمتن، متونی غیر از نوشتار، مانند هنر

 نماید، مسئلۀ پژوهشمی گذشته کلاسیک هاینقاشی از پذیریتشخیص تصاویر بر متکی پیوسته معاصر، نقاشی

و هانیبال با روابط  داشته الخاص آثار معنامندی در بینامتنی نقش چه الخاص فرهنگی که بافت است این

های هانیبال الخاص نیز متکی منشینی، چگونه باعث گذر از نشانه به متن شده است. فرض بر این است که نقاشیه

رو، کشف نقش های فرهنگی است. هدف پژوهش پیشبافته و بینامتنی از متنبر متون تصویری گذشته، برهم

 تحلیلی و-این مقاله از روش توصیفی های هانیبال الخاص است. دربینامتنی بافت فرهنگی در معنامندی نقاشی

است.  شده گرفته ها بهرهبرای خوانش نقاشی بارت رولان و کریستوا ژولیا نزد بینامتنیت از تعبیر خاص، طوربه

 در ریشه او های الخاص از نوعی روایتگری فیگوراتیو برخوردارند و اندیشۀدهد نقاشینتایج این پژوهش نشان می

حضوری، متن اثرش را شکل مضامین مختلف برگرفته از متون پیشین بر مبنای رابطۀ هم دارد و آشوری فرهنگ

 اند.شده اثر ضمنی معناهای تولید سبب بینامتنی، و نشستیهم روابط اثر بر آثار این در متعدد دهند. مضامینمی

ن بصری همراه با سبک ویژۀ بارت است. این مضامی معنازایی همان این اند کهمتفاوت خوانشی هر در معناها این

الخاص، روایتگر معناهایی مانند القای حس اضطراب و نگرانی انسان به سرنوشت، با گذشت تاریخ و تغییر ادیان و 

 ها در دوران معاصر هستند.  فرهنگ

 

 هانیبال الخاص، بینامتنیت، رولان بارت، ژولیا کریستوا. های کلیدی:واژه
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  مهمقدّ

 خود، شخصی روش و نظری گرایش در الخاص هانیبال

 از طیفی یا آن عام مفهوم در بیانگری به

 و نمادپردازی ،(سبک مثابۀبه) اکسپرسیونیسم

 اقتباس از او با .است داشته گرایش نو گراییواقع

ها و اساطیر کهن یا با دگرگونی مضامین داستان

ها و عناصر تاریخی، به خلق آثار هنری بنیادی اسطوره

پردازد )قرق ای میهای اسطورهبا ویژگینومایه 

 در 1بینامتنیت اصطلاح (. کارایی45: 1395دردوست، 

 پیوند بنیادی، رابطۀ از مطرح تصورات که است آن

 امروز فرهنگی زیستمان در متقابل وابستگی و دوسویه

 یادآور 2رولان بارت که همچنان. کند می برجسته را

 آوریم، نظر در را «متن»واژۀ  اصلی معانی اگر شده،

 دارد دلالت «تنیدهدرهم بافت یک بافته، یک» بر خود

از آنجایی که الخاص با فرهنگ  (159: 1977 بارت)

تنیده از های او بافتی درهمآشوری تعلق دارد و نقاشی

این مضامین فرهنگی هستند، پرسش پژوهش حاضر 

 در این است که نقش بینامتنی بافت فرهنگی الخاص

های او چه بوده است؟ این پژوهش با نقاشی معنامندی

 بصری مضامین نقش شناسایی و هدف کشف

بینامتنیت، به  منظر از الخاص هانیبال هاینقاشی

تحلیلی و با استفاده از منابع -روش توصیفی

ای صورت پذیرفته است. برای تحقق این امر، کتابخانه

ت، و بار 3بعد از تبیین نظریۀ بینامتنیت نزد کریستوا

گیرد. در تحلیل خوانش آثار هانیبال الخاص انجام می

ها بعد از معرفی پیکرۀ مطالعاتی، مفاهیم اصلی نقاشی

و نوع متن  4رویکرد بینامتنیت کریستوا، یعنی فراوری

با متن مفروض انطباق داده شده و در مرحلۀ بعد، 

                                                                 
1. Intertextuality 
2. Roland Barthes 
3. Julia Kristova 
4. Processing 

خوانش بینامتنی آثار از دیدگاه بارت صورت پذیرفته 

 است.

 

 وهشپژ روش

 الخاص هانیبال هاینقاشی در مختلف مضامین تلاقی

 این بین دهندهارتباط خوانشی ارائۀ برای تلاش و

 را تفسیر و تأویل بحثِ ضرورت طرفی، از مضامین،

 هاییمتن بررسی لزوم دیگر، سوی از و کندمی مطرح

 و همنشینی محورهای در که کندمی ایجاب را

 پذیریتأویل و معنایابی ها، برنقاشی این در جانشینی

 عرصۀ به را پژوهش امر، این. بود خواهد اثرگذار هاآن

 منظر از اندیشیدن با تا کشاندمی بینامتنیت رویکرد

 روش. شود ترروشن تاریکش ابعاد مسئله، به آن

 از تعدادی بوده است. هدفمند هانمونه انتخاب

 صورتبه بوده، در ارتباط با پژوهش که هایینقاشی

 تحلیل هاآن از نمونه سه و گردیده انتخاب هدفمند

روش به کار گرفته شده در این پژوهش، از  .شده است

تحلیلی بوده و اطلاعات از طریق منابع -نوع توصیفی

 پژوهش، این آوری شده است. درای جمعکتابخانه

 و کریسوا ژولیا خلقی بینامتنیت آثار، تحلیل برای

 خوانش و متن نوع و اوریفر در خصوص او هایدیدگاه

مدّنظر است. در خوانش آثار، بعد  بارت رولان بینامتنی

 در از توصیف پیکرۀ مطالعاتی، مفاهیم اصلی مطرح

هنر و  حوزۀ اینجا در) پژوهش مورد حوزۀ با بینامتنیت

 آن، از شود. پسداده می مطابقت( آثار هانیبال الخاص

 رویکرد یهاتلقی طرز زمینۀ در پژوهش مسئلۀ باید

 هایتلقی طرز که ایزاویه از بررسی گردد؛ یعنی نظری

 شود. نگریسته مسئله به اند،کرده ارائه بینامتنیت
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مراحل خوانش اثر هنری با رویکرد بینامتنیت کریستوا  -1نمودار 

نگارندگان(: منبع)و بارت   

 

 پژوهش پیشینۀ

، (1397) نآل گراهام تألیف بینامتنیت در کتاب

، 1های بینامتنیت: سوسورمباحثی مانند خاستگاه

، کریستوا، تفصیل بینامتنیت از دیدگاه بارت 2باختین

، تبیین 4و ریفاتر 3و رویکردهای ساختارگرا: ژنت

، فمنیسم، پسااستعمارنگری و پسامدرن، 5نظرات بلوم

 در( 1395)تفصیل بررسی شده است. خضرنژاد به

 رولان روایی رمزگان بررسی» نواننامۀ خود با عپایان

 و الخاص هانیبال)ایرانی  نقاشان سوررئال آثار در بارت

در آثار  سورئالیسم به بیان سبک ،«(واهرامیان وارتان

پرداخته است. قرق  واهرامیان وارطان و الخاص هانیبال

 مطالعۀ» اش با عنواننامهپایان در( 1395)دردوست 

 هایبرجستهنقش با الخاص هانیبال آثار تطبیقی

 الخاص همۀ آثار هانیبال در که کندمی ، بیان«آشوری

بشتر از همه خود  ایران اصیل فرهنگ و تمدن به توجه

 هابرجستهنقش این اصلی خصوصیت دهد.را نشان می

 آثار در دقیقاً که است نمادپردازی و روایتگری حالت

شهری کهنه الماسی .خوردمی چشم به الخاص

                                                                 
1. Ferdinand de Saussure 
2. Mikhail Bakhtin    
3. Gérard Genette 
4. Riffaterre 
5. Bloom  

 اجتماعی تحلیل»خود با عنوان  نامۀپایان در (1394)

 از تحلیلی ،«الخاص هانیبال آثار بررسی با هنرمند،

 آثار آن، از پس. دارد ایران به فکریروشن جریان ورود

 و کندمی نقد را ایران مدرن نقاشی پیشگامان برخی

 که الخاص هانیبال هنری زندگی و آثار به انتها، در

 ایران در اجتماعی هنر کسوتپیش هنرمندان از یکی

 در کتاب (1390نامورمطلق ) بهمن .پردازدمی است

 توجه با بینامتنیت بینامتنیت، به مباحث بر درآمدی

 دو به پایان، در و پرداخته آن کاربردهای و هانظریه به

 .دارد اشاره هنری آثار در بینامتنی هایتحلیل از نمونه

اً در حوزۀ های پیشین، صرفتعدادی از پژوهش

لحاظ بینامتنیت بوده و تعدادی نیز هنرمند را به

لحاظ اجتماعی یا از منظر سبک هنری و آثارش را به

اند؛ های آشوری، تحلیل کردهبرجستهمطابقت با نقش

های هنرمند نقاشی تحلیل ها بهپژوهش از یکهیچ اما

از منظر بافت فرهنگی و رابطۀ بینامتنی آن در 

 اند. ارش نپرداختهمعنامندی آث

 

 رهیافت نظری پژوهش 

 بینامتنیت از دیدگاه کریستوا

دارد.  ریشه سوسور شناسیزبان در بینامتنیت

 و کرده مطرح را ایتازه نگرش شناسی سوسورزبان

 هایگزینش از ارتباطی همۀ اعمال که کندمی تصدیق

 بر مقدم که موجودیتش گیرندمی نشئت گرفتهصورت

 بینامتنیت. (22و  21: 1392 )آلن، است ایهگویند هر

 ظاهراً که دارد پردازانینظریه آرای در ریشه همچنین

 هایموقعیت در زبان موجودیت دغدغۀ سوسور از بیش

 پردازنظریه هایدیدگاه. اندداشته را مشخصی اجتماعی

 دیگربودگی، بر او باختین و تأکید میخائیل روس، ادبی

 دوآوایه، گفتمان چندآوایی، براو  تأکیدات همانند
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 همگی مفاهیم، از دیگر ایمجموعه و 1گراییمکالمه

 و نبوده ما از آنِ هرگز زبان که انددریافت این از ناشی

 بتواند ابژۀ که ندارد وجود واحدی انسانی ۀژسو هیچ

 تأویلی هیچ همچنین باشد. شناختیروان پژوهش

 هایکلام هپاسخی ب کلام، هر چون نیست؛ هرگز کامل

 پس. آوردمی پی در را های بعدیپاسخ و پیشین بوده

 نادیده کم)متن( یا دست گفته وجه ترینمهم

 یعنی بُعد آن، گراییمکالمه آن، وجه ترینانگاشته

 و سوسور که آنجا . از(47: همان)است  آن بینامتنی

 کار به را بینامتنیت اصطلاح عملاً کدامهیچ باختین

 ژولیا نصیب بینامتنیت، ابداع اعتبار معمولاً ،اندنبرده

 حضور در را معنا تعیّنعدم شود. کریستوامی کریستوا

 دخالت متن تولید در داند کهمی عواملی چندگانۀ

 خارج مؤلف صرف انحصار از متن که ایگونهدارند؛ به

 شودمی موجب هامتن دیگر با متن ارتباط ...شودمی

 دارای و یابد رهایی بسته و ثابت معنای یک از متن آن

  .(104 :1394نامورمطلق، ) شود گوناگون معناهای

 از معرقی همچون متن که هر بود معتقد باختین

 و جذب متن هر شود.می ساخته هاقولنقل

 .(63 :1397آلن، )است  دیگر متنی سازیدگرگون

 یک متن» :نویسدمی «بسته متن» مقاله در کریستوا

 با پیوندش اولاً که معنا است؛ بدان یدگرایانهتول فرایند

 بازتولیدی گیرد، پیوندیمی قرار آن در که زبانی

 .است (بینامتنیت)ها متن تحول همچنین متن ...است

 از برگرفته فراوانی هایگفته متن، یک فضای در

 را همدیگر و یابندمی تلاقی یکدیگر با دیگر هایمتن

 . کریستوا(Kristeva,1969: 52) کنندمی خنثی

 متون گشت،جای و بینامتنیت در که است معتقد

 را هاآن بلکه گرفته، بهره پیشین متنی از تنهانه

 هاآن به تازه اینهاده موضع و کنندمی دگرگون

                                                                 
1. Conversationalism 

 فعالیت یک در تنها متن: گویدمی بارت. بخشدمی

 در» .(1977:157بارت،) آیددرمی تجربه به 1فراوری

 شناساییقابل و متغیر سطح در دیگر ونمت متن، هر

 هایفرهنگ به توانندمی که هاییمتن دارند. حضور

 است این در بینامتنیت اهمیت ...باشند متعلق پیشین

 نظام یک کرده، نفی را پیشین متون اینشانه نظام که

 :Kristeva,1984) کندمی تأسیس جدید اینشانه

 است این ورندگیفرا واژۀ از کریستوا منظور .(60-61

بلکه  نیستند، ثابت و صریح معناهای معرّف هامتن که

 معنای بر سر جامعه بنیادمکالمه تعارض بخشتجسم

 خوانش . بر اساس(58: 1394آلن، )هستند  هاواژه

 و نویسنده متن، بین درون در وگومندیکریستوا، گفت

 با متن رابطۀ دوسویگی افتد؛ ولیمی اتفاق مخاطب

گیرد می بر در را (دیگر هایمتن)آن  زا بیرون

  .(126 :1394نامورمطلق، )

 قائل تمایز متن و اثر ، بینمتن تا اثر کتاب در بارت

 که است انضمامی و مشخص ایپدیده اثر،». شودمی

 یک از قسمتی مثال، برای) کتابی فضای از بخشی

 یا عرصه متن، آنکه حال کند؛می اشغال را( کتابخانه

 بارت .(58: 1390 بارت،) «است شناختیروش میدانی

 نظر در را «متن» اصلی واژۀ معانی اگر شده، یادآور

 «تنیدهدرهم بافت یک بافته، یک» بر خود آوریم،

 بارت، نظر بر بنا .(159: 1977 همان،) دارد دلالت

 هایانگاره به وابسته بینامتنیت، روازاین و متن ایدۀ

 تاروپود از تنیدهدرهم( متنی) منسوجی و بافت شبکه،

 بنابراین،. است «هاخوانده پیش از و هانوشته پیش از»

 متون دیگر با اشرابطه از را خود معنای متنی، هر

 رغمعلی دهند،می شکل را متن که هاییقولنقل .دارد

 و ناشناخته اند،شده خوانده ترپیش اینکه

 بدون هاییقولنقل دلیل، همین به و ناپذیرندجدایی

 بحث در بارت .(barthes,1984: 76)هستند  گیومه
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 متن ضمنی معنای با را زاییمعنا متن، نظریۀ در خود

روند  1. در نمودار (30:1981بارت، )گیرد می یکی

تغییر تلقی در خصوص مفهوم بینامتنیت و 

ترین نکات از دیدگاه سوسور، باختین، کریستوا کلیدی

 الخاص هانیبال آثار ژوهش،پ این و بارت آمده است. در

شوند. با انطباق مفاهیم می گرفته نظر در متن مثابۀبه

بینامتنیت خلقی کریستوا با اثر، تأثیر متون دیگر در 

های الخاص و با در نظر گرفتن دیدگاه خلق نقاشی

 شد. های او بررسی خواهندبارت، معنامندی نقاشی

 
تنیت )منبع: نگارندگان(روند تغییر تلقی مفهوم بینام -2نمودار   

 

 های پژوهش یافته

 تحلیل اثر هانیبال الخاص از دیدگاه بینامتنیت 

 
-هانیبال-های-بدون عنوان )نقاشی -1تصویر 

 ( /www.100honar.com/Infoالخاص

 

 مرحلۀ اول: توصیف ابتدای اثر

( دارای ساختار هندسی خاصی است و با 1اثر )تصویر 

 اصلی ای، کادرچندلایه ندیبترکیب و ویژه بندیقاب

مجزای دایره، مربع و مستعطیل  قاب چند به را نقاشی

تقسیم کرده است. اثر با خطوط افقی  نامساوی

صورت پلکانی، به پنج بخش تقسیم شده که هرکدام به

 شود. بالاترینمی تقسیم الشکلهای مختلفبه قاب

 از افق، خط شبیه منحنی خطی با تابلو سطح

 نیز و منحنی خط همین و شده جدا زیرین چهارمسه

 پایین هایلایه در را قاب که مختلف فیگورهای حضور

 بالا به کادر پایین از را مخاطب نگاه کرده، ترسنگین

 قرار قاب سه تابلو، بخش ترینپایین کشاند. درمی

 با مستطیل کادر یک ترتیب،به چپ، به راست دارد: از

 النهرینی، قاببین هایشبیه سردیس مردی شمایل

کتابت، مشابه  حال برهنه درنیمه مردی میانی، گنبدی

 در کبوتری با رخنیم چهرۀ های مصری، دومجسمه

 انسانی پیکر ها دوها و در طبقۀ زیرین آنآن میان

 چپ، سمت ای و ماندالاییدایره قاب ایستاده. در

انسانی با ابروهای پیوسته و چشمان درشت  چهرۀتک

 الفبایی خطوطی با های سومری است،دآور پیکرهکه یا

هیروگلیف قرار  خطوط همچون کوچکی تصاویر یا

 بسیار افقی مستطیلی کادر بالاتر، لایۀ دارد. در

 هایقاب در ایدایره کوچک هایچهرهتک با عرضکم

بزرگ زنی  چهرۀ میانی؛ بخش اند. درگرفته قرار مربع

 که وارصلیب هایدست با نگرد،رو میبهکه به رو

 گرفته و تسبیحی دارند، قرار سمت یک در هرکدام

بلند زن، است. گردن  کرده خود آنِ از را تابلو مرکزیت

 کادر همین است. زمینۀ یادآور آثار مودیلیانی

 پوشانده محو و سیال فیگورهایی با نیز شکلصلیبی

 سمت مستطیل کادرهای از هرکدام در. است شده

دیگر که به  چهرۀ دو مرکزی، چهرۀتک چپ و راست

 دارد. نگرند، قرارفیگور مرکزی می
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 مرحلۀ دوم: انطباق مفاهیم بینامتنیت با اثر

 الف. فراوری

متن این اثر نیز از دگرگونی و جذب متون پیشین، 

النهرین، سومر، آشور، مصر، ازجمله متون هنری بین

رفته و های جداگانه بهره گهند، چین و ایران، در قاب

ای داده است. درواقع، ای تازهها موضع نهادهبه آن

ای بینامتنیت گذر از یک نظام نشانه به نظام نشانه

ای، دیگر است که متضمّن تغییر در موضع نهاده

دهی یک موضع جدید تخریب موضع قدیمی و شکل

 بروز تند برای و شفاف هایرنگ است. کاربست

 ها،قاب پلکانی و اصخ بندیترکیب و فرم هیجانات،

غیرمعمول، تغییراتی  شکل در فیگورها از استفاده

های پیشین انجام داده هستند که هنرمند روی متن

است. متون قبلی که در این اثر جذب و دگرگون 

 اند، از پایین به بالا، در زیر آمده است.شده

های اثر متن -1 جدول  

   
دون عنوان ب بخشی از اثر

نگارندگان( )منبع:  

 سردیس زن وارکا سومری 

(1381:51)گاردنر،   

ماندالای هند و بودا 
www.danesheyoga.com/article/360) ) 

 

 از پیش سالچندصد النهرین،بین در خط اختراع

 دارد احتمال و بود گرفته صورت مصر در خط اختراع

 تمدن تأثیرات پیامد آن، تکامل و مصری تمدن کل

. همنشینی (45: 1387 ،1گاردنر) باشد النهرینبین

باهم تصویر زن،  عناصر زن، دایره، خطوط مواج زمینۀ

بر این اندیشه که زن مرکز هستی، آغاز پیدایش انسان 

دارد. این قاب،  و شایستۀ ستایش است، دلالت

یک گفتمان ایدئولوژیک مذهبی و  ای ازاستعاره

 .(1فرهنگی است )جدول 

های اولیۀ مصر، مانده از سلسلههای برجایدر مجسمه

خورد. نخستین نوعی آرامش ایستا به چشم می

های سبک مصری در اواخر سلسلۀی دوم تندیس

(. مجسمۀ کاتب 886: 1395پدیدار شدند )پاکباز، 

دشاهی کهن نشستۀ مصر باستان متعلق به دورۀ پا

واقع در موزۀ لوور پاریس است. موضع جدیدی که 

سبب دگرگونی تصویر کاتب شده، گنبدی است که 

                                                                 
1. Gardner 

رخ دو زن، یک مجسمۀ کامل در زیر اضافه شده، نیم

تر قرار دارند. معنای آن و دو نفر دیگر که در لایۀ پایین

ضمنی همنشینی این متون، مذهب پرستش روح و 

این دورۀ تاریخی است. این شدن خدایان در آسمانی

است  ای از گفتمان فرهنگی و مذهبیقاب، استعاره

 .(2)جدول 

 متوجه درنگبی بیننده سردیس قاب بعد، در تصویر

 گروه ویژگی این. شودمی هاچشم تناسببی بزرگی

 دست به اسمرتل از که است هاییپیکره از بزرگی

ست، موضع جدیدی که متن سردیس گرفته ا. اندآمده

 ایزمینهپس بر های شفاف و قرارگرفتنکاربست رنگ

عمودی است. همنشینی این عناصر در این  خطوط با

بودن قاب، دلالت بر نمایندۀ عقل و هوشیاری و مقدس

ای از ایدئولوژی مذهبی خدایان دارد. این قاب، استعاره

 .(2و فرهنگ ستایش عقل و منطق است )جدول 

 

 

http://www.danesheyoga.com/article/360
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 اثر هایمتن -2جدول 

    
بخشی از اثر بدون عنوان )منبع: 

 نگارندگان(
 مجسمۀ کاتب نشسته

(tamadonema.ir/ مصر-هنر ) 
بدون عنوان  اثر از بخشی

 )منبع: نگارندگان(
 سردیس ابوی خدا از تل اسمر 

(52: 1381)گاردنر،   

 

اثر هایمتن -3جدول   

  

 

هایی از اثر بدون عنوان )منبع: نگارندگان(بخش  

 

در قاب میانی اثر، زنی با گردن و دستان و انگشتانی 

لحاظ صوری، شبیه آثار کشیده تصویر شده که به

مدلیانی است. مدلیانی از پیشگامان هنر مدرن است 

ای، ازجمله کشیدگی های مجسمهبسیاری از جلوه»که 

های نمایی بینی را در نقاشیتهگردن و سر و برجس

نگاری از بدن کار گرفت. او عمدتاً به چهره خود به

های غم و تنهایی را به برهنۀ زنان پرداخت و مضمون

طرزی لطیف و شاعرانه در آثارش نشان داد... 

ساز منحنی و نرم های شکلهای صوری و خطتحریف

برد که احساس خویش را را بدان سبب به کار می

: 1395)پاکباز، « سبت به موضوع بهتر بیان کندن

527.) 

اثر هایمتن -4جدول   

    
 اثر مدلیان

(www.banotv.com/Blog/ 

 نقاشی-مودیلیانی-آثار-)بررسی

 مسیح تصلیب

(www. nooriato.com/84031/رنج-و-درد-پولیپتیک-

 (گرون-ماتیاس

  
 ازان گارد جاویدان کاخ آپادانا شوشسرب بخشی از اثر بدون عنوان )منبع: نگارندگان(

(WWW://amordadnews.com/41126) 
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 خصوصیات که نفر قرار دارند دو چپ زن، سمت در

کلاسیک  دورۀ یونانی هاینقاشی شبیه هاآن ظاهری

 و چهره شوند کهدیده می نفر دو او، راست است. سمت

. این (3جدول ) است روم هاینقاشی مشابه لباسشان

ای از گفتمان ایدئولوژیکی مذهب تعارهقاب، اس

مسیحیت آغازین و فرهنگی است که مسیحیت با خود 

شده، تصویر به ارمغان آورده است. در اثر بررسی

های سربازان هخامنشی در حال رژه با همان ویژگی

که در نقش برجسته وجود دارد، آمده است؛ اما صوری

در ها دگرگونی جزئی ای جدید آنموضع نهاده

های نارنجی و شدن رنگها و غالبترشدن رنگشفاف

ای از هاست. این قاب، استعارهقرمز بر دیگر رنگ

گفتمان ایدئولوژیکی پرستش شاه خدا و نگهبانی از او 

 (.4و فرهنگ ایرانی است )جدول 

 

اثر هایمتن -5جدول   

 
  

 بدون اثر از بخشی

: منبع)عنوان 

 (نگارندگان

 دوم صرن نبوکد منشور
www.avvaltarh.ir/product)) 

 منشور کوروش
(www.tarikhema.org/ancient/iran/achaemenid)  

 

شده، خطوط نوشتاری از لوح منشور در اثر بررسی

نبوکد نصر دوم، از پادشاهان بابل گرفته شده، همراه با 

ای قرار علائمی تصویری که بر یک لوح استوانه

ر سلطنت و فرهنگ بابلی ضمنی ب اند. دلالتگرفته

در شرح کشورگشایی کوروش  لوح این هایدارد. نوشته

و پیروزی او بر بابل به دستور خدایان است. این قاب، 

ای از گفتمان ایدئولوژیک مذهبی سلطنتی و استعاره

 (.5فرهنگ ایرانی است )جدول 

 

اثر هایمتن -6جدول   

  
(دگاننگارن: منبع)عنوان  بدون اثر از بخشی (652: 1387ظرف مینایی، دو دلداده در کنار هم )پوپ،    

 

 اسلامی دورۀ هنر جریان بر نیز میانه آسیای مانویان

 مانوی نقاشی پژوهشگران، برخی حتی. گذاشتند تأثیر

 پاکباز،) دانندمی اسلامی-ایرانی نگارگری پایۀ را

ای جدیدی که تصویر بشقاب موضع نهاده .(43: 1392

صورت کامل است، اما با اثر گرفته، بشقاب به در این

ها هالۀ دورش که در مرکز تصویری از درختان و پرنده

ای از . این قاب، استعاره(6قرار گرفته است )جدول

گفتمانی ایدئولوژیکی و فرهنگی در دورۀ سلجوقی 

است. در قسمت بالایی اثر، بر خط منحنی که نمودار 

صفی از درختان با کرۀ زمین و جهان هستی است، 
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فاصلۀ مساوی قرار دارند. درختان نشانۀ رویش و 

اند. رویشی که تا انتهای بالای تابلو و به آسمان زندگی

کردن عناصر، از رود. این طرح صفپیش می

های آشوری و هخامنشی گرفته شده برجستهنقش

 کنار با که هستند متونی عناصر، این از است. هریک

 زعم)به فراوری و آمیختن هم هگرفتن، ب قرار هم

 طورهمان و اندشکل داده را تازه متن این کریستوا(،

 از داشتن فهمی بر مبتنی متن این فهم شد، گفته که

های تصویری، است. هرکدام از این قاب متون آن

ای از فرهنگی بزرگ در منطقۀ خاورمیانه و استعاره

قاب،  نگری و ایدئولوژی خاص است. هریک نوع جهان

است که در طول  جهان نمایانگر یک نگرش خاص به

تاریخ خاورمیانه تا دورۀ معاصر متفاوت بوده است. این 

های فکری دلیل همنشینی گفتماناثر هنری به

متفاوت، دارای پولیفونی است. واژۀ فرهنگ دارای 

های معانی تاریخی و انباشتی از معانی در موقعیت

ثر، کارناوالی از تسلسل و تاریخی متفاوت است. این ا

تحول درزمانی فرهنگ در جوامع خاورمیانه است. 

از گیومه  قول مستقیم، استفادهطور که در نقلهمان

شود، در شده از متن میشدن عنصر نقلسبب بیگانه

های جداگانه برای هر متن این اثر نیز استفاده از قاب

قول قلهنری، سبب ایجاد تمایز بین متون و نمایانگر ن

 وگوی آشکار بین متون شده است.مستقیم و گفت

 

 متن ب. نوع

 بینامتنی و متون گشتجای متن یک کریستوا، نظر از

 هایگفته آن در که است مفروض متن یک فضای در

 اندشده مصادف هم با متون دیگر از برگرفته متعدد،

 که صریحی معنای اثر، این در .(59 :1397آلن، )

 همان است، گنجانده اثر در بیننده با اطارتب در الخاص

. تاریخ است در گذر هنری هایقاب آشکار معانی

 نمادین و ظاهری متن همان ها،قاب متن آشکار معنای

 مصری، نشستۀ کاتب سومری، زن سردیس. است اثر

 و تصلیب حالت به زن تصویر ابو، خدای سردیس

 ،هخامنشی جاویدان گارد سربازان آن، گرانمشاهده

 در درختان از صفی و سلجوقی بشقاب گلی، کتیبۀ

 به و نمادین بخش لاکان، تعبیر به خورشید، مقابل

از آنجایی که . هستند متن پدیداری بارت، عقیدۀ

های خود قرار داده و قلمرو نمادین افراد را در موقعیت

گیری هویت فراهم های شکلدهد زمینهاجازه می

تشخیص موقعیت و شود، سبک عام هنرمند برای 

اش امری نمادین گیری فکری و عملیاهداف و جهت

ای برای است. روابط بین اجزای اثر که در کل مجموعه

القای معانی مدّنظر طراح هستند و در سلسله قوانین 

روند، در حوزۀ نمادین قرار دارند. مشخص به کار می

بندی هماهنگ، تقارن، در این اثر، روابط ترکیب

تعادل اموری نمادین هستند. تکرار باقاعدۀ تناسب و 

صورت یک مجموعۀ ها را بهاجزا که امکان درک آن

کند، سبب ایجاد یافته فراهم میواحد و کیفیتی نظم

شود. در این اثر نیز تکرار بخشی میریتم و وحدت

بندی و تصویر درختان در حوزۀ نمادین قرار قاب، پلان

مخاطب و زاویۀ دید از دارند.خط افق موازی با نگاه 

 رو نیز امور نمادین این اثر هستند. متن در ارتباطبهرو

 یا ضمنی هایدلالت شامل و است پیشین هایمتن با

 از هاییبخش معنازدایی و پردازیدلالت بارت، تعبیر به

. است شده گرفته خود از قبل هایمتن از که است اثر

 منیض دلالت شامل ترتیببه متن زایشی بخش

 در نشسته کاتب دایره، مرکز در زن تصویر قرارگرفتن

 با خدایان از یکی تصویرکردن گنبدی، طاق میان

 انگشتان و گردن با زنی افقی، خطوط زمینۀپس

 نگرند،می او به که زنانی و دست در تسبیح و کشیده

 بالای ایاستوانه لوحی اثر، بالای در سرباز دو تصویر



 
15

 
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

ی
رد

 
ره 

دو
وم

د
ره 

ما
 ش

،
1 ، 

ار 
به

14
01

 
 

 هالۀ با نفر دو تصویر از ایرهدای قاب یک زن، تصویر

 درختان پرندگان، و درختان میان در دورش نور

دارند،  قرار خورشید جلوی که تصویر بالای کشیدهصف

دادن تمایز دلیل نشانسبک خاص هنرمند به. است

ای است. بارز هنرمند و سبک خلاقانۀ او، امری نشانه

لغه، های سبکی اکسپرسیونیستی اثر، مانند مباویژگی

بودن، تنوع، انحراف از واقع و از بین بردن بغرنج

ای تناسبات اندازۀ گردن و دست زن، در حوزۀ نشانه

 قرار دارند.

 

 مرحلۀ سوم: معنای اثر

 مضامین کشف و رمزگشایی با متن، این معنای

 ممکن خواننده توسط هاآن بین روابط و مختلف

 بردکار متوجه چشم ابتدا اثر، در خوانش. شودمی

 خط و اثر بالای سرد هایرنگ و پایین گرم هایرنگ

 در. کرده است جدا هم ها را ازشود که آنمنحنی می

 در تسبیح و صلیب حالت به زنی اثر، تصویر مرکز

 مذهبی مضمونی متوجه را اثر خوانش او، دستان

 با بار،اولین برای و کهن روزگاران از صلیب. کندمی

 شدنبخشوده خاطربه حضرت عیسی شدنقربانی

 دوم قرن در .است شده مسیحیت نماد مردم، گناهان

یاحقی، ) شد مسیحی ایمان نماد صلیب میلادی،

 این تسلسل از ایاستعاره . تسبیح،(543: 1394

 را اثر معنای متن، دو این ارتباط. است مضمون

. دهدمی سوق هم از مستقل کاملاً فضای دو سمتبه

 ایجاد روایتگری، حالت ها،هصحن پیوستگی و توالی

 پایان،بی و ایستا تقارن مصور، و تزیینی نوارهای

 ها،پیکره بدن فرم مجزا، هایبخش به سطوح تقسیم

 در سطوح تقسیم. هستند آشوری هنر از هاییاستعاره

 روایتگری، حالت و هاصحنه توالی جداگانه، هایقاب

 نیهمنشی. دارد آمدیپی هایکنش بر ضمنی دلالت

 جهت در را ذهن تسبیح، مجاورت در هاقاب این

 هدایت هاقاب این در مذهب مضمون روایتگری

 ایاستعاره دوبُعدی، فضای در حرکت به میل. کندمی

 نمایانگر سطوح، بندیطبقه. است النهرینبین هنر از

 متون با ارتباط اثر در و است النهرینبین هایزیگورات

 هایایدئولوژی از یکی نمودار هایقاب از هرکدام قبل،

 .   شوندمی خوانش النهرینبین در مذهبی

 النهرینبین در که پایداری و بزرگ قوم نخستین

 چنین قراینی، با بودند. سومریان شدند، مستقر جنوبی

 وارد( ایران یا هند) آسیا ترشرقی نواحی از که آیدبرمی

 رۀهزا میانۀ در سومریان. بودند شده سرزمین آن

 و کردند اختراع را میخی خط میلاد، از قبل چهارم

 نواحی به را خود هنر و فرهنگ و دین آن، وسیلۀبه

 و آشوریان به خصوصاً) دادند گسترش مجاور

 درون مربع طرح .(10: 1395 مرزبان،( )هخامنشیان

 و آسمان نماد دایره،. است هندی ماندالای طرح دایره،

بلخاری، . )است حدود و سمتج مادّه، زمین، نماد مربع،

 ایزمینه در میخی، تصویری در خطوط .(48 :1382

 و آب نشانۀ به مواج خطوط شده، واقع آن بر زن که

 نماد مارپیچ،. دارد وجود است، زندگی نشانۀ ماهی

 این. است رفته کار به حجر عصر از که است ایپیچیده

. است قمری هم و شمسی نیروهای مظهر هم نقش

 قوّۀ گرداب، آذرخش، و چرخان تندر ها،آب ا،هو مظهر

(. 336 :1386 کوپر،) هست نیز فیض و بزرگ آفرینندۀ

 این که هستند کنندهحفاظت و پذیرنده زنانه، عناصر

 هاینماد آب دایره،. شودمی دیده نیز آب در ویژگی

 است مؤنث مادرانۀ اصل دارای بنابراین است؛ محاط

 تاریخ آغاز و سومریان هوربا ظ زمانهم(. 140 همان:)

 خدایان دین به را خود جای کهن، مدون، جادوی

 نیروهای از تجسمی که داد بدخواهی و خواهنیک

 طبیعت خدایان محور بر سومریان بودند. دین طبیعت
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 روح که گونههمان .(49: 1381گاردنر، ) چرخیدمی

 دید،می نمود گیاه در الهی سرّی اولیه، انسان شاعرانۀ

 موجودی تأثیر از نیز را ولادت و زن جنین ردارشدن،با

 .(56: 1378دورانت، ) شناختمی طبیعت از برتر

 رابطۀ مربع و در و دایره مرکز در سومری زن مجسمۀ

 جهت را بخش این باهم، معنای متون این نشستهم

 خالق عنوانبه زن نقش و خدا زن مقدس جایگاه

 مذاهب از یکی از به تمثیلی قاب این. کندمی هدایت

 تقدس فرهنگ و پرستیتوتم یعنی النهرین،بین منطقۀ

 . کندمی زن هدایت

 یک از تصویری یا مجسمه ساختن با( مصریان)آنان 

 دنیای در او روح یا «کا»سکونت  برای قالبی فرعون،

 مناسک تدارک با دیدند.می تدارک مرگ از پس

و  کردندمی تأمین را خدایان جاودانی آسایش مذهبی،

 فرعون قدرت استمرار تاریخی، رویدادهای ثبت با حتی

 .(882: 1395پاکباز، ) داشتند منظور را مصر عظمت و

 مذهبی افراط حد به مصری انسان هرودوت، گفتۀ به

 و شیفتگی مرز تا را او جاودانگی، به اشعلاقه و بود

 در زندگی به او کلی توجه برد.می پیش فکری وسواس

 بود جهان آن در سعادت تأمین برای فقط جهان، این

 که بابلی و مصری خدایان .(73: 1381گاردنر، )

 عالم انتقال مرحلۀ دارند، حیوان تنۀ و انسان صورت

دورانت، ) دهندمی نشان را انسانی عالم به حیوانی

 از بیش مصریان، میان در حیوانی خدایان .(57: 1378

 این ارتباط. (206همان: ) داشت رواج گیاهی خدایان

 پرستش از پس بشر»که  را معنا این قبلی، قاب با قاب

 و آسمانی قوای متوجه اسرارآمیز، و مبهم نیروهای

 زمان آخر در حیوانات، از بعد و گردیده جنسی و نباتی

 «است رسیده( مصر تمدن در کا روح)نیاپرستی 

 نیز قاب این. کندمتبادر می ذهن به ،(58همان: )

 بزرگ چشم .است مصری مذهب و رهنگف از تمثیلی

 ابدی هوشیاری نشانۀ سومری، ابو خدای مجسمۀ

 از قبل، تمثیلی هایقاب با ارتباط در قاب این. اوست

 فرهنگ و گونهانسان خدایان پرستش مذهبی مضمون

 امتداد در آن معنای. است النهرینبین در بابلی

 خدایان پرستش»: که است قبل، این مذهبی هایقاب

 و نیز قدیسان و ملائکه پرستش صورتبه اولیه متعدد

 ونقلحملقابل کوچک هایبت یا «ترافیم» صورتبه

 .(309: 1381همان، ) «بود درآمده

 سطر قاب سه کوچک، فلزی هایصورتک از نواری

 این وجود. است جدا کرده بعدی از سطرهای را پایین

 برای مذهبی، مضامین با ها در ارتباطصورتک

 و مسیحیت از النهرینبین کهن مذاهب مایزکردنمت

 .   شودمی تفسیر آن، بعد از مذاهب

 و نشانۀ اهمیت آن اثر، مرکز در زن تصویر قرارگرفتن

 و دانسته خورشید نماد را چلیپا. است آن بر تأکید

 را خوشبختی و حاصلخیزی و روشنایی مانند مفاهیمی

 این همۀ. (5: 1380هال، ) اندکرده بیان آن برای

 و چلیپا مایۀنقش ارتباط دهندۀنشان مفاهیم،

شوالیه، ) است باروری و رشد مفهوم با سواستیکا

 زن، چلیپایی تصویر ضمنی معنای .(557: 1385

 در( ع)مسیح. است باروری و رشد با او ارتباط

 بود. رومیان یوغ زیر که شد متولد سرزمینی

 رزمین،خاو هایکیش از بسیاری همانند مسیحیت»

 مسیحیان داشت. را بشر نجات ادعای که بود دینی

 کیش یا دولتی دین شناختن رسمیت به از چون

 شمار به سیاسی کارخراب زدند، می سر باز امپراتوری

 به م325سال  در کنستانتین وقتی ولی رفتند؛می

 کرد، اعلام رسمی دین را و آن گروید مسیحیت

 شد. گذاشته ثار به مسیحیان برای رم امپراتوری

 تا که اششرقی کاریمحافظه با بیزانس امپراتوری

 تا آورد،می یاد به را نزدیک خاور هایتمدن ایاندازه
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گاردنر، ) «ماندمی ارتدوکس یونانی سال، هزار مدت

 ارتباط تسبیح، در با وارصلیب زن تصویر .(220:1381

 در مسیحیت دین پیدایش معنای قبلی، متون با

 هم، به را از غربی و شرقی روم جداشدن و قسطنطنیه

 کنستانتین، حاکمیت زمان در. کندمی متبادر ذهن

 بخش دو به روم و فروپاشید پسین روم امپراتوری

 زن، دستان در تسبیح. شد تفکیک غربی و شرقی

 میانی، قاب. دارد ادیان میان پیوند و تسلسل بر دلالت

 مضمون از یک تمثیلی و مسیحیت دین ضمنی معنای

 .است فرهنگی و مذهبی

 تنوع از نشان هخامنشی، سربازان قاب در رنگ تنوع

 قرارگرفتن. دارد دورۀ هخامنشی پادشاهی شکوه و هنر

 ایرانیان نگهبانی بر دلالت اثر، بالای در سربازان تصویر

 .است انسانی عمیق تفکر و تاریخ کهن میراث از

 ویاییپ و تحرک سبب آن، در گرم هایرنگ کاربست

 آثار و الواح» .است شرقی هنر از تمثیلی و شده آن

 که دارد این از حکایت هخامنشیان، عصر موجود

 مشابه تعالیم یا زرتشت آیین عصر، این غالب مذهب

 هاکتیبه و الواح همین حال، در عین. است بوده آن

 بوده رایج نیز مهرپرستی مذهب که دهندمی نشان

 و داشته وجود مذهبی دیآزا هخامنشی عصر در است.

. است بوده عامل خواسته،می که را مذهبی هر هرکس

 رعایا با مذهب، امور در سلسله این پادشاهان

  .(120:1385آبادانی،  مبلغی) «اندداشته هماهنگی

 واحدهای از یکی نام جاویدان، سربازان یا ورثرغنه

 دوران در خاصی اهمیت دارای که است ایران ارتش

 دورۀ در. است آن مبتکر کوروش و بوده نهخامنشیا

 و بودند زمین بر خدا نمایندگان پادشاهان، هخامنشی،

 خدای ورثرغنه،. شاهنشاه جان نگهبان سربازان،

 و ایران اساطیر مشترک خدایان از استقامت، و پیروزی

 از تمثیلی قاب، این مجموع، در. است بوده هند

 شاه تشپرس مذهب و ایران هخامنشی دورۀ فرهنگ

 شاه آخرین نبونید، لوح میانی، ایاستوانه لوح .خداست

 از شکست از پس که است بابل پادشاهی سنت در

 در. شودمی داده پایان پادشاهی به هخامنشی، کوروش

 را شهر خدای وکیل عنوان قانونی لحاظ از شاه بابل،

 ریشۀ سلطنت، که بود آن علامت شاید این داشت.

 .(239: 1381دورانت، ) است هداشت آسمانی و دینی

 ترینکهن تاریخی، اهمیت بر علاوه نبونید، منشور

 و شده برده نام کوروش از آن، در که است منبعی

 با بزرگ، کوروش توسط بابل فتح گزارش حاوی

 قاب، این. است بابلی مردوک، خدای از گزارشی

 ایرانی فرهنگ و بابل دینی در مضمونی از تمثیلی

 معنایبه نه هاشخصیت بر گرداگرد الهه وجود .است

 کار به زمینه از پیکره جداسازی برای بلکه تقدس،

 دهد.می نشان را مانوی هنر تأثیرات کاملاً و رفتهمی

 چشمانی با ماه همچون خاص، الگویی طبق هاچهره

علیزاده،  نماز) اندشده مصور غنچه لبانی و بادامی

 دینی و مذهبی مریا نقاشی مانویان، . نزد(90: 1391

 هایسنت گوناگون عناصر مانی،. شدمی تلقی

 نو بسیار هایشیوه به را شرق و باستان ایران اساطیری

 برد کار به خویش فلسفی افکار بر اساس هنرمندانه، و

پوپ، ) خود بپردازد آیین ترویج و تبلیغ به تا

 از یکی فرمانروایی سلجوقیان، دورۀ .(30:1387

 فارسی ادبیات و اسلامی هنر تاریخی رادوا ترینمهم

 روی هاینقاشی از .(55: 1392پاکباز، ) بود

 توانمی مینایی به موسوم ظروف خصوصبه ها،سفالینه

 برد پی سلجوقی عهد تصویری هنر خصوصیات به

 و فرهنگی مضامین از قاب، تمثیلی این .(همان)

 .است سلجوقی اسلامی دورۀ در مذهبی

 محورهای مطالعۀ برای دوسویگی ۀواژ از کریستوا»

 استعاره بر متکی جانشینی و مجاز بر متکی همنشینی
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 . این(1394:126نامورمطلق، ) «کندمی استفاده

 بینامتنیت یعنی بیرون، با متن رابطۀ همان دوسویگی،

 سبک. دارند نقش اثر تفسیر و معنامندی در که است

 آن، در پروابی و تند هایرنگ کاربست و نقاشی

 نقاشی از سبک هاییاستعاره فیگوراتیوبودن و تجریدی

 مجتمع بخش ترینبرجسته». است اکسپرسیونیسم

. شدمی نامیده زیگورات النهرین،بین دورۀ در معبد

 آسمان از هاییپلکان را هاساختمان این هابعضی

 جهان در اعتقاد این به را وجودشان و کرده توصیف

 دانستمی خدایان جایگاه را عرفی قلل نوک که باستان

 مردم .(50: 1381گاردنر، )اند دانسته مربوط

 آن در که دانستندمی جایی را شهر النهرینبین

 تقریباً شهر. شوند روروبه ملکوت با توانستندمی

 کوه جایگزین زیگورات. بود گمشده بهشت بازآفرینی

 داده امکان هاانسان نخستین به که بود جهان مرکز در

آرمسترانگ، ) کنند صعود خدایان دنیای به آنجا از بود

 خدایان معبد از هاییپلکان ها. زیگورات(44: 1392

 هایفرهنگ از پلکانی مضامینی همنشینی. بودند

 اثر در کهن تا ایران اسلامی، دورۀ از النهرینبین بزرگ

 که شودمی تفسیر طوراین قبلی، متون بینامتنی روابط

 برای انسان مخصوص هاییپلکان نیز هاپله این

 . هستند خدا به دستیابی

 لوح هنری متن از الخاص متأثرشدن گرفتن نظر در با

 هنری و فرهنگی متن گشتجای و نارامسین پیروزی

 ضمنی معنای ها،قاب متون نشستهم در آشوری

 پادشاه لوح این در. رسدمی ذهن به تصاویر از دیگری

 ستارۀ به دستیابی برای وهک از بالارفتن حال در

 از نمادی و خورشید شکلبه که خود بوده خوشبختی

 متنیبین روابط. است آشوری فرهنگ در شمش خدای

 هایی ازقاب نشستهم سیر قبل، متون با متن این

 هر شکوفایی و پیروزی خاورمیانه، بزرگ هایتمدن

 در. شودمی خوانش تاریخی روند در دیگری بر تمدن

 رسیدن برای اثر، این در کوه از بالارفتن ستعاره،ا محور

 ایرانی هویت الخاص .است خوشبختی و خورشید به

 بزرگ نقاشان نگاریقصه طرز از تبعیت با را آثارش

: 1387ئی، لاله) بخشدمی استحکام ایران هنر تاریخ

 همۀ بر الخاص، هایپرده شرقی شناسیزیبایی (.5

 اندوخته، جهانی معاصر نره از او که ایتجربه و دانش

 و هاکتیبه به بیشتر الخاص هاینقاشی. افکندمی سایه

 آداب حتی. دارند شباهت سنگی هایبرجستهنقش

 و آشور تاریخ هایبرجستهنقش بر شدهدیده هایطرح

شده  رعایت الخاص هاینقاشی در نوعیبه نیز ایران

 .(98: 1395منوچهریان، ) است

 فضای شدید، و سرد هایرنگ کاربرد ضمنی معنای

 سبک در. است نگرانی و اضطراب آلود،غم

 یا عواطف بیان منظوربه هنرمند اکسپرسیونیسم،

 و زندمی واقعیت کژنمایی به دست درونی، حالات

 خط، بیانی امکانات به توجه و طبیعی صور در اغراق

 است هنرمندی چنین کار مشخصۀ رنگ، و شکل

 تابلو، یک در دارد تمایل الخاص .(37 :1395پاکباز، )

 احوالات از را گوناگون هایزمان یا گوناگون موضوعات

 چیزهمه که مصوری تاریخ مانند. بکشد تصویر به بشر

شهری، کهنه الماسی) کند تماشا بیننده آن، یک در را

 تفکر فلسفۀ که رسدمی نظر به طوراین .(114: 1394

 بشر اینکه و بشر وشتسرن به او علاقۀ پایۀ بر هنرمند

 موضوعاتش و است استوار رفت، خواهد کجا به

همان: ) هاستانسان تمام به مربوط و شمولجهان

 در انسانی فیگورهای و درختان صف از منظور .(125

 انسان، خود. هاستنسل و تاریخ زندگی، صف ها،قاب

. زمان به زمان از است حرکتی و نیست ایستا تاریخش

 برای نوستالژی یا غم گاهی ساده، و امآر هاصف این

 .(57 :1395دردوست،  قرق) کندمی بیان را گذشته
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 خط. اندآشوری برجستۀنقش از ایاستعاره هاصف این

 روی درختان و زمین کرۀ نمودار تصویر، بالای منحنی

 کشیدهصف که هاییانسان. هاستانسان استعارۀ آن،

 از قسمت این .هستند چیزی به دستیابی انتظار در

 با ارتباط در و مدرن طراحی سبک دلیلبه تصویر،

 بازنمایی را هنرمند معاصر دوران خط، پایین متون

 نیروی یعنی دین: است معتقد فریزر .است کرده

 را انسان زندگی و رفتار که انسانی فوق دهندۀتسکین

 کننده،منظبط نیروهای به اعتقاد. آورددرمی نظم تحت

 آرامش حالت دین،. دهندمی تشکیل ار دین اساس

 دین،. آوردمی وجود به انسان در قلب اطمینان و خاطر

 شاید. است بشری طبیعت مکمل و انسان ذهن ذاتی

 نهایی اصل که خدا به اعتقاد ولی رود؛ تحلیل چیزهمه

 از همه ادیان. ماند خواهد جای بر است، ادیان همۀ

 یک از و تهگرف سرچشمه انسانی ذهن مقدس سرزمین

 ارتباط در مضامین تمثیلی کارکرد. اندیافته جان روح،

 از با که را بشر سرنوشت از نگرانی این معنای هم، با

 دورۀ در کهن مذهبی و فرهنگی مضامین رفتن بین

 ذهن به رفته، بین از زندگی حقیقت و فلسفه معاصر،

 مذاهب و بزرگ هایفرهنگ وجود رغمعلی. رساندمی

 انسان و اندرفته از بین همه مدرن دورۀ رد مختلف،

 این از انباشتی در ریشه تفکراتش که مدرن

 در کماکان دارد، مذهبی و فرهنگی هایگفتمان

 این و است زندگی معنای و حقیقیت وجویجست

 و اضطراب دچار را او سرنوشت، بودننامعلوم و ناپایدار

 در مختلف هایاثر، فرهنگ این در. کندمی نگرانی

 آشوری، فرهنگ و هنر از متأثر و متفاوت متون قالب

 .است کرده پیدا نمود آن محتوای و فرم در

 

 

 

 اسیران مجموعۀ از تحلیل اثر

 
 (80: 1395 اسیران )قرق دردوست، ۀاز مجموع -2تصویر 

 

 اثر ابتدای توصیف :اول مرحلۀ

که  مساوی تقریباً بخش دو به (2تابلو )تصویر فضای

اند، تقسیم شده است. رنگ قرار گرفتهآبیروی زمینۀ 

 دیده رخجوان به حالت نیم مردی و زن بالا، پیکرۀ در

 زن، اند و دستانگرفته دست در را درختی که شودمی

 دور هنوز مرد دستان اما گرفته، محکم را درخت تنۀ

نشده است. درخت پر از شکوفه و برگ  حلقه درخت

ار گرفته و پیراهن است. چهرۀ زن در یک قاب سبز قر

مرد نیز سبزرنگ است. همچنین رنگ لباس زن و قاب 

پشت مرد، هر دو قرمز هستند. با این کار، تعادل 

ای را در قرینگی به وجود آورده است. بصری غیرقرینه

 را بیننده نگاه که تصویری نخستین پایین، نیمۀ در

 است میانی مصلوب مسیح کند،می جلب خود طرفبه

 وارصلیب را هادست و ایستاده برهنهنیمه و قدتمام که

 شده گشوده هم از که هاییدست انتهای. است گشوده

 مرد دو بزرگ رخنیم به گرفته، قرار طرفین در و

دارند. در سمت  بیرون به دو رو هر که شوندمی منتهی

چپ او مردی است که سرش را به بیرون تابلو 

ست. در سمت سمت داخل اچرخانده، اما دستش به

راست، فردی است که از ناراحتی، سرش را در گریبان 

بلند قرار داد  سالی با ریشرخ مرد کهنفروبرده و نیم



  

20
 

ثار
ر آ

 د
ی

نگ
ره

ت ف
باف

ت 
یرا

تأث
 

ال
یب

هان
توا 

یس
کر

ت 
نی

مت
ینا

د 
کر

روی
با 

ص 
خا

ال
 

نگرد. در پایین آن، تصاویری از که به بیرون تابلو می

تر چهار مرد و زن قرار دارد که از راست به چپ کوچک

ر، کنند. اثشوند و همگی به بیرون تابلو نگاه میمی

بندی متقارن و هماهنگ و منسجمی دارد. رنگ ترکیب

غالب در اثر، نارنجی است که در زمینۀ آبی قرار گرفته 

های مکمل هستیم. در این اثر، است. شاهد تضاد رنگ

 خلوص بیشترین با سرد و گرم هایرنگ کنتراست از

 خود در را شرقی اندیشۀ روح و گرفته شده بهره

مکمل آبی و نارنجی، تعادل  هایدارند.کاربست رنگ

 رنگی خوبی به اثر داده است.

 

 اثر با بینامتنیت مفاهیم انطباق :دوم مرحلۀ

 الف. فراوری

 اینشانه نظام به نشانه نظام یک از گذر بینامتنیت

 ای،نهاده موضع در تغییر متضمّن که است دیگر

 جدید موضع یک دهیشکل و قدیمی موضع تخریب

 را درختی مرد، و زن لو، یکتاب بالای است. در

 جزئیات پرداخت دارند. نوع دست در نمادین صورتبه

 گویای دارد، انسانی هایپیکره با که تناسبی و درخت

 بنیان بر است و کاملاً دودلی و تردید نوعی

 و مرد زن، گانۀگرفته است. سه شکل گراییتمثیل

 در را «نخستین گناه» الگویکهن خوبیبه درخت،

خدای تعالی حوا را از »کند. می یادآوری مخاطب ذهن

پهلوی چپ او )آدم( بیافرید و گفت گِرد این درخت 

مگردید. به روایت تورات، خدا اندیشه کرد که مبادا به 

درازی کنند. حوا به وسوسۀ ابلیس، درخت حیات دست

چند دانه از آن میوۀ ممنوع بخورد و به آدم نیز داد... 

: 1394)یاحقی، « بهشت بیرون رویدآنگاه ندا آمد از 

در این که درختی که آدم و حوا بخوردند و از (. »29

ها بسیار است. قران بهشت رانده شدند، چه بود، حرف

کند. نام درخت )شجره( یاد میمجید از آن، تنها به

تورات آن را درخت حیات و جاودانگی و درخت 

 ینا .(809همان: )« معرفت نیک و بد دانسته است

 و حوا دل در آغازین وسوسۀ از اثر، نمادی بخش

 به او است. آمده نیز انجیل در که است آدم فریفتن

 کاملاً صورتبه را حوا و آدم نخستین گناه ترتیب، این

آورد و متنی مذهبی را در درمی تصویر به نمادین

ای جدید با استفاده از طرح و نقش و رنگ موضع نهاده

 کشد.به تصویر می

 روایت کرده تلاش ر قسمت پایین اثر، هنرمندد

 نو قالبی در را او شدنمصلوب و مسیح زندگی مذهبی

مسیحیت،  آیین و تصویر زیر در سنت .کند مجسم

 اطراف در گلگتا تپه بر مسیح کردنمصلوب روز نقاشی

در سمت چپ مسیح، مریم و  .است اورشلیم شهر

رد خواهرش قرار دارند و در سمت راست او شاگ

جان که با ناراحتی زیاد سر در محبوب مسیح، سنت

گریبان برده است. هنرمند یک متن تصویری از هنر 

مسیحیت در روسیه را با استفاده از سبک شخصی و 

های درخشان که بازتاب هنر های متفاوت )رنگرنگ

اند( در موضع جدیدی قرار داده است )جدول شرقی

6). 

متن های اثر -6 جدول  

 
 

 نقاشی تصلیب
(www. http://ufo.blogfa.com/tag/ یوفو-و-مسیح-نقاشی ) 

 بخشی از اثر از مجموعۀ اسیران 

 )منبع: نگارندگان(
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 این و بود نمادین آغاز، عمیقاً همان از مسیحی هنر

 حیات از دوره این به منحصر ویژگی فقط نمادگرایی

 هنر ناپذیرجدایی جزء نمادگرایی. نبود مسیحی

 به هنر این را که روحانی واقعیت زیرا است؛ مسیحی

 راهی از نمادها، طریق از جز توانکشد، نمیمی تصویر

 اولیۀ هایسده در حال این با. داد انتقال دیگر

 است؛ نگارانهشمایل اغلب نمادگرایی این مسیحیت،

 اوسپنسکی و) است مرتبط موضوع یک با یعنی

 طبیعت نه ،مسیح دادننشان . در(37: 1388 لوسکی،

 را؛ او انسانی طبیعت نه و کشیممی تصویر به را او الهی

 دوی هر آن، در که کنیممی ترسیم را او شخص بلکه

 تصویر به را او شخص. انددرآمیخته طبایع این

 شخصی تصویری تواندمی فقط شمایل زیرا کشیم؛می

 کهباشد؛ درحالی انسانی و الهی عناصر از آمیخته و

 در فقط و ندارد مستقلی وجود هیچ ات،ذ یا طبیعت

 .(45: همان) شودمی دیده اشخاص

اثر های متن -7جدول   

  
 اسیران مجموعۀ از اثر از بخشی (431: 1381،  گاردنر)داوود  مجسمه

 (نگارندگان: منبع)

  
 اسیران مجموعۀ از اثر از بخشی (55: 1381امپراتور اکد )گاردنر، 

 (نگارندگان: منبع)

در سمت راست مسیح، تصویری از داوود پیامبر قرار 

اقتباس  1آنژدارد که از مجسمۀ داوود پیامبر، اثر میکل

شده است. هنرمند، تصویر مجسمه را با سبک مدرن و 

 از در موضع جدید قرار داده است. گذر جدید هایرنگ

 مواد، تغییر با دیگر اینشانه نظام به اینشانه نظام یک

است.  بوده نقاشی به مجسمه از گ،رن و سبک

نگری مطمئنی در ماهیت سنگ و آنژ با ژرفمیکل»

ای که در آن سنین شناخت آن و اطمینان مغرورانه

با چهرۀ « مثال»نوجوانی به قدرت خویش در ادراک 

آن سنگ داشت، با تراشیدن پیکرۀ داوود که امروز نیز 

چون گذشته، مایۀ حیرت آدمی است، بر شهرت 

                                                                 
1. Michel-Ange 

مکان  (.431: 1381گاردنر، )« نگیر خود افزودجها

قرارگیری این تصویر در اثر، یعنی چپ، دلالت ضمنی 

آنژ ( بر غرب و اروپا )مکان خلق مجسمه توسط میکل

 رنسانس دورۀ مذهبی هنر از تمثیلی تصویر، دارد. این

سال با است. در سمت چپ مسیح، تصویر مرد کهن

هنرمند، تصویر  ریش بلند، امپراتور آکد است که

های مجسمه را با حذف کلاه و تغییرات کمی با رنگ

نارنجی و زرد در کنار تصاویر دیگر، در موضع جدید 

ای قرار داده است. مکان قرارگیری این تصویر در نهاده

سمت راست مسیح، دلالت ضمنی به خاور نزدیک 

ای دیگر ای به نظام نشانهدارد. گذر از یک نظام نشانه



  

22
 

ثار
ر آ

 د
ی

نگ
ره

ت ف
باف

ت 
یرا

تأث
 

ال
یب

هان
توا 

یس
کر

ت 
نی

مت
ینا

د 
کر

روی
با 

ص 
خا

ال
 

 .(7است )جدول ییر مواد، سبک و رنگ، از مجسمه به نقاشی بوده با تغ

اثر های متن -8جدول   

   
 

 فروغ

(www.forougham.persiangi

g.com/foroughfarrokhzad/p

hotogallery) 

 یوشیج نیما
(http://www.nimayooshij.

com/fullcontent/Persian) 

  احمد شاملو

(www. tabnak.ir/fa/news/ 

 -و زمانه -زندگی 334017/

 (تصویر-به روایت -شاملو -احمد

اسیران  مجموعۀ از اثر از بخشی

 (نگارندگان: منبع)

در پایین اثر، تصویر سه شاعر معاصر ایران، فروغ 

ای های قهوهفرخزاد، نیما یوشیج و احمد شاملو با رنگ

هم قرار گرفته است. این افراد،  کنار نارنجی در و

هایی از فرهنگ و ادب معاصر ایران هستند و نماینده

هایی به متون ادبی ایران معاصرند. تصویرشان نمایه

هانیبال الخاص خود شاعر بوده است و شعرهایی به »

سروده است. به شعرای زبان آشوری به سبک هایکو می

ن نیز علاقه بسیاری داشته زبان و نویسندگافارسی

احمد، نویسندۀ معاصر، فروغ است. تصویر جلال آل

فرخزاد، شاعر پارسی زبان، نیما و بسیاری دیگر را 

 آثار(. »73: 1395)قرق دردوست، « نقاشی کرده است

( و شاملو احمدآل نیما،) بیانگر هایچهرهتک شامل او

 بسیار ساختاری در اغلب که اندتمثیلی هاینقاشی و

 هاینشانه و نماد انسانی، هایمایهنقش انبوه با فشرده

  (8)جدول . اندیافته شکل انتزاعی و طبیعی

 و طراحری  بره  گررایش  و آکادمیک قواعد گرفتننادیده

 شردۀ سراده  هرای فررم  با همراه دستانه،خام آمیزیرنگ

 و غنری  هرای رنرگ  نیرز  و آمیزاغراق هایحالت انسانی،

 و ایپررده  آثرار  کره  هسرتند  هرایی یویژگر  غیرطبیعی،

 و اکسپرسیونیسرررررم بررررره گررررراه را او دیرررررواری

 مکزیکرری دیوارنگرراری برره گرراه و نئواکسپرسیونیسررم

 برخی اکسپرسیونیسم، سبک بر علاوه. کنندمی نزدیک

 او مفهرومی  هایچیدمان و اجراها غالب و دوبُعدی آثار

 هرای موضوع انتخاب لحاظبه خورشیدی، چهل دهۀ در

 رویکرد از شاعران، و هنرمندان از هجوآمیز انتقاد و روز

 و 343: 1395 بقراطری، )« بودنرد  گرفته تأثیر پاپ هنر

344). 

 

 ب. نوع متن

 و متون گشتجای متن بنا بر عقیدۀ کریستوا، یک

 آن، در که است مفروض متن یک فضای در بینامتنی

 مصادف باهم متون دیگر از برگرفته متعدد، هایگفته

د. بر همین اساس، متن حاضر نیز از همنشینی انشده

متنی مذهبی از روایت هبوط آدم، متنی از هنر 

مسیحیت روسیه، هنر مذهبی دورۀ رنسانس و هنر 

اند، النهرین )آکد( که با یکدیگر مصادف شدهبین

 که صریحی معنای اثر، این در تشکیل شده است.

 همان ت،اس گنجانده اثر در بیننده با ارتباط در الخاص

آشکار تصاویر و بخش پدیداری متن است.  معانی

بندی متقارن، هماهنگی، تناسبات، انسجام و ترکیب

رو، اموری هستند که سبب ایجاد نظم و زاویه دید روبه

اند و در حوزۀ نمادین قرار وحدت بین عناصر شده

دارند؛ اما بخش زایشی این متن، شامل معناهای 

تون مسیحیت، متون ضمنی روایت هبوط آدم، م

هاست. از بین نشست آنالنهرین و هممذهبی بین

https://www.tabnak.ir/fa/news/334017/زندگی-
https://www.tabnak.ir/fa/news/334017/زندگی-
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ها، مبالغه رفتن تناسبات در اندازۀ فیگورها، تضاد رنگ

و انحراف از واقع در این اثر و سبک شخصی او، در 

 ای قرار دارند. این تابلوی متنی، متنحوزۀ نشانه

 با و باشد داشته صرف موضوع یک نیست که خواندنی

 نوشتنی نوع از متن این شود. مصرف خواندن ربا یک

 نو از ایتازه خوانش هر در زایشی، متن مانند و است

 .آوردمی وجود به جدیدی ضمنی معناهای شده، خلق

 

 مرحلۀ سوم: معنای اثر

معناهای ضمنی متفاوتی که از متن به ذهن مخاطب 

رسد، همان معنازایی مدّنظر بارت است. در نگاه می

قسمت بودن فضای تابلو، بیانگر دو فضای اول، دو 

پردازی هنرمند، دو نظر گرفتن روایتمجزا، با در 

روایت مجزا یا به تصویر کشیدن یک مضمون در دو 

 مختلف هایتکه به را کار سطح چگونه»بخش است. 

 هایتکه آنکهبدون  حتی یا کنندمی تقسیم قصه یک

 در تکههتک را حادثه کنند، تعریف را معیّنی قصۀ

 آثار در روش این. کنندمی مجسم مختلف مضامین

لوکا  و 1ساندرو بوتیچلی از رنسانس، دورۀ استادان

 روش این. شودمی دیده آنژمیکل تا گرفته 2سینیورلی

 و کندمی پیدا ادامه هم بعدها و 3گرکو ال زمان تا

عین  در و مجزا هایقسمت در را حادثه که بینیممی

 از دیگر یکی. کنندمی نقل یکپارچه و مه کنار در حال

 گرکوی ال همین الخاص، مجالس هایریشه

 هایگروه تصویرگر است. اسپانیامکان الاصلیونانی

 و کشیده هایاندام با هاآدم همِ به چسبیده و ایستاده

 و اندوهگین هایصورت و فروافتاده و بسیاربلند دستان

 و فاجعه و یتقدوس تصویرگر همیشه که موقّری رفتار

                                                                 
1. Sandro Botticelli 
2. Luca Signorelli 
3. EL Greco 

 آغداشلو،) «زندگی شادمانۀ لحظه های تا اندشهادت

 .(215 و 214: 1394

ها در بخش در مرحلۀ بعد، چشم متوجه تنوع رنگ

های سبز و قرمز با شود. تضاد رنگبالایی تابلو می

ها عناصر مرد و زن و اطمینان و تردیدی که در آن

وجود دارد، متناسب بوده و سبب برجستگی بخش 

ها در آثار الخاص بالایی تابلو شده است. تفاوت رنگ

نمایی و دلیل تفاوت مضامین است. کوچکبه

ها در اثر، بر اساس اهمیت آن پیکره نمایی پیکرهبزرگ

 هایچهره تصویر، و مضمون مرتبط با آن است. دراین

گانۀ مرد، دارند. سه خودمحور عشقی از نشان گراهم

ا، بیان نمادینی از روایت هزن و درخت در میان آن

دینی آدم و حوا و هبوط آدم است که با در نظر گرفتن 

کشیده در بخش پایین، معنای ضمنی صلیبمسیح به

این بخش را متوجه این روایت در دین مسیحیت 

کند. آیاتی از باب دوم و سوم سفر پیدایش)تکوین(، می

ها به این موضوع اختصاص یافته است که طبق آن

 17و  16آدم را در باغ عدن گذشت. در آیات  خلقت

از همۀ درختان باغ، »باب اول، به او امر فرمود:

ممانعت بخور؛ اما از درخت معرفت نیک و بد زنهار بی

نخوری؛ زیرا روزی که از آن خوردی، هر آیینه خواهی 

از باب سوم  8تا 1(. در آیۀ 95: 1391)یاحقی، « مرد

میوۀ آن درخت نخواهید هر آیینه از خوردن »آمده: 

داند در روزی که از آن بخورید، مرد، بلکه خدا می

چشم شما باز شود و مانند خدا عارف نیک و بد 

خواهید بودد. حوا به وسوسۀ ابلیس... چند دانه از آن 

 (.29همان: )« میوۀ ممنوعه بخورد و به آدم نیز داد

سبب خوردن میوۀ آن درخت بود که آدم ملعون به»

باید با رنج و مشقت در روی زمین بزید... آدم از  شد و

)همان: « بهشت اخراج شد و به زمین هبوط کرد

 از مرد، و زن چهرۀ تجسم در (. هرچند هنرمند809
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 نوعی به و کرده پرهیز مذهبی پرداخت نوع هر

است، معنای این قاب  زده دست تعمدی زداییتقدس

ادین از در اثر همنشینی با قاب پایین، تمثیلی نم

 بهشت و ماجرای گناه نخستین است.

 همواره و است فضایی همیشه شمایل، بندیترکیب

 بُعدیسه بندی،ترکیب این. دارد مشخص عمق یک

 فراتر صفحه سطح از هرگز بُعد سه این اما است؛

 جزئی که هم هرقدر سطح، از فراتررفتن. روندنمی

 وپرسپکتی. کندمی نابود را شمایل معنای باشد،

 نقطۀ کند. می کمک سطح واقعیت حفظ به معکوس

 در بلکه نیست، تصویر عمق در پرسپکتیو این مرکز

 در مخاطب. مخاطب خود در یعنی است؛ تصویر جلوی

 در مسیر آن تمرکز که است ایستاده مسیری آغاز

 گستردگی، همۀ با بلکه نیست، تصویر عمق در اینقطه

 پرسپکتیو .کندمی باز مخاطب مقابل در را خود

 کشد،نمی تصویر درون به را مخاطب چشم معکوس،

 امکان از و داردمی نگه عقب را او چشم برعکس بلکه

 کندمی جلوگیری تصویر عمق به مخاطب چشم دخول

 اوسپنسکی،) داردمی نگه تصویر خود روی را تمرکز و

 است مرکزیت این رهاکردن با .(58: 1388 لوسکی،

 به نظر و کندمی رها را نمعیّ قصۀ یک الخاص که

 حادثات به را حادثه که اندازدمی عمومیتی و کلیت

 گستردگی با را تاریخی معیّن رویداد یک و گستراندمی

 موقعیت به بتواند تا زندمی تاخت ایاسطوره و تاریخی

 انسان به تلخ، و اندوهگین ایاشاره با برسد و انسانی

 همۀ نتظارماندۀدرا و پردازخاطره و تنها و مضطرب

 ترکیب .(215: 1394 آغداشلو،) قرون برسد و اعصار

 فضایی در که است ایگونه به اثر، این در فیگورها

 روایت یک از کلیتی معکوس، پرسپکتیو در و دوبُعدی

در این تابلو که به دو بخش  .آورندمی وجود به را

تقسیم شده، با توجه به متون مسیحیت، قاب بالا 

دلیل وجود مسیح و بهشت و قاب پایین بهتمثیلی از 

سبب تصلیب او، تمثیلی از زمین است. معنای اثر به

کلیتی از  ها و روایات مسیحیت،قاب این همنشینی

های روایت گناه نخستین، هبوط آدم از بهشت و پیامد

 آن در زمین است. 

 های کتاب از یکی سیرا کهبنحکمت یشوع کتاب در

 آغاز زن گناه با» است، آمده: یمقد عهد آپوکریفایی

« میریممی جملگی که اوست سبببه و گشت

 قرن) موسی مکاشفۀ (. در107: 1390)ملایوسفی، 

بیان  چنین حوا به آدم که است آمده( میلادی اول

 و ایپراکنده ما میان در را تباهی چرا» کند:می

 مرگی آن که ایآوردهبار به را عظیم خشمی برایمان

همان: ) «یابد؟می غلبه نسلمان تمامی بر هک باشد

 آدم که خوانیم: هنگامیمی باروک مکاشفات (. در108

 شد که داده کسانی مرگ به حکم و شد گناه مرتکب

 تولد که کسانی تعداد بیایند، دنیا به بود قرار

است:  آمده آن در همچنین «یافت. ازدیاد یافتند،می

 برای را مرگ و گشت گناه مرتکب آدم بار،نخستین»

« نبودند. او زمان در که آورد بار به همۀ کسانی

 کرد، خطا آدم که زیرا هنگامی»خوانیم: همچنین می

. (همان)« گذاشت هستی عرصۀ به پا مرگ بارهیکبه

شود که می از بررسی این متون، این برداشت تلقی

هاست. انسان نتیجه و پیامد گناه آدم و حوا، مرگ

پرداز در الهیات ترین نظریهمهمکه  1آگوستین

 به آزاد ارادۀ در باب کتاب در مسیحی است، نخست

 در پردازد. سپسمی نخستین گناه آموزۀ تبیین و طرح

 اشنظریه گسترش به پیدایش، بر سفر تفسیرش

 یک نخستین آدم، گناه او، پرداخته است. از نظر

 وضعیتی وضعیت است. یک نیست، بلکه رویداد صرف

 خاطربه حوا و آدم مجازات عنوانبه اوندخد که

                                                                 
1. Augustinus 
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 از شامل این وضعیت. است کرده تحمیل شانسرپیچی

 رنج ادراک قابلیت جاودانگی، بهشت، دادن دست

 بوده موروثی وضعیت این. فرسودگی است جسمانی و

شهوت  و بیماری را انسان از نسلی هر درنتیجه، و

 از انسانی هر گوید. او می(111همان: )سازد می آلوده

 دلیل این و بردمی ارث را به گناه این شدن،زاده لحظۀ

 به آنان محکومیت و هاانسان جسم و روح آلودگی

(. از نظر 106: 1386کونگ،  هانس)است.  مرگ

 هر آغاز آگوستین، متفکر بزرگ مسیحیت، تکبر

 خدا از انسان که است زمانی تکبر، گناهی است و آغاز

ین متون مسیحی، آدم در اثر گناه ببُرد.  با توجه به ا

نخستین از بهشت رانده شده و به زمین آمده است و 

مرگ و رنج روحی و جسمی، شهوت و گناه )تکبر و...( 

که از پیامدهای کار او هستند، در زمین به وجود آمده 

ها به ارمغان گذاشته است. بر همین و برای نسل انسان

ین قرار دارند، اساس، عناصر انسانی که در قاب پای

ها هستند: مسیح ها و گناههایی از این رنجنمونه

کشیده، تمثیلی از مرگ و فردی که در صلیببه

کنارش سر در گریبان فروبرده، تمثیلی از اندوه فراوان 

 بر پانهادن و پیروزی از پس نه بار این داوود»است. 

 که شده سازیشبیه حالی در بلکه جالوت، بریدۀ سر

 شدننزدیک مراقب سخت و گردانده چپ به را سرش

 از سرشار او چهرۀ و عضلانی بدن سراسر است. خصم

 فعالیت» به که داوود آرام حالت است. انباشته نیروی

 و پی و رگ در آنچه به وقتی تا است، مشهور «آرمیده

 پی است، نهفته وی ژرف روحی کشمکش و رنج

 و عضلات این. ..بود خواهد کنندهگمراه حالتی ایمنبرده

 انتظار و روانی حالت به فعالشان، نمایش با هااندام

 . تصویر(431:1381گاردنر، ) «دمندمی جان او سخت

چپ، تمثیلی از کشکمش روحی ژرف  سمت در داوود

 راست، سمت پیرمرد تصویر .و انتظار سخت است

 جای به نینوا پادشاه یک از است که باابهتی چهرۀ

 با صوری را عنصر وحدت آن جااین در است. مانده

 فراوان رواج النهرینبین هنر در که طبیعی عنصر

 شکل و سر تقارن بینیم.می خاصی شکلبه داشت،

او  شخصیت فرافکنی با اشبافتههمبه موهای

 و متفکرانه حالتی با ،(جوسلطه و پرتوان شخصیتی)

سال (. تصویر مرد کهن55همان:) «است همساز آرام،

الی نینوا در کنار تصویر پیامبران دیگر )داوود و از اه

عیسی(، یکی از پیامبران نینوا، یعنی حضرت ابراهیم 

شود. درواقع، هنرمند برای به تصویر خوانش می

ها و دادن رنجهای گناه نخستین و نشانکشیدن پیامد

های بعد از آدم و حوا گناهانی که در زمین برای نسل

ه، از متون هنری تاریخی و به ارمغان گذاشته شد

های انسانی آن بهره برده است. معنای ضمنی شخصیت

تابلو این است که پیامدهای گناه نخستین آدم و حوا 

 النهرین( رسیده و رهاییبه فرزندان آنان )پیامبران بین

 هاانسان برای همیشگی دردی با نخستین، گناه از

اند. دهکر درک را مسیح مصائب که بود خواهد همراه

هنرمند در دو قاب مجزا دو نوع عشق را به تصویر 

های موجود در کشیده است. با در نظر گرفتن رمزگان

لایۀ همنشین عنوان )اسیران(، فیگورهای اثر، اسیران 

عشق و پیامدهای آن هستند. در قاب بالا با توجه به 

نخستین که  خودمحور جهت نگاه آدم و حوا، عشق

از دستور خداوند شده است و در منجر به نافرمانی 

اند، با قاب پایین، فرزندان آدم و حوا که پیامبران الهی

نگاه به بیرون، ذهن را متوجه عشق به دیگری 

دلیل عشق به خداوند، کنند. داوود به)خداوند( می

برادرش، حضرت عیسی جان خودش و حضرت ابراهیم 

 پسرش را در راه عشق خداوند و فرمان او قربانی

تر، شاعران معاصر، فرزندانی از کنند. در ردیف پایینمی
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هزارۀ بعد، فروغ فرخزاد ، نیما یوشیج و احمد شاملو، 

 زمینی، عشق به انسان و جامعه هستند. عشق نمایندۀ

 جاودانی ثلاثۀ همان مضامین فروغ، شعر مضامین»

 از مضامین این. مرگ زیبایی و عشق، یعنی هستند؛

 مقتضایبه تاکنون، انسان ابتدایی مادرسالاری دوران

 اصل در ولی اند؛گرفته های مختلفشکل مکان، و زمان

. او (33: 1347)اسماعیلی، « اندسابق مانده معنای و

منتقدی اجتماعی است که در اشعارش بر مفاهیمی 

مثل عشق و زیبایی و مرگ و نقش زن در جامعه 

است و  اجتماعینیما شاعری انتقادی» کند.تأکید می

اشعار او آکنده از مفاهیم اجتماعی، ازجمله ناآگاهی 

ها ها نسبت به هم و گمراهی آناعتنایی آنمردم، بی

ای نابسامان است. نمونه اشعار انتقادی او در جامعه

ها، انتقادی شعر آی آدم»هاست. شعر داروگ و آی آدم

اعتنایی آحاد جامعه به یکدیگر از خودمداری و بی

های خودمدار، این جامعۀ متشکل از انسان است. در

هرکس صرفاً به منافع خود می اندیشد و حاضر نیست 

 (.1387:112)پاینده، « از محنت دیگران بکاهد

 امید، و یأس کین، و مهر سرگذشت وی شاملو، شعر»

 گریز و حمله و دریغ و درد شادی، و غم نفرت، و عشق

 و است عاجتما عواطف، این تمام محور اما است؛

 دائم حضور زندگی معرکۀ قلب در مردمش... شاملو

 نبض با او هایشعر نبض جهت، به همین و دارد

 زندگی یک هایضربه صدای او شعر و زندمی اجتماع

 «رویدادهاست با وسیع درگیری یک اجتماعی و

. او در باب زمینۀ اصلی شعر (83: 1374پورنامداریان، )

غدغۀ همیشگی من بوده عدالتی دبی»گوید: خود می

 (.84)همان: « است

 برانگیختن سبببه اکثر نفوس بر و است شعر مؤثر»

 به نسبت بیشتری تأثیر لذت، و شگفتی ایجاد و عاطفه

 تابلو این در(. 12همان: ) «دارد علمی یا عادی کلام

 تأکید هاانسان به او تعهد و شاعر کلام نفوذ بر هنرمند

 در دانایی هایانسان رانشاع تصویر، این در. دارد

 و دردها از مردم به دادنآگاهی پی در که اندجامعه

 فروغ چون شاعرانی تصویر. هستند بشری هایرنج

 هاییانسان کنار در شاملو احمد و یوشیج نیما فرخزاد،

 بین در که است آگاهی افراد از تمثیلی رنج، و درد با

 از هدف و کنندمی زندگی انسانی هایرنج و دردها

، در عین (مخاطب)تابلو  از بیرون به شاعران نگاه

و  آگاهی برای داشتن حس عشق به مردم،

در  .است بیننده به بشری دردهای این گوشزدکردن

بندی این اثر، فرهنگ آشوری، هم در قالب فرم )پلان

مضمون و تصویر( و هم در قالب محتوا )مضمونی 

   ست.مذهبی از مسیحیت( نمود پیدا کرده ا

 

 تحلیل اثر شاملو

 
-و ) معرفیشامل -3تصویر 

 (www.poshtebammag.ir/16494/news/هنرمند

 

 اثر ابتدای توصیف :اول مرحلۀ

فضای تابو به سه قسمت نامساوی تقسیم شده و در 

مرکز آن، تصویر شاعر معاصر ایرانی، احمد شاملو قرار 

ت گرفته است. تصویر احمد شاملو در مرکز تابلو، حال

های این بخش گونه دارد و رنگرئالیستی و عکس

اند. شاملو دستان خود را روی هم نهاده و کاملاً طبیعی
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ای ای مصمم و در عین حال، نگران به نقطهبا چهره

دور نظر افکنده است. در قسمت پایین، تصاویری 

گونه، با شاخ و دم و دندان حیوانی با صورت انسان

ای به رنگ لایی، فرشتهوجود دارند. در قسمت با

طلایی در کنار صورت شاملو همراه با تصاویر درخت، 

های مکمل کوه و آسمان قرار دارند. همنشینی رنگ

سبز و قرمز و زرد و بنفش، جلوۀ خوبی به اثر داده 

 .(3است )تصویر 

 

 اثر با بینامتنیت مفاهیم انطباق :دوم مرحلۀ

 الف. فراوری

 اینشانه نظام به نشانه منظا یک از بینامتنیت، گذر 

 این کند. در تغییر آن موضع که صورتی دیگر است، در

متنی از اساطیر ایران در موضع تصویری در فضای  اثر

ای ای کلامی به نظام نشانهای از نظام نشانهنشانهبین

مرکز  موضع در تصویر تبدیل شده است. تصویر شاملو

قسمت بالایی، گون و واقعی، اما در تابلو، حالت عکس

 است. نقش فرشته و تصویر گرفته حالت انتزاعی قرار

و در حالت انتزاعی، با  اثر بالا و پایین موضع در  دیوها

 اند. های متفاوت تصویر شدهرنگ

 

 ب. نوع متن 

های متعدد برگرفته از متون مختلف، در فضای گفته

ها متن گشت آنمتن مفروض قرار گرفته و با جای

تواند می طبقۀ تابلوسه شود. فضایل میجدید حاص

نشانگر تفکر وجود سه جهان متفاوت در اساطیر ایران 

در این تابلو، متن تصویری پرترۀ احمد شاملو و  باشد.

متون اساطیری ایران در اثر روابط بینامتنی، متن اثر را 

 در الخاص که صریحی معنای اثر، این اند. درساخته

ظاهری و  گنجانده، بخش اثر در بیننده با ارتباط

اثر، یعنی تصویر فرشته، احمد شاملو و  پدیداری

بندی اثر، سبب ایجاد بندی و پلاندیوهاست. ترکیب

یافته در اثر شده و در حوزۀ نمادین قرار کیفیتی نظم

دارند. بخش زایشی متن، شامل معنای ضمنی پرترۀ 

ها باهم است. شاملو و متون اساطیری و روابط آن

یگورهای نامتعارف از شاملو و فرشته و موجودات ف

ها در حوزۀ غیرواقعی، مبالغه و اغراق در تصاویر و رنگ

ای قرار دارند. متن اثر، خواندنی نیست و با یک نشانه

شود، بلکه در هر بار قرائت اثر، بار خواندن مصرف نمی

شود که این معناهای ضمنی متفاوتی از آن درک می

 اثر است.خود معنازایی 

 

 مرحلۀ سوم: معنای اثر

شود، اولین چیزی که چشم در تابلو متوجه آن می

شمایلی از احمد شاملو است و پس از آن، متوجه 

های آثار شود. از ویژگیبودن فضای قاب میطبقهسه

کردن فضای اثر و روایت آن به چند الخاص، قسمت

ۀ و همنشینی پرتر بینامتنی روابط دلیلبخش است. به

بودن فضای اثر، با در نظر گرفتن طبقهشاملو و سه

بودن شاملو، معنای آن در جهت تفکر وجود سه ایرانی

شود. در جهان در اساطیر ایران باستان هدایت می

 و آفرینش چگونگی متون اساطیری ایران دربارۀ

 :دارد وجود جهان سه شده گفته آن از پس حوادث

 است( نامحدود) رانکبی روشنیِ و برین جهان نخست،

 و ازلی جهان، این. اوست آفریدگان و هرمزد جایگاه که

 و است بوده جهان این در ازل از هرمزد و است ابدی

 کرانبی تاریکیِ و زیرین جهان دوم، بود. خواهد

 اوست. آفریدگان و اهریمن جایگاه که است( نامحدود)

 است تاریکی و روشنی جهان دو این میان فضای سوم،

 شده نامیده( خلأ) «تهیگی» پهلوی، ادبیات در که

 اهریمن .(32: 1375 بهار، ؛33: 1369 بندهش،) است

 در: شودمی توصیف گونهاین پهلوی هایکتاب در
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 او شخصیت و سرشت. پستی در کران،بی تاریکی

 در بندهشن، (.33و  32: 1375 بهار،) است پتیارگی

 دورۀ سه شامل که است سال هزارنُه جهان عمر

 1380 است )دادگی، سازییگانه و آمیختگی مینویی،

اول  هزارۀ در خیر خدایان گروه دو ایران، . در(33-35:

 و )اهورامزدا( خیر خدایان گروه دو به میلاد از پیش

 1381 )بهار، اندشده اهریمن( تبدیل و شر )دیو خدای

:396-398.) 

 فبرخلا او. دارند شخصی نماد الخاص، برای هارنگ»

 تنفر یا نماد مریضی را زرد رنگ که باورها بعضی

 قرار نور و روشنایی نماد تابلوهایش در را آن دانند،می

 محیط سبز سیاسی دارد. معنای سرخ. دهدمی

 آبی زمینۀ. کندمی بیان را خرمی همچنین و اجتماعی

 نیز نارنجی. گیردنظر می در اشعار کشیدن را برای

 زردشتی نمادهای از گاهی. ودرمی کار به گرمی برای

 دست به دست روشنایی، محبت،. کندمی استفاده

 از را نهایی پیروزی اهورامزدا، سپاه نماد را یکدیگر

« داندمی روشنایی پاکی و یعنی اهورامزدا، برای

وقتی مردم (. »117: 1394شهری، )الماسی کهنه

پروردند که آسمان آن را آرزوی عروجی را در سر می

توانند از کردند که میکرد، احساس مییندگی مینما

ضعف شرایط انسانی بگریزند و به قلمروهای فراسو گام 

ها غالباً نهند. به همین دلیل است که در اساطیر، کوه

های مربوط به پرواز و عروج که در اند... اسطورهمقدس

شوند، بیانگر میلی همگانی به ها دیده میهمۀ فرهنگ

اند رهاشدن از قید شرایط انسانیبالارفتن و 

 (. 17و  16: 1392)آرمسترانگ، 

 که زرد هایرنگ وجود دلیلبه بالا طبقۀ در اثر، این در

 آسمان، و کوه عناصر و فرشته وجود و است نور نماد

است. ترسیم انتزاعی صورت شاملو  ملکوت به ارجاعی

در طبقۀ بالا نیز رهاشدن از حالت انسانی و واقعی را 

 با حیوانی تصاویر با پایین کند. قسمتتأیید می

 جهان دهندۀنشان دندان، و شاخ با گونهانسان ایچهره

 میانی مردگان است. طبقۀ دنیای و اهریمن و زیرین

 و دارد گونهعکس و رئالیستی حالت شاملو تصویر که

 هستی جهان به ارجاعی هستند، طبیعی کاملاً هارنگ

 .است

تضاد و دوگانه در دو طبقۀ بالا و توجه به عناصر م

پایین تابلو و متون اساطیری، ذهن را در جهت 

های نور و تاریکی، خیر و شر، و اسطورۀ ثنویت تقابل

ثنویت و نزاع میان »کند. )دوگانگی( هدایت می

ای است که قدمتش به دوران روشنایی و تاریکی، آموزه

ی و هند و زندگانی مشترک اقوام آریایی و هند و اروپای

رسد... اما در اساطیر مزدیسنا این ثنویت ایرانی می

تر است... جوهرۀ ثنویت یافتهساختارمند و تنظیم

تنها در اساطیر، بلکه در دین و تاریخ و معتقدات نه

(. 95: 1395)ستاری،  «ایرانیان نیز نقش بسته است

گرایی دینی است. درواقع، ایران، میهن اصلی دوگانه»

همۀ ادیان عالم، مسئلۀ شر به درجات مختلف اگر در 

مطرح شده و موجودات شروری چون دیوان، 

خداستیزان و هیولاهایی بدوی، دست به کارهایی 

زنند و اگر در همۀ اساطیر، ستیز میان اضداد یافت می

شود، حقیقت این است که موارد تضاد آغازین، در می

ی نیک و ابتدای جهان، میان دو ذات متضاد اصلی، یعن

بد، در تاریخ ادیان نسبتاً نادر است و تحقیقاً در ایران 

بار با کمال بصیرت و است که چنین بینشی نخستین

آگاهی گسترش یافته است... و خاصه در کتب پهلوی 

یافته در عهد ساسانیان و در قرون اولیۀ اسلام، بر تألیف

 (. در28: 1394)همان، « بینی تأکید رفته استدوگانه

 معنایبه سپنتا دارد. وجود ثنویت زرتشتیان، ندیشۀا

 معنایبه ناگره و است سودرسان و افزاینده و پاک

 معنایبه نیز مینو واژۀ. ویرانگر و دهندهکاهش و ناپاک
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 و پاک نیروی یا اندیشه است: نیرو و روح و اندیشه

 .(16:1361آذرگشسب، ) ناپاک نیروی یا اندیشه

 برابر در نه است، سپنتامینو برابر در مینوانگره

 حیث از و تصورند عالم در صرفاً نیرو دو اهورامزدا. این

 پیروان و تضادند در هم با اراده و آموزش و اندیشه

را  مینوانگره نه برگزینند، را سپنتامینو باید راستی

 ملزوم و لازم و نیک آفریده، را هرچه خدا .(17همان:)

 .(52:1387ان، خورشیدی)است  آفریده یکدیگر

 و است کنندهتباه و پلید و بد اندیشۀ معنایبه منانگره

. نباشد یا باشد خداوند برابر در تا ندارد خارجی وجود

 اندیشۀ در دارد که قرار منسپنته برابر در تنها او

 ما و است سازنده و راست و پاک و موجود هاانسان

 یاری به و کنیم مبارزه هاآن با که داریم را آن توان

شهزادی، )شد  خواهیم و شده پیروز حتماً اهورامزدا،

 ابدی و ازلی مصلحت به بنا آفرینش، . در(24:1364

 دخالت بستارهم و متضاد نیروی دو دانا، پروردگار

 برقرار هستی ها،آن انفعالات و فعل اثر در که دارند

 ممکن دیگری بدون یکی وجود. دارد ادامه و است

 زایش سبب یکی اند.زیستهم و همزاد هر دو و نیست

 سبب دیگری و هاستهستی پرورش و افزایش و

و  17: همان)موجودات  نابودی و شکست و کاهش

اسطورۀ اخلاقی، نبرد تاریکی و روشنایی، بدی و  .(18

نیکی هم در درون هرکس و هم در زندگانی هرروزینه 

و هم در گسترۀ طبیعت و هم در سراسر تاریخ، 

رین اسطورۀ ایرانی و الگوی بازخورد فرهنگی تشاخص

تاریخی تاکنون و صورت مثالی سلوک ما از دوران پیش

 (.23: 1394است )ستاری، 

 ایوسیله را شعر. دارد خاصی ارادت شعر به الخاص

. گرداندبرمی خود به اصل را انسان که داندمی

 آثاری نیز خود و داندمی هنر یک را شعر مصورکردن

 کرده خلق جدید و قدیم از شعرای زمینه ینا در را

ها اسطوره(. »118: 1394شهری، کهنهاست ) الماسی

ای برحسب شرایط و اوضاع خاص در هر دوره

توانند بار معنایی جدید را بپذیرند و از اجتماعی، می

طریق تأویلی جدید، سمبل بعضی افکار و حوادث نو 

معه و در زمینۀ رخدادهای سیاسی و اجتماعی جا

 (.245:1374)پورنامداریان، « عواطف شخصی گردند

 و است پنهان و پوشیده ایمعانی متضمّن اسطوره»

 را هنرمندان، آن و نویسندگان از بعضی روازاین

 و درک به بنا البته اسطوره، اصلی منظور برحسب

 تفاسیر این طبیعتاً و کنندمی تفسیر خویش، دریافت

 شرحی بنابراین و پذیردیم تأثیر معاصر زندگانی از

ستاری، ) «ما عصرهم مردم زندگانی مسائل بر است

2:1394). 

 تاریکی، و روشنایی از آمیزشی ما زندگی و ما دنیای

 تندرستی زشتی، و زیبایی و بدی، خوبی غم، و شادی

 اعمال و صفات دیگر و مرگ و زندگی بیماری، و

خیر و  نیروی دو. اندهم ملزوم و لازم که متضاد است

آذرگشسب، ) دارد اشاره واقعیت همین به نیز شر

 گونه دو این از است ایآمیزه جهان» .(24:1361

 روشنایی، و تاریکی زندگی، و مرگ: ناساز آفریدگان

 ستاری،) «راستی و دروج بویناکی، و بوییخوش

 انسانی، هم و است اساطیری هم پیکار این .(31:1394

 و است سردیوان با کوکارنی جاودانان پیکار هم یعنی

. (همان)هزارچهره  شرّ با انسان همیشگی پیکار هم

که تصویر شاملو در مرکز تابلو )جهان مادّی( درحالی

ای دور نظر دستان خود را روی هم نهاده و به نقطه

ای مصمم، متفکر و در عین حال افکنده است و چهره

ر نگران دارد، همنشینی تصویر شاملو و متون آمده د

بالا، این معنای نگرانی شاملو از سرنوشت بشر و تقابل 

ها است. به و تضادهای موجود در ذهن و زندگی انسان

توجه به اینکه بدی و خوبی در اندیشۀ انسان است، 
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قرارگرفتن سر شاملو در جهان برین، معنای وجود 

های خوب و پاک در ذهن اوست  که هنرمند اندیشه

 مباحث و مسائل به رداختنپ»اعتقاد به آن داشت. 

 گره آن نوعی به به ایران مردم زندگی که مختلفی

 و اجتماعی و سیاسی مسائل قبیل از است، خورده

 احمد شعر که مواردی است ازجمله گرایی،انسان

« است کرده مهم و برجسته شکل بهترین به را شاملو

(. با در نظر گرفتن عنوان اثر 17:1392)بالال، 

ن قاب برای معرفی شاعر معاصر ایرانی، )شاملو(، ای

یعنی احمد شاملو است و تصویر شاعر، ارجاعی به 

تفکر و اندیشۀ او نسبت به جامعه. با در نظر گرفتن 

عنوان تمثیلی از انسان معاصر، معنای تصویر شاملو به

کلی قاب بنا بر روابط بینامتنی موجود در آن، نگرانی 

 از معاصر نسانا اضطراب های ذهنی واز تقابل

است. در این اثر، فرهنگ آشوری در فرم  سرنوشتش

 ای آن تجلی پیدا کرده است.   اثر و محتوای اسطوره

 

 گیرینتیجه

 و کشف الخاص هاینقاشی بینامتنی برای خوانش

الخاص، ابتدا  آثار معنامندی در مضامین نقش

های متعددی که در کنار یکدیگر، متن اثر را گفته

ها هریک متون و د، شناسایی شد. این گفتهانساخته

مضامینی از پیش موجود بوده و در اثر روابط بینامتنی 

سازند. این های الخاص معنای اثر را میدر متن نقاشی

مضامین در اثر اول، کارکرد تمثیلی از فرهنگ و 

مذاهب گذشته داشته و هریک در موضع جدید، سبب 

اساس روابط  اند. برمعنازایی متن مفروض شده

همنشینی با یکدیگر، معنای اثر را در جهت سیر 

تاریخی تفکر مذهبی نبودِ چنین تفکری در دنیای 

ذهنی انسان معاصر و نگرانی و اضطراب در او هدایت 

 متون قالب در مختلف هایفرهنگ اثر، این کند. درمی

 و فرم در آشوری فرهنگ و هنر از متأثر و متفاوت

 .است کرده پیدا نمود اثر محتوای

در اثر دوم، مضامینی از دین مسیحیت و در مراحل 

مختلف در موضعی متفاوت در اثر روابط بینامتنی با 

اند و معنای آن را در یکدیگر، سبب معنازایی اثر شده

شدن رنج و اضطراب انسان معاصر سوق جهت متحمل

 فرم قالب در هم آشوری فرهنگ اثر، این دهد. درمی

 محتوا قالب در هم و( تصویر و مضمون یبندپلان)

 است. یافته نمود( مسیحیت از مذهبی مضمونی)

های ایران در کنار در اثر سوم نیز مضامینی از اسطوره

متن تصویری پرترۀ شاملو، معنای اثر را در جهت القای 

حس ترس و نگرانی از سرنوشت بشر در دورۀ معاصر 

سه اثر  هدایت کرده است. مضامین متعدد در هر

نشستی و بینامتنی، سبب تولید دلیل روابط همبه

اند و این معناها در هر معناهای ضمنی اثر شده

خوانشی متفاوت بوده که این همان معنازایی بارت 

 و فرم در آشوری سوم نیز فرهنگ است. در اثر

اندیشه و . است کرده پیدا تجلی آن ایاسطوره محتوای

در فرهنگ آشوری داشته و دیدگاه ویژۀ الخاص، ریشه 

نشست متون در فرم و محتوای آثارش به شکل هم

 فرهنگی پیشین نمود پیدا کرده است
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