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Abstract: 
During different periods of Tehran’s contemporary history, urban and squares sculptures have always 
been one of the properties that the discovery and reason of their presence can help aesthetists read the 
works. The first step in these readings, is the sculptures typology in each period based on their form and 
function. The aim of this research is to investigate urban sculptures from aesthetics perspective 
(formology) and function. This research is considered practical in terms of purpose. The statistical 
population of the research is Tehran’s sculptures and urban elements during 80s and 90s (219 
sculptures). Moreover, 20 samples have been selected for analysis. By examining and typifying the 80s 
and 90s works, it can be said that the non-figurative types of sculptures include a variety of works, which 
can be divided into subgroups: architectural volumes, geometrical volumes, and written volumes based 
on their form. Human figurative sculptures are also classified into real and imaginary subgroups. 
Imaginary sculptures include works that do not have a sample in reality, despite their human form, and 
are made by imagination. In the 80s, the largest number of statues belong to imaginary statues 
(celebrities), but in the 90s, the real statues of scientific figures and martyrs of the Islamic Revolution 
and war can be seen. The results indicate that in the 80s and 90s, most of the sculptures were figurative. 
Furthermore, the main functions of these urban sculptures are to increase society's awareness (transmit 
cultural and religious concepts and values), create visual beauty, give identity to a place, induce a sense 
of positioning, evoke special events, rephrase the culture and show religious affiliations and values, 
strengthen the centrality of the square, give meaning to the name of the square or place, create an 
urban sign and symbol, and create a sense of belonging and peace. 
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 2، مهدی محمدی1یس حسنیرصدیقه تد
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 (26/11/1400، تاریخ پذیرش نهایی:  16/11/1400،  تاریخ بازنگری:  04/10/1400)تاریخ دریافت مقاله:  
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 چکیده

 ییهایژگیاز و ارههمو هامیدان یشهر یهاها و مجسمهمعاصر شهر تهران، حجم خیمختلف تار یهار طول دورهد

، آثار ۀشناسانییبایبه خوانش ز تواندیم ،یشهر یها در فضاحضور آن ییو چرا یستیبرخوردار بوده است که کشف چ

اساس فرم و  هر دوره بر یهامجسمه یشناسگونه ا،هلیخوانش و تحل نیا لیگام در تسه نینخست کند. یانیکمک شا

شناسی های شهری از منظر زیباییبررسی مجسمه ،هاست. هدف اصلی پژوهش حاضرو کارکرد و عملکرد آن ختیر

 پژوهش حاضر، یآمار ۀشود. جامعاربردی محسوب می، کلحاظ هدفشناسی( و کارکرد است. این پژوهش به)فرم

انتخاب شده  نمونه 20برای تحلیل نیز مجسمه(.  219) است 90و  80 ۀشهری تهران طی ده هایها و المانمجسمه

های غیرفیگوراتیو، تنوعی از آثار های مجسمهتوان گفت گونهمی 90و  80شناسی آثار در دو دهۀ با بررسی و گونهاست. 

های های هندسی و حجمی حجم معماری، حجمهاپذیر به زیرگروهها تقسیمگیرد که بر اساس فرم بیانی آنرا در بر می

های بندی شده است. مجسمههای فیگوراتیو انسانی نیز به دو زیرگروه واقعی و خیالی طبقهنوشتاری است. مجسمه

رغم فرم انسانی، مصداقی در واقعیت ندارند و بر اساس تخیلات ذهنی ساخته شود که بهخیالی، آثاری را شامل می

با رواج  90های خیالی )مشاهیر( تعلق دارد؛ ولی در دهۀ ها به مجسمهبیشترین تعداد مجسمه 80 اند. در دهۀشده

نتایج حاکی از آن است که رو هستیم. های علمی و شهدای انقلاب اسلامی و جنگ روبههای واقعی از شخصیتمجسمه

های کارکردهای این مجسمه مچنین بیشتراند. هها از فرم فیگوراتیو برخوردار بودهبیشتر مجسمه 90و  80 ۀدر ده

های فرهنگی و مذهبی(، ایجاد زیبایی بصری، شامل ارتقای سطح آگاهی جامعه )انتقال مفاهیم و ارزش ،شهری

نمایی، تداعی رویدادهای خاص، بازخوانی فرهنگ و نمایش تعلقات دینی و بخشی به مکان، القای حس مکانهویت

گذاری میدان یا مکان، ایجاد یک نشانه و نماد شهری و ت و میدان، معنابخشی به نامارزشی، تقویت و تشدید مرکزی

 خاطر و آرامش بوده است.ایجاد حس تعلق
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 شناسی.سازی، کارکرد و عملکرد، فرمالمان شهری، مجسمه :کلیدی هایواژه

 مهمقدّ

فضای شهری، بخشی از فضاهای باز و عمومی شهرها 

ور ماهیت زندگی جمعی تلقی عنوان تبلهستند که به

شوند؛ یعنی جایی که شهروندان در آن حضور می

ای است که داستان زندگی صحنه ،دارند. فضای شهری

 ۀفضایی است که به هم .شودجمعی در آن گشوده می

دهد به آن دسترسی داشته باشند و در مردم اجازه می

امکان انگیزش و  ،آن فعالیت کنند. فضاهای باز عمومی

ها و اکتشاف بصری نتخاب آزاد میان رفتارها، حرکتا

آورند. داری از مردم شهر فراهم میرا برای تعداد معنی

راحتی با فضای منعطفی است که به ،عبارتی به

ای خنثی ولی یابد و زمینهگوناگونی رفتارها تطبیق می

های خودانگیخته فراهم القاکننده را برای کنش

ان در معنای امروزی )که آورد. همچنین خیابمی

کننده در آن ایفا های شهری نقشی تعیینمجسمه

کنند( به مفهوم فضایی شهری و محملی برای می

 )رشاد، شودمکانی تلقی می-یندهای اجتماعیافر

های شهری مجسمه ،(. در این میان84: 1394

توانند در رسیدن افراد به آرامش و توانایی بصری می

ومرج بصری سودمند باشند. ز هرجبهتر و جلوگیری ا

با  ،های شهری از لحاظ تعداد مخاطبانشانمجسمه

ها در نظر گرفته ها و موزههایی که برای آتلیهمجسمه

بسیار متفاوت  ،شوند و مخاطب خاص اندک دارندمی

هنری است که  ،سازیهستند؛ زیرا این نوع مجسمه

 رو بایدبرای فضای عمومی خلق شده است؛ ازاین

ای باشد که از سوی مردم که مخاطب اصلی آن گونهبه

باشد و بتواند پیام و مفهومش را  پذیردرک ،هستند

مخاطبان خود انتقال دهد. نصب مجسمه  به راحتیبه

گیری تواند موجب تقویت شکلدر فضاهای عمومی می

ی که با طوربه شود؛تصویر ذهنی در شهروندان 

اصله مجسمه و مفهوم آن نظر، بلافمدّشنیدن نام مکان 

 (. 2: 1395 ،هماندر ذهن تداعی شود )

مثال خوبی از یک مجسمه شهری با این  ،میدان حر

اش بر ارزش آن تاریخی ۀویژگی است که با پیشین

 ۀدهندگشتاسب و اژدها نشان ۀمجسم ۀافزایدمی

پیروزی خیر بر شر است که به مناسبت الحاق مجدد 

ین میدان نصب شده است. آذربایجان به ایران در ا

 ۀخوب است بدانیم در دور ،برای ورود به موضوع

های شهری بر معنادهی به استفاده از مجسمه ،معاصر

فضای زیستی شهرنشینان پررنگ شده و تسلط 

بهره نبوده شهرهای ایران نیز بی ،یابد. در این میانمی

چهل قرن اخیر به  ۀو در اثر ورود مدرنیسم از ده

ترین مهم یابند. ازمیه تدریج به این حوزه راهب ،ایران

عنوان پایتخت کشور مطرح بوده که تهران به ،شهرها

حوادث و رویدادهای سنتی و آوانگارد بسیاری را 

ورود شهرسازی و معماری با  تجربه کرده است و

ناپذیر ری اجتنابما ،جدید، تعریف خیابان و میدان

 بوده است.

تهران و تلاش  هایمیداندر اولین حضور حجم شهری 

برای نصب المان و حجم شهری به تبعیت از الگوهای 

 ،های بعدگردد که در دورهجار برمیاق ۀبه دور ،غربی

شود. در می هامیدانین یتبدیل به یک سنت در تز

های مختلف تاریخ معاصر شهر تهران، طول دوره

همواره از  هامیدانهای شهری ها و مجسمهحجم

هایی برخوردار بوده است که کشف چیستی و یویژگ

تواند به ها در فضای شهری، میچرایی حضور آن

 کندکمک شایانی ، شناسانه آثارخوانش زیبایی

 (.67: 1390 زاده،مهدی)

های حجمی و ها در بررسی المانبیشتر پژوهش

شود ها معطوف میبه ارزیابی و نقد آن ها صرفاًمجسمه
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ضمن  ،های حجمی شهر تهرانکه در خصوص المان

ای، باعث تبدیل به رویکرد رایج و اغلب سلیقه

ها شده است. مسئله گرفتن از درک ماهیت آنفاصله

در  هامیدانشهری  ۀماهیت مجسم اگر که اینجاست

درستی شناخته نشود، در طول دوران به ،تهران

مدیریت، خلق و  ۀتوان تصمیمات آگاهانه در حوزنمی

دنبال آن، تأثیرات هنر ر اتخاذ کرد و بهانتخاب اث

ازجمله زیباسازی فضای شهری، ارتقای سطح ، شهری

سواد بصری شهروندان و افزایش کیفیت فضای حیات 

جمعی را انتظار داشت. بنابراین تا از چگونگی روند و 

شناختی حاصل  ،شهری ۀگیری مجسمتجربیات شکل

طب(، عنوان مخانشود، هنرمندان، شهروندان )به

توانند درک ن و حتی کارفرمایان نمیان، مفسرامنتقد

درستی از خلق، کاربرد، تفسیر، نقد و داوری داشته 

های عمال سلیقه و نظرباشند و اینجاست که اغلب اِ

 (.73: 1389 گیرد )سمندوک،مبنا قرار می ،شخصی

ها، نخستین گام در تسهیل این خوانش و تحلیل

اساس فرم و  دوره برهای هر شناسی مجسمهگونه

پژوهش حاضر  هاست.ریخت و کارکرد و عملکرد آن

دنبال پاسخ گویی به دو سؤال اصلی است که فرم به

تهران چگونه بوده و  90و  80های شهری دهۀ مجسمه

 اند.   ها چه کارکردی داشتهاین مجسمه

 

 پژوهش پیشینۀ

با عنوان  اش(، در مقاله1387پوراصغریان )

شده ، چاپ«ی در فضاهای شهری ایرانسازمجسمه»

، بر تأثیرات مجسمه در فضاهای شهری در نشریۀ نگره

های شهری المان کرده است کهپرداخته و بیان 

ازجمله  ،گوی نیازها و منافع عمومیتواند پاسخمی

زیباسازی فضای شهری، کمک به انسجام و یکپارچگی 

ها و های عمومی، کاستن از کشمکشعرصه

های بصری، خوانایی شهری، بازخوانی ریناهنجا

د. نفرهنگی رویدادها و ارتقای دانش عمومی افراد باش

توزیع مناسب احجام در مناطق  ،این محقق همچنین

شهری و هماهنگی با محیط، اندازه و ابعاد اثر، شرایط 

ها و معیارهای مطلوب را طبیعی و توجه به شاخص

های شهری نازجمله دلایل موفقیت در ایجاد الما

  است. کردهمعرفی 

 خود کارشناسی ارشد ۀنام(، در پایان1389موسیوند )

های پژوهشی پیرامون بررسی فرم مجسمه»با عنوان 

 کندبیان می« شهری و ارتباط آن با فضای محیطی

های شهرهای امروزی، سرشار از عناصر و آرایه

در  نامناسب و آشفته هستند و شهروندان به نوعی غرق

این همه آشفتگی، نیازمند مواجهه با فضاهایی مناسب، 

شک ورود زیبا و هماهنگ با محیط خود هستند. بی

های شهری، های شهری به فضاویژه مجسمههنر و به

و  سازی محیطزیبا برایها حلترین راهیکی از مناسب

ساختن فضاهایی جهت تمرکز و تعامل شهروندان در 

حائز اهمیت بسیار مینه . آنچه در این زستهاشهر

است، خوانایی و تناسب فرم این آثار حجمی با 

. اگر این هماهنگی و استهای محیطی خود فضا

نظر دّتناسب صورت پذیرد، مجسمه در فضای شهری م

گیرد و البته شهروندان ای هماهنگ قرار میهبه شیو

  .کنندخوبی با آن ارتباط برقرار توانند بههم می

ای با عنوان (، در مقاله1389) وسیوندم و پورمند

 ۀمجلچاپ شده در  ،«سازی در فضای شهریمجسمه»

اگر این آثار هماهنگ و ند معتقد ،بایز یهنرها

متناسب با فضای محیطی خود باشند، شهروندان 

و درک و  کردهارتباط برقرار  هاخوبی با آنتوانند بهمی

د. در این یابمینیز ارتقا  آنان ۀزیباشناسان ۀسلیق

، علاوه بر مهارت هنرمند در خلق یک اثر و زمینه

المان حجمی زیبا و متناسب، شناخت فضاهای شهری 
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تواند به توفیق هرچه و تسلط هنرمند به آن نیز می

  بیشتر اثر بینجامد.

کارشناسی ارشد خود با  ۀنام( در پایان1389) بصیری

 گویدمی« سازینسبت معماری و مجسمه»عنوان 

 بخشی به فضای زیست ومعماری، علم و هنر شکل

ست دهی به اشیاگذاری یا شکلسازی هنر هممجسمه

و ممکن است در هر اندازه یا با هر مصالحی انجام 

فرم و فضا مفهوم کلی  ۀتوان گفت رابطگیرد. می

های یک سازی و معماری است. تبلور ایدهمجسمه

یابد و یت میبا حجم عین ،سازمعمار و یک مجسمه

ها نیز های این ایدهخاستگاه اگر بنابراین ؛شودبیان می

گمان به ت بگیرد، بیئهای واحدی نشاز سرچشمه

سازان و نتایجی شبیه هم منجر خواهد شد. پیکره

هر دو با فرم و فضا سروکار دارند. هرچند این  ،معماران

های متفاوتی داشته ها در محیط فیزیکی، مقیاسفرم

توانند از تجربیات یکدیگر استفاده ها میاشند، آنب

فضا محدود شده و معماری،  ۀوسیلکنند. مجسمه به

  .اما زبان مشترکی باهم دارند ؛سازدفضا را محدود می

( در پژوهش خود با عنوان 1390) زاده جعفریمهدی

سازان های نقاشانه در آثار مجسمهتحلیل قابلیت»

 کند کهمیبیان  «(م2010-1960معاصر انگلستان )

طور مشخص در های نقاشی بهکارگیری ویژگیبه

ها را شامل چیدمان ها ومجسمه ،فضای حجمی

و برخلاف نگرش سنتی و کلاسیک، رازاین؛ شودمی

جهانی تازه در تعریف فرم، فضا و محتوا را در فضای 

به  زمینه،سازد. در همین عدی مجسمه مطرح میبُسه

نبودِ های هنری و سبک ۀدامنیافتن سطچگونگی ب

 های سنتی اشاره شدهقطعیت در تعریف مرزبندی

سازی معاصر برای ای که مجسمهگونهبه است؛

درنوردیدن و کشف هرچه بیشتر ابعاد فضا، از تعریف 

 گذارد. فراتر می را پا ،ساده و کلاسیک خود

تطبیقی  ۀمطالع»مقالۀ (، در 1391فر )خسروی

سازی مدرن و فیگوراتیو در مجسمه گرایشات

 یدوفصلنامه هنرهاشده در چاپ ،«مدرنپست

تاریخ هنر از آغاز  که کند، بیان میهیمانقش یتجسم

های شاهد حضور فیگور انسان در عرصه ،تاکنون

مختلف، از هنرهای کاربردی گرفته تا نقاشی و 

سازی بوده است. در بسیاری از خصوص مجسمههب

گرایی این تصویر گرایش به واقع ،اریخیهای تدوره

هنرمندان از این  ،تا اینکه در اوایل قرن بیستم ،دارد

تابند و به انتزاع روی برمی رخ گرایانهنوع نمایش واقع

به  ۀنحو کردهنگارنده سعی  ،آورند. در این پژوهشمی

 ۀهای دورتصویر کشیدن پیکر انسان را در مجسمه

شناسی ت مبانی زیباییمدرن و تحولاستپمدرن و 

از طریق  را دیگر ۀای به دوناشی از این گذار از دوره

ها و نظریات مطرح لفهؤها، مای از دیدگاهبیان گزیده

نظران در این حوزه بررسی برخی متفکران و صاحب

که تأثیر تفکرات  کردهگیری نتیجه پایان،در  وی. کند

رات و شرایط حاکم بر یک جامعه و همچنین تغیی

 ۀهنر و نحو ۀهای اجتماعی در عرصفرهنگی و جنبش

  تأثیر بسزایی داشته است. ،اثر هنری ئۀارا

نسبت »عنوان  باای (، در مقاله1391زاده )شمسی

میزان موفقیت  ،«میان مجسمه با محیط و مخاطب

خوانی آن با گرایی اثر و همشهری را به زمینه ۀمجسم

داند. ارتباط ته میمحیطی وابس ۀشدهئهای ارافرصت

های فضا و نسبت حاکم میان شاخصه ومیان مجسمه 

 و جنس( و غیرفیزیکی )موضوع، سبک و فیزیکی )ابعاد

منجر به ایجاد  ،کارکرد( مجسمه که در فرایند خلق اثر

 ۀهای ذهنی منظر شهر ازجمله هویت و خاطرشاخصه

شود، با مکان نصب اثر ذهنی مشترک و حس تعلق می

از  ،سه رکن محیط، معماری و مخاطب است که شامل
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عوامل تأثیرگذار در قابلیت پذیرش المان حجمی 

 .استعنوان مصداقی از هنر شهری به

بررسی نقش المان »ۀ ( در مقال1392) مهری ثابت

معتقد است  ،«)نماد( و مجسمه در هویت شهری

های بومی در فضای فعلی شهرهای شدن نشانرنگکم

ش ذهنی و غریبانگی شهروندان در نوعی تشوی ،کشور

محیط زندگی شهری را به وجود آورده است که 

هایی برگرفته از انتخاب و معرفی نمادها و نشانه

 فرد آن شهرهای منحصربهتاریخی و ویژگی ۀپیشین

 رسان باشد.تواند کمکمی

خود  مقالۀ( در 1394خانی )عادلوند، سلحشور و قلیچ

تهران از اقتدرگرایی میادین  ۀمجسم»با عنوان 

 ۀمجلشده در چاپ ،«ای تا فردگرایی انتزاعیپیکره

شهری با خروج از انحصار  ۀمجسم گویندمیمنظر، 

منظر شهری گذاشت تا  ۀپا به عرص ،موزه و گالری

در ارتقای کیفیت بصری  ،ضمن کمک به خوانایی شهر

توجه به  خصوص،آن نیز ایفای نقش کند. در این 

تاریخ و زمینه، اصولی مهم در ذهنیت مخاطب، 

نیل به اهداف فوق شناخته  برایموفقیت مجسمه 

 هایمیدانرسد حضور مجسمه در شود. به نظر میمی

روندی از  ،پهلوی اول تا امروز ۀاز دور ،تهران

ای تا فردگرایی انتزاعی را طی کرده اقتدارگرایی پیکره

 طوری که اقتدار حاکمیت در دوران پهلویبه ؛است

خاندان پهلوی  ۀگرای پیکراول و دوم در بازنمایی واقع

با  ،تا امروز 80 ۀکند و از دهو مشاهیر نمود پیدا می

از رویکرد  ،شناسی مدرنیستیالگوبرداری از زیبایی

کند. بنابراین شاید بتوان انتزاعی و فردگرا تبعیت می

با  ،شهری ۀعنوان نشانبه هامیدان ۀگفت مجسم

از زمینه و تاریخ و بدون توجه به گزینی جدایی

شدن را طی سمت نمادینمخاطب، روند تکاملی به

از معنابخشی به محیط فاصله  ،گرایینکرده و با انتزاع

 گرفته است.

بررسی »مقالۀ ( در 1395شناس و ظفرمند )وظیفه

، «سازی در دوران مدرنهای فرمی مجسمهویژگی

 ی،تجسم یهنرها-بایز یهنرها ۀمجلشده در چاپ

های هنرهای تجسمی، جنبش ۀمدرنیسم را در محدود

. برای اندکردهبررسی  1950تا 1890های طی سال

سازی مدرن، های مجسمهشناخت هرچه بیشتر ویژگی

های این دوران بررسی و ویژگی ۀآثار هنرمندان برجست

اساس این  ها شناسایی شده است. برزیباشناختی آن

زیه و تحلیلی فرمی تعریف ها، معیارهای تجویژگی

اند که به روش افتراق معنایی در سه گروه شده

ارگانیک، و -بازنمایانه، هندسی-دوقطبی )انتزاعی

های اند. بررسی مجسمهغیرانسانی( قرار گرفته-انسانی

 ،در این دوران ،طور کلیدهد بهدوران مدرن نشان می

-انهبیشترین سهم متعلق به آثاری است که فرم بازنمای

ارگانیک و انسانی داشته و کمترین آثار متعلق به 

 های انتزاعی و غیرانسانی بوده است. فرم

بررسی »ۀ (، در مقال1398خبیری )و  رهبرنیا

سازی در سمپوزیوم مجسمه «مکان ویژه»های لفهؤم

فرهنگ یزد،  ۀفصلنامشده در چاپ ،«خشت خام یزد

نر است که ای از هگونه ،«مکان ویژه»هنر  می گویند

ماهیت آن در فرم و معنا با مکانی که در آن قرار 

گره خورده است. بررسی این سمپوزیوم نشان  ،گرفته

های فرهنگی و اقلیمی دهد علاوه بر نمایش ویژگیمی

شهر یزد، مخاطب اثر خود را به چالشی فکری برای 

کند. ادراک جدیدی از آثار تاریخی شهر یزد دعوت می

دهد های هنر مکان ویژه نشان میلفهؤبررسی م ۀنتیج

 ،های سمپوزیوم خشت خامکه بسیاری از ویژگی

عنوان مصالح سنتی ازجمله استفاده ا زخشت خام به

زمانی  ۀیزد، آزادی مخاطب و اجرای آثار در باز
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مشخص با هنر مکان ویژه مطابقت دارد. بنابراین با 

و  های هنری جدید در فضاهای شهریترکیبی از گونه

گیری کنش و واکنش میان مخاطب و مکان، شکل

توان فضای ساکن شهرهای تاریخی را به بستر می

 تعاملی تبدیل کرد. 

شدۀ های انجاموجه تمایز پژوهش حاضر با پژوهش

شده، دیگر، در گسترۀ پوشش و تعداد نمونۀ بررسی

شیوۀ تحلیل )تحلیل آماری همراه با تحلیل 

شناسی و کارکردی از معناشناختی(، بررسی فرم

 .های شهری تهران و دورۀ مدّنظر استمجسمه

 

 پژوهش روش

جوی ودر جست چون ،لحاظ هدفاین پژوهش به

های شهری شناسی، کارکرد و عملکرد المانفرم

پی یافتن  تهران بوده و نگاه مخاطب در 90و 80ۀده

اثر و مخاطب است و همچنین  یهاروابط میان ویژگی

های ده از نتایج آن در طراحی الماندلیل استفابه

. کردتوان آن را تحقیق کاربردی محسوب می ،شهری

و با  استکیفی -توصیفی ،روش این پژوهش

دهی توصیفی و تحلیلی روش استقرا از سازمان

با نگرش تاریخی به استنتاج  ،های شهریمجسمه

شامل  ،در این تحقیق یآمار ۀیابد. جامعدست می

 80 ۀهای شهری شهر تهران طی دهانها و الممجسمه

شده از سوی معرفی ۀمجسم 219) استشمسی  90و 

های مجسمه ، کتابسازمان زیباسازی شهرداری تهران

غیرتصادفی و  ،گیری پژوهش حاضرنمونه ۀتهران(. شیو

انتخاب  ،گیری غیرتصادفی. در نمونهاستانتخابی 

و  گیرداساس قوانین احتمالات صورت نمی نمونه بر

شود. تعداد قضاوت انسانی حاصل می کمکنمونه به 

 ،)برای هر دهه استنمونه  20پژوهش حاضر  ۀنمون

 اساس طبقات انتخاب شده است(. نمونه بر 10

بررسی و تحلیل  ۀنمایانگر شیو ،مدل پژوهش

 80 ۀهای شهری دهشناسی در مجسمههای فرملفهؤم

 شهر تهران است. 90و 

 

 

 نگارندگان( )منبع: پژوهش مدل -1 شکل

 

روش گردآوری اطلاعات پژوهش حاضر از دو بخش 

تشکیل شده است. برای بررسی ادبیات موضوعی 

، مقالات و منابع لاتین هاباطور عمده از کتتحقیق به

ها و جو در اینترنت، بانکوو فارسی حاصل از جست

 ها استفاده شده است.منابع اطلاعاتی و کتابخانه

نظر و دبآوری اطلاعات منظور جمعمهمچنین به
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از مطالعات میدانی و بررسی آمار و  ،هاسنجش آن

های اطلاعات سازمان زیباسازی درخصوص مجسمه

 تهران استفاده شده است. 90و  80 ۀشهری ده

 

 مبانی نظری پژوهش

 سازی در ایرانمجسمه ۀتاریخچ

با الگوبرداری از  ،سازی ایران در عصر معاصرمجسمه

زمان بوده های پیشرفته همنگرش تجسمی کشور ۀونح

 ۀحوزدر ایران  متجسمی مرد جهای رایاست. دیدگاه

غرب  بهشاهان قاجار  سفربه زمان  ،سازیمجسمه

هجری شمسی،  1310 ۀگردد و در حدود دهبرمی

همچون  ،سازان معاصراولین گام توسط مجسمه

های هاکبر صنعتی به شیوابوالحسن صدیقی و علی

سوی شود. حرکت بهمی برداشتهکلاسیک 

شدن و تأثیر شرایط جنگ جهانی دوم و صنعتی

سیس أهای فلسفی و فکری جدید و تاندیشه

ینی یهای تزهنر ۀشدن رشتجهای هنری و رایدانشکده

 ،سازی و تربیت هنرمندانمجسمه ۀو نیز توسع

شود میسازی معاصر ایران ای بر مجسمهمقدمه

 .(24: 1393وستی، )ایلد

 ،های رایج فکریتکنولوژی و زمینه توسعۀپیشرفت و 

ها، باعث خلق آثار حجمی مبتنی بر ذهنیات، ارزش

های حاکم شده است و وقوع ها و سیاستآرمان

 نبوده است. اثربی قضیهحوادث تاریخی نیز در این 

های صنایع، برنامه ۀپیشرفت صنعت چاپ، توسع

سازی اند. مجسمهش مهمی داشتهنق ...اقتصادی و

با  ،معاصر ایران نیز در پی سفر ناصرالدین شاه به اروپا

گرایی کلاسیک شهری، توسط نوعی تندیس

آغاز شده  ،اکبر حجار مصورعلی، ساز دربارمجسمه

آموختگان اکبر حجار از دانشاست. میرزا علی

 سازی بهها برای آموزش پیکرهدارالفنون بود که بعد

 .رفتاروپا 

 سازی معاصر ایران تأثیرات گوناگونی را بامجسمه

توجه به تغییرات اجتماعی و فرهنگی بعد از انقلاب 

صورت به مشروطه و حضور مدرنیزاسیون به خود دید و

)ایلدوستی،  الملک آغاز شداز شاگردان کمال ،ایحرفه

28:1393). 

ساز ( اولین مجسمه1374-1276ابوالحسن صدیقی )

 ۀالملک در مدرسشاگرد کمال ،ای معاصر ایرانحرفه

سازی مجسمه ۀرشت ۀآموختصنایع مستظرفه و دانش

سازی در او از بانیان مجسمه .زیبا بودهای هنر ۀمدرس

های زیبا بود. او به کار هنر ۀدانشگاه تهران و دانشکد

سازی مجسمه ۀولی در عرص، نقاشی نیز پرداخته

ها ل نئوکلاسیسم و تجسم شخصیتآگاهانه به اصو

ی در فردوس ۀمجسم ،از آثار مشهور او است. روی آورده

های مفاخر مجسمه، ساخت ۀ رمپارک ویلا بورگز

های برجستهنقش ،عدالت کاخ دادگستری فرشته ،ایران

بانک ملی ایران و...  ۀسردر زورخان سه خوان رستم در

یران، است )انتشارات کمیسیون ملی یونسکو در ا

1373.)  

( از شاگردان 1385-1295اکبر صنعتی )علی

گرایی نامید توان هنرمند واقعابوالحسن صدیقی را می

که موضوعات خاص خود را مستقیم از مردم کوچه و 

گرفته و در نمایش حالت و حرکات آناتومی بازار می

پردازش رمانتیک در  تبحر خاصی داشته است. ،بدن

 ،ای است که در نگاه اولن نکتهتریمهم ،آثار صنعتی

 کند. نظر مخاطب را به خود جلب می

از زمان  ،سازی معاصر ایراننوگرایی در مجسمه

 استادانتأثیر های زیبا و تحتهنر ۀسیس دانشکدأت

نوگرای بازگشته از غرب شتاب گرفت. ایجاد تحول و 

های تجسمی ایران و گرایش ظهور مدرنیسم در هنر
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سازی نظام سنتی و رکات دوسویه و بازبا ح ،مدرن

، مثل خروس جنگی ،های هنریایجاد گالری و انجمن

های جدیدی را موجب شد. برپایی اولین گرایش

در  1337فروردین25مارکو گریگوریان در  ۀدوسالان

 (.همانتأثیر نبوده است )کاخ ابیض نیز بی

 در مهمعنوان حرکت تهران به ۀبرپایی اولین دوسالان

و  آیدمیشمار  های تجسمی ایران بهجهت ارتقای هنر

سازی نوگرای معاصر را به آن نسبت ظهور مجسمه

نشان این  ،آثار با ایده و اجرای جدید ئۀدهند. ارامی

 حرکت بود.

مقدم، مثل محسن وزیری ،سازحضور نقاشان مجسمه

با  ،اصغر محمدی، مسعود عربشاهی و بهمن محصص

ها و تحولات را ایجاد کرد. گرایش ،مضامین گوناگون

سازی دانشکده با لیلت تریان که آغاز دپارتمان مجسمه

فعالیت خود را  ،بوزار پاریس بود ۀهنرآموخته از مدرس

 1339تهران نیز در سال  ۀآغاز کرد. دومین دوسالان

های رسمی شد که ای از هنرنوع تازه رواجباعث 

ت حکومتی و خاطر حمایت بالاترین مقامابه

 ...سسات بخش خصوصی وؤهای دولتی و مدستگاه

تلاش  ،باعث رشد هرچه بیشتر آن شد. در این دوره

اما با هویت ملی و نوعی  ،برای آفرینش آثار مدرن

شود. در سال می دیدهبازگشت به فرهنگ خودی 

 ،نام سقاخانه شکل گرفت که در آنمکتبی به 1341

 دف احیای عناصر وساز با هگروهی نقاش و مجسمه

های سنتی و اسلامی و استفاده از خطوط مایهنقش

 کردند.فارسی و تلفیق آن با هنر مدرن فعالیت می

رودی، قندیز، پیلارام، تناولی، عربشاهی، ژازه زنده

 این گروه به وصادق تبریزی جز و طباطبایی، اویسی

با  ،با هدفی مشخص و بومی ها. آنرفتندشمار می

ری از سیستم ارزش معاصر و تلقین هنر گیبهره

ایجاد مکتبی ملی و ایرانی با ترکیبی از  برای ،گذشته

از سنت و مدرنیسم  یموج جدید ،مواد محلی و بومی

 .(75:1394فرد، )باقری را رایج کردند

ای ایران، ساز حرفهاولین زن مجسمه ،لیلت تریان

او از  بوزار پاریس بود که بیشتر آثارآموختۀ دانشفار

فضای فیگوراتیو و امپرسیونیستی بهره گرفته است. از 

ی و گچی و لهای گهای اصلی سطوح پیکرهشاخصه

صورت کار به ئۀاستفاده از سیم و گچ و نیز ارا

بندی گوناگون از عناصر و فضا و ای و ترکیبمجموعه

کید او علاوه بر أت اوست. های کارحرکت نیز از شاخصه

به  ،صورت کلی و گریز از جزئیاتانتزاعی به ۀشیو

)بصیری،  دادطراحی کلی از فرم اهمیت می

54:1389). 

 ،توان به پرویز تناولیسازان معاصر میاز مجسمه

تهران و پس از  یهای زیباهنرستان هنر آموختۀدانش

میلان اشاره کرد.  گارا در یهای زیباآکادمی هنر ،آن

های تی، پنجرههای سنمایهاستفاده از خطوط و نقش

تلفیقی از عناصر سنتی و بومی  ،طور کلیمشبک و به

تناولی  های این شیوه بود.از مشخصه ،با اشکال مدرن

بهمن محصص، با را همراه  جگروه پن 1367در سال 

رودی تشکیل داد. او سعیدی زنده و سهراب سپهری

ای از تأثیر معماری اسلامی و شعر هآثار خود را آمیز

هایش های مشبک تندیسها و روزنه. پنجرهداندمی

هایی برای انتقال نور های سقاخانه، شبکهمانند پنجره

موسیوند، ها هستند )هیادآور ضریح امامزاد و هابه قفس

با سر هم  ،مندی خود را به هندسهاو علاقه(. 54:1389

های هایش به اندازهها و استوانهکردن احجام و مکعب

ین یکند و با تزی ایجاد یک پیکره بیان میبرا ،متفاوت

ها و نقوش اسلیمی و خطوط، سطوح حجم

 آراید.های اسلامی میهایش را همچون بنامجسمه

 ،های عامیانههای آشنای برگرفته از باورتوجه به نهاد

مانند شیر آب که  ؛دهدرا تشکیل می اساس کار او
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ز قفسه نشانی از سقاخانه است و قفس که تمثیلی ا

 .استسینه یا ضریح 

آهو و  ،شاه ،نبی هتوان بتناولی می محبوبز مضامین ا

پرنده اشاره کرد. او هنرمندی است که علاوه بر فرم، به 

بودن به متکی دهد.اهمیت زیادی می، ی آثارمحتوا

های تناولی است. در ارزیابی از مشخصه ،فرم و فضا

های بصری جنبه ربکید أت ،کاررفته در آثار اوهعناصر ب

هنرمند برای توصیف ذهنیت  .شودخاص دیده می

دار، م معنیئها و علااز طریق استفاده از نماد ،خویش

بدیهی است  تظاهرات بصری جدید پدید آورده است.

م و خطوط ئتوزیع علا ،های پرویز تناولیدر اغلب کار

ها در جهتی منظم با فرم و فضاست و در روی پیکره

های کاری روی سطوح، نمایانگر جنبهصور کنده

زیباشناسانه و البته مفهومی بوده و در صور ایجاد 

آمده و فرورفته یا مشبک، بر هماهنگی و های پیشفرم

 کید داشته است.أارتباط فضایی ت

های ها علاوه بر بازآفرینی موتیفطراحی این پیکره در

ه دید ینات و نقوشیآرشیوی از تز ،معماری اسلامی

های تناولی، ینی پیکرهیهای تزجنبه شود. علاوه برمی

ست. تجارب چشمگیر ا هاسادگی و کیفیت آن

ای از حجم و نور هآمیز ،های تناولیساختاری مجسمه

هایش بر پیکره ،گویده خود او میکچنان ؛هستند

بنابراین  ؛اندمبنای ساختاری و معمارانه آفریده شده

ها ایی برای انتقال نور در آنهنیاز به وجود پنجره

 . شوداحساس می

تابع یک  عموماً ،های تناولیپیکره ۀدهنداجزای تشکیل

های او اغلب از الگو .نظم هندسی خاص هستند

ای و یکنواخت در یک قالب هندسی، استفاده شبکه

علاوه بر دیدگاه  ،است. این سطوح مشبک کردهزیادی 

ال نور، تداوم دید مخاطب هنرمند مبنی بر انتق ۀشاعران

هاست. را ممکن ساخته و یادآور فضای زیارتگاه

ای از عناصر بصری های تناولی مجموعهمجسمه

بر استعداد خالق خویش صحه  اند ویافتهسازمان

دنیای صنعتی و  کنندۀآثار تناولی، تداعی گذارند.می

های فردی نیز لحاظ ها ویژگیکه در آن است مدرنیته

توان ها میاست. اگرچه در فرم کلی برخی پیکرهشده 

ها در های آشکار آنتفاوت ،یی را یافتهاشباهت

نشان از تلاش هنرمند برای خلق عناصر بدیع  ،جزئیات

 (.56:1389موسیوند، دارد )

 

 سازی شهریمجسمه

هنر پویای اجتماعی است یک  ،سازی شهریمجسمه

گویی به پاسخ دتوانکه در صورت هدایت صحیح می

. قلمرو ه باشدها و منافع عمومی را به همراه داشتنیاز

 ۀگیرندیک شهر باشد و دربر گسترۀتواند این هنر می

سازی فضای شهری، کمک اهداف متنوعی همچون زیبا

های عمومی، کاستن از به انسجام و یکپارچگی عرصه

های بصری خوانایی شهری، ها و ناهنجاریکشمکش

ارتقای دانش عمومی  و هاانی فرهنگی رویدادبازخو

 باشد.افراد 

سطوح شهر و هماهنگی  همۀتوزیع مناسب احجام در 

کارگیری مناسب از موقعیت مکانی و در به ،با محیط

ها اندازه و ابعاد اثر و شرایط طبیعی و توجه به شاخص

الامینی، )روح نمایدهای مطلوب رخ میو معیار

زندگی و  ۀدلیل تغییر در شیوزه بهامرو .(84:1391

کمبود فضاهایی که نقش تلطیفی و  ،هاشهر ۀتوسع

کیفیت زندگی  تنزلسبب  ،سازی را به عهده دارندزیبا

های هدفمند و آگاهانه از مجسمه ۀشده است. استفاد

تواند ثر بوده و میؤم ،در رفع مشکلات موجود ،شهری

 قق پذیرد.صورت یک روند تکاملی و مستمر تحبه

در پی سفر شاهان  ،های عمومیاستقرار احجام در فضا

های در ایران متداول شد. اولین مجسمه ،قاجار به غرب
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ناصرالدین شاه سوار بر اسب بود  ۀپیکر ،شهری ایران

اکبر حجار علی، ساز درباری ویکه توسط مجسمه

جدید  ۀ. این پدیدشدشاه نصب ساخته و در میدان باغ

 باشدت به ،شده از غربر مظاهر جذبمانند سای

های مشابه ها تکرار نمونهو تا سال رو شدروبهاستقبال 

ای سازان حرفهها با ظهور مجسمهآن ادامه داشت. بعد

های ساخت پیکره، الملک بودندکه از شاگردان کمال

 های شهری رایج شد. مشاهیر ادب و سیاست در فضا

جنگ  دلیل عوارض ناشی ازبه ،پس از انقلاب اسلامی

منجر به  ،های موجودبر جامعه، تعامل به نمایش فضا

ارجحیت محتوای آثار به سایر موارد تفکیکی 

 ۀنصب بدون ضابط ،سازی شد. در این میانمجسمه

ها های لازم در سراسر شهرآثار ضعیف و فاقد ارزش

های عمومی بر جای گذاشت. در مخربی در فضا آثار

سازی مجسمه ۀاندازی مجدد رشتهمگام با راه 70ۀده

 های قبل آشکار شدهای دورهدر دانشگاه تهران، ضعف

های گیریسخت های شهری برای انتخاب آثار،و نهاد

سبب پدیدآمدن  ،. این روندکردندبیشتری را اعمال 

سازان آثار ارزشمندتری شد. با تشکیل انجمن مجسمه

سازی شهری نیز سمهمج ۀمقولبه  1378در سال 

 .(57:1389)پورمند و همکاران،  بیشتر توجه شد

های شهری معاصر، ناگفته پیداست که امروزه فضا

تراکم  .ها هستندها و انسانانباشتی از ساختمان

عنوان عوامل ها، ترافیک و ازدحام جمعیت بهسازه

موجب واکنش روانی افراد و  ،دهندهفرسایش

 اند.سردرگمی شده

 مخصوصاً ،های شهریتوجه روزافزون به هنر

گویی به معضلات ناشی از پاسخ ،سازیمجسمه

نقش  سازی شهری عموماً. مجسمهاستآمده پدید

های فاقد روحیه و ترمیمی و جبرانی برای محیط

افراد را به  د،های خاص خوجاذبه دارد و با ویژگی

 کند.های دیداری متنوع دعوت میتجربه

دار فعالیتی هدف ،سازی شهرییل آنکه مجسمهدلبه

 ،های عمومی است، در آنفضاکردن متداول برای

های مصنوعی بررسی شده و روابط بین افراد و محیط

 کند. اصولاًها حرکت میشهر ۀدهی دوبارسوی شکلبه

دستیابی به مقاصدی فراتر  ،ساز شهریتلاش مجسمه

ای از هگسترد طیف های بصری صرف، بااز لذت

درک مخاطب از  ،در این روند هاست.گذاریتأثیر

شود. پرکردن های واقعی در زمانی کوتاه انجام میفضا

فاصله میان بیننده و اثر حجمی نیز در ابتدا از شناخت 

ای از اشیا مجموعه ،و قبول این باور که فضای عمومی

ی رفع تنافضات احتمال آید.به دست می ،و افراد است

منوط به  ،بین مجسمه و محیط و دریافت مفهومی آن

جوانب فیزیکی،  همۀبا در نظر گرفتن  ،اجرای اصولی

 .)همان( اجتماعی و کارکردی فضاست

های متفاوتی باشند. تجلی هنر ۀتوانند عرصها میشهر

دهد. امکان بروز می، ها به آثار زیادیظرفیت آن

ی از آثار معماری های گوناگونهای شهری در حوزههنر

ها، نقوش برجسته، های یادمانی، تندیسهنرمندانه، بنا

، کاری(ها )نقاشی، نوشتاری، موزاییکدیوارنگاری

.. ارائه .ها وهای دیجیتالی، عکسنماها، تابلوآب

 شوند.می

های کاربری همگانی و دسترسی، ازجمله شاخصه

 گیریاند که تأثیر مستقیمی در شکلفضای عمومی

های شهری نام مجسمهسازی بهای از پیکرههنوع ویژ

ها، امکان های این مجسمهلفهؤترین مدارند. از مهم

 تر است.ن متنوعادیدار بیشتر و مخاطب

ساز، در پردازش صحیح بنابراین عملکرد آفرینش پیکره

محیط پیرامونش )توجه به ساختار اجتماعی و بصری( 

های )توجه به ساختارو در نظر گرفتن کنش افراد 
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ذهنی و فرهنگی( و رسیدن به یک الگوی عملی و 

شود. باید دید آیا هنرمند گر مینهایی کارآمد جلوه

جامعه و بالابردن سطح  دهی افکارتواند در جهتمی

یا خیر )ایلدوستی،  ثر باشدؤعمومی فرهنگ آن م

30:1393). 

، سازی شهریمجسمه ۀبا اینکه در کشور ما در عرص

به یک عامل اجرایی تبدیل شده و  غالباًهنرمند 

ریزان و های شهری و برنامهگیری مدیران نهادتصمیم

خلق یک اثر حجمی دخیل  درطراحان شهری 

تواند ساز در این موقعیت میاما مجسمه ؛شوندمی

با  کند وهمچنان جایگاه محوری خویش را حفظ 

ا، هجنبه همۀانتخاب درست عناصر و توجه به 

زیرا در  ؛شهری بیافریند ۀی تأثیرگذار در حوزیهاپیکره

یک اثر حجمی، مخاطب پیش از توجه به ابعاد و 

های موضوع و مکان مجسمه، خصوصیات و شیوه

)بصیری،  کندآن را درک می ۀسازند ۀخلاقان

61:1389). 

ای از تقابل و تعامل و فضا و هها آمیزامروزه شهر

های شهری باید در جهت ریزیمهها هستند و برناسازه

در این عرصه،  .کاهش بین عناصر شهری حرکت کنند

های اجتماعی از ساز با سنجش حساسیتمجسمه

های پیدا و پنهان مخاطبان، به آلطریق بررسی ایده

می زا و برخاسته از بطن جامعه ساخت اثری درون

ناشی از گسترش  ۀفضای آشفت ،پردازد. از طرفی

ا نیازمند عنصری است که علاوه بر کارکرد هشهر

ای و ینی و فرهنگی، نقش تلطیفی و جاذبهیتز

 (.16:1394)عادلوند،  بهبوددهندگی داشته باشد

های حجمی احجام بر اساس نیازمندی کردناضافه

ساز محیطی عمل مجسمه ۀدر حیط، شهر یا محیط

محیطی شهری به هرگونه  ۀشهری است. مجسم

شود که مبنا قراردادن لاق میاط ایمجسمه

های حجمی و ساختار فضای محیط و تبعیت نیازمندی

گیرد و افزودن آن به از خصوصیات آن شکل می

کید، تقویت یا أبا هدف تکمیل، ت محیط شهری عمدتاً

تعدیل فضای شهری است. هرگونه حجمی که به 

در ساخت حجمی شهر  ،شودساخت شهری اضافه می

 ۀروند هوشمندانترتیب،  بدینگذارد. اثر می

خصوصیات حجمی شهر را  بایداحجام  کردناضافه

 .)همان( مبنای گسترش قرار دهد

عنوان کیفیتی توانند بههای شهری میمجسمه

با افراد جامعه ارتباط برقرار  ،آفرین و ماندگارهویت

منجر به همنشینی  ،ها در سطح شهرکنند. حضور آن

شدن به بخشی از ها و تبدیلانانس ۀبا زندگی روزمرّ

این باید تابع بنابر ؛شودها میحیات اجتماعی آن

ها اشاره آن ترینمهمها و قوانینی باشند که به معیار

دهی اصولی ساختار مجسمه و در امانسشود. می

صحیح  ۀها با استفاداولویت قراردادن زیبایی بصری آن

ات دیرپا و توجه از فرم، رنگ، بافت، تناسب، به تأثیر

ن خواهد انجامید. سازگاری بین فرم و ابیشتر مخاطب

های بصری و در نظر گرفتن جنبه ،عملکرد آن

مفید و  ۀتجرب ،یئصورت کلی و جزمحتوایی به

مانند اجرای  ؛دنبال خواهد داشتخوشایندی را به

 انتزاعی. ای کاملاًهبه شیو فرهنگی-مضامین تاریخی

 

 شهری ۀشناسی مجسمفرم

طوری به ؛قدمت بسیاری دارد ،فرم در طول تاریخ ۀواژ

ها اصطلاحی متداول بوده و همچنین که از زمان رومی

رغم دوام های مختلف کاربرد داشته است. بهدر زبان

بر آن مترتب  ،های بسیاری در مفهومهمواره ابهام ،زیاد

از همان  formaلاتین  ۀطوری که واژبه ؛بوده است

)ریخت( و  morpheیونانی  ۀجایگزین دو کلمابتدا 

eidos ۀشده است. کلم morphe های را بیشتر به فرم
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های فرم بارۀرا در eidosکردند و مشهود اطلاق می

بردند. این میراث دوگانه تا کار میذهنی )مفهومی( به

ثر بوده است ؤحد زیادی در گوناگونی معانی فرم م

 (.64:1381ویچ،  )تاتارکیه

شناس فیلسوف و زیبایی ،لادیسلاو تاتارکیه ویچو

شناسی معتقد است فرم در تاریخ زیبایی ،لهستانی

به ها آناز  شامل پنج مفهوم متفاوت است که سه تا

 ۀابتدا به حوز ،تای دیگر شناسی و دوزیبایی ۀحوز

شناسی نیز زیبایی ۀفلسفه تعلق داشته و سپس به حوز

 . ه استراه یافت

اساس فرم ظاهری، دو  نرهای تجسمی و بردر عالم ه

فیگوراتیو و غیرفیگوراتیو. با  :نوع فرم متمایز وجود دارد

توان گفت مراد از فیگوراتیو یا تکیه بر تعریف می

پیکرنما مربوط به هنری است که اشیا یا جانداران 

به طریقی در آن بازنمایی شده باشد.  ،انسان مخصوصاً

صریح یا غیرصریح، اشارتی  ،شبیودر هنر پیکرنما، کم

(. 92:1383صورت طبیعی وجود دارد )پاکباز، به

 ،بنابراین هنر فیگوراتیو، هنر پیکرنمای صرف نیست

بلکه بازنمایی یا باززایی هر آنچه در طبیعت است را 

 ،عبارت دیگربه(. 72:1392ثابت، مهریشود )شامل می

 هستند. فرمهای فیگوراتیو، نمایانگر و بازنمایانه فرم

غیرفیگوراتیو یا ناپیکرنما که در مقابل آن قرار دارد، 

گونه بازنمایی از شود که هیچآثاری را شامل می

طبیعت یا واقعیت در آن صورت نگرفته باشد و 

 (.74همان:) اندغیربازنمایانه ،عبارت دیگربه

توانند به خود می ،آثار فیگوراتیو ،اساس تعریف بر

نسانی و غیرانسانی تقسیم شوند. های ازیرگروه

فیگورهای انسانی نیز شامل دو فرم خیالی و واقعی 

اساس  است که بر آن ،های خیالیهستند. مراد از فرم

آفرینی شده است و ارجاع تخیلات ذهنی صورت

ذهنیات  پایۀ مستقیم به واقعیت ندارد و هنرمند بر

اقعی فیگورهای و ،آفریند. در مقابلچهره را می ،خود

اساس الگویی که در واقعیت وجود دارد،  هستند که بر

اند. فیگورهای غیرانسانی نیز شامل آفریده شده

شود. جان )اشیا( میفیگورهای جانوری، گیاهی و بی

ها به اساس فرم مجسمه آثار غیرفیگوراتیو نیز بر

بندی های معماری، نوشتاری و هندسی طبقهزیرگروه

 (.  86:1395شوند )عادلوند، می

 

 های پژوهشیافته

 ساخت ۀاساس ده ها بربندی مجسمهطبقه

هشتاد و  ۀدهدر  ،آماری در دسترس ۀاساس جامع بر

 ،شناسایی شده که از این تعداد مجسمه 219نود، 

 27و  80 ۀده مربوط به درصد( مجسمه 7/87) 192

 .هستند 90 ۀمتعلق به ده درصد(3/12) مجسمه

88%

12%

 
 )منبع: نگارندگان( ساخت ۀاساس ده ها بربندی مجسمهطبقه -1 نمودار
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 نصب ۀاساس منطق ها بربندی مجسمهطبقه

 فتناز نظر قرارگر 90و  80 ۀهای دهبررسی مجسمه

 بیشتردهد شهر تهران نشان می ۀگان22در مناطق 

 4/59منطقه واقع شده و سهم  هفتها در مجسمه

شده در شهر تهران را به های نصبهدرصدی از مجسم

 2/14شش )سهم  ۀاند. منطقخود اختصاص داده

درصدی(،  1/9یک و هفت )سهم  ۀدرصدی(، منطق

)سهم  بیست ۀدرصدی(، منطق 7/8دو )سهم  ۀمنطق

درصدی( و  5/5)سهم  چهار ۀدرصدی(، منطق 8/7

. سهم سایر دارنددرصدی( 5)سهم  پانزده ۀمنطق

 ه شده است.ئارا زیردر جدول  ،مناطق

 

 )منبع: نگارندگان( 90و  80 ۀشده دههای نصبشهر تهران از مجسمه ۀگان22سهم مناطق  -1جدول 

 سهم )درصد( تعداد مجسمه منطقه ردیف سهم )درصد( تعداد مجسمه منطقه ردیف

1 1 20 1/9 12 12 6 7/2 

2 2 19 7/8 13 13 3 4/1 

3 3 9 1/4 14 14 8 7/3 

4 4 12 5/5 15 15 11 5 

5 5 6 7/2 16 16 5 3/2 

6 6 31 2/14 17 17 6 7/2 

7 7 20 1/9 18 18 5 3/2 

8 8 4 8/1 19 19 9 1/4 

9 9 7 2/3 20 20 17 8/7 

10 10 5 3/2 21 21 5 3/2 

11 11 6 7/2 22 22 5 3/2 

        

 اساس جنس ساخت ها بربندی مجسمهطبقه

 بیشتردهد ان میشده نشهای شناساییبررسی مجسمه

از جنس آهن و برنز ساخته  80 ۀهای دهمجسمه

 ۀدرصدی(. همچنین عمد74اند )سهم شده

نیز از جنس آهن و استیل و  90 ۀهای دهمجسمه

درصد(  1/74استر )سهم های پلیفایبرگلاس و رزین

ها در جدول و اند. اطلاعات کامل مجسمهساخته شده

 است. ه شدهئارا زیرنمودار 

 )منبع: نگارندگان( 80 ۀاساس جنس ساخت ده ها بربندی مجسمهطبقه -2جدول 

 سهم )درصد( تعداد جنس

 4/35 68 آهن، فولاد و استیل

 2/5 10 بتن

 5/38 74 برنز

 6/1 3 چوب

 5/0 1 سفال

 5/11 22 سنگ

 3/7 14 استرفایبرگلاس و رزین پلی

 100 192 مجموع
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 )منبع: نگارندگان( 90 ۀبراساس جنس ساخت ده هابندی مجسمهطبقه -3جدول 

 سهم )درصد( تعداد جنس

 1/48 13 آهن و استیل

 5/18 5 برنز

 7/3 1 چوب

 9/25 7 استرفایبرگلاس و رزین پلی

 7/3 1 بتن گلاسه، سنگ

 100 27 مجموع

 

دهد شده نشان میهای شناسایینتایج بررسی مجسمه

ها فرم مجسمهدرصد  2/68 ، حدوداً 80 ۀدر ده

های مجسمه ،فیگوراتیو داشته و در این دسته

خیالی -واقعی و فیگوراتیو انسانی-فیگوراتیو انسانی

اند. همچنین در درصد را به خود اختصاص داده50.5

ها فرم غیرفیگوراتیو درصد از مجسمه 8/31 ،این دهه

 -های غیرفیگوراتیومجسمه ،و در این دسته دارند

ها را با سهم هم از فرم مجسمههندسی بیشترین س

 اند.درصدی به خود اختصاص داده26

های مجسمه ۀها در دستمجسمه بیشترنیز  90 ۀدر ده

درصدی( و در این  8/77)سهم  دارندفیگوراتیو قرار 

خیالی )سهم -های فیگوراتیو انسانیدسته نیز مجسمه

جانوری )سهم -درصدی( و فیگوراتیو غیرانسانی 3/33

های صدی( بیشترین سهم از مجسمهدر 9/25

درصد از  2/22 ،شده را دارا هستند. در این دههساخته

و در این  دارندغیرفیگوراتیو قرار  ۀها در دستمجسمه

ی با فرم یهامتعلق به مجسمه ،دسته نیز بیشترین سهم

. استدرصد 5/18هندسی با سهم -غیرفیگوراتیو

و  80 ۀههای دبندی مجسمهجزئیات بیشتر از طبقه

ه ئدر جدول زیر ارا ،اساس فرم و شکل ظاهری بر 90

 شده است. 

 

 )منبع: نگارندگان( اساس فرم و شکل بر 90و  80 ۀهای دهبندی مجسمهطبقه -4جدول 

 سهم )درصد( 90 ۀده سهم )درصد( 80 ۀده فرم مجسمه

 4/7 2 5/25 49 انسانی واقعی، فیگوراتیو

 3/33 9 25 48 انسانی خیالی، فیگوراتیو

 9/25 7 5/11 22 غیرانسانی جانوری، فیگوراتیو

 7/3 1 1/2 4 غیرانسانی گیاهی ،فیگوراتیو

 4/7 2 2/4 8 غیرانسانی اشیا، فیگوراتیو

 7/3 1 2/4 8 معماری، غیرفیگوراتیو

 5/18 5 26 50 هندسی، غیرفیگوراتیو

 0 0 6/1 3 نوشتاری ،غیرفیگوراتیو

 100 27 100 192 مجموع
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 )منبع: نگارندگان( اساس فرم و شکل بر 90و  80 ۀهای دهبندی مجسمهطبقه -2نمودار 

 

 90و  80شناسی آثار در دو دهۀ با بررسی و گونه

های غیرفیگوراتیو، های مجسمهتوان گفت گونهمی

گیرد که بر اساس فرم بیانی تنوعی از آثار را در بر می

های حجم معماری، پذیر به زیرگروهها تقسیمنآ

های نوشتاری است. در دهۀ های هندسی و حجمحجم

ای شده است. های معماری توجه ویژهبه حجم 80

های همچنین در این دوره، شاهد حضور پررنگ حجم

ماندۀ احجامی است نوشتاری هستیم که احتمالاً باقی

ه است. در دهۀ که در دورۀ انقلاب و جنگ متداول بود

با اختلاف چشمگیر در مقایسه با دوران قبل،  80

های هندسی هستیم که شاهد حضور حداکثری حجم

های غیرفیگوراتیو این دهه را گونۀ غالب مجسمه

های هندسی این دهه بر اساس دهد. حجمتشکیل می

های های انقلابی و حجمموضوع، به یادمان، حجم

ونۀ آخر نیز سه شود که گغیررسمی تقسیم می

های بدون های سمپوزیومی، مجسمهزیرگروه مجسمه

هایی با ارجاع به عناصر طبیعی را در عنوان و مجسمه

 گیرد. بر می

های فیگوراتیو انسانی در خصوص گونۀ مجسمه

و دورۀ گذار از جنگ و  70توان گفت در اوایل دهۀ می

ولی  شود؛ها کمتر توجه میگونه مجسمهانقلاب، به این

که حکم مذهبی مبنی بر حرمت  70از اواسط دهۀ 

های انسانی با توجه به تغییرات شرایط سیاسی مجسمه

های فیگوراتیو انسانی و اجتماعی برداشته شد، مجسمه

ای متداول پذیرفته عنوان گونهدر این دوران، به

 شوند. می

های فیگوراتیو انسانی به دو زیرگروه واقعی و مجسمه

شود. مراد از واقعی، آثاری است بندی میبقهخیالی ط

های که بر مبنای واقعیت ساخته شده و مجسمه

رغم فرم انسانی، شود که بهخیالی، آثاری را شامل می

مصداقی در واقعیت ندارند و بر اساس تخیلات ذهنی 

های مشاهیر علم و رو مجسمهاند؛ ازاینساخته شده

ی واقعی وجود ها سندادب قدیمی که از چهرۀ آن

ساز بر اساس تخیلات ذهنی، دست به ندارد و مجسمه

زند، در زمرۀ این گروه قرار آفرینش چنین آثاری می

 گیرند. می

که منع  80و  70که ذکر شد، از میانۀ دهۀ چنان

سازی فیگوراتیو انسانی برداشته شد، بیشترین مجسمه

های خیالی )مشاهیر( تعلق ها به مجسمهحجم مجسمه

های واقعی از با رواج مجسمه 90دارد؛ ولی در دهۀ 
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های علمی و شهدای انقلاب اسلامی و جنگ شخصیت

 رو هستیم.روبه

درقالب  90و  80احجام فیگوراتیو غیرانسانی در دورۀ 

شود که ساخت جان نمایان میهای گیاهی و بیفرم

 کند. ها از حکم فقهی نیز تبعیت میآن

 

اساس فرم  منتخب( بر ۀونهای )نمتحلیل مجسمه

 و کارکرد

 مجسمۀ یادمان شهید باهنر -

سعید شهلاپور  1384این مجسمه یادمانی را در سال  

به سفارش سازمان زیباسازی شهر تهران ساخته است. 

حجم -یادمان حاضر از نظر سبک و فرم، غیرفیگوراتیو

هندسی بوده و برای بیان هدف، از عنصر نمادین سرو 

اعی بهره گرفته است. سرور شکسته که شکل انتزبه

ضربه خورده، اما نیفتاده، اشاره به مفهوم شهادت دارد. 

وجو در ادبیات کهن فارسی، سرو ایستاده و با جست

تواند نمادی بصری برای مفهوم پابرجا و تنها می

 شهادت باشد.

یادمان شهید باهنر از جنس آهن ساخته شده است. 

صورت توأم در ادبیات یاه بهاستفاده از رنگ قرمز و س

اسلامی، نمادی از خون و -فارسی و فرهنگ ایرانی

شهادت است که مضمون اصلی این مجسمه را تشکیل 

 دهد.می

 ادمانی ۀمجسم یعملکردها کارکردها و نیترمهم

 یبخشتیهو توانیرا م یشهر یباهنر در فضا دیشه

مقاومت و شهادت و  ،یستادگی)ا یشهر یبه فضا

 یعنی ی،مکان شهر تی( دانست. هوثاریفرهنگ ا جیترو

از  زیمتما یعنوان مکانمکان را به کی تواندیشخص م

که  یطورکند؛ به یسبازشنا ایها شناخته مکان ریسا

حداقل مخصوص به  ای رینظیمشخص، ب یتیشخص

خلاقانه و  یکه از طراح ییهاخود را دارا شود. مجسمه

 باشند. بخشتیهو توانندیم،برخوردارند یاهنرمندانه

 مجسمۀ الله اکبر -

ی در سال معصوم رضایعلمجسمۀ الله اکبر را سعید 

ساخته است. این مجسمه از نظر سبک و فرم،  1388

نوشتاری بوده و برای ارائۀ اثر از عنصر -غیرفیگوراتیو

خدا برتر  یعنیالله اکبر نویسی بهره گرفته است. خوش

 .است یو ملکوت یملک ی،ذهن ی،موجودات هست ۀاز هم

بتواند او  یخدا برتر از آن است که کس یعنیالله اکبر 

 . کند فیرا توص

از جنس چوب و تنۀ خشک درخت مجسمه الله اکبر 

نویسی برای ساخته شده است. در این اثر، از خوش

 طراحی مجسمه استفاده شده است.

را الله اکبر  ۀمجسم یعملکردها کارکردها و نیترمهم

 یشهر یبه فضا یبخشتیهو توانیم یشهر یفضادر 

 یارتقا ،المان نیاپروردگار( دانست.  ی)اعتراف به بزرگ

 یو سبب معرف داردرا به همراه  یعموم یهایآگاه

 شده است. یفرهنگ نماد و ارزش

 مجسمۀ نماد تجریش -

 ژهیتوسط من 1385در سال  نماد تجریش ۀمجسم

این ته شده است. ساخی شیبخشا یقیعذرا عقو  نیآرم

ی معمار-ویگوراتیرفینظر سبک و فرم، غ ازمجسمه 

 ی و معماریسینواز عنصر خوش ،اثر ئۀارا یبوده و برا

مجسمۀ نماد تجریش، کتیبۀ بهره گرفته است. جنس 

 کی جادیسبب ا نماد تجریش ۀمجسم .سفالی است

 ۀسازند یشده است. نشانه از عناصر اصل یشهر ۀنشان

چنان باشد  دینشانه با اتی. خصوصشهر است یمایس

. بازشناخت اریعوامل بس انیکه بتوان آن را از م

 را به همراه دارد. حس مکان ،مجسمههمچنین این 
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 مجسمۀ نیایش -

پور قاسم تیتوسط آ 1385در سال  نیایش ۀمجسم

ز نظر سبک و فرم، امجسمه این ساخته شده است. 

نماد و نشانه ثر از ا ئۀارا یبوده و برا یالیخ-ویگوراتیف

ی رخواهیو خ ینماد پاکشده که بهره گرفته  فرشته

. در مجسمۀ نیایش از فایبرگلاس استجنس  .است

ی، رخواهیو خ ینماد پاکنماد فرشته )از  ،اثر نیا

آفریدۀ خداوند که در همه حال در حال ستایش و 

مجسمه استفاده شده  یطراح برای نیایش الهی است(

 .است

 یسرزندگ جادیو ا تیفیک یارتقا، مجسمۀ نیایش

از هنر،  یخال یفضای را به همراه دارد. شهر یفضاها

فضا  تیفیاز ک ،تیندارد و فقدان جذاب تیجذاب

و نشاط در  یحس سرزندگ جادیو مانع ا کاهدیم

هر دو را  نیا تواندی. مجسمه مشودمی یشهر یفضا

که  دهد یبه فضا ارزان ،طیشرا ریدر صورت وجود سا

 .جسمۀ نیایش از این ویژگی برخوردار استم

 مجسمۀ تقدیس -

)مرمت و نصب مجدد  1383در سال  تقدیس ۀمجسم

 ساخته شده است. پرویز تناولیتوسط  (1386در سال 

غیرانسانی  -ویگوراتیفمجسمه از نظر سبک و فرم،  این

خاص  ییهااز نمادها و نشانه ،اثر ئۀارا یبوده و برا ایاش

ی از هنر مدرن و سنت یقیتلف و اثریاستفاده کرده 

 آفریده است.

از  ،اثر نیاست. در ابرنز  تقدیس ۀمجسم جنس

ای از راز و رمز به اثر های متنوعی که جلوهنماد

. مجسمه استفاده شده است یجهت طراحبخشیده، 

شده  یشهر ۀنشان کی جادیسبب ا تقدیس ۀمجسم

 است. 

 

 

 یمطهر دیشه ادمانمجسمه ی -

ی، محمدرضا خلجتوسط  1384ه در سال این مجسم

به سفارش سازمان زیباسازی شهر تهران ساخته شده 

-است. این یادمان از نظر سبک و فرم، غیرفیگوراتیو

حجم هندسی بوده و برای بیان هدف، از عنصر نمادین 

 ۀمجسمشکل انتزاعی بهره گرفته است. درخت به

ی از آهن ساخته شده است. مطهر دیشه ادمانی

تفاده از رنگ قرمز در ادبیات فارسی و فرهنگ اس

اسلامی، نمادی از خون و شهادت است که -ایرانی

 دهد.مضمون اصلی این مجسمه را تشکیل می

نمادها  یو معرف یعموم یهایآگاه یارتقااین المان، 

ها و مجسمه ی را به همراه دارد.فرهنگ یهاو ارزش

انش و سطح د توانندیها ممتصل به آن حاتیتوض

در خصوص حوادث را شهروندان  یعموم یهایآگاه

 ،عنوان مثالبه ؛ارتقا بخشند هانهیزم ریسا ای یفرهنگ

 ای هاتیمنطقه را با شخص کیمردم  توانندیم

 ینمادها ای کردهمنطقه آشنا  کی یخیتار یدادهایرو

 د.کنن یآن منطقه را معرف یفرهنگ

 مجسمۀ معراج -

حسین توسط  1387در سال  معراج ۀمجسم

مجسمه از نظر این ساخته شده است.  عسگریعلی

 ئۀارا یبوده و برا یالیخانسانی -ویگوراتیسبک و فرم، ف

بهره گرفته شده که نماد  ۀ کبوتراز نماد و نشان ،اثر

 .است پرواز و عروج

ساخته شده است. در  صورت برنزیمعراج بهمجسمه 

رسیدن به قرب  پرواز و عروج و) کبوتر از نماد ،اثر نیا

 .مجسمه استفاده شده است ی( جهت طراحالهی

در  معراج ۀمجسم یعملکردها کارکردها و نیترمهم

 یشهر یبه فضا یبخشتیهو توانیرا م یشهر یفضا

 یهایآگاه یارتقا ،المان نیا( دانست. کبوتر)نماد 

 نماد و ارزش یرا به همراه داشته و سبب معرف یعموم
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( گرایییدی، معنویت و آخرتفرهنگ توح) یفرهنگ

ها متصل به آن حاتیها و توضشده است. مجسمه

شهروندان  یعموم یهایسطح دانش و آگاه توانندیم

ارتقا  هانهیزم ریسا ای یدر خصوص حوادث فرهنگ

 .بخشند

 ریابوالخ دیابوسعمجسمۀ  -

توسط محمد  1389در سال  ابوسعید ابوالخیر ۀمجسم

گروه ماهان اجرا شده است.  ی و توسطحازاده طرکیب

 یانسان-ویگوراتیمجسمه از نظر سبک و فرم، فاین 

 سنگیصورت به ریابوالخ دیابوسع ۀمجسم. است یالیخ

 یهایآگاه یارتقا ،المان نیا. ساخته شده است

 نماد و ارزش یرا به همراه داشته و سبب معرف یعموم

 ( شده است.ریابوالخ دیابوسعمعرفی ) یفرهنگ

 یپرنده و درخت قدس ۀممجس -

توسط  1388در سال  یپرنده و درخت قدس ۀمجسم

مجسمه از  این زاده ساخته شده است.تیهدا نیفرز

بوده و  ایاشغیر انسانی  -ویگوراتیفنظر سبک و فرم، 

پرنده و خاص  یهااز نمادها و نشانه ،اثر ئۀارا یبرا

صورت انتزاعی بهره درخت جهت طراحی مجسمه به

 .برده است

از فولاد ساخته شده  یپرنده و درخت قدس ۀمجسم

ای های متنوع طبیعی که جلوهاز نماد ،اثر نیاست. در ا

پرنده از راز و رمز به اثر بخشیده، استفاده شده است. 

 یشکل خاص، نمادعام و چه به یۀماصورت نقشچه به

و  اتینماد حو درخت مقدس،  است یو آزاد ییاز رها

و  یمرگیسرچشمه ب ر،یناپذانیپا یرو رمز بارو یزندگ

 ت. اس یمطلق هست قتیمظهر حق

در  همجسماین  یعملکردها کارکردها و نیترمهم

 یشهر یبه فضا یبخشتیهو توانیرا م یشهر یفضا

 ،المان نیاهمچنین  دانست.دهای پرنده و درخت( )نما

را به همراه داشته و سبب  یعموم یهایآگاه یارتقا

 یها)سنت و ساخته یفرهنگ ارزشنماد و  یمعرف

 ( شده است.یرانیکهن ا

 جادیو ا تیفیک یارتقا یپرنده و درخت قدس ۀمجسم

 را به همراه دارد.   یشهر یفضاها یسرزندگ

 شیاینمجسمۀ  -

ی میتوسط فرهاد ابراه 1389در سال  شیاین ۀمجسم

مجسمه از نظر سبک و فرم، این ساخته شده است. 

اثر از ئۀ ارا یبوده و برا یالیخانسانی -ویگوراتیف

بهره گرفته  فیگورهای انسانی مشغول دعا و نیایش

 .شده است

از  ،اثر نیساخته شده است. در ا برنزاز  شیایمجسمه ن

 یجهت طراح شیایمشغول دعا و ن یانسان یگورهایف

سبب  شیاین ۀمجسم. مجسمه استفاده شده است

است  نیا یینماشده است. منظور از مکان یینمامکان

 یطراح یآن را به نحو رامونیکه طراح، مجسمه و پ

باشد )فضا و  خاص یفضا کی ۀکنندیکند که تداع

 .(شیایمکان عبادت و ن

 پنجره و پروانهمجسمۀ  -

 بایفرتوسط  1390در سال  پنجره و پروانه ۀمجسم 

ی، به سفارش سازمان زیباسازی شهر تهران فرقدان

ز نظر سبک و فرم، ساخته شده است. این مجسمه ا

پنجره و ۀمجسمهی است. جانور یرانسانیغ -ویگوراتیف

 از آهن ساخته شده است. پروانه 

 یارتقااز منظر کارکرد و عملکرد، این المان، 

 یهانمادها و ارزش یو معرف یعموم یهایآگاه

سمت و حرکت به ییو رها یاز آزاد ینمادی )فرهنگ

  ( را به همراه دارد.نور و معنا

 پروازمجسمۀ  -

هاشم توسط سعید  1390مجسمۀ پرواز در سال 

ی ساخته شده است. این مجسمه از نظر سبک و عیشف

غیرانسانی جانوری بوده و برای ارائۀ اثر -فرم، فیگوراتیو
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از عنصر نمادین پرنده در حال پرواز بهره گرفته است. 

است که پرواز  یپرنده موجود. پرنده سمبل روح است

است نه  یآسمان ینماد ،لیدل نیه همو ب کندیم

ی ارتباط پرنده با آسمان، معمولاً تجسم لیدل. بهینیزم

از ارتباط با خداوند است. در این مجسمه، پرندگانی که 

با یک میله بر یک صفحه متصل شده و در حال 

تواند نشان از جداکردن خود از آن صفحه هستند، می

وی حق سجدایی روح از جسم خاکی و حرکت به

 از آهن ساخته شده است. پرواز ۀمجسمتعالی باشد. 

ترین کارکردها و عملکردهای مجسمۀ پرواز در مهم

بخشی به فضای شهری توان هویتفضای شهری را می

)جدایی از جسم خاکی، پرواز روح و رسیدن به قرب 

الهی: نماد پرنده در حال پرواز( دانست. همچنین این 

را به همراه داشته و  یعموم یاهیآگاه یارتقاالمان، 

ی )ارزش رسیدن و فرهنگ نماد و ارزش یمعرفسبب 

سوی معشوق و حق تعالی، گذر از جسم فانی حرکت به

 و خاکی و پرواز روح( شده است.

 همت دیشهمجسمۀ  -

توسط نادر  1390در سال  شهید همت ۀمجسم

ز نظر سبک و ا مجسمهاین ساخته شده است. یی قشقا

مجسمه است. جنس انسانی واقعی -ویراتگویففرم، 

 فایبرگلاس است.

 یشهر ۀنشان کی جادیسبب ا شهید همت ۀمجسم

از  یکی را به همراه دارد. حس مکان تیتقو وشده 

حس مکان  جادیا ،مجسمه یکارکردها نیترمهم

 یۀروح تیتقو ایخاص در فضا  یۀشده، القا روحفیتعر

 .اری()القای روحیۀ ایثار و فداک فضاست کی

 نایسابنمجسمۀ  -

 شانس دیتوسط حم 1390در سال  سیناابن ۀمجسم

مجسمه از نظر سبک و فرم،  این ساخته شده است.

از برنز  نایسابنمجسمۀ . است یالیخانسانی -ویگوراتیف

 ساخته شده است.

را به همراه  یعموم یهایآگاه یارتقا ،المان نیا

ی )معرفی فرهنگ نماد و ارزش یداشته و سبب معرف

 شده است.  سینا از دانشمندان بزرگ ایران(ابن

 نبوّت ادمانمجسمۀ ی -

ی توسط محمدرضا خلج 1390در سال  نبوّت ۀمجسم

مجسمه از نظر سبک و فرم، این ساخته شده است. 

اثر از  ئۀارا یبوده و برا حجم هندسی -ویگوراتیفغیر

نویسی و تلفیق آن با حجم هندسی بهره برده خوش

 است.

از  ،اثر نیاست. در ابرنز  یادمان نبوّت ۀمجسم جنس

جهت نویسی و طراحی معماری های متنوع خوشنماد

 نیترمهم .مجسمه استفاده شده است یطراح

در  یادمان نبوّت ۀمجسم یعملکردها کارکردها و

 یشهر یبه فضا یبخشتیهو توانیرا م یشهر یفضا

سبب مجسمۀ یادمان نبوّت  ( دانست.مقام نبوّت)

  شده است. حس مکان تیتقو

 ۀمرکز ثقل و نقط فیتعرمجسمۀ یادمان نبوّت موجب 

در  یعنوان عنصرمجسمه به شده است. دانیتمرکز م

و  شودیو درک م دهیاز هر دو طرف د ،دانیمرکز م

را  تیرکزحس مو  باشد دانیمرکز م انگرینما تواندیم

 .به وجود آورد ینظم بصر یو نوعکند  تیتقو

 هاسنگشهابجسمۀ م -

، نژادیداور نیحستوسط  1390این مجسمه در سال 

به سفارش سازمان زیباسازی شهر تهران ساخته شده 

است. مجسمه حاضر از نظر سبک و فرم، 

 آهن و برنزحجم هندسی بوده و از -غیرفیگوراتیو

 یهایآگاه یارتقاساخته شده است. این المان، 

ی را به فرهنگ یاهنمادها و ارزش یو معرف یعموم
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سبب ها سنگشهاب ۀمجسم همراه دارد )علم نجوم(.

  یی شده است.نمامکانالقای حس 

 نخلمجسمۀ  -

 انیتوسط سهند حسام 1390در سال  نخل ۀمجسم

مجسمه از نظر سبک و فرم، این ساخته شده است. 

از  ،اثر ئۀارا یبوده و برا غیرانسانی گیاهی-ویگوراتیف

بهره گرفته شده که نماد نخل درخت  نماد و نشانه

 .است یستادگیمقاومت و ا

 نیساخته شده است. در ا نخل از جنس آهن ۀمجسم

( یستادگی)نماد مقاومت و ادرخت نخل  از نماد ،اثر

 نیترمهم. مجسمه استفاده شده است یجهت طراح

 یشهر یدر فضا نخل ۀمجسم یعملکردها کارکردها و

د درخت )نما یشهر یبه فضا یبخشتیهو توانیرا م

را  یعموم یهایآگاه یارتقا ،المان نیا( دانست. نخل

 یفرهنگ نماد و ارزش یبه همراه داشته و سبب معرف

سبب  نخل ۀمجسم( شده است. فرهنگ مقاومت)

 شده است. یشهر ۀنشان کی جادیا

 هاوارهیدمجسمۀ  -

توسط محبوبه  1390در سال  هادیواره ۀمجسم

نظر  ازمجسمه  این ده است.شی ساخته موس ینیحس

. این است حجم معماری-ویگوراتیفغیرسبک و فرم، 

 هاوارهیمجسمه د. ساخته شده است از آهن مجسمه

ی )هنر معماری هنر یهاها و سنتسبک یسبب معرف

 انیها هنر را به ممجسمه سنتی ایران( شده است.

 یهامردم را با سبک توانندیرو منیازا ؛آورندیمردم م

و  یآشنا سازند و بر دانش هنر دیجد ای یمیقد ینره

 .ندیفزایها بآن یسواد بصر

 سروهامجسمۀ  -

توسط معصومه  1390در سال  سروها ۀمجسم

مجسمه از نظر این ساخته شده است. ی نیرحسیم

 یبوده و برا یحجم هندس -ویگوراتیرفیسبک و فرم، غ

 درخت سروخاص  ییهااز نمادها و نشانه، اثر ئۀارا

صورت انتزاعی بهره برده است. جنس این مجسمه به

 نشانه کی جادیسبب ا سروها مجسمهآهن است. 

و  تیفیک یارتقا سروها ۀمجسمشده است.  یشهر

را به همراه دارد.  یشهر یفضاها یسرزندگ جادیا

شده  حس مکان تیتقوهمچنین مجسمۀ سروها سبب 

 است.

 جانبازمجسمۀ  -

به سفارش سازمان  1390در سال  جانباز ۀمجسم

مجسمه از نظر سبک این ساخته شده است. زیباسازی 

از  ،اثر ئۀارا یبوده و برا یالیخانسانی -ویگوراتیو فرم، ف

 ۀمجسم. بهره گرفته شده استفیگورهای انسانی 

اثر از  نیساخته شده است. در افایبرگلاس از  جانباز

 بهره گرفتهمجسمه  یطراح برای یانسان یگورهایف

 .ه استشد

در  جانباز ۀمجسم یعملکردها کارکردها و نیترمهم

 یشهر یبه فضا یبخشتیهو توانیرا م یشهر یفضا

 یهایآگاه یارتقا ،المان نیا( دانست. رهنگ ایثار)ف

 نماد و ارزش یرا به همراه داشته و سبب معرف یعموم

 ( شده است. ایثار و ازخودگذشتگی) یفرهنگ

 و شده یشهر ۀنشان کی جادیسبب ا جانباز ۀمجسم

محل گردیده است. به نام  یبخشسبب تناسب

 ۀکه از سابق هاییها و محلمیدانها در مجسمه

 یبرا یقرارداد یو نام ستندیبرخوردار ن یخاص یخیتار

 یطراح ینحوبه توانندیاست، م شده نییها تعآن

 نندگانیرا در اذهان ب یا محل دانیشوند که نام م

سبب  جانباز ۀمجسم نیهمچن کنند. تیتثب

 شده است.  یینمامکان

د کرشناسی و کارها در خصوص فرمیافته ۀخلاص

 زیردر جداول  90و  80 ۀده های منتخبمجسمه

 ه شده است.ئارا
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 )منبع: نگارندگان( 80 ۀهای منتخب دهشناسی مجسمهفرم -5جدول 

 قرارگرفتنمحل  سال جنس سبک و فرم اثر ۀنام سازند نام مجسمه ردیف

 سعید شهلاپور یادمان شهید باهنر 1
حجم ، غیرفیگوراتیو

 هندسی
 میدان شهید باهنر 1384 آهن

 علیرضا معصومی الله اکبر 2
، غیرفیگوراتیو

 نوشتاری
 سه راه دزاشیب 1388 چوب

 نماد تجریش 3
عذرا ، منیژه آرمین

 عقیقی بخشایشی
حجم  ،غیرفیگوراتیو

 معماری
 یدان تجریشم 1385 سفال

 پورآیت قاسم نیایش 4
انسانی  ،فیگوراتیو

 خیالی
 شهرک قائم 1388 فایبرگلاس

 پرویز تناولی تقدیس 5
 ،غیرفیگوراتیو

 غیرانسانی اشیا
 بوستان هنرمندان 1386 برنز

6 
یادمان شهید 

 مطهری
 محمدرضا خلجی

حجم  ،غیرفیگوراتیو
 هندسی

 1384 آهن
تقاطع مطهری و 

 سهروردی

 عسگریحسین علی معراج 7
انسانی ، فیگوراتیو

 خیالی
 بوستان معراج 1387 برنز

 ابوسعید ابوالخیر 8
زاده محمد بیک

گروه ماهان  ،)طرح(
 )اجرا(

انسانی  ،فیگوراتیو
 خیالی

 میدان منیریه 1389 سنگ

9 
پرنده و درخت 

 قدسی
 فرزین هدایت زاده

غیرانسانی ، فیگوراتیو
 گیاهی

 1388 فولاد
د راه شهیبزرگ

 دوران

 فرهاد ابراهیمی نیایش 10
انسانی  ،فیگوراتیو

 خیالی
 بوستان نارنج 1389 برنز

 
 )منبع: نگارندگان( 90 ۀهای منتخب دهشناسی مجسمهفرم -6جدول 

 محل قرارگرفتن سال جنس سبک و فرم اثر ۀنام سازند نام مجسمه ردیف

 فریبا فرقدانی پنجره و پروانه 1
رانسانی غی ،فیگوراتیو

 جانوری
 بزرگراه همت 1390 آهن

 هاشم شفیعی پرواز 2
غیرانسانی  ،فیگوراتیو

 جانوری
 تقاطع همت و حقانی 1390 آهن

 راه همتبزرگ 1390 فایبرگلاس انسانی واقعی، فیگوراتیو نادر قشقایی شهید همت 3

 بلوار کشاورز 1390 برنز انسانی خیالی، فیگوراتیو حمید شانس سیناابن 4

 محمدرضا خلجی یادمان نبوّت 5
حجم ، غیرفیگوراتیو

 هندسی
 میدان نبوّت 1390 برنز

 نژادحسین داوری هاسنگشهاب 6
حجم  ،غیرفیگوراتیو

 هندسی
 بوستان امید 1390 آهن و برنز

 سهند حسامیان نخل 7
غیرانسانی ، فیگوراتیو

 گیاهی
 راه آزادگانبزرگ 1390 آهن

 هادیواره 8
 محبوبه حسینی

 موسی
حجم  ،غیرفیگوراتیو

 معماری
 راه نواببزرگ 1390 آهن

 سروها 9
معصومه 
 میرحسینی

حجم  ،غیرفیگوراتیو
 هندسی

 راه آزادگانبزرگ 1390 آهن

 ورزشگاه جانبازان 1390 فایبرگلاس انسانی خیالی، فیگوراتیو - جانباز 10
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 رندگان()منبع: نگا 80 ۀهای منتخب دهکارکرد و عملکرد مجسمه -7جدول 

 کارکرد و عملکرد مجسمه نام مجسمه ردیف

 یادمان شهید باهنر 1

بخشی به فضای شهری )ایستادگی، مقاومت و شهادت و ترویج فرهنگ ایثار(، هویت

 ۀهای فرهنگی، ایجاد یک نشانهای عمومی و معرفی نمادها و ارزشارتقای آگاهی

 بخشی به نام میدانشهری، تناسب

 الله اکبر 2

های عمومی و به بزرگی پروردگار(، ارتقای آگاهی اقراربخشی به فضای شهری )هویت

هنری )آشنایی با هنر خطاطی و  و سنت فرهنگی، معرفی سبک معرفی نماد و ارزش

 نویسی(خوش

 نماد تجریش 3

نمادهای  ئۀبخشی به فضای شهری )بیان مفاهیم ایرانی و اسلامی از طریق اراهویت

 های عمومی و معرفی نماد و ارزشی، دست ایستاده و...(، ارتقای آگاهیسرو، ماه

شهری، تقویت حس مکان، تداعی عملکرد تاریخی و فرهنگی،  ۀفرهنگی، ایجاد نشان

های هنری )آشنایی با ها و سنتتمرکز میدان، معرفی سبک ۀتعریف مرکز ثقل و نقط

 نویسی(هنر خطاطی و خوش

 نیایش 4

های عمومی و معرفی نماد و ارتقای آگاهی ،فضای شهری )نماد فرشته( بخشی بههویت

شهری، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری و  ۀفرهنگی، ایجاد نشان ارزش

 نماییمکان

 تقدیس 5
های عمومی و معرفی نماد و ارتقای آگاهی، بخشی به فضای شهری )نماد فرشته(هویت

 ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری ،شهری ۀانفرهنگی، ایجاد نش ارزش

 یادمان شهید مطهری 6
بخشی به فضای شهری )ایستادگی، مقاومت و شهادت و ترویج فرهنگ ایثار(، هویت

 شهری ۀهای فرهنگی، ایجاد یک نشانهای عمومی و معرفی نمادها و ارزشارتقای آگاهی

 معراج 7
 های عمومی، و معرفی نماد و ارزشرتقای آگاهیبخشی به فضای شهری، اهویت

 نماییشهری و مکان ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان

 ابوسعید ابوالخیر 8
های عمومی و معرفی بخشی به فضای شهری، ایجاد حس مکان، ارتقای آگاهیهویت

 شهری ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان نماد و ارزش

 پرنده و درخت قدسی 9

 های عمومی و معرفی نماد و ارزششهری، ارتقای آگاهی بخشی به فضایهویت

شهری، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری،  ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان

 های هنریها و سنتتقویت حس مکان، معرفی سبک

 نیایش 10

های عمومی و معرفی نماد و ارتقای آگاهی ،بخشی به فضای شهری )نماد فرشته(هویت

شهری، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری و  ۀفرهنگی، ایجاد نشان ارزش

 نماییمکان
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 )منبع: نگارندگان( 90 ۀهای منتخب دهکارکرد و عملکرد مجسمه -8جدول 

 کارکرد و عملکرد مجسمه نام مجسمه ردیف

 پنجره و پروانه 1

ای فرهنگی )نمادی از آزادی و ههای عمومی و معرفی نمادها و ارزشارتقای آگاهی

شهری، تقویت حس مکان، ارتقای  ۀ(، ایجاد یک نشاناسمت نور و معنرهایی و حرکت به

 کیفیت و ایجاد سرزندگی در فضاهای شهری

 پرواز 2

فرهنگی  های عمومی و معرفی نماد و ارزشبخشی به فضای شهری، ارتقای آگاهیهویت

ق و حق تعالی، گذر از جسم فانی و خاکی و پرواز سوی معشو)ارزش رسیدن و حرکت به

 شهری ۀایجاد یک نشان ،روح(

 شهید همت 3

فداکاری(، ارتقای  و بخشی به فضای شهری )بیان مفاهیم ایثار، شهادتهویت

شهری، تقویت حس  ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان های عمومی و معرفی نماد و ارزشآگاهی

 مکان

 سیناابن 4
 های عمومی و معرفی نماد و ارزشه فضای شهری، ارتقای آگاهیبخشی بهویت

 نماییشهری، مکان ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان

 یادمان نبوتّ 5

های عمومی و معرفی نماد و بخشی به فضای شهری )مقام نبوتّ(، ارتقای آگاهیهویت

اهای شهری، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فض ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان ارزش

بخشی به نام تمرکز میدان، تناسب ۀشهری، تقویت حس مکان، تعریف مرکز ثقل و نقط

 میدان

 هاسنگشهاب 6
های فرهنگی )علم نجوم(، حس های عمومی و معرفی نمادها و ارزشارتقای آگاهی

 نمایی، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهریمکان

 نخل 7
های عمومی و معرفی ماد درخت نخل(، ارتقای آگاهیهویت بخشی به فضای شهری )ن

 شهری فرهنگی )فرهنگ مقاومت(، ایجاد یک نشانه نماد و ارزش

 هادیواره 8
های هنری ها و سنتبخشی به فضای شهری، تقویت حس مکان، معرفی سبکهویت

 )هنر معماری سنتی ایران(

 سروها 9

های عمومی و ی(، ارتقای آگاهیبخشی به فضای شهری )مقاومت و ایستادگهویت

شهری، ارتقای کیفیت  ۀفرهنگی )فرهنگ مقاومت(، ایجاد یک نشان معرفی نماد و ارزش

 و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری، تقویت حس مکان

 جانباز 10

 های عمومی و معرفی نماد و ارزشبخشی به فضای شهری )فرهنگ ایثار(، آگاهیهویت

بخشی به نام محل، شهری، تناسب ۀگذشتگی(، ایجاد یک نشانفرهنگی )ایثار و ازخود

 نماییمکان

 

 گیرینتیجه

دهد شده نشان میهای شناسایینتایج بررسی مجسمه

ها فرم درصد مجسمه 2/68، حدود  80 ۀدر ده

های مجسمه ،فیگوراتیو داشته و در این دسته

خیالی -واقعی و فیگوراتیو انسانی-فیگوراتیو انسانی

اند. همچنین در درصد را به خود اختصاص داده50.5

ها فرم غیرفیگوراتیو درصد از مجسمه 8/31 ،این دهه

 -های غیرفیگوراتیومجسمه ،و در این دسته دارند

ها را با سهم هندسی بیشترین سهم از فرم مجسمه

 اند.درصدی به خود اختصاص داده26

های مجسمه ۀها در دستمجسمه بیشترنیز  90 ۀدر ده

درصدی( و در این  8/77)سهم  دارندفیگوراتیو قرار 
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خیالی )سهم -های فیگوراتیو انسانیدسته نیز مجسمه

جانوری )سهم -درصدی( و فیگوراتیو غیرانسانی3/33

های درصدی( بیشترین سهم از مجسمه 9/25

درصد از  2/22 ،شده را دارا هستند. در این دههساخته

و در این  دارندتیو قرار غیرفیگورا ۀها در دستمجسمه

با فرم  یهایمتعلق به مجسمه ،دسته نیز بیشترین سهم

 .استدرصد 5/18هندسی با سهم -غیرفیگوراتیو

های شهری شامل کارکردهای این مجسمه بیشتر

ارتقای سطح آگاهی جامعه )انتقال مفاهیم و 

های فرهنگی و مذهبی(، ایجاد زیبایی بصری، ارزش

نمایی، تداعی القای حس مکان بخشی به مکان،هویت

رویدادهای خاص، بازخوانی فرهنگ و نمایش تعلقات 

دینی و ارزشی، تقویت و تشدید مرکزیت و میدان، 

گذاری میدان یا مکان، ایجاد یک معنابخشی به نام

نشانه و نماد شهری و ایجاد حس تعلق خاطر و آرامش 

 بوده است.

آثار  ۀماینهماهنگی ماهیت بصری و درو گفتتوان می

مذهبی،  و ینییآ و های اجتماعی)توجه به ارزش

های حجمی باورهای عمومی و کارکردهای المان

توانند سبب های شهری میشهری( در خلق مجسمه

توجه کافی مخاطب، زیباسازی بصری و محیطی و 

 ،ساز. سعی مجسمهشوندبهبود خلق آثار آتی 

و  عمل او شهر ۀمحیط است و عرص کردنمتمایز

بخشی است که کارش بهسازی بصری و آگاهی ۀنتیج

از طریق افزودن عناصر خلاقانه و بیان مفاهیم و 

شود. بنابراین با های فرهنگی و مذهبی ایجاد میارزش

توان به تقلیل شده میاولویت قراردادن اهداف بیان

شکاف بین فضای مطلوب و فضای موجود در آثار 

 .کردحجمی کمک 

 

 

 

 ابع فهرست من

های میادین شهر تهران و بررسی ارتباط مجسمه هایی از مجسمهنگاه تحلیلی برگزیده ،(1393حاتم ) علیو غلام ایلدوستی، میرعسگر −

 . 19-32 : 8(20)مایه،و میدان در فضای شهری، دوفصلنامه هنرهای تجسمی نقش

 هنر، دانشگاه الزهرا. ۀناسی ارشد، دانشکدکارش ۀنامسازی، پایاننسبت معماری و مجسمه، (1389بصیری، آزاده ) −

 فرهنگ معاصر. :دایرۀالمعارف هنر، تهران، (1385پاکباز، رویین ) −

 زرین و سیمین. :نقاشی ایران: از دیروز تا امروز، تهران، (1385پاکباز، رویین، ) −

 . 15-25:  4( 8و 9)نگره،  ۀسازی در فضاهای شهری ایران، نشریمجسمه، (1387پوراصغریان، مهتاب ) −

  . 51-58: 2( 44)هنرهای زیبا،  ۀسازی در فضای شهری، مجلمجسمه، (1389) موسیوند و محسن علیپورمند، حسن −

هنرهای تجسمی  ۀمدرن، دوفصلنامسازی مدرن و پستتطبیقی گرایشات فیگوراتیو در مجسمه ۀمطالع، (1391خسروی فر، شهلا ) −

 . 83-94: 5( 10)مایه، نقش

 . 84-85: 21شورا،  ۀاثر هنری، امتداد ابعاد وجودی هنرمند، نام، (1394بر )اکرشاد، علی −

 ،نسبت ارزش هنر و ارزش، خبرگزاری مهر؛ حقیقت اثر هنری، امتداد ابعاد وجودی هنرمند است، (1395) ____________ −

26/11/1395. 

کارشناسی  ۀنامکید بر آثار تناولی، پایانأعاصر با تسازی متعامل سنت و مدرنیسم در مجسمه، (1391روح الامینی حسینی، فاطمه ) −

 های اسلامی، دانشگاه اصفهان.هنر ادیان و تمدن ۀارشد، دانشکد

فرهنگی  ۀسازی خشت خام یزد، فصلنامدر سمپوزیوم مجسمه «مکان ویژه»های لفهؤبررسی م، (1398خبیری )و فروغ  رهبرنیا، زهرا −

 . 96-110: 1(2)اجتماعی فرهنگ یزد، 
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کارشناسی ارشد  ۀنامهای شهری تهران بعد از انقلاب اسلامی ایران، پایانشناختی مجسمهبررسی جامعه، (1389سمندوک، زهره ) −

 هنر، دانشگاه تهران.

 . 20- 27: 4( 19)منظر،  ۀنسبت میان مجسمه با محیط و مخاطب، مجل، (1391الله )زاده ملکی، روحشمسی −

 ۀنامای تا فردگرایی انتزاعی، ویژهرگرایی پیکرهامیادین تهران از اقتد ۀمجسم، (1394خانی )قلیچ و آزاده سلحشورزهرا عادلوند، پدیده،  −

 . 14 -21:  31منظر،  ۀمجل

 . 82-93:  34منظر،  ۀمجل ۀنامهای شهری تهران: از واقعیت عینی تا امر ذهنی، ویژهجنگ و مجسمه، (1395عادلوند، پدیده ) −

نامه کارشناسی ارشد، های شهری و ارتباط آن با فضای محیطی، پایانپژوهشی پیرامون بررسی فرم مجسمه، (1389موسیوند، محسن ) −

 دانشگاه تربیت مدرس.

 ۀنامم(، پایان2010-1960سازان معاصر انگلستان )های نقاشانه در آثار مجسمهتحلیل قابلیت، (1390زاده جعفری، هومن )مهدی −

 دانشگاه هنر تهران. ،هنرهای تجسمی ۀکارشناسی ارشد، دانشکد

بررسی نقش المان )نماد( و مجسمه در هویت شهری، اولین همایش ملی معماری، مرمت، شهرسازی و ، (1392مهری ثابت، حسین ) −

 . 72-74، زیست پایدارمحیط

، هنرهای زیبا ۀرن، مجلسازی در دوران مدهای فرمی مجسمهبررسی ویژگی، (1395ظفرمند ) و سیدجواد شناس، معصومهوظیفه −

  . 75-86: 21(1)هنرهای تجسمی، 

 


