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Abstract: 
The political-religious art of the Achaemenid to the Sasanian rule represents ideological and 
political ideas. During this relatively long period, stone reliefs were always considered as 
manifestations of the official court art and the thought board of the ruling king. The fighting 
scene with the lion on reliefs has been among the examples of official art from the 
Achaemenid to the Sassanid period, which has continued for thousands of years due to 
religious and political reasons.The aim of the present research is to examine the scene of 
the fight between the king and the lion in five historical places, including Persepolis from the 
Achaemenid period, Tang-e Sarvak and Kal Jangal Birjand from the Parthian era, and 
Sarmashhad, as well as Darabgerd Fars from the Sassanid era. This research has tried to 
answer such questions How can the continuation of the use of the scene of the fight between 
the king and the lion from the Achaemenid period to the Parthian and Sasanian eras be 
explained? What has been the impact of the ideological contexts and thoughts of political 
governance on the continuation of this theme, especially in the Parthian and Sassanid eras? 
The result is that the lion fight scene is independent of the entertainment and real functions 
that are considered for it; It has been a medium for expressing the political and ideological 
thoughts of the ruling king or kings, in order to represent the acquisition of political-religious 
legitimacy to sit on the king's throne and also to ensure its durability through the acquisition 
of Devine Glory through the presentation of such a theme in reliefs as an official art; while 
fighting the lion. 
 
Key Words: Stone Relives, Artistic Continuity, Devine Glory, The Fight between the King 
and the Lion. 
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نگاهي نوين به تداوم مفهوم مبارزة شاه با شير از 
  دورة هخامنشي تا ساساني 

  ٢نيك ، مرضيه خردمند١ي گانيرا  ميابراه  ديسدكتر
  مسئول)  سندهي(نو.رانيا  شابور،ين   شابور،يدانشگاه ن  يمركز  سي،پرد يگروه باستان شناس استاديار، ١
  ران يا  شابور،ين  شابور،يدانشگاه ن  ي مركز س يپرد  شناسي،ارشد،گروه باستانآموخته كارشناسي دانش ٢

  ) ١٤٠٢/ ٠٥/ ١٠تاريخ پذيرش نهايي: ،  ٠١/٠٥/١٤٠٢تاريخ بازنگري: ،   ١٣/٠٤/١٤٠٢تاريخ دريافت مقاله: ( 
 https://doi.org/10.22075/AAJ.2023.31137.1184        پژوهشي- مقاله علمي

 
  چكيده 

انديشه-هنر سياسي تا ساساني، نمود  اين  مذهبي دوران حاكميت هخامنشي  است. در  ايدئولوژيك و سياسي  هاي 

نقوش طولاني،  نسبتاً  رسميدوران  هنر  مظاهر  از  هميشه  سنگي  به  -برجسته  حاكم  شاه  انديشه  نشانگر  و  درباري 

برجسته از جمله مصاديق هنر رسمي دوران هخامنشي تا ساساني  روي نقوشرفتند. صحنه مبارزه با شير  شمار مي

رو بررسي از انجام پژوهش پيش  هدفبوده است كه به دلايل مذهبي و سياسي تداوم چند هزار ساله داشته است.  

- الجمشيداز دوره هخامنشي، تنگ سروك و كصحنه مبارزه شاه با شير در پنج مكان دوران تاريخي از جمله تخت 

پزوهش كوشش نموده   جنگال بيرجند از عصر اشكاني و سرمشهد همچنين دارابگرد فارس از روزگار ساساني است.

از صحنه مبارزه   يريگبر تداوم بهره ، ياسيس تيحاكم  ي هاشهيو اند كيدئولوژيا يها  نهيزم ريمساله تاث ي تا به بررس

رو  شيپژوهش پ    در مضمون و مفهوم آن بپردازد.    ژهيه و ب  ،ي و ساسان  يتا عصر شكان  ياز دوره هخامنش  ريشاه با ش

استناد  روش  به پ   يمطالعات  را گردآورداده   يشيماي و  ا  يها  و  است  تحلداده   نينموده  به كمك  را    ف ي توص  ليها 

آنكه صحنه مبارزه با شير فارغ از كاركردهاي    نتيجه  به سرانجام رسانده است.  يريتصو  سهيو مطالعات مقا   يخيتار

هاي سياسي و ايدئولوژيك شاه يا شاهان حاكم  اند، محملي براي نمود انديشهي و واقعي كه براي آن برشمردهتفريح

نقوش در  مضموني  چنين  ارائه  طريق  از  تا  است  اكتساب  داشته  بازنمايي  به  رسمي،  هنر  يك  عنوان  به  برجسته 

م آن از طريق كسب فرّه ايزدي،  مذهبي براي نشستن بر سرير سلطنت و همچنين تضمين دوا-مشروعيت سياسي

  ضمن مبارزه با شير بپردازد.  

 
 برجسته، تداوم هنري، فرّه ايزدي، مبارزه شاه با شير.نقوش هاي كليدي: واژه
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. يتا ساسان  ياز دوره هخامنش  ر يبه تداوم مفهوم مبارزه شاه با ش  نينو  ي). نگاه١٤٠١. (هي, مرضكي, خردمند نمي, ابراهيگانيرا  شيوه ارجاع به اين مقاله:
  Doi: 10.22075/aaj.2023.31137.1184. ٥- ٢٢), ٤(٢, يكاربرد  يهنرها يتخصص هينشر
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    مهمقدّ 

باستان   ايران  هنر  در  درنده  حيوانات  با  رويارويي 

رود. صحنه مبارزه با شير موضوعي پرتكرار به شمار مي
پربسامدترين   جمله  تاريخي  از  روزگار  در  موضوعات 

برجسته صحنه مبارزه پادشاه با شير يا  بوده است. نقش
هاي اشكاني و  جمشيد، در دورهجانوري مشابه در تخت 

مبارزه  صحنه  گرچه  است.  داشته  تداوم  نيز  ساساني 

يا موجوادت مشابه در هنر آسياي از  شاه با شير  غربي 
رد، در عصر  اي بس طولاني داالنهرين، سابقهجمله بين

به وفور روي مهرها حضور  ياد شده  هخامنشي صحنه 

است.   شكل  :يافته  دلايل  استفاده بررسي  يا  گيري 

مبارزه شاه با شير در هنر هخامنشي    مايهپربسامد نقش
ادامه آن در دوره پژوهش  و  بلافصل، هدف عمده  هاي 

مي شمار  به  مقايسه  حاضر  به  حاضر  مقاله  در  رود. 

پنج مكان  برجسته صحنقوش نه مبارزه شاه با شير در 
تنگ سروك و كالتخت از دوره هخامنشي،  - جمشيد 

همچنين   سرمشهد  و  اشكاني  عصر  از  بيرجند  جنگال 
است.  پرداخته شده  ساساني  روزگار  از  فارس  دارابگرد 

گيري از چنين مضموني در ديگر هنرهاي  رديابي بهره

بايسته از  مقايسه،  جهت  حاضر  منقول  پژوهش  هاي 

است:    پرسش  است.پژوهش به دنبال پاسخگويي به دو

بهره دوره  تداوم  از  شير  با  شاه  مبارزه  صحنه  از  گيري 

قابل   چگونه  ساساني  و  اشكاني  عصر  به  هخامنشي 
است؟زمينه تبيين  و  و  توضيح  ايدئولوژيك  هاي 

هاي حاكميت سياسي، چه تأثيري در تداوم اين  انديشه
اساني داشته مضمون به خصوص در عصر اشكاني و س

  است است؟ 

  

  پژوهش پيشينة 
دوران   هنر  در  شكار  زمينه  در  متعددي  مطالعات 

شامل   آنها  اهم  كه  است  گرفته  صورت  ايران  تاريخي 

و  فعاليت پوپ  اپهام  آرتور  چون  خاورشناساني  هاي 

) اكرمن  مجموعه  ١٣٨٥فيليس  تدوين  با  كه  است   (

ايران" هنر  در  نگاره   "سيري  مورد چنين  را  هايي 

دادهواك قرار  (اوي  گيرشمن  نگارش  ١٣٩٠اند.  با   (

پارسها"كتابهاي   و  مادها  دوران  در  ايران  و    "هنر 

اشكانيان و ساسانيان"همچنين   دوران  ايران در    "هنر 

نيز به چنين موضوعاتي پرداخته است. محققان ايراني  

همت   مقالاتي  و  كتب  نگارش  به  زمينه  اين  در  نيز 

- ) پايان١٣٧٣سوي (گماشتند. از جمله سيد مهدي مو

كارشناسي عنوان:نامه  با  را  خود  اهميت "ارشد  بررسي 

تاريخي  دوران  در  شكار  تفنني  و  معيشتي  مذهبي، 

باستان براساس مدارك  تحرير   "شناسيايران  رشته  به 

مقاله در  شفيعي  است.  عنوان: درآورده  تحت  اي 

نقش" دارابگرد  دومين  در  ساساني  برجسته 

اي ضمن مختصر اشاره  اثر،  چاپ شده در نشريه،"فارس

به تداوم مفهوم مبارزه شاه با شير از دوران هخامنشي 

را شخصيت خود  پژوهش  كانوني  مسئله  ساساني؛  -تا 

نقش در  حاضر  شاه  از  شناسي  مكشوفه  برجسته 

(شفيعي، است  داده  قرار  - ١٩٠:  ١٣٨٣دارابگرد 

- )، در مقاله٤٤-٢٩:  ١٣٩٠فر ().دادور و خسرواني٢٠٠

مطالعه تطبيقي نقش شكار در هنر ايران ":  اي با عنوان

بين هنر  با  نمودهاي   "النهرينباستان  بررسي  به 

مقاله پرداختند.  شكار  عنوان:تجسمي  با  جايگاه  "اي 

نيز به اهميت و تنوع نقش    "شكار در نزد هخامنشيان

پرداخته  روزگار هخامنشي  فرهنگ  زندگي و  در  شكار 

(باقري رضائي،  است  و  كياده  ).  ٢٧-٤٢:  ١٣٩١حسين 

عنوان:  مقاله با  كالسنگ"اي  پارتي    "جنگالنگاره 

(  بيرجند حسني  محمد  ميرزا  به  ٥٨-٤٣:  ١٣٩١از   (

نقش بر  تأكيد  با  و  مختصر  جنگال برجسته كالصورت 

بيرجند به بررسي مبارزه و شكار شير در دوره اشكاني  

است. مقاله پرداخته  با عنوان  و ساساني  و  "اي  مطالعه 

اصول بشقابتركيب  بررسي  در  شكار  بندي  هاي 

افهمي،  زداده، موسوي(يسن  "ساساني :  ١٣٩٢كوهپر و 
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دوره ٢٥-٣٢ هنر  از  بخشي  در  را  شكار  موضوع   (

داده قرار  بررسي  مورد  وثوق ساساني  و  اند.  بابايي 

) مقاله  ٤٧-٣٣:  ١٣٩٤مهرآفرين  در  و ")،  بررسي 

به اين موضوع از    "تحليل نقش شكار در دوره ساساني

دادهمن باستانظر  از هاي  تجسمي  هنرهاي  و  شناسي 

ويسي   و  رايگاني  پرداختند.  شير  با  شاه  مبارزه  جمله 

تحليل اصول بازنمايي ") نيز در مقاله  ٥٣-٢٥:  ١٣٩٨(

بشقاب در  ساساني  دوره  پادشاهان  هاي  كمانگيري 

، صرفاً به بررسي شكار و با مضمون كمان در  "سيمين

بر مترتب  فلسفه  و  ساساني  پرداختههنر  اند. آن 

شكار   تداوم  موضوع  به  صرفاً  مقاله  اين  در  نگارندگان 

شير و نه هيچ حيوان ديگري از منظر فلسفه هنر و با  

مقايسه  حاصل  آن  از  بخشي  كه  متفاوت  رهيافتي 

هنر   تداوم  است.  دوره  همان  هنري  استانداردهاي 

انديشه منظر  از  را  تاريخي  و  دوران  سياسي  هاي 

مورد   دادهايدئولوژيك  قرار  نتيجه بررسي  در  اند. 

پيشين،   مطالعاتي  پازل  تكميل  ضمن  حاضر  پژوهش 

نوين نسبت به مفهوم و نقشمايه مبارزه شاه با   نگاهي 

  نمايد. برجسته ارائه ميشير در هنر نقش

  

  پژوهش روش 

كنار داده در  اسنادي  مطالعات  حاصل  پژوهش  هاي 

مكانبررسي در  نگارندگان  پيمايشي  مورهاي  د  هاي 

داده اين  است.  پژوهش  در  تحليل اشاره  روش  به  ها 

  اند. توصيف تاريخي ارائه شده

  

  شكار در ايران (واقعيت و هنر) 

نقشمايه مبارزه يك مرد (به طور كلي) با شير در هنر  

ريشه باستان  روي  شرق  نقش  اين  دارد.  عميق  اي 

-مهرهاي مسطح هزاره چهارم ق.م تا مهرهاي استوانه

رسد چنين وم داشته است. بنظر مياي هخامنشي تدا

تقابلي، ارتباطي با خاندان شاهي و تقدس خون جاري  

كرد كه از هزاره چهارم در رگهاي پادشاه را مطرح مي

-Calmeyer,1983: 138تا دوره ساساني ادامه يافت (

از  139 بيش  نماديني  معناي  شير  شكار  ).احتمالاً 

كه بخشي از  واقعيت موضوع با خود به همراه دارد. چرا  

وظايف شاه غلبه بر نيروهاي مخرب در قلمرو سلطنت  

و   نظم  استقرار  در  شاه  نقش  بر  تأكيد  همچنين  بود. 

است  داشته  شر  نيروهاي  با  مقابله  طريق  از  آرامش 

). چنين باوري شكار شير به  ١٥٨-١٥٧:  ١٣٨٥(هيلنز،

عنوان حيواني درنده و در عين حال نيرومند را موجب  

حي قدرت  ميانتقال  شكارچي  به  مذكور  هر  وان  داند؛ 

نمايانگر   و  شاهان  افتخارات  از  بخشي  شكار  چند 

-عظمت و اقتدار آنان نيز بوده است (دادور و خسروي

دوران  ٣٠:  ١٣٩٠فر، مختص  مفهوم  اين  آنكه  نكته   .(

بين در  نيز  آن  از  پيش  و  نبوده  ايران  النهرين  تاريخي 

است. چنان بوده  به سابقه  آشوربامسبوق  نيپال هم  كه 

كتيبه سرِ  در  كه  است  كرده  ادعا  سلطنتي    ٤٥٠هاي 

-هيكل را قطع كرده است و همچنين صحنهشير قوي

دست (يا  شير  شكار  از  در هايي  را  شير)  با  مبارزه  كم 

نقوش كاخقالب  در  نمايش  برجسته  به  خويش  هاي 

 ).  ٣٦: ١٣٩٠گذاشته است (آلن،

عيلام   و  ماد  دوران  در  كنشي،  چنين  تداوم 

),2011: 85oucharlatBهاي حاكميت )؛ و ديگر دوره

جمله   از  پيشاهخامنشي  متنوع  لوح سياسي  روي 

طلايي منسوب به زيويه، نقش نبرد يك فرد با شيري،  

است   شده  تكرار  بار  فيروزمندي،  (شش  و  عليزاده 

اين موضوع سپس در روزگار هخامنشي  .  )١-٥:  ١٣٩١

ح امر،  واقعيت  هم  و  هنر  در  هم  ساساني  از  تا  اكي 

درنده جانور  و  انسان  ميان  رويارويي  چنين  اي اهميت 

  چون شير گرديده است. 
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مؤلفه  را  تقابل  اين  احراز گاهي  جهت  ضروري  اي 

نموده مطرح  حاكميت  (كخ،شرايط  ).  ٤٢:  ١٣٨٢اند 

از   حاصل  تركيبي  جانور  يا  شير  با  تقابل  عمل  زماني 

 هايشير و موجودي ديگر را جلوگيري از ورود انديشه

در  امپراتوري  كل  يا  يك مجموعه ساختماني  در  پليد 

مي ازندرياني،نظر  همتي  و  (رايگاني  :  ١٣٩٩گرفتند 

يا  ١٧٧ مفاهيم  اين  از  يك  كدام  اينكه  از  فارغ   .(

نقش اين  مجريان  و  بانيان  نظر  مد  هاي  كاركردها 

است،   بوده  ايران  تاريخي  دوران  هنر  در  تجسمي 

مؤ چنين  ايجاد  جريان  در  كه  تصويري  تداومي  لفه 

انديشه از  بوده است، حاكي  قدرتمند ماوراي  حاكم  اي 

  آن است كه ارتباط نزديكي با مبحث حاكميت دارد.  

  

  مبارزه شاه با شير در دوره هخامنشي

مهمتخت از  يكي  عنوان  به  برجاي جمشيد  آثار  ترين 

به   روزگار هخامنشي  فرهنگ  و  معماري، هنر  از  مانده 

هزار معظم حاوي بالغ بر سه رود. اين مجموعهشمار مي

) كه هر دسته از اين نقوش، Roaf,1983نقش است (

انديشه از  هاي مذهبي و سياسي حاكمان  راوي بخشي 

گرفته مي نظر  در  مجموعه  اين  در  نشسته  تخت  - به 

قهرمانِ   يا  شاه  يك  مبارزه  روايي  نقشمايه  شوند. 

جمشيد بر درگاهها به تصوير سلطنتي  با شير در تخت

به  درآم آنكه همه نقوش درگاهها مزين  نكته  ده است. 

تصوير مبارزه با شير نيست. به عبارت ديگر درگاههاي  

تخت در  به محدودي  را  شير  با  مبارزه  جمشيد صحنه 

گذاشته با  نمايش  شاه  مبارزه  تصوير  درگاهها  بقيه  اند؛ 

القا  را  شير  مفهوم  لزوماً  كه  است  تركيبي  موجودي 

هاي  هاي كاخوجود بر درگاه كند. مجموعه نقوش منمي

صدستون، تچر و بناي موسوم به حرمسراي خشايارشا  

هاي  ). ولي بر درگاهSchmidt,1957رؤيت شده است (

حال   در  سلطنتي  قهرمان  تچر  كاخ  جنوبي  و  شمالي 

).در ١١٢:  ١٣٧٨شود (نيبور،رويارويي با شير ديده مي

ايستاده است با دشنه   اين نقش شيري كه روي دو پا 

ميي مغلوب  هخامنشي  شاه  توسط  خنجري  شود ا 

  ).١(تصوير 

 

قهرمان سلطنتي در حال مبارزه با شير، درگاههاي   - ١تصوير 
  د.منبع:جمشيشمالي و جنوبي كاخ تچر، تخت

)Schmidt,1953: Pl. 143 .(  

خفه  حال  در  هخامنشي  شاه  از  نقشي  كاخ  همين  در 

(تصوير است  شده  كشيده  تصوير  به  شيري  ).  ٢كردن 

قهرمان در چهار د تالار صد ستون، يك  ر چهار درگاه 

شود. اگرچه قهرمان ياد  نقش مشابه با شيري روبرو مي

رسد وجه  شده جامه شاهي به تن ندارد، اما به نظر مي

 ). ١٣٧: ١٣٩٠كند (آلن،قدرت شاهي را بازنمايي مي 

 

هاي متنوع خفه كردن شير توسط قهرمان  صحنه - ٢تصوير 
 .Schmidt,1953: Plجمشيد (، تختسلطنتي، كاخ تچر

147 .( 

نيز   خشايارشا  حرمسراي  مركزي  تالار  غربي  درگاه  بر 

شاه در حال مبارزه با شير به تصوير كشيده شده است 



  

١٠ 
اه  

 ش
رزة

مبا
م 

هو
 مف

وم
تدا

ه 
ن ب

نوي
ي 

گاه
ن

ني 
سا

سا
تا 

ي 
نش

خام
ة ه

دور
از 

ير 
 ش

با
  

(شهبازي،٣(تصوير   اين  ١٢٧-١٢٥:  ١٣٧٩)  در   .(

با   پادشاه)،  آن  نام  از  (فارغ  هخامنشي  پادشاه  نقوش، 

شت شير  با  رويارويي  به  عيلامي  است خنجري  افته 

)Calmeyer,1988: 32-33 ؛ اگرچه هيچ نمونه فلزي(

است؛   نشده  يافت  كنون  تا  خنجر  نوع  اين  از  واقعي 

خنجر مشابه خنجري  اين  است  معتقد  برنتيس  ليكن 

دوره   از  پلاكي  در  شيطان  دافع  فرد  كمر  بر  كه  است 

  ). Brentjes,1993: 21ايلام نو به تصوير درآمده (

 

رمان سلطنتي با شير، بناي موسوم به  رويارويي قه  - ٣تصوير 

 :Schmidt,1953( ،منبع:جمشيدحرمسراي خشايارشا، تخت 

Pl. 195 .(  

  "دافع شرور"تر  يا ترجمه دقيق  "دافع شيطان"عبارت  

گوياي كاربرد خاص اين گونه خنجر و عملي است كه  

گيرد؛ ليكن بيتنر، حاملان اين خنجر با آن صورت مي

والاي   جايگاه  داراي  نموده  را  معرفي  حاكميت 

را Bittner,1987: 134است( نقوشي  چنين  برخي   .(

دانسته شر  و  دروغ  تجسم  با  شاه  تقابل  از  اند نمادي 

  ١٢٧-١٢٥:  ١٣٧٩). شهبازي (٣٠٠:  ١٣٨٦(داندمايف،

صحنه١٥٦و   چنين  مي )  پادشاه  شخص  را  داند  هايي 

صحنه و  است  واقعي  عملي  انجام  حال  در  هاي  كه 

تچر كاخ  در  صحنه  موجود  تكرار  را  حرمسرا  هاي و 

  پندارد. ) يا برعكس مي٤صدستون (تصوير 

 

صدستون،    - ٤تصوير   كاخ  شير،  با  سلطنتي  قهرمان  رويارويي 
  ). Schmidt,1953: Pl. 115( .منبع:جمشيدتخت

  

صحنه اين  نيز  (كه  برخي  خير  جريان  دو  تقابل  را  ها 

پادشاه هخامنشي نماينده آن است) و جريان پليدي و  

يا  ب نماد  شير  جمله  از  موجودات  از  برخي  (كه  دي 

گرفته نظر  در  هستند)  آن  (كخ،تجسم  :  ١٣٨٠اند 

مبارزه  ١٥٥ از  تجسمي  را  نقوش  اين  گاهي  حتي   .(

اقصي  يا شورشگران  مخالفان  با  هخامنشي  واقعي شاه 

گرفته نظر  در  سياسي هخامنشي  و  نقاط حاكميت  اند 

نصب شعمداً  تابعه  ملل  نمايندگان  بود  العين  ده 

در ٢٠٣-٢٠٢:  ١/ج١٣٩٠(گيرشمن، كه  آنجا  از   .(

صحنه اين  از  در  برخي  شاه  تچر،  كاخ  در  جمله  از  ها 

به  نيز  نيلوفري  گل  ليكن  است  شير  كردن  خفه  حال 

استفاده   براي كشتن شير  از دشنه  دست دارد و حتي 

از  Schmidt,1953: 147كند( نمي برخي  نتيجه،  )؛در 

ر نقوش  اين  مجموعه  ارائه  پژوهشگران  براي  تلاشي  ا 

شاهنشاه   از  پيروزمند  و  مسلط  آرام،  تصويري 

گرفته نظر  در  (بريان،هخامنشي  ).از ٣٣٨:  ١٣٩٢اند 

جايگاه   دو  تركيب  شيطان"طرفي  شرور/  با "دافع 

نقوش  "حاكميت" در  در  هخامنشي  دوره  برجسته 

عيلامي  تخت خنجر  يك  حمل  از  ناشي  كه  جمشيد 

پايه احتمالاً  است،  ر  بوده  پيشينه، يشهيا  براي  اي 

اهميت و تداوم اين فعل در عمل و هنر دوران تاريخي  

) شده  ١٥٠:  ١٣٨٧و حتي دوران اسلامي ايران (بيهقي،
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ديگر   يا  شير  با  تقابل  صحنه  برخي  آنكه  نكته  است. 

هاي خشن در مجموعه موجودات تركيبي را تنها نمونه

آوردهتخت حساب  به  (بروسيوس،جمشيد  : ١٣٩٥اند 

ه٩٠ صحنه٢١٨:  ١٣٩٢ينتس،؛  چنين  و  به  )  را  هايي 

بر   سياسي  حاكميت  كنترل  براي  مفاهيمي  عنوان 

كرده معنا  هخامنشي  شاهنشاهي  وسيع  اند  بخشهاي 

صحنه٩٤:  ١٣٩٠(آلن، چنين  تعميم  ليكن  در  )؛  هايي 

به  كه  مهرها  جمله  از  هخامنشي  هنر  شئون  ديگر 

هم   هخامنشي  مهرهاي  نقشمايه  پربسامدترين  عنوان 

(تخت  در )،  Schmidt,1957: 7-8; 29-30جمشيد 

) داسكيليون  در   )،  Balkan,1959: 124-125هم 

) بابل  Kraeling,1953: 123-124مصر  و   (

)Kruckmann,1933: taf. 98-99 گرفته نظر  در   (

اي را  شود؛ صرف نمادين بودن معناي چنين صحنهمي

مي چالش  بهرهبه  كه  چرا  اين كشد.  واقعيت  از  گيري 

تواند مورد توجه در دوره هخامنشي بيشتر مي   موضوع

شكارگاه   ديگر  عبارت  به  شود.  گرفته  نظر  در  حكام 

بوده   بزرگ  شاه  دلاوري  اثبات  براي  ممتازي  عرصه 

گزنفون  نظر  در  كه  صفاتي  تمام  ميان  در  است. 

توجيه مي را  جوان  كورش  او  ادعاهاي  شايستگي  كند، 

ي/پراني) و  اندازكشي، نيزهدر نبرد (مشق جنگ، كمان

جمله   از  دارند  قرار  در صدر  شكار  به  عشق  او  "نيز   ...

را شيفته مبارزه در برابر جانوران وحشي، شيفته  خود 

داد... نشان  خطر  با  لشكركشي (گرنفون،    "مقابله 

فصل١كتاب  كورش... بند  ٩،  ديگر  ٦-٥:  طرف  از   .(

و  غيرملموس)  و  ملموس  از  (اعم  ديوان  با  مبارزه 

باعث آنها  سالانه    سركوب  سلطنت  مشروعيت  احراز 

مي گرفته  نظر  در  شاه  (بهار،براي  ).  ٢٥:  ١٣٧٣شد 

عهد   متأخر  روزگار  در  مفهومي  چنين  تداوم  احتمالاً 

با   آن  از  بايد  كه  است  همان  ساساني  دوره  يا  باستان 

ايزدي ياد نمود. ليكن نخست بايد وضعيت   عنوان فرّه 

صح دو  در  را  اشكاني  عصر  در  را  تداومي  نه چنين 

كال و  بهمئي  سروك  تنگ  در  بيرجند موجود  جنگال 

  مورد بررسي قرار داد.

 

  مبارزه شاه با شير در دوره اشكاني

(حك:   سلوكي  دوره  در  كه  پارس  محلي  فرمانروايان 

م)  ٢٢٤ق.م تا    ١٧٤ق.م) و پارتيان (حك:  ١٢٩-م٣١٢

در ايالات بازمانده از دوره هخامنشي حكمراني داشتند،  

خ بزرگداشت  سكه براي  روي  نقوشود  و  برجسته  ها 

الگوبرداري   هخامنشي  آثار  از  نمودند سنگي، 

سنت٣٠٠-٢٩٩:  ١٣٩٠(آلن، و  ).  پايه  هخامنشي  هاي 

برجسته اشكاني را نيز شكل داده است از اساس نقوش

نقش كه جمله  بيستون  در  دوم  ميتردادت  برجسته 

بيستون  نقش  مشابه  موضوع  حتي  كار،  شيوه  و  مكان 

(گيرشم هنر  ٥٢:  ٢/ج١٣٩٠ن،است  راه  آغاز  اين   .(

به  نقش تداوم  اين  بعدها  است.  بوده  اشكاني  برجسته 

هر  داد؛  نشان  را  خود  نيز  سبك  و  موضوع  در  خوبي 

شمار   به  هنر  اين  در  جديدي  مكتب  آغازگر  كه  چند 

رود، ليكن اشكانيان تلاش نمودند پيوندهاي خود را مي

ان به خوبي  با گذشته باستاني ايران از جمله هخامنشي

كنند (ولسكي، سياسي  ١٤- ١٣:  ١٣٨٣حفظ  تساهل   .(

خلق   به  منجر  خود  زيردستان  با  پارتيان  مذهبي  و 

زمينه از  تأثير  با  تجسمي  ايراني،  آثاري  متنوع  هاي 

هلنيستي و محلي گرديده بود كه وجه بارز آن در هنر 

مي ديده  (كرتيس،اليمايي  جمله  ٣٢:  ١٣٩٣شود  از   .(

نگي و ملموس كه در قالب هنرهاي  هاي فرهاين زمينه

نقوش بخصوص  درآمده  تجسمي،  تصوير  به  برجسته 

در   كه  است  بوده  شكارگري  و  شكار  صحنه  است، 

داشت  والا  منزلتي  و  جايگاه  پارتي  جامعه 

  ). ١١٤: ١٣٧٩(گيرشمن،
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جنوبتنگ در  نقشسروك  و  ايران  كال  غرب  برجسته 

شير جنگال بيرجند دو مصداق تجسمي مبارزه شاه با  

شوند كه در ادامه از منظر  در دوره اشكاني محسوب مي

  شود.فرهنگي به آنها پرداخته مي-تداوم هنري

تنگنقوش درهبرجسته  بر  از سروك  مرتفع  نسبتاً  اي 

مرز فارس و خوزستان در استان  در  آزاد  سطح آبهاي 

اين   است.  شده  واقع  بويراحمد  و  كهگيلويه  كنوني 

اليم شاهزاده  ارد  به  شدهنقوش  منتسب  و  ايي  اند 

نگاري به ربع آخر قرن براساس شواهد تاريخي و كتيبه

گاهنگاري   ميلادي  سوم  قرن  اوايل  يا  ميلادي  دوم 

(گيرشمن،شده ج١٣٩٠اند  بخش  ٥٤:  ٢/  مهمترين   .(

پيشنقوش پژوهش  توجه  مورد  وجه برجسته  رو، 

شمال و  شماره  شمالي  سنگي  بلوك  كه    ٢غربي  است 

ارتفا سطح  چهار  موضوعات  در  با  نقوشي  حاوي  عي، 

  ).٥متنوع مذهبي و سياسي است (تصوير 

 

  در   ٢  شماره   سنگي   بلوك   غربي شمال   و   شمالي   وجه   - ٥  تصوير 

  با   ٨٤  :١٣٨٦شيپمن،   و   (واندنبرگ   منبع: سروك.   تنگ 

  نگارندگان).   از   اصلاحاتي 

 

آنگونه كه پيش از اين نيز ذكر شد وجه شمالي اين 

ارتفاعي از نقوش است.  بلوك سنگي داراي چهار سطح  

فرد  مهمترين  صحنه،  بالاترين  در  اگر  است  بديهي 

  يعني شاه/ شاهزاده به تصوير كشيده شده باشد.  

زاويه تلاش  سطح  و  ديده  سنگ  در  حجار  كه  اي 

روايت تا  است  تا  نموده  ابتدا  از  انقطاع  بدون  را  گري 

موجب  كشد  تصوير  به  سنگ  از  سطحه  اين  در  انتها 

وجشكل دو  شمالگيري  و  شمالي  متفاوت  غربي  ه 

براي  كافي  فضاي  وجود  عدم  احتمالاً  است؛  گرديده 

كناري   جرز  به  است  كرده  ناچار  را  او  وي،  منظور 

ي اصلي را در بالاترين سطح از  مراجعه نمايد و صحنه

اين صحنه  در  درآورد.  تصوير  به  مانند  زاويه جرز  اين 

از آن بشاه يا شاهزاده ه عنوان اي در مقابل شيئي كه 

ياد كرده آوردن  محراب  جاي  به  يا  نيايش  در حال  اند 

مراسمي خاص است. لباس پارتي شاه يا شاهزاده نشان  

بازنمايي   بر  بصري حاكم  فرهنگ  از  تبعيت هنرمند  از 

پارتي دارد. چهره نقش شده از روبرو نيز    - هنر اليمايي

مهر تأييدي است بر اين جريان هنري و فكري. اگر به  

آ شودميمباحث  دقت  تصوير  در  مستتر  - يكونوگرافي 

ايدئولوژيك   حال  عين  در  و  تصويري  تداومي  به  توان 

در  پي آن  از  پيش  حتي  و  هخامنشي  عصر  از  كه  برد 

هنينگ   كه  آنگونه  اگر  بود.  گشته  آغاز  آشور  عصر 

(احتمالاً   اين فرد در دست چپ خويش گلي  پنداشته 

) باشد  گرفته  دست  در  را   .Henning,1952نيلوفر) 

بر    ،)  157 حاكم  ايدئولوژيك  و  تصويرسازي  سنت 

نموده   زنده  ديگر  يكبار  را  هخامنشي  عصر  بازنمايي 

اشاره   الهامي  اين به چنين منبع  از  است. رجبي پيش 

  ).  ١٣٩٥:٥٥كرده بود (رجبي،

در   نيز  ساساني  عصر  يعني  بعد  دوره  در  رويه  اين 

  دلك استان فارس اي از بهرام دوم در برمبرجسته نقش

گل   مشابه  يافت و در دست وي يك شيئي  ادامه  نيز 

). گل نيلوفر ١٢٤:    ١٣٨٩شود (سامي،نيلوفر ديده مي

مهم نشانهاز  از  ترين  باستان  ايران  در  ايدئولوژيك  هاي 

گرفته   نظر  در  ساساني  دوره  پايان  تا  هخامنشي  عصر 

(رايگاني،مي احتمالاً  ١٣٨-١٢٥:  ١٣٩٢شد  گل  اين   .(
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: ١٣٨٣ايزدي به شمار آيد (سودآور،نشانگر مفهوم فرهّ  

قندي كه پژوهشگران از آن  ). علاوه بر اين، شي كله٦٣

با   كردند،  ياد  بعل  خداي  نماد  يا  محراب  عنوان  به 

از جمله   روبان  اين  اهتزاز تزئين شده است.  روباني در 

از نشانه باستان  ايران  در  ايزدي  فرهّ  تداوم مفهوم  هاي 

ساس دوران  به  اشكاني  شده روزگار  گرفته  نظر  در  اني 

و   دارد  اكتسابي  و  موروثي  دو جنبه  فر  كه  زيرا  است. 

جنبه جمله  از  ميروبان  محسوب  آن  اكتسابي  - هاي 

  ) . ٨٥گردد (همان، 

و همچنين  تمديد مقام شاهي  نوعي  به  اين صحنه 

به شمار مي پادشاهي  تنفيذ صحنه  رود. يعني  تأييد و 

شرقي  لهمان موضوعي كه در بخش فوقاني وجه شما

كشيده   تصوير  به  فرد  اين  اگر  بود.  درآمده  نمايش  به 

به  توجه  (هنينگ،با  باشد  اليمايي  ارد  شاهزاده  شده 

عام شاه اليمايي   كتيبه بالاي آن نوشته بود صحنه بار 

است)، به نوعي تنفيذ و مشروعيت خويش را به نمايش  

از  اطاعت  تصوير  كلي  مضمون  بنابراين  است؛  گذاشته 

  دهد. نشان مي وي را واجب

سطح   شماره  ٢در  سنگي  بلوك  از  وجه  در    ٢اين 

سروك،   به   ٩تنگ  نشسته  و  ايستاده  حالت  به  فرد 

تا   ايلامي  نقوش  از  تداومي  كه  شدند  كشيده  تصوير 

اند.  ساساني را به لحاظ جلوه بصري به نمايش گذاشته

البته تركيب كلي صحنه بعدها در عصر ساساني تكرار 

درهم نقوشي  و  زمانه  گرديد  اوضاع  با  متناسب  ي  و 

توسط   اول و هم  بيشاپور هم توسط شاپور  در  خويش 

  بهرام دوم خلق گرديد.  

مي سمت بنظر  از  دوم  فرد  نيز  سطح  اين  در  رسد 

چپ كه روي چيزي شبيه صندلي نشسته است، همان  

اليماييان با توجه  ارد باشد ( بل دوشا رهبر زردتشتي 

ترجمه كتيبه   از  در سطح  به گفته هنينگ  در    ١)كه 

در  روبان  است.  مناقشه  مورد  شيئ  با  قرارگيري  حال 

جنبه از  حاكي  وي  كه  اهتزاز  دارد  وي  ايزدي  فرّه  ي 

اكتساب نموده است. خود تخت يا صندلي در اينجا نيز  

مي  ارائه  را  والا  مي مفهومي  فرهنگ  كند.  در  كه  دانيم 

ايلامي   پادشاهي محسوب مي  "تخت"بابلي و  - مظهر 

كنار ديگر مؤلفهشود و   در  ايراني  ها  بعدها در فرهنگ 

استفاده   مورد  نيتي  و  هدف  چنين  با  كمان؛  جمله  از 

  ).  ٨٠: ١٣٧٥قرار گرفت (دوبلوا،

نقش از  سطح  اين  در  نهم  (منظور  فرد  برجسته 

) نيز روي تخت يا صندلي نشسته است وبنظر ٢سطح

هاي فوار آب از هاي روبان يا حتي رشتهرسد رشتهمي

وي در حال سرازير شدن هستند. اگر بخش اول   گردن

فرهّ   از  نشان  يا  روبان  همان  كه  بگيريم  نظر  در  را 

لحاظ   را  دوم  بخش  اگر  دارد.  نشسته  فرد  اكتسابي 

الهه بنظر  رشتهنماييم؛  با  است  كه اي  آب  فوار  هاي 

  كند. النهريني و بعدها ايلامي را زنده ميسنتي بين

هاي پارتي قابل  با لباس  افراد ايستاده در تصوير نيز 

مي بنظر  هستند.  افراد  توجه  از  نشسته  افراد  رسد 

ايستاده اهميت والاتري دارند. هاله دور سر آنها يا طرز 

ي مقدسي  آرايش موهاي سبكِ اشكاني آنهاست يا هاله

  شود.هاي فرّه ايزدي محسوب مياست كه از جنبه

سطح   مي   ٣در  ديده  صحنه  صحنه دو  در  ي شود. 

اين    اول موي  آرايش  طرز  و  اشكاني  لباس  با  فردي 

يك   شكار  يا  و  مبارزه  حال  در  سواره  حالت  به  دوره 

-حيوان درنده (شير يا خرس) است. اين يكي از سنت

امپراتوري تصويرسازي  از  هاي  اعم  غربي  آسياي  هاي 

اقتباس  نيز  هخامنشيان  توسط  كه  است  بابل  و  آشور 

- ه شد. به نظر ميگرديد و پيش از اين نيز به آن اشار

تصوير  به  صحنه  اين  در  حجار  هنرمند  منظور  رسد 

سنت در  كه  (همانگونه  است  بوده  شير  هاي  كشيدن 

نقوش در  بعدها  سنت  اين  بود)،  موجود  نيز  - پيشين 

بشقاب همچنين  و  ساساني  نقرهبرجسته  اين  هاي  ي 
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دوره رونق فراواني يافت. علاوه بر اين  مبارزه باشير از  

روش مي  هايجمله  شمار  به  ايزدي  فرهّ  رفت  اكتساب 

  ). ١٣٨٣(سودآور،

نشين را با بار ديگر ارتباط شاه يا شاهك  ٤در سطح  

مي درندهنشان  ميموجودي  بنظر  شيري دهد.  رسد 

روي دو پا ايستاده تا به شاه/شاهك حمله كند. برخي  

برده را خفه  گمان  تا شير  اند شاه كوشش نموده است 

شيپمن، و  (واندنبرگ  واقع  ٨٧:  ١٣٨٦كند  در  اگر   .(

شاهك يك  توسط  شير)  كردن  (خفه  عملي  - چنين 

باشد و تلاش   داده  رخ  اشكاني  اليمائي در دوره  نشين 

مجسم نقوشبر  قالب  در  آن  صورت  سازي  برجسته 

هنري تداوم  ديگر  باري  باشد؛  دوره  -گرفته  مفهومي 

مي محرز  اشكاني  عصر  به  كه  هخامنشي  چرا  شود 

پيش  چنين صحنه را  داريوش اي  تچر  كاخ  در  اين  از 

از   اشكاني  ملاحظه كرديم. چنين رويه هنري در دوره 

توابع   از  جنگال  كال  نام  به  ايران  شرق  در  مكاني 

در   نيز گزارش شده است.  بيرجند در خراسان جنوبي 

برجسته مذكور يك شاه/شاهزاده اشكاني در حال نقش

رويارويي با شيري نسبتاً جوان و كم سن و سال ديده  

(تصوير  مي نقش ٦شود  مانند  تصوير  اين  برجسته  ).در 

سروك، شاه/شاهزاده با دست خالي به مصاف شير تنگ

با دست  ٩٠:  ١٣٩١رفته است (حسني، نبرد  احتمالاً   .(

خالي، بازنمايي قدرت شاه را مد نظر قرار داده است كه  

نقوش در  اين  از  تختپيش  در  هخامنشي  - برجسته 

دست خود شيري را خفه جمشيد، قهرمان سلطنتي با  

به  مي از تعمد در  نقر چنين نقوشي حاكي  كند. تداوم 

تصوير كشيدن آرامش، جرأت و جسارت شاه در نبرد با  

سياسي  حاكميت  در  موجود  متمرد  و  سركش  عناصر 

 :De Waele, 1974دهد ( آن شاه/شاهك را نشان مي

254-266 .(  

احتمالاً   كه  است  بسته  سر  دور  به  روباني  فرد  اين 

تركيب   گرفت.  نظر  در  اهتزاز  در  را  روبان  اين  بتوان 

اهتزاز از مجموعه نشانه روبان در  هاي مبارزه با شير و 

روند  اكتساب يا حتي دارا بودن فرّه ايزدي به شمار مي

با   مبارزه  تداوم  ترتيب  اين  به  پيشين).  مطالب  (نك: 

از دوران هخامنشي به روزگار اشكاني در واقعيت   شير 

نما  و  نقوشامر  چون  تجسمي  هنرهاي  در  آن  -يش 

بلوك از  اعم  مهر،  برجسته  روي  نقوش  و  سنگي  هاي 

يا   ايزدي  فرّه  نام  به  مفهومي  موجوديت  از  حاكي 

چون  حيواني  با  مبارزه  طريق  از  آن  اكتساب  حداقل 

شود. اين مفهوم بعدها در عصر شير در نظر گرفته مي

يخي  ساساني نيز مورد توجه قرار گرفت و هم متون تار

-هاي نخستين اسلامي به اين موضوع اشاره كردهسده

تصوير  به  را  واقعيتي  چنين  هنري  آثار  هم  و  اند 

مصداق كشيده چنين  پژوهش  ادامه  در  در  اند.  هايي 

 گيرد.  روزگار ساساني مورد بررسي قرار مي

 

مبارزه شاه با شير در كال جنگال بيرجند (منبع:   - ٦تصوير 

 نگارندگان). 

 

  اه با شير در دوره ساسانيمبارزه ش

دوره   به  از روزگار هخامنشي  با شير  مبارزه شاه  تداوم 

وجود   اشكاني  عصر  از  كه  اتصالي  حلقه  با  ساساني 

(ولسكي، اولين  ١٤:  ١٣٨٣داشت  يادآور  همچنان   ،(
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نمونه يعني  الهام  شاهان  منابع  توسط  شير  شكار  هاي 

(دريايي،   است  هخامنشي  شاهان  بعدها  و  آشوري 

حيوان ١٦١:  ١٣٩٤ بر  پيروزي  موضوع  همان  اين   .(

امتياز شاهانه   به عنوان يك  نيز  اين دوره  است كه در 

گرفته مي نظر  (گيرشمن،در  ).همين  ٢٠٩:  ١٣٩٠شود 

صحنه چنين  ايجاد  تداوم  موجب  شاهانه  در  امتياز  اي 

نقوش چون  تجسمي  هنرهاي  و قالب  مهر  برجسته، 

بشقاب حاكم بعدها  كلي  روح  شد.  سيمين  بر    هاي 

مقام  نقوش از  تجليل  در  همگي  ساساني،  برجسته 

مي شمار  به  او  قدرت  بازنمايي  و  (رضاييپادشاه  - رود 

ايزدي ٣٠:  ١٣٨٧نيا، فرهّ  ايجاد  قدرت  بازنمايي  اين   .(

اساسيمي از  نيز  خود  كه  بنياديكند؛  و  ترين  ترين 

گرفته بايسته نظر  در  شاه  آن  مشروع  حاكميت  هاي 

  شد.  مي

مشهد (استان فارس) بهرام  سته در سربرجدر يك نقش 

براي ٢٩٣-٢٧٦دوم ( را  م)، در حالي كه نقش محافظ 

مي ايفا  را  دربار  اعضاي  ديگر  و  سلطنتي  كند  خاندان 

در  ١٧٣:  ١٣٩٠(گيرشمن، دسته  تا  را  شمشيرش   ،(

احتمالاً   (يا  ديگري  شير  و  است  كرده  فرو  شير  شكم 

زمين همان شير) به حال احتضار در حال افتادن روي  

(تصوير نقش٧است  اين  نقشي ).  يادآوري  برجسته 

(تصاوير  قديمي است  ساساني  دوران  از  كه  ٩و    ٨تر   (

احتمالاً شاپور اول يا شاپور دوم را در حال كشتن شير  

(هوف، است  كشيده  تصوير  ؛  ١٩٧:  ١٣٧٤به 

نقش٢٠٠-١٩٠:  ١٣٨٣شفيعي، صحنه  اين  اتفاقاً   .( -

است و امروزه در    برجسته كه از دارابگرد به دست آمده

نگهداري ميموزه هفت شيراز  واقعي تنان  نمود  - شود، 

حلقه از  نقشتري  اتصال  هخامنشيبرجستهي  - هاي 

مي محسوب  ساساني  دوران  به  حالت  اشكاني  شود. 

صحنه شير  با  مقابله  طرز  و  در ايستايي  موجود  هاي 

را به ياد مي سروك و كال جمشيد، تنگتخت - جنگال 

- در تصوير به جاي مانده از اين نقشآورد. نكته جالب  

بار   كه  است  ساساني  شاه  اهتزاز  در  روبان  برجسته، 

مي نشان  را  ايزدي  فرّه  تجسم  دهد  ديگر 

)Soudavar,2003: 13 و اهميت  از  برخي  گرچه   .(

سخن   ساساني  شاهان  براي  شير  شكار  قانوني  تكليف 

هاي از پرستش ميترا در اين اند يا حتي نشانهياد كرده

كرده  عمل (هرمان، مشاهده  حتي ١١٨:  ١٣٧٣اند  )؛ 

-اند توليد برخي آثار از جمله بشقاببرخي عنوان كرده

كشيدن   تصوير  به  براي  صرفاً  سيمين،  شاه "هاي 

). بطور ١٤٦:  ١٣٨٤اند (شيپمان،توليد شده  "شكارچي

فعاليت موارد؛  اين  همه  به  ضمني  براي  تبليغي،  هاي 

ر وجود پادشاه (اعم  تصوير كشيدن فرّه ايزدي موجود د

از ذاتي و اكتسابي آن) بوده است. شايد به همين دليل  

است كه هرتسفلد عنوان كرده است تصوير بهرام دوم  

نقش الهام  در  حقيقي  رويدادي  از  سرمشهد  برجسته 

گيرد و صرفاً به بازنمايي مضامين نمادين پرداخته نمي

  ).  ٣٣٠: ١٣٨١است (هرتسفلد،

دوره اسلاميمورخان  تاج    ي  آوردن  بدست  طرز  از 

گفته سخن  شير  دو  ميان  از  بهرام  اند توسط 

برجسته  ). بنابراين نقش٦٢٠- ٦١٨:  ٢: ج١٣٦٢(طبري،

به برداشتن تاج از ميان دو شير،   بهرام دوم ضمن اشاره

كشيده   تصوير  به  نمادين  صورتي  به  را  بخشي  ديهيم 

شكار  ترتيب  اين  به  نمايد؛  كسب  مشروعيت  تا  است 

به عبارتي ديگر مبارزه با شير همان مشروعيت شير يا  

  ). Tanabe,1989: 99است! (

  
بهرام دوم در جدال با  .  برجسته سرمشهدنقش - ٧ ريتصو

  ). Daems,2001(منبع:شير،
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برجسته مبارزه شاه ساساني با شير، دارابگرد  نقش  - ٩و  ٨تصاوير

  ). ١٩٤- ١٩٣: ١٣٨٣(شفيعي،منبع:

 

  بحث و تحليل 

عميقروشن شد كه يك از  در ترين ريشهي  هاي هنري 

باستان از جمله هنر ايران باستان،    ]نزديك[سنت شرق 

) به خصوص  Kaim,2016: 94صحنه شكار حيوانات (

شكار شير است. اين عمل تداومي چند هزارساله را در  

بتوان  احتمالاً  كه  است  كرده  تجربه  تجسمي  هنرهاي 

نمود. تصور  را  تداومي  چنين  نيز  واقعيت  دليل   در 

تفريحات شاهانه،   از مباحثي چون  چنين تداومي فارغ 

سرير   مدعيان  شجاعت  سنجش  حتي  و  ورزش 

انديشه و  باور  از  ناشي  احتمالاً  و  سلطنتي؛  ديني  اي 

مشروعيت   با  ارتباطي  كه  باشد  بوده  آئيني  شايد 

دوران در  ايران  شاهان  تا  حاكميت  هخامنشي  هاي 

قابل توجه د نكته  است.  داشته  -ر زمينه بهرهساساني 

هخامنشي؛   هنر  در  شير  چون  موجودي  از  گيري 

موجب ارائه نظراتي متعددي در اين زمينه شده است. 

نماد  يا  است  خير  و  قدرت  نماد  شير  اينكه  جمله  از 

قابل اختلاف  ديگر  موضوع  شر؟  و  ميان اهريمن  توجه 

كاخ نقوشتزئينات  جمله  از  رسمي  هنر  و  برجسته  ها 

ر هخامنشي وجود دارد و جالب ها در عصسنگي و سكه

يافت. شايد   تداوم  تا دوره ساساني  روندي  آنكه چنين 

هنري   سنت  از  خاصي  عنصر  را  اختلاف  اين  بتوان 

 ) گرفت  نظر  در  ليكن  Kaim,2016: 102ايراني   ،(

يك   در  شير  چون  موجوي  بودن  خير  يا  شر  همچنان 

)  ١٧٨: ١٣٩٩مبارزه مورد توجه است! رايگاني و همتي(

يك موجودات   حضور  با  سلطنتي  قهرمان  يا  مبارز 

كاخ  درگاههاي  بر  موجود  و  متنوع  حرمسرا  تچر،  هاي 

تخت در  از صدستون  جلوگيري  از  حاكي  را  جمشيد 

بد به حريم كاخ انديشه  اند.  هاي سلطنتي دانستهورود 

و   هخامنشي  مهرهاي  روي  موجود  اين  آنكه  نكته 

مغلوب ش نيز چنين وضعيتي دارد و  اه  پيشاهخامنشي 

(تصوير است  شده  سلطنتي  قهرمان  بنابراين ١٠يا   .(

با شير در قالب نقوش مبارزه  - بايد در نظر داشت كه 

يك   عنوان  به  مهر  روي  نقوش  همچنين  و  برجسته 

ارائه نشده   مفهوم واضح و مشخص در هنر هخامنشي 

است. از جمله مفاهيم مستتر در اين نقوش را چگونگي  

اهريم نيروهاي  انداختن  پاي  گرفتهاز  نظر  در  اند  ني 

فيروزمندي، و  ؛  ١٣٨-١٣٥:  ١٣٨١(سرفراز 

)، يا واقعيتي تاريخي را  ٢٠٣-٢٠٢:  ١ج١٣٩٠گيرشمن،

كشيده تصوير  (شهبازي، به  ).  ١٢٧-١٢٥:  ١٣٧٩اند 

چهره ارائه  و  ظاهرسازي  نيز  و  برخي  مصمم  آرام،  اي 

سفارش   نظر  مد  را  هخامنشي  شاهنشاه  از  پيروزمند 

دانس مجريان  و  (بريان،تهدهندگان  ).  ٣٣٨:  ١٣٩٢اند 

فوق،   موارد  تمامي  بر  علاوه  پژوهش  اين  نگارندگان 

عنوان   به  هخامنشي  شاهنشاه  دادن  جلوه  مشروع 

كرده  محق احراز  را  حاكميت  جايگاه  كه  فردي  ترين 

فرّه   كسب  قالب  در  آن  حفظ  براي  ضمن  در  و  است؛ 

شورش از  جلوگيري  طريق  از  طور  ايزدي  (به  ها 
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مبا و  طور نمادين)،  (به  بد  انديشه  و  اهريمن  با  رزه 

را جنگد؛ در نظر گرفتهملموس) همچنان مي اند و آن 

اشكاني   دوره  يعني  بعدي  دوران  به  شده  ارائه  ميراثي 

دانند؛ چرا كه آنچنان كه كخ اشاره نموده است شاه  مي

سلطنت  ايدئولوژيكي  خصائص  از  يكي  شكارچي 

مي محسوب  نخستينهخامنشي  شكارچي  شاه   شد. 

در   سلطنتي  جايگاه  همچنين  جنگ  و  مبارزه  در  فرد 

 ).٤٢: ١٣٨٢شد (كخ،نظر گرفته مي

 

 

 :Searight, & Mitchell, 2008(منبع: ، رويارويي قهرمان سلطنتي با شير از دوران پيشاهخامنشي تا هخامنشي روي مُهر  - ١٠تصوير

294-295 .( 

  

عيني   و  واقعي  نمود  پارتي  دوران  تجسمي  هنرهاي 

شمار  انديشه به  نيز  آنها  مذهبي  و  ملي  باورهاي  و  ها 

انديشه  مي اين  از  بخشي  شكارگري  و  شكار  رفت. 

(گيرشمن، بود  احتمالاً  ١١٤:  ١٣٧٩ايدئولوژيك  كه   (

تأثيرات  (با  هخامنشي  دوران  نگاه  همان  تداوم 

ضمن  انديشه  اين  بود.  عمل  اين  به  اندك)  هلنيستي 

در سكه زيردست،  شاهان  نقوشاستقلال  و  برجسته  ها 

(كرتيس، يافت  تداوم  ترتيب  ٣٢:  ١٣٩٣آنها  اين  به   .(

هاي بصري مبتني بر انديشه و آرمان غيرملموس انگاره

هخامنشي در هنر شاهان زيردست اشكانيان (از جمله 

(آلن، است  بازيابي  قابل  خوبي  به  :  ١٣٩٠اليمائيان) 

٣٠٠-٢٩٩  .( 

در   ماندگار  و  نيرومند  عاملي  باستاني،  متون  براساس 

ايران روزگار اشكاني وجود داشت كه فقط يك اشكاني  

آورد  مي دست  به  را  سلطنتي  شكوه  يا  فرّه  توانست 

)293-206; 1998: 279-Drijvers,1999: 193  از  .(
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اين   در  حاضر  نمودهاي  جمله  از  است  روشن  طرفي 

چند نقوش در  كه  است  اهتزاز  در  روبان  برجسته، 

(شيندل،سنگ شدند  مشاهده  ).  ٢٢١:  ١٤٠٠نگاره 

پيش از اين نيز اشاره شد كه روبان در اهتزاز نمادي از  

).  Soudavar,2003: 13رفت ( فرّه ايزدي به شمار مي

كه   است  نمودهايي  جمله  از  نيز  شير  با  مبارزه 

نقوش در  اشكاني/اليمايي  تنگشاه/شاهزاده  -برجسته 

نقش در  بعدها  و  كالسروك  بيرجند؛  برجسته  جنگال 

ايزدي قصد كسب مشروعيت و   فرّه  اكتساب  همچنين 

از آن بنابراين مبارزه شاه/شاهزاده با  را  ها داشته است. 

جنبه از  فارغ  اشكاني،  عصر  در  و  شير  نمايشي  هاي 

تفريح؛ عاملي براي كسب مشروعيت همچنين اكتساب 

چنين  است.  بوده  شير  با  مبارزه  طريق  از  ايزدي  فرّه 

  .مفهومي در عصر ساساني نيز قابل پيگيري است

برجسته و مبارزه با شير در عصر ساساني هم در نقوش 

بشقاب در  كارگاههاي  هم  ساخت  اصيل  سيمينِ  هايِ 

به  تصوير  اينگونه  است؛  رؤيت  قابل  ساساني  سلطنتي 

- اي كه ميكنند كه هر شاهزادهطور تلويحي اشاره مي

خواهد پادشاهي را به دست آورد بايد با شيرها بجنگد،  

ا به عبارتي ديگر فرّه ايزدي به  كسب مشروعيت كند ي

). دفاع در برابر  Tanabe,1998: 98-99دست بياورد (

سياست  منظر  از  جانور  اين  به  حمله  حتي  يا  شير 

دو   دوم  بهرام  عصر  در  است.  توجه  مورد  نيز  خارجي 

حمله به كيان شاهنشاهي صورت گرفت كه هر دو در  

شده دفع  زماني  بازه  به  اين  روميان  حمله  اند؛ 

حمله شاه و  كاروس  قيصر  زمان  در  ساساني  نشاهي 

اين   بود؛  كوشانشاه  هرمزد  شورش  همان  واقع  در  دوم 

نقوش در  و  يافته  تجسم  شير  دو  قالب  در  حمله  - دو 

يافته نمود  (برجسته   ;Bivar,1972: 280-281اند 

Bivar,1979: 324-327  مذاهب برابر  در  پيروزي   .(

م به  شده  منتسب  مضامين  جمله  از  نيز  بارزه متنوع 

در سرمشهد  نقش شده  با دو شير  دوم ساساني  بهرام 

). مذاهب متنوعي چون Gignox,1968: 395هستند (

شايد   و  مانويت  مسيحيت،  هندويي،  بودايي،  يهوديت، 

رفتند  برهمايي در مقابل دين زرتشتي بايد از ميان مي

)Back,1978: 509  كه است  دليل  همين  به  شايد   .(

- برجسته سنگي، گچبريششفرد تصاوير شكار در نقو

با   ارتباط  نوعي  را  ساساني  سيمين  ظروف  حتي  و  ها 

جهان ديگر و رستاخيز يا زندگي مجدد در نظر گرفته  

) در  Shepherd,1974: 80است  بيت  تفسير  تانابه   .(

هاي دو شير نقش شده  مورد تزئين متفاوت روي شانه

) و عنوان كرده است كه  Bate,1950: 11را پذيرفت (

با نوشته طبري در زمينه برداشتن تاج از ميان  مطابق  

با   برابر  ارزش  شير،  با  مبارزه  خشمگين،  شير  دو 

روزگار صحنه در  اهورامزدا  توسط  منصب  اعطاي  هاي 

يا دست است؛  داشته  را  بهرام  شاهان سلف  نظر  از  كم 

) است  بوده  اينگونه  ).  Tanabe,1990: 39دوم 

با  مبارزه  نيز  ساساني  دوره  در  حكم    بنابراين  در  شير 

مي  شمار  به  ايزدي  فرّه  اكتساب  و  مشروعيت  - كسب 

نقوش جمله  از  متنوعي  تجسمي  نمودهاي  كه  -رفت 

  هاي سيمين داشته است. برجسته سنگي و بشقاب

  

  گيري نتيجه 

دوران  نقوش رسمي  هنرهاي  اهم  از  سنگي  برجسته 

به   تا عصر ساساني  روزگار هخامنشي  از  ايران  تاريخي 

ين اين هنر با تمامي شئون هنري رفت. مضامشمار مي

متنوع ديگرِ دوران ياد شده، تقريباً يكسان بوده است؛ 

ليكن نحوه بازنمايي آنها به حالتِ رسمي، قابل ملاحظه  

گونه اين  انتخاب  دلايل  از  يكي  است.  مهم  بوده  ي 

پيش پژوهش  در  تاريخي  دوران  در  همين  هنري  رو، 

ديواره   بر  شده  نقر  مفاهيم  رسميِ  بوده  خصلت  آنها 

است. شكار يا مبارزه با شير يكي از مضامين نقر شده 
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بود  بر صخره ساساني  تا  دوران هخامنشي  سنگي  هاي 

و   زرين  ظروف  مهرها،  جمله  از  ديگر  هنرهاي  در  كه 

گچبري و  نقاشي  است.  سيمين،  ملاحظه  قابل  نيز  ها 

بهره دوران تداوم  در  مضموني  چنين  از  گيري 

ت انديشه و نگاه ايدئولوژيك هخامنشي تا ساساني اصال

چنين صحنه يادآوري ميمستتر در  را  اگرچه اي  كند. 

بهره دوران بسامد  در  شير  با  رويارويي  از صحنه  گيري 

هخامنشي بيشتر از روزگار اشكاني بوده است؛ليكن در 

بر   علاوه  و  شده  جبران  كمبود  اين  ساساني  دوران 

شير نمود  ها، مبارزه با  برجسته ديواري و گچبرينقوش

توجهي روي ظروف سيمين اين دوره داشته است. قابل

صحنه كه  آنجا  دوران از  در  شير  با  رويارويي  هاي 

چون  ديگري  علائم  كنار  در  ساساني  تا  هخامنشي 

كشيده  تصوير  به  فروهر  از  نمادي  يا  اهتزاز  در  روبان 

رسد اين صحنه بيش از آنكه نماد  شده است. بنظر مي

دهند نشان  يا  باشد؛  تفريح  شكارچي  شاه  شجاعت  ه 

همچنين   و  شاهان  نمادين  مشروعيت  نوعي  از  حاكي 

غلبه بر جانوري چون شير   از طريق  ايزدي  فرّه  كسب 

بوده است. بنابراين تداوم انديشه اكتساب فرّه ايزدي از  

دوران هخامنشي به روزگار ساساني از طريق مبارزه يا  

تجسمي    هايغلبه بر دشمن، منجر به تداوم نقر صحنه

ترتيب   اين  به  است.  بوده  شير  با  مبارزه  جمله  از  آن 

هاي مناسبات سياسي زمان هخامنشي اجازه نقر صحنه

داده  آميز روي هنرهاي رسمي اين دوره را نميخشونت

به نقر غلبه بر شير به   اقدام  است و به صورت نمادين 

قابل هماوردي  صحنه عنوان  اين  و  كردند  اقدام  توجه، 

دوره به هادر  شكارورزي،  عنصر  اهميت  ضمن  بعد  ي 

اي مهم در اكتساب فرّه ايزدي در نظر گرفته شد  جنبه 

 .  كردبخشي را مطرح ميو گاهي صحنه تاج
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  . ١٩٠ - ٢٠٠:  ٣٧و  ٣٦برجسته ساساني در دارابگرد، اثر، )، دومين نقش١٣٨٣شفيعي، فاطمه ( - 

  فرهنگي كشور.   و ارشاد اسلامي و سازمان ميراث جمشيد، تهران: وزارت فرهنگ)، راهنماي جامع تخت١٣٧٩شهبازي، عليرضاشاپور ( - 

  )، مباني تاريخ ساسانيان در شاهنشاهي ساسانيان و پارتيان، مترجم: كيكاوس جهانداري، تهران: فرزان روز.١٣٨٤كلاوس (شيپمان،  - 

 - ) بستر سكه)، سكه١٤٠٠شيندل، نيكلاس  پردان و سند در  پارتيان    - شناسي كوشاني و كوشانهاي  در: شاهنشاهي ساسانيان و  ساساني 

  . ٢١٩ - ٢٣٥بت پندلتون، ميشائيل آلرام و تورج دريايي، مترجم: مهناز بابايي، تهران: ققنوس،  متقدم، به كوشش وستا سرخوش، اليزا 

 مترجم: ابوالقاسم پاينده، تهران: اساطير.  ،٢)، تاريخ طبري يا تاريخ الرسل و الملوك، ج١٣٦٢جرير (بنطبري، محمد - 

  .١- ١١):  ١(٢شناسي ايران، انا بر دوره هخامنشي، باستان)، تأثيرات فرهنگي و هنري م ١٣٩١عليزاده، حسين، فيروزمندي، بهمن ( - 

  كارنگ.  :پرويز رجبي، تهرانمترجم:  از زبان داريوش،،  )١٣٨٠( اري مايدكخ، ه ـ - 

 - ) پژوهش١٣٨٢ــــــــــــــــــــ  (پژوهش)،  هخامنشي  لوحههاي  پايه  بر  تختهايي  از  بازيافته  اميرحسين  هاي  مترجم:  جمشيد)، 

  يه.شالچي، تهران: آت

  )، احياي ايران در دورة پارتيان، در: پارتيان، مترجم: كاظم فيروزمند، تهران: نشر مركز. ١٣٩٣كرتيس، وستا سرخوش، استوارت، سارا (  - 

  هزار نفر، مترجم: غلامعلي وحيد مازندراني، تهران: دنياي كتاب. )، لشكركشي كورش يا بازگشت ده١٣٨٤گزنفون ( - 

 وشي، تهران: علمي و فرهنگي. ان (پارت و ساساني)، مترجم: بهرام فرههنر اير  )،١٣٩٠گيرشمن، رومن ( - 

  علمي و فرهنگي.    :محمد معين، تهران مترجم:ايران از آغاز تا اسلام، ، )١٣٧٩(  ــــــــــــــــــــ - 

 - ) مدارك١٣٧٣موسوي، سيدمهدي  اساس  بر  ايران  تاريخي  دوران  در  شكار  تفنّني  و  مذهبي، معيشتي  اهميت  بررسي  شناسي،  باستان  )، 

  مدرس.  ارشد، دانشكده علوم انساني، دانشگاه تربيت نامه كارشناسيپايان

  شناسي. )، سفرنامه كارستن نيبور، مترجم: پرويز رجبي، تهران: ايران١٣٧٨نيبور، كارستن ( - 

خو،  فر و آزاده محبتقوب محمديبرجسته منطقة اليمائي در دوران اشكاني، مترجم: يع)، نقوش١٣٨٦واندنبرگ، لويي، شيپمن، كلاوس ( - 

  تهران: سمت.  

 .٣٣- ٤٧: ٣٥)، بررسي و تحليل نقش شكار در دوره ساساني، نگره، ١٣٩٤بابايي، الهام، مهر آفرين، رضا ( وثوق - 

  فر. تهران: ققنوس.)، شاهنشاهي اشكاني، مترجم: مرتضي ثاقب١٣٨٣ولسكي، يوزف ( - 

 - ) ارنست  باست،  )١٣٨١هرتسفلد،  شرق  در  صنعتي  مترجم:ان،  ايران  و  همايون  فرهنگي  مطالعات  و  انساني  علوم  پژوهشگاه  تهران:  زاده، 

  دانشگاه شهيد باهنر كرمان.  

  )، تجديد حيات هنر و تمدن در ايران باستان، مترجم: مهرداد وحدتي، تهران: مركز نشر دانشگاهي.١٣٧٣هرمان، جورجينا ( - 

 فرهنگي كشور. هاي ايران، مترجم: فرامرز نجد سيمعي، تهران: سازمان ميراث پايتخت)، داراب پايتخت ايالتي در ١٣٧٤هوف، ديتريش ( - 

  )، شناخت اساطير ايران، مترجم: ژاله آموزگار و احمد تفضلي، تهران: چشمه.  ١٣٨٥هينلز، جان راسل ( - 

  ، تهران: نشر ماهي.)، داريوش و ايرانيان؛ تاريخ فرهنگ و تمدن هخامنشيان، مترجم: پرويز رجبي١٣٩٢هينتس، والتر ( - 

افهمي، رضا (يسن -  كوهپر، سيدمهدي،  تركيب١٣٩٢زاده، حميده، موسوي  اصول  بررسي  بشقاب)، مطالعه و  در  هاي شكار ساساني،  بندي 

  . ١- ١٤): ١(١٨هنرهاي تجسمي،   - هنرهاي زيبا
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