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Abstract:
Cinema started with short films, but the early short films did not have a specific goal or approach, 
but were an experimental process. This kind of filmmaking was initially constrained by the many 
equipment, production and distribution, the ignorance and non-recognition of the grammar of 
cinema and the main elements of film, including the script and the director, which were in the 
experimental and experimental phase. But gradually, with the development of the language of 
this artistic medium and the addition of sound to the image, views on short film changed. Little 
by little, the short film gained a special impact and realized that, as an art in its own right, it 
should use different approaches to attract the audience’s attention. Nowadays, this type of film 
is no longer used to fill the breaks of feature films or productions dealing with financial poverty 
and lack of audience attention, and it has a special place and countless viewers in production 
and broadcasting. Today’s short film has passed its transitional phase and knowledge, technical 
and technological inability play a lesser role in its productions. The short film occupies a unique 
position in most media such as cinema, television, virtual space and online, for several reasons: 
It condenses the narrative, avoids common stereotypes and breaks with repetitive formats, 
creates excitement and appeal, and is independent. It should be noted that film production in 
Iran started less than a decade late and almost as much as in many advanced countries. The 
experience of making short films emerged first at the court of the Qajar kings and then in the 
time of Reza Shah and his son, with approaches from the fields of leisure, propaganda, culture, 
experimentation and education, and gradually took on a public and state aspect. This process 
has continued after the Islamic revolution, which includes a large amount of film productions 
before and after the revolution in Iran. Filmmakers such as Forough Farrokhzad, Nasser Taqvai, 
Ebrahim Golestan, Masoud Kimiayi, etc. are examples of this trend of filmmaking. Today, 
the short film is out of the amateur format and has a professional nature, which is made with 
different educational, promotional, artistic and political approaches and with a specific purpose 
to attract the audience. Research in the field of short film can play a strategic role in raising 
awareness among filmmakers, critics and audiences, but despite the large number of short film 
productions in Iran, there is little research in this field. The current research has been done with 
a practical purpose and relying on the existing shortcomings in the field of analyzing the role 
of short films in Iran and determining the extent of its resonance with the audience. The result 
shows that the short film in Iran has two types of dedicated audiences with an artistic approach 
who follow the works in festivals and general audiences with different political, religious and 
advertising approaches. For the general audience, the type of media, be it television, network or 
cinema, does not make much difference.
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چکیده
ــا هــدف خاصــی ســاخته نمی شــد و فراینــدی  ــاه اولیــه ب ــا فیلم هــای کوت ــاه آغــاز شــد، ام ــم کوت ــا فیل ســینما ب
ــی، تولیــد و پخــش،  ــراوان تجهیزات ــه دلایــل محدودیت هــای ف ــوع فیلم ســازی در ابتــدا ب ــن ن ــی داشــت. ای تجرب
ــه و  ــه تجرب ــه در مرحل ــی ک ــی و کارگردان ــد فیلمنامه نویس ــم مانن ــی فیل ــش ارکان اصل ــر و دان ــی از گرام ناآگاه
آزمایــش بــود، رویکــردی شــخصی داشــت، امّــا بــه تدریــج بــا پیشــرفت زبــان ایــن رســانه ی هنــری، شــیوه های 
ــروزی از دوران  ــاه ام ــت. فیلم کوت ــکار گرف ــی را ب ــت و  در جــذب مخاطــب  شــگردهای مختلف ــژه ای یاف ــی وی بیان
ــر  ــاه در اکث ــم کوت ــی دارد. فیل ــش کمرنگ ــوژی در آن نق ــی دانشــی و تکنول ــر ناتوان ــرده و دیگ ــور ک ــذارش عب گ
ــی، دوری از  ــردگی روای ــه فش ــون از جمل ــل گوناگ ــه دلای ــازی ب ــای مج ــون، فض ــینما، تلویزی ــل س ــانه ها مث رس
کلیشــه های رایــج و شکســتن قالب هــای تکــراری، ایجــاد هیجــان و جذابیــت و مســتقل بــودن از جایــگاه منحصــر 
ــار  بــه فــردی برخــوردار اســت. فیلــم کوتــاه در ایــران نیــز دارای ســابقه طولانــی اســت. فیلم کوتــاه ابتــدا در درب
ــای تفریحــی،  ــا رویکرده ــاه و پســرش ب ــت و ســپس در دوره ی رضاش ــرار گرف ــه ق ــورد توج ــار م ــاهان قاج پادش
تبلیغــی، تجربــی و آموزشــی توســعه یافــت و آرام آرام ماهیتــی عمومــی و دولتــی گرفــت. فیلمســازانی مثــل فــروغ 
ــازی  ــان فیلمس ــن جری ــای از ای ــره نمونه ه ــی و غی ــعود کیمیای ــتان، مس ــم گلس ــی، ابراهی ــر تقوای ــزاد، ناص فرخ
هســتند. ایــن رونــد پــس از انقــاب اســامی نیــز ادامــه داشــته اســت. پژوهــش حاضــر بــا هدفــی کاربــردی صــورت 
ــه مخاطــب  ــران و شناســایی بازخــورد آن در جامع ــاه در ای ــم کوت ــش فیل ــی آن واکاوی نق ــه و مســئله اصل گرفت
ــه ای و  ــع کتابخان ــات از مناب ــردآوری اطاع ــر اســاس گ ــردی تفســیری و ب ــا رویک ــی ب ــق کیف اســت. روش تحقی
همچنیــن مصاحبــه عمیــق اســت. نتیجــه حاصــل نشــان از آن دارد فیلــم کوتــاه در ایــران دارای دو نــوع مخاطــب 
ــان  ــد و مخاطب ــاهده می کنن ــنواره ها مش ــار را در جش ــه آث ــری، ک ــردی هن ــا رویک ــت: مخاطــب اختصاصــی ب اس
ــا رویکردهــای مختلــف اعــم از سیاســی، دینــی، تبلیغــی و غیــره کــه برایشــان رســانه پخــش کننــده  عمومــی ب

ــدارد  مثــل تلویزیــون، اینترنــت، و ســینما تفاوتــی ن
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مقدمه 
ــوع  ــاه آغــاز شــده اســت. ایــن ن ــا فیلــم کوت ســینما ب
محدودیت هــای  دلایــل  بــه  ابتــدا  در  فیلم ســازی 
و  ناآگاهــی  پخــش،  و  تولیــد  تجهیزاتــی،  فــراوان 
ــم  ــی فیل ــش ارکان اصل ندانســتن گرامــر ســینما و دان
ازجملــه فیلمنامه نویســی و کارگردانــی کــه در مرحلــۀ 
تجربــه و آزمایــش بــود و تماشــاگری که هنــوز فرهنگ 
و ســواد رســانه ای و ســینمایی نداشــت، تکــرار، توســعه 
و تــداوم یافــت؛ امــا به تدریــج بــا پیشــرفت زبــان ایــن 
رســانۀ هنــری و اضافه شــدن صــدا بــه تصویــر، نگاه هــا 
بــه فیلــم کوتــاه تغییــر پیــدا کــرد. امــروزه ایــن نــوع 
فیلــم، مخاطبــان بی شــماری دارد. »فیلــم کوتــاه، 
نوعــی فیلــم بســیار مهــم اســت و نــه صرفــاً به عنــوان 
چهارچوبــی بــرای گســترش ســابقۀ کاری. فیلــم کوتــاه 
بــه ایــن ســه دلیــل مانــدگار و مهــم اســت: نزدیکی اش 
ــش  ــت عظیم ــه اش و ظرفی ــا، هزین ــایر هنره ــه س ب
ــاه  ــم کوت ــردان... . فیل ــرای صــدای نویســنده و کارگ ب
ــورد  ــک »آن« را م ــا ی ــد همچــون عکــس، تنه می توان
توجــه قــرار دهــد یــا همچــون شــعر یــک حس و حــال 
ــاه یــک نگــرش عمیــق  را و یــا همچــون داســتان کوت
ــه  ــاه نســبت ب ــم کوت و اندیشــمندانه را. درنتیجــه، فیل
فیلــم بلنــد در شــاخص های خاقانــه اش آزادتــر و 
ــر و دانســیگر،14٠٠: 334و335(.  ــر اســت« )کوپ رهات
در فیلــم کوتــاه، ایــن فرصــت و امــکان پدیــد می آیــد 
ــت  ــم ریخ ــه ه ــینما را ب ــان س ــد زب ــوان قواع ــه بت ک
و دوبــاره تعریــف کــرد و درعین حــال، بــه طــرح 
مضامینــی پرداخــت کــه تهیه کننــدگان فیلم هــای 
تجــاری بــه دلایــل مختلفــی ازجملــه نگرانــی از 
ــز  ــا پرهی ــوآوری، از آن ه ــرس از ن ــا ت ــروش ی ــدم ف ع
می کننــد )تورلــو، 1397: 38(. »بهتریــن فیلم هــای 
بــه  چنــان  را  خــود  قصه هــای  کوتــاه،  داســتانی 
ــا  ــد. م ــد می آی ــمان بن ــه نفس ــد ک ــار می گوین اختص
تــا بــه خــود بیاییــم، می بینیــم کــه بــه دنیــای آن هــا 
ــان  ــی شخصیت هایش ــر زندگ ــده ایم، درگی ــیده ش کش
هســتیم، تحت تأثیــر ماجراهایشــان قــرار گرفتــه و 
ــم  ــان فیل ــس از پای ــت، پ ــده ایم و در نهای ــرگرم ش س
ــر  ــش را از س ــه ای انرژی بخ ــم تجرب ــاس می کنی احس
ــزده  ــا پان ــج، ده ی ــط در پن ــه فق ــم و این هم گذرانده ای

دقیقــه« )راســکین، 14٠1: 9( 
ــه و  ــک ده ــر از ی ــری کمت ــا تأخی ــران ب ــینما در ای س
ــرفته  ــورهای پیش ــیاری از کش ــا بس ــراز ب ــاً هم ت تقریب
آغــاز شــده اســت. تجربــۀ ســاخت فیلــم  کوتــاه ابتــدا 
در دربــار پادشــاهان قاجــار و ســپس در دورۀ رضاشــاه 
و پســرش بــا رویکردهــای تفریحــی، تبلیغــی، تجربــی 
ــی  ــه ماهیت ــرد و رفته رفت ــدا ک ــعه پی ــی توس و آموزش
عمومــی و دولتــی گرفــت. ایــن رونــد پــس از انقــاب 

اســامی نیــز ادامــه داشــته اســت. فیلــم  کوتــاه حجــم 
زیــادی از تولیــدات فیلم ســازی قبــل و پــس از انقــاب 
مثــل  فیلم ســازانی  می شــود.  شــامل  را  ایــران  در 
ــتان و  ــم گلس ــی، ابراهی ــر تقوای ــزاد، ناص ــروغ فرخ ف
پرویــز کیمیــاو نمونه هــای از ایــن جریــان فیلم ســازی 
هســتند. امــروز فیلــم کوتــاه از قالــب آماتــوری درآمــده 
و ماهیــت حرفــه ای دارد کــه می توانــد بــا رویکردهــای 
گوناگــون آموزشــی، تبلیغــی، هنــری و... اثرگــذار باشــد 
بــا هدف گــذاری مشــخص در جــذب مخاطــب  و 

ــود  ــاخته می ش س
پژوهــش  در حــوزه فیلــم کوتــاه می توانــد در بالابــردن 
و  فیلــم  هنرجویــان  فیلم ســازان،  آگاهــی  ســطح 
راهبــردی  نقــش  مخاطبــان  و  منتقــدان  ســینما، 
داشــته باشــد؛ امــا بــا وجــود حجــم گســتردۀ تولیــدات 
ــن  ــی در ای ــای اندک ــران، پژوهش ه ــاه در ای ــم کوت فیل
ــن  ــر ضم ــش حاض ــود. پژوه ــاهده می ش ــه مش زمین
ــع خــأ علمــی  ــه رف ــاز ب ــت و ضــرورت نی درک اهمی
در ایــن زمینــه، بــا هدفــی کاربــردی صــورت گرفتــه و 
مســئلۀ اصلــی آن واکاوی نقــش فیلــم کوتــاه در ایــران 
ــت ــب اس ــۀ مخاط ــورد آن در جامع ــایی بازخ و شناس

پیشینه پژوهش
پژوهشــگر پــس از بررســی فــراوان مشــاهده کــرد کــه 
ــا فقــر و خــأ علمــی پژوهشــی مواجــه  فیلــم کوتــاه ب
اســت. در ایــن زمینــه می تــوان بــه پژوهش هــای زیــر 

اشــاره کــرد
Raskin, Richard (2002), The Art of the Short 
Fiction Film/A Shot by Shot Study of Nine 
Modern Classics.

ــن نویســنده  و پژوهشــگری  ریچــارد راســکین مهم تری
تحقیقــات  کوتــاه،  فیلــم  زمینــۀ  در  کــه  اســت 
قابل توجهــی دارد. پژوهــش معرفی شــده شــاخص ترین 
ــوزۀ  ــوان در ح ــه می ت ــت ک ــی اس ــن تحقیق و مهم تری
ــر  ــارۀ ایــن اث ــوردول درب ــاه یافــت. دیویــد ب فیلــم کوت
نوشــته اســت: »چــه لذت بخــش اســت می بینیــم 
کــه بــا یــک شــکل نادیده گرفته شــده از ســینما 
ــه ای  ــل خاقان ــت و تخی ــن دق ــا چنی ــاه( ب ــم کوت )فیل
برخــورد شــده اســت!« ریچــارد راســکین بــا تجزیــه و 
تحلیــل دقیــق پیشــینۀ تاریخــی و مجموعــه ای غنــی از 
آرشــیوها، روایت پــردازی در دوره هــای مختلــف ســبکی 
در فیلــم کوتــاه را بــا جزئیــات مــورد مطالعــه قــرار داده 

اســت
Kabadayi, Lale (2012), The role of short film 
in education

پژوهــش حاضــر بــه نقــش فیلــم کوتــاه در امــر 
ــه  ــجویان پرداخت ــوزان و دانش ــن دانش آم ــوزش بی آم
ــن دو  ــار ای ــن رو، پرســش نامه هایی در اختی اســت. ازای
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گــروه ســنی قــرار داده و دیدگاهشــان را دربــارۀ تولیــد 
و مصــرف فیلــم کوتــاه مــورد واکاوی قــرار داده اســت
Ken Dancyger, Patricia Coope (2005), Writ-
ing the Short Film

و  دانشــجویان  بــه  دارد  قصــد  کتــاب  ایــن 
کــه  دهــد  آمــوزش  تــازه کار  فیلم نامه نویســان 
درام ســازی،  تجســم،  داستان ســرایی،  فراینــد  در 
شــخصیت پردازی و گفت وگونویســی چگونــه عمــل 
کــرده و چطــور در زمانــی کوتــاه )حــدود نیــم ســاعت( 
روایتــی دراماتیــک خلــق کننــد. در ایــن زمینــه، 
تمرین هــا، نمونه هــای فیلم نامــۀ  کوتــاه و بررســی 
ــورد  ــل م ــز و کام ــی موج ــف به صورت ــای مختل ژانره

ــت ــه اس ــرار گرفت ــل ق ــث و تحلی بح
Jordan Roman (2024), A Complete Guide to 
Producing a Short Film: A Case Study Learn 
How to Make a Short Film From Start to 
Finish With hundreds of examples and links

ــی  ــای مطالعات ــی مورده ــن بررس ــتار ضم ــن نوش  ای
مختلــف قصــد دارد خواننــده را از نحــوۀ ســاخت فیلــم 
در  و  فیلم نامه نویســی  تــا  ایده پــردازی  از  کوتــاه، 

ــد ــی کن ــی راهنمای ــت، بازاریاب نهای
Moore,Jason (2011), Short Film Distri-
bution/Film Festivals, the Internet and 
Self-Promotion

ــم  ــع فیل ــوزش دورۀ توزی ــدف آم ــا ه ــاب ب ــن کت ای
ــاه طراحــی  شــده و نحــوۀ اســتفاده از شــبکه های  کوت
ــه جشــنواره های  ــرای خودتبلیغــی، ورود ب اجتماعــی ب
درک  پخــش،  توزیع کننــدگان  بــا  مذاکــره  فیلــم، 
ــرای  ــا ب ــردن آن ه ــف و جایگزین ک ــانه های مختل رس
رســیدن بــه هــدف، فرایندهــای نمایشــی، نماهنگ هــا 

و تبلیغــات را پوشــش می دهــد 
ــدش  ــی ارش ــه کارشناس ــل در پایان نام ــودی اص محم
کوتــاه  فیلــم  در  فیلم نامــه  »ســاختار  عنــوان  بــا 
ــی« )1388(  ــر نمونه هــای ایران ــز ب ــا تمرک داســتانی ب
ــران  ــگاه ته ــای دانش ــای زیب ــس هنره ــه در پردی ک
ــام  ــه انج ــی ب ــر قهرمان ــر محمدباق ــای دکت ــه راهنم ب
ــاه  ــۀ کوت ــه                     فیلم نام ــار داشــته اســت ک ــانیده، اظه رس
چــه بــه لحــاظ محــدودۀ زمانــی و چــه بــه لحــاظ فنــی 
ــد  ــۀ بلن ــا فیلم نام ــای اساســی ب و ســاختاری، تفاوت ه
دارد، هرچنــد وجــوه اشــتراکی هــم بــا فیلم نامــۀ بلنــد 
ــت  ــل محدودی ــاه دارد. به دلی ــتان کوت ــا داس ــم ب و ه
و  مهم تریــن  از  ایجــاز  کوتــاه،  فیلم نامــۀ  زمانــی 
اســت. موجزبــودن  اساســی ترین مشــخصه های آن 
ــده  ــری آن ش ــای تصوی ــب غن ــاه موج ــۀ کوت فیلم نام
ــان  ــه و پای ــروع، میان ــه پرده ای ش ــت س ــل روای و اص

به صــورت نســبی مراعــات می شــود
ابراهیمــی فینــی در پایان نامــه کارشناســی ارشــد 

ــای سورئالیســتی  ــوان »بررســی ویژگی ه ــا عن ــود ب خ
در چنــد فیلــم کوتــاه تاریــخ ســینما )مطالعــۀ مــوردی: 
در زمیــن، کابوس هــای بعدازظهــر، صــدف و مــرد 
روحانــی، اســرار قصــر دوده« )1392( کــه در پردیــس 
هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران بــه راهنمایــی دکتــر 
ــاع  ــی دف ــاری قه ــن بلخ ــر حس ــتی و دکت ــد الس احم
شــده، نتیجــه گرفتــه اســت کــه فیلــم کوتــاه بســتری 
ــاختاری  ــه س ــت ک ــم اس ــرای سوررئالیس ــب ب مناس

شــبیه خــواب انســان دارد
اصــان  زاده حویــق در پایان نامــه کارشــناس ارشــد 
خــود بــا عنــوان »شــیوه های بیــان در فیلم هــای 
کوتــاه اواخــر دهــۀ 195٠ فرانســه: یــک رویکــرد 
ــر  ــی دکت ــه راهنمای ــه ب ــاختارگرایانه« )14٠1( ک س
ــه  ــهر ب ــک نوش ــه کمال المل ــری در مؤسس ــم نظ کاظ
ــای  ــن بررســی برخــی از فیلم ه ــانیده، ضم ــام رس انج
ــۀ 195٠ ســینمای فرانســه، نتیجــه  ــاه اواخــر ده کوت
ــی در  ــر اصل ــان، عنص ــرده کردن زم ــه فش ــرد ک می گی
پشــت شــیوه های مختلــف بیانــی در فیلم هــای کوتــاه  

ــت  ــی اس ــورد مطالعات م
ــیوه های  ــاس ش ــوان »اقتب ــا عن ــه ای ب ــی در مقال فدای
ــاه«  ــم کوت ــی در فیل ــنتی پرده خوان ــر س ــی هن روایت
ــای  ــی پژوهش ه ــش مل ــن همای ــه در اولی )14٠٠( ک
ــا کارآفرینــی( بــه چــاپ  کابــردی در هنــر )آمــوزش ت
ــی  ــر ســنتی پرده خوان ــه هن ــی اســت ک رســیده، مدع
هنــر  محبوب تریــن  و  عام تریــن  قرن هــا،  طــی 
ــران  ــردم ای ــۀ م ــان عام ــتان گو در می ــری داس تصوی
بــوده و کارکــردی شــبیه هنــر مــدرن ســینما داشــته 
ــه وجــود شــباهت های  ــا توجــه ب ــه ب ــن مقال اســت. ای
ــران و  ــی ای ــنتی پرده خوان ــر س ــان هن ــه می قابل توج
ــؤال  ــن س ــه ای ــخ ب ــی پاس ــینما، در پ ــدرن س ــر م هن
اســت کــه دســتاوردها و ویژگی هــای روایتــی و ســبکی 
ــوان  ــه می ت ــی چیســت و چگون ــر ســنتی پرده خوان هن

ــرد؟  ــی اســتفاده ک ــاه ایران ــم کوت ــا در فیل از آن ه
ــود  ــاهده می ش ــده مش ــینۀ ارائه ش ــه پیش ــه ب ــا توج ب
ــون  ــوری تاکن ــرد مخاطب مح ــا رویک ــی ب ــه پژوهش ک

ــو اســت  ــر و ن ــق حاضــر، بک ــام نشــده و تحقی انج

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر کیفــی بــا رویکــردی تفســیری و 
ــه ای  ــع کتابخان ــات از مناب ــردآوری اطاع ــاس گ براس
ــن  ــری و همچنی ــی تصوی ــیوهای صوت ــوب، آرش مکت
ــال  ــی به دنب ــق اســت. »پژوهشــگر کیف ــۀ عمی مصاحب
ــد  ــت و می کوش ــی اس ــرایط واقع ــده در ش ــۀ زن تجرب
ــه ای  ــورت غیرمداخل ــه و به ص ــم زدن صحن ــدون بره ب
از  وی  هــدف  و  بپــردازد  داده هــا  گــردآوری  بــه 
ایــن کوشــش، اطمینان یافتــن از ایــن امــر اســت 
درســتی  انعــکاس  آن هــا  تحلیــل  و  داده هــا  کــه 
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 .(Wood, 2006: 7) هســتند«  جــاری  وقایــع  از 
»دنــزن1  و لینکــن2  )2٠٠٠( پژوهشــگران کیفــی 
را بــه کارگردانــی تشــبیه می کننــد کــه از منابــع 
ــد و ارزشــمند  ــده، چیزهــای مفی در دســترس و پراکن
ــف  ــازند« )لیندل ــی می س ــای واقع ــع نیازه ــرای رف ب
بایــد خاطرنشــان کــرد  و تیلــور، 1388: 53و54(. 
ــت  ــی جه ــه و اصول ــورد توج ــی از روش هــای م یک
جمــع آوری اطاعــات، مصاحبــه، به خصــوص مصاحبــۀ 
ــق،  ــۀ عمی ــن مصاحب ــن حس ــت. »مهم تری ــق اس عمی
غنــای جزئیاتــی اســت کــه بــه دســت می آیــد. 
ــۀ  ــا، مصاحب ــی روش ه ــا برخ ــه ب ــاوه، در مقایس به ع
موضوع هــای  در  را  دقیق تــری  پاســخ های  عمیــق، 
 Wimer & Dominic,) »ارائــه می دهــد حســاس 
196 :2010). مصاحبــۀ عمیــق در بهتریــن شــکل آن 
ــک شــخص  ــه در آن، ی ــدادی ک ــارت اســت از روی عب
ــه  ــا آزادان )مصاحبه گــر( دیگــران را تشــویق می کنــد ت
ــی  ــد. قابلیت ــو کنن ــود را بازگ ــات خ ــق و تجربی عای
ــترده  ــق و گس ــوذ عمی ــاظ نف ــه لح ــه ب ــه مصاحب ک
آن  دارد،  مصاحبه شــونده  ذهنــی  واقعیت هــای  در 
ــر  ــی و دیگ ــات ارتباط ــر در مطالع ــی برت ــه روش را ب
 Lindelph) علــوم اجتماعــی تبدیــل کــرده اســت
ــه  ــار ازجمل ــی و اعتب Taylor, 2009: 223 &). پایای
کمّــی  پارادایــم  در  کیفیــت  اساســی  ماک هــای 
ــی3  ــای بی طرف ــی، واژه ه ــم کیف ــا در پارادای ــت؛ ام اس
، قابلیــت اعتبــار4  یــا پایــداری5 ، تأییــد6  یــا قابلیــت 
ــال9 ،  ــت انتق ــا قابلی ــرد8  ی ــت کارب ــتگی7 ، قابلی وابس
ــت هســتند.  ــرای بررســی کیفی ــای اساســی ب ماک ه
کرســول و میلــر )2٠٠٠( معتقدنــد اعتبــار تحت تأثیــر 
ایــن قــرار می گیــرد کــه یــک محقـــق چــه مفروضــات 
ــرده اســت.  ــۀ خــود انتخــاب ک ــی را در مطالع پارادیم
ــدگاه  ــر دی ــان از منظ ــدام از محقق ــن، هرک باوجودای
خــود بــه موضــوع اعتبــار نگریســته و در کاربــرد آن از 

طریقۀ تماشای فیلم کوتاهجایگاه اجتماعیمیزان تحصیلاتتعدادسن

15بین 18 تا 4٠ سال

دانشجویان، کارآموزان یا 
فارغ التحصیان هنرهای 

نمایشی، ارتباطات، رسانه، 
علوم اجتماعی

هنرمند، فیلم ساز، خبرنگار، 
پژوهشگر، منتقد

در سینماها، جشنواره ها، فرهنگ سرا، 
سینما تک ها و وسایل ارتباطی آناین 
مشتاقانه و با انتخاب به تماشای فیلم 

کوتاه می نشینند.

فوق دیپلم، لیسانس، 15بین 25 تا 7٠ سال
فوق لیسانس، دکترا

مدرس هنرهای نمایشی در مراکز 
سینمای جوان، مدارس و...، 

استادان دانشگاه های دولتی و 
غیردولتی

از همۀ رسانه ها ازجمله تلویزیون، 
سینما، اینترنت و شبکۀ مجازی برای 

تماشای فیلم کوتاه بهره می گیرند.

15بین 5 تا 75 سال
بی سواد، کم سواد، دیپلم 

یا با تحصیات عالی
افرادی که بیشتر وقتشان را در 

خانه سپری می کنند

افرادی که آثار نمایشی را با انتخاب یا 
تصادفی فقط از طریق وسایل ارتباطی 
 تلویزیون، لپ تاپ و کامپیوتر می بینند.

مفاهیــم متعــددی نظیــر کیفیــت1٠ ، دقــت11  و قابلیت 
 .(Golafshani, 2003) اســتفاده کرده انــد  اعتمــاد 
پــس از بررســی اطاعــات کسب شــده از ذخایــر علمــی 
ــت ها،  ــا، کارنوش ــم از مقاله ه ــوب، اع ــه ای مکت کتابخان
و  دانشــگاهی  رســاله های  و  پایان نامه هــا  کتاب هــا، 
همچنیــن آرشــیوهای دیــداری و شــنیداری، مضامیــن 
اســتخراج   Atlas. ti نرم افــزار  توســط  مؤلفه هــا  و 
پنــج  بــا  پرســش نامه ای  آن،  براســاس  کــه  شــد 
ــار  ــد و در اختی ــم گردی ــی تنظی ــی و کل ــؤال اساس س
ــته  ــا خواس ــت و از آن ه ــرار گرف ــوندگان ق مصاحبه ش

ــد ــرح دهن ــان را ش ــه نظراتش ــد ک ش
ــا چــه  ــون ت ــای گوناگ ــزد مخاطب ه ــاه ن ــم کوت 1. فیل

ــد؟  ــذاب باش ــد ج ــد می توان ح
ــته  ــرا داش ــی کارکردگ ــد نقش ــاه می توان ــم کوت 2. فیل
ــای  ــت، کارکرده ــت اس ــخ مثب ــه پاس ــد؟ چنان ک باش

آن را به اختصــار بنویســید؟ 
3. انتظــار داریــد فیلــم کوتــاه دارای چــه ویژگی هــای 
باشــد و از چــه مضامینــی در تولیداتــش بهــره بگیــرد؟

4. فیلــم کوتــاه در پایگاه هــای ملــی و جامعــۀ جهانــی 
ارتباطــی  و  رســانه ای  جایــگاه  چــه  از  می توانــد 

ــد؟ ــوردار باش برخ
ــی  ــی فرهنــگ مل ــاب و بازنمای ــاه در بازت ــم کوت 5. فیل

ــد؟ ــر باش ــد مؤث ــدر می توان چق
جهــت آشکارســازی مســئلۀ پژوهــش، پژوهشــگر 
تــاش کــرده اســت بــدون جهت دهــی و دخــل و 
فیلــم  دربــارۀ  مصاحبه کننــدگان  نظــرات  تصــرف 
را  پاسخ هایشــان  ســپس  و  جمــع آوری  را  کوتــاه 
ــون کنــد.  توســط نرم افــزار Atlas. ti تحلیــل مضم
ــاری را  ــۀ آم ــه جامع ــرادی ک ــوندگان و اف مصاحبه ش
ــای مشــخصات جــدول 1  ــر مبن ــد، ب تشــکیل می دهن

شــده اند انتخــاب 
ــای  ــاه را از پایگاه ه ــای کوت ــوندگان، فیلم ه مصاحبه ش

جدول 1- مشخصات مصاحبه شوندگان منبع: )نگارندگان(
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رسانه های

آناین و 
شبکه های 
اجتماعی

یوتیوبویمیوفیسبوکاینستاگراماینترنت
فروم های

 )forum(
اینترنتی

تلویزیون
شبکه های 

سراسری تلویزیون 
ایران

شبکه های 
شبکۀ شبکۀ مستندشبکۀ نمایشاستانی

آموزش
شبکۀ نمایش 
خانگی ایران

شبکه های 
ماهواری

جشنوارۀ فیلم جشواره ها
کوتاه تهران

جشنوارۀ 
سینما حقیقت

جشنواره 
عمار

جشنوارۀ 
رشد

جشنوارۀ 
فیلم کودک

جشنواره های 
منطقه ای

جشنواره های 
بین  المللی

ارتباطــی و پخش کننده هــای جــدول 2 انتخــاب و 
ــد ــا می کنن تماش

ســاخت  و  ســاختار  در  می توانــد  کــه  مقوله هــای 
ــرات  ــرد، از نظ ــرار بگی ــه ق ــورد توج ــاه م ــم کوت فیل
ــر  ــرح زی ــه ش ــده و ب ــتخراج ش ــونده ها اس مصاحبه ش

ــت  اس
اصــول  دارد  ســعی   .2 اســت؛  محــور  هــدف   .1
روایت پــردازی را بــا دگرگونــی مواجــه ســازد؛ 3. 
مســتقیماً  آن  در  پیرنگ ســازی  و  شــخصیت پردازی 
وابســته بــه محدودیــت زمــان اســت؛ 4. تکنیک محــور 
اســت؛ 5. متعلــق بــه ســینمای هنــری اســت؛ 6. 
ــب  ــه مخاط ــت؛ 7. ب ــاز اس ــه محور و گفتمان س اندیش
ــبی  ــری در آن نس ــوی ژان ــت الگ ــه دارد؛ 8. رعای توج
اســت؛ 9. جنبــۀ آموزشــی دارد؛ 1٠. ســرگرم کننده 
و مفــرح اســت؛ 11. میان برنامــه یــا تکمیل کننــدۀ 

هســتند برنامه هــا 
همچنیــن اطاعــات استخراج شــده حاکــی از آن اســت 
ــر  ــردی زی ــای کارک ــاه دارای ویژگی ه ــم کوت ــه فیل ک

اســت
1. هنــری؛ 2. اخاقــی؛ 3. آموزشــی؛ 4. فرهنگــی 
و قومــی؛ 5. سیاســی؛ 6. ســرگرمی؛ 7. تبلیغــی؛ 8. 

ــب  ــه مخاط ــته ب ــناختی وابس ــی و ش روان

رویکردی تاریخی به پیدایش و گسترش فیلم 
کوتاه

فیلــم کوتــاه از آغــاز، یکــی از تجربه هــای عملــی بــود. 
ــتودیوهای   ــرای اس ــی ب ــیار  عال ــی  بس ــن روش همچنی
ــد  ــاوری جدی ــا فن ــزرگ و مهــم محســوب می شــد ت ب
ــون  ــدا  و کارت ــعۀ  ص ــد و توس ــژه در دوران رش را به وی
آزمایــش کننــد؛ مثــاً شــرکت بــرادران وارنــر دنــزن12  
ــیله ای   ــوان وس ــون« به عن ــاه »وایتاف ــای کوت از فیلم ه
ــرد.  ــتفاده می ک ــدا اس ــا ص ــر  ب ــق  تصوی ــرای  تطبی ب
ــه روی   ــود ک ــق ب ــم ناط ــد فیل ــک فراین ــون ی وایتاف
بــرده  می شــد  و حــدود  بــه کار   بلنــد  فیلم هــای 
2٠٠٠ فیلــم کوتــاه بــه ایـــن ترتیــب توســط بــرادران 
ــاه، پیــش از دهــۀ  ــر ســاخته شــد. فیلم هــای کوت وارن

ــود  ــن خ ــۀ آغازی ــوز در مرحل ــینما هن ــه س 193٠ ک
قــرار داشــت، نســبت بــه فیلم هــای بلنــد، تماشــاگران  
ــر  ــه  دیگ ــد  ک ــای  بلن ــرا فیلم ه ــتند؛ زی ــتری داش بیش
ناطــق شــده بودنــد، پــر بودنــد از وراجی هــا و بــه کـــار 
بــردن بـــد صــدا بــه مــدت نــود دقیقــه تــا دو ســاعت. 
یادگیــری  حــال  در  فیلم ســازان  دیگــر،  ســوی  از 
حرفــۀ فیلم ســازی بودنــد و در ســاخت  فیلم هــای  
ــای  ــه فیلم ه ــبت ب ــه ای نس ــت دقیق ــاه ده و بیس کوت
فیلم هــای  در  همچنیــن  داشــتند.  مهــارت   بلنــد 
کوتــاه، خطــر کسل  شــدن تماشــاگر بســیار  کمتــر  
ــان   ــون آزادی بی ــود. در دهه هــای195٠ و 196٠ چـ ب
بیشــتری وجـــود داشــت، موضوعــات جســورانه تری  در 
ــتفنس، 1388:  ــدند )اس ــرح  ش ــاه مط ــای کوت فیلم ه

 )53
فیلــم کوتــاه در طــول حیــات خــود دگرگونــی و 
البتــه تأثیــرات فراوانــی را پذیرفتــه و بــه خــود دیــده 
اســت. زمینه هــای مختلــف اجتماعــی و سیاســی، 
شــرایط اقتصــادی و فرهنگــی هــر عصــر عاملــی 
ــکلی از  ــودن ش ــت نم ــا تقوی ــکوت ماندن و ی ــر مس ب
ــال، شــرایط  ــوان مث ــد. به عن اشــکال متعــدد آن بوده ان
اقتصــادی و در واقــع، رکــود اقتصــادی موجــود در 
بــه محدودشــدن  آمریــکا در دهــۀ 194٠ منجــر 
و  اجتماعــی  موضوعــات  توســعۀ  و  زیبایی شناســی 
ــینمایی  ــا س ــذر، تنه ــن رهگ ــد و از ای اقتصــادی ش
ــرار گرفــت،  کــه توســط عمــوم مــردم مــورد توجــه ق
از  )کیانیــان، 1396: 79(.  بــود  ســینمای مســتند 
اواخــر دهــۀ 195٠ تاریــخ فیلــم داســتانی کوتــاه وارد 
مقطــع مــدرن شــد؛ زمانی کــه وقــوع اتفاقــات مختلــف 
بــه تحولاتــی در فــرم انجامیــد. یکــی از ایــن اتفاقــات، 
در  کوتــاه  تولیــد کمدی هــای  بخــش  بسته شــدن 
اســتودیوهای هالیــوود بــود کــه تــا آن زمــان رســم بود 
ــش  ــه نمای ــینماها ب ــی در س ــای اصل ــش از فیلم ه پی
ــزاری  ــاً اب ــاه«13  کــه ضرورت درآینــد. »موضوعــات کوت
و  لــورل  نظیــر  ســرگرم کننده ای  اجراهــای  بــرای 
ــی  ــل آگاه ــاد حداق ــوک و ایج ــه کله پ ــا س ــاردی ی ه
عمومــی کــه چــه کســی فیلم هــا را نویســندگی و 

جدول 2- پایگاه های پخش فیلم کوتاه منبع: )نگارندگان(
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کارگردانــی کــرده اســت، بودنــد. رویــداد مهــم دیگــر، 
ــه  ــود ک ــی ب ــنواره های جهان ــی جش ــش تدریج افزای
ــاه هنرجویــان مــدارس  امــکان نمایــش فیلم هــای کوت
فیلــم و دیگــر کارگردانان خــاق14  در حال شــکوفایی، 
کــه تجربــۀ کوتــاه نوآورانــه را بــا گفتــن یــک داســتان 
ــتن و  ــای گذاش ــرای برج ــی ب ــون راه ــجم، همچ منس
ــه عنــوان فیلم ســاز خــاق،  جاری کــردن اعتبارشــان ب

ــی آّورد  ــم م ــد، فراه ــب کرده ان ترکی
ــۀ  ــر ده ــه در اواخ ــدرن ک ــاه م ــتانی کوت ــم داس فیل
پــا  گونــۀ جدیــد هنــری  یــک  195٠ همچــون 
ــای  ــی از ویژگی ه ــدواً برخ ــت، ب ــه گذاش ــه عرص ب
شــاهکارهای صامــتِ یــک یــا دوحلقــه ای کارگردانــان 
ــون را  ــن و باســتر کیت ــی چاپلی ــد چارل ــی مانن خاق
ــتیبان،  ــن پش ــافِ ای ــا برخ ــت؛ ام ــه کار می گرف ب
فیلم هــای  ســینمایی،  جشــنواره های  از  خــارج 
کوتــاه داســتانی مــدرن تقریبــاً هیــچ شــانس نمایــش 
عمومــی نداشــت. اگرچــه از آن زمــان تاکنــون، 
برخــی  در  تجربــه  و  هنــر  ســینمای  ســالن های 
ــم  ــش فیل ــروژ( نمای ــه و ن ــل فرانس ــورها )مث از کش
ــد و  ــاز کرده ان ــی را آغ ــۀ اصل ــل از برنام ــاه قب کوت
اگرچــه برخــی از تلویزیون هــای کابلــی و کانال هــای 
فرهنگــی، آن هــا را به صــورت میان برنامــه یــا در 
برنامه هــای آخــر شــبی پخــش می کننــد و بســیاری 
ــاه را  ــم کوت ــۀ فیل ــه گنجین ــی ب ــا دسترس از وبگاه ه
بایــد  کرده انــد،  امکان پذیــر  اینترنــت  طریــق  از 
ــان  ــاه همچن ــم داســتانی کوت ــه فیل ــرد ک ــراف ک اعت
در چشــم عمــوم ســینماروها ناشــناس مانــده اســت، 
ــز در مقایســه  ــع دانشــگاهی نی همچنان کــه در جوام
تاریــخ  ادوار  تحقیــق  و  تئوری هــا  تدریــس  بــا 
ســینما، بــه آن توجــه کمتــری می شــود. حتــی 
ــان  ــینمایی، هنرجوی ــدارس س ــیاری از م ــروزه بس ام
خــود را به طــور ضمنــی تشــویق می کننــد بــه جــای 
ــری  ــرم هن ــک ف ــون ی ــاه را همچ ــار کوت ــه آث اینک
ــی  بداننــد، فیلم هایشــان را جــوری بســازند کــه گوی
ــد هســتند )راســکین، 14٠1:  ــای بلن فشــردۀ فیلم ه
1٠و11(. در فضــای کنونــی و بــا عاقــۀ رو بــه 
ــر  ــه نظ ــاه ب ــای کوت ــدن فیلم ه ــه دی ــردم ب ــد م رش
می رســد کــه هریــک از ایــن مثال هــا می توانــد 
یــک سمت وســوی محتمــل بــرای فیلم ســازان و 
ویدئوســازان مســتقل فراهــم آورد )کوپــر و دانســیگر، 

 )21  :1399
ــۀ  آنچــه مــورد توجــه اســت، »هیــچ مخاطبــی حوصل
دیــدن فیلمــی را نــدارد کــه صرفــاً بــه نمایــش و ارائــۀ 
موضوعــی خــاص می پــردازد. بایــد عناصــری جــذاب و 
تماشــایی بــه فیلــم وارد کــرد تــا تماشــاگر نیــز جــذب 
فیلــم شــود. بــرای شــناخت هــدف فیلــم بایــد چگونگی 

ســرگرم کردن تماشــاگر را درک کــرد. کارگــردان و 
ــس پیــش از هــر چیــز بایــد مخاطــب  فیلم نامه نوی
بایــد  کارگــردان  و  نویســنده  بشناســد.  را  خــود 
ــه شــرایط زندگــی و خصوصیــات انســان ها  نســبت ب
آشــنایی داشــته باشــند. بــا ایــن شــناخت، نویســنده 
تأثیرگــذار  نمایــش  بــه  می تواننــد  کارگــردان  و 
وجــوه مختلــف زندگــی دســت یابنــد. شــناخت 
ــت مخاطــب دو عنصــر اساســی  ــم و ماهی ــدف فیل ه
ــا  پیشــرفت   ــروزه  ب ــچ، 1377: 87و88(. ام اســت )بوری
فنتوری هایــی چــون دوربیــن دیجیتالــی، اینترنــت 
ــاه  ــم کوت ــاخت فیل ــه ای، س ــن رایان ــهیات تدوی و تس
جــان  تــازه ای گرفتــه اســت. تجربــه ای کــه بــرای رشــد  
فیلــم  کوتــاه  و به طــور کلــی صنعــت ســینما ضـــروری 
بـــود، هنــوز هـــم از اهمیــت خاصــی برخــوردار اســت 

ــتفنس، 1388: 53(  )اس
در بیــن ســال های 196٠ و 197٠ هنگامی کــه همــه 
نــوع فیلــم کوتــاه –واقع نمــا و پویانمــا، غیرداســتانی 
ــش  ــرای نمای ــه ب ــترده و ن ــور گس ــتانی- به ط و داس
ــدارس  ــاً در م ــه خصوص ــینما، بلک ــالن های س در س
ابتدایــی و دبیرســتان اکــران می یافــت، تعــدادی 
ــردن  ــال پرک ــه به دنب ــد ک ــر ش ــع منتش ــاب مرج کت
ــن  ــارۀ ای ــی درب ــش عموم ــدان دان خــأ ناشــی از فق
و  فهرســت  کتاب هــا  ایــن  مؤلفــان  بــود.  گونــه 
فراهــم  تحسین شــده ای  فیلم هــای  از  چکیــده ای 
آوردنــد کــه مدرســان و مربیــان می توانســتند بــرای 
اهــداف آموزشــی خــود بــه کار گیرنــد. ایــن فیلم هــا 
ــاری کــه زیبایی شناســی و درک عمومــی فیلــم  از آث
دانش آمــوزان را ارتقــا مــی داد، تــا آثــاری کــه بینــش 
و دانــش علمــی دربــارۀ مســائل اجتماعــی مهــم 
ــان( را  )نظیــر مصــرف مــواد مخــدر در میــان نوجوان
فراهــم می ســاخت، در نوســان بــود. در ســال 1975 
جــورج رِرور15 بــه ایــن فقــدان اصــول مــدون فیلــم 
ــی از  ــت بلندبالای ــۀ فهرس ــا ارائ ــت و ب ــاه پرداخ کوت
پانصــد عنــوان فیلــم کــه وی معتقــد بــود »اغلبشــان 
و  هســتند«  تحسین شــده ای  و  خــوب  فیلم هــای 
اینکــه »در مقابــل آزمون هــای روزگار، مخاطبــان 
متفــاوت و دوره هــای تاریخــی مختلــف ســربلند 
ــه ایــن نقیصــه  ــا ب ــد«، تــاش کــرد ت بیــرون آمده ان
ــر  ــن کار به خاط ــکات ای ــه مش ــد. وی ب ــخ ده پاس
ــار موجــود تأکیــد کــرد: »چالــش  گســترۀ وســیع آث
ــه  ــت ک ــی اس ــش روی هرکس ــی پی ــزرگ و عظیم ب
ــر  ــرای ه ــاه را ب ــای کوت ــد فهرســتی از فیلم ه بخواه
ــرای  ــاش ب ــد. ت ــردآوری کن ــوری گ ــدف و منظ ه
غیرممکــن  بــه  فیلم هــا  بهتریــن  فهرســت کردن 
Reh- 14٠1: 11 و 12 ؛ پهلــو می زنــد«  )فانــدو،

(rauer, 1975: 1
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تولــد  اولیــۀ  روزهــای  در  فیلم ســازی  تجربــۀ 
ســینما بیشــتر از آنکــه کاری هنــری، خاقانــه و 
برنامه ریزی شــده محســوب شــود، تجربــه ای فنــی 
ــه حســاب می آمــد و ماننــد یــک پدیــدۀ اجتماعــی،  ب
لحظــه ای و زودگــذر که مانا نیســت، محســوب می شــد. 
»فیلم هــا نحــوۀ زندگــی روزمــره، نمایش هــای واریتــه 
و ســیرک و لوده بــازی شــبه تئاتری را در زمانــی کوتــاه 
نمایــش می دادنــد. فقــط ژرژ ملی یــس16  پیــش از 
ســال19٠٠ تــا حــدی از روایــت فکــر شــده و فانتــزی 
اســتفاده کــرد« )مک لیــن، 1394: 15(. از زمانــی کــه 
دیویــد بــوردول، جنت اســتایگر و کریســتین تامپســون 
ــاب  ــود در کت ــد خ ــیار مفی ــکافانه و بس ــق موش تحقی
ســینمای کاســیک هالیــوود را عرضــه کردنــد، الگــوی 
ــاب  ــن کت ــا در ای ــه آن ه ــیکی ک ــت کاس ــیوۀ روای ش
ــد  ــتماتیک و نظام من ــۀ سیس ــد، مطالع ــرح کرده ان مط
فیلم هــای بلنــد را میســر ســاخت. ایــن الگــو همچنیــن 
ــرای  ــد ب ــوب و مفی ــاس مطل ــک نقطــۀ قی ــوان ی به عن
ــد،  ــا شــیوۀ کاســیک نبودن فیلم هایــی کــه منطبــق ب
ــت  ــه خدم ــا، ب ــتانی واقع نم ــاه داس ــم کوت ــر فیل نظی
ــوان گفــت  ــه شــده اســت. به طــور خاصــه می ت گرفت
ــای  ــر مبن ــوودی ب ــیک هالی ــم کاس ــت فیل ــه روای ک
به وســیلۀ  کــه  اســت  علـّـی  روابــط  از  زنجیــره ای 
تمایــل یــک قهرمــان بــرای دســتیابی بــه یــک هــدف 
مشــخص بــه راه افتــاده، ضــد قهرمانــی کــه در مقابــل 
تاش هــای قهرمــان قــرار می گیــرد و منجــر بــه خلــق 
ــان بســته  ــک پای ــه ی ــت، ب کشــمکش شــده و در نهای
ــخصیت های  ــت ش ــه در آن، سرنوش ــود ک ــم می ش خت
ــخص  ــان مش ــۀ کشمکشش ــان و نتیج ــم، اهدافش فیل
ــه  ــتانی ب ــاه داس ــای کوت ــه فیلم ه ــردد17 ، اگرچ می گ
ــخصیت ها،  ــا ش ــوودی ب ــیک هالی ــت کاس ــدل روای م
به طــور  کــه  خرده پیرنگ هایــی  و  پیرنگ هــا 
نیســتند...  وفــادار  یافته انــد،  گســترش  مبســوط 
ــدرت  ــد به ن ــای بلن ــاف فیلم ه ــاه برخ ــای کوت فیلم ه
دارای قهرمــان یــا پیروزی هــای فوق العــاده بــوده، 
پایان بندی هایشــان  داســتان های کمتــری دارنــد و 
تمایــل بــه شــدت بیشــتری دارد )فانــدو، 14٠1: 
ــیار  ــان بس ــاه، زم ــم کوت ــه در فیل ــا ک 88و89(. از آنج
ــه  ــاز ب ــم نی ــخصیت ه ــت ش ــت و پرداخ ــرده اس فش
زمــان دارد، معمــولا بایــد روی یــک شــخصیت واحــد 

ــس،139٠: 144(  ــد )فیلیپ ــز ش متمرک
شــاید عمیق تریــن ویژگــی فیلــم کوتــاه هنــری ، 
از زمــان ظهــورش در  باشــد.  تنــوع بی شــمار آن 
ــم  ــه فیل ــبت ب ــری نس ــاه هن ــم کوت ــۀ195٠، فیل ده
کوتــاه کاســیک و احتمــالاً فیلــم بلنــد هنــری، 

اســتراتژیهای داســتان گویی  از  طیــف گســتردهای 
اســت.  داده  نشــان  خــود  از  را  زیبایی شــناختی  و 
انحــراف و جدایــی آشــکار فیلــم کوتــاه در دهــۀ 195٠ 
صحنه پردازی هــای  پیرنگ محــور،  روایت هــای  از 
ــۀ  ــال محافظه کاران ــتراتژی های فرم ــتودیویی و اس اس
متعارف تــر مرتبــط بــا فیلم هــای کاســیک عصــر 
ــخصیت محورتر،  ــای ش ــوی روایت ه ــتودیویی به س اس
ــی از  ــه طیف ــت ک ــی اس ــک و مبهم ــر، اپیزودی آزادت
اســتراتژی های بصــری، از ناتورالیســتی تــا ســوررئال را 
بــه کار می گیــرد. اســتقرار اولیــۀ فیلــم کوتــاه هنــری 
در آن بســتر زمانــی بــه وقــوع پیوســت کــه فیلم ســازان 
مرتبــط بــا »مــوج نوهــای« مؤثــر و پرنفــوذ اروپایــی از 
ــه  ــه هــدف آن مقابل ــد ک ــی اســتفاده کردن تکنیک های
ــدو،  ــود )فان ــوود ب ــیک هالی ــی کاس ــیوۀ روای ــا ش ب
امپرسیونیســتی18  فیلم هــای  رشــد   .)126  :14٠1
ــکن و  ــد، مرزش ــی از قواع ــتی19 ، متخط ، سوررئالیس
پیشــرو، باعــث ظهــور جشــنواره های ســینمایی و 
شــد  هنــری  فیلم هــای  نشــان دهندۀ  ســینماهای 
کــه در آن هــا تماشــاگران انتظــار داشــتند شــاهد 
ــاً  ــا صرف ــز ی ــده، بحث انگی ــاوت، پیچی ــای متف فیلم ه
ــق اســتودیوهای  خــاص خارجــی باشــند. ســلطۀ مطل
ــا مجموعــه فیلم هــای ســاده و آســان فهم  ــی ب آمریکای
ماجرایــی، پرحادثــه، کمــدی عاشــقانه، جنگی، وســترن 
ــوج  ــور م ــود و در ظه ــده ب ــته ش ــتری، شکس و گنگس
نــوی ســینمای فرانســه، فیلم ســازان مؤلــف آمریکایــی 
چــون مارتیــن اسکورســیزی2٠ ، فرانســیس فــورد 
ــرز23  ــرت رودریگ ــوش22 ، راب ــم جارم ــولا21 ، جی کاپ
ــی از  ــونامی عظیم ــو24  از درون س ــن تارانتین و کوینت
ــینمای  ــی س ــاده، زیباییشناس ــی و جاافت ــد قدیم قواع
آمریــکای تــازه ای را بنــا نهــاده و ســر برآوردنــد. هنــوز 
هــم فیلم هــای پرحادثــه و پرهزینــه بــر گیشــه ها 
ــازان  ــتقل فیلم س ــای مس ــا فیلمه ــد؛ ام ــلط دارن تس
ــت  ــه دس ــود را ب ــه خ ــازار قابل توج ــم ب ــتقل ه مس

آورده انــد )تورلــو، 1397: 38و39( 
از  گســترده ای  طیــف   ،196٠ دهــۀ  اواســط  در 
تک نمــا  فیلم هــای  ســاختن  بــه  فیلم ســازان 
ــا را از  ــه نم ــود ک ــن ب ــب ای ــا اغل ــد. کار آن ه پرداختن
ــد کــه بدین ترتیــب، یــک  ــداوم می دادن ــی ت نظــر زمان
ــد.  ــول می انجامی ــه ط ــه ب ــش از ده دقیق ــا بی تک نم
معمــولاً هــدف ایــن نماهــای طولانــی، کمابیــش 
توجــه،  متمرکزکــردن  هــدف،  اســت.  یکســان 
ــی  ــر موضوعات ــه وار ب ــاً مراقب ــی ســطحی تقریب به صورت
اســت کــه فیلم هــای تجــاری معمــولاً بــه آن هــا 
قــرار می دادنــد.  یــا در حاشــیه  بودنــد  بی توجــه 
ــود کــه حــس احتــرام  ــن ب بدین ترتیــب، قصدشــان ای
ــه دنیــای بصــری اطرافمــان افزایــش دهنــد و  مــا را ب
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ــل آن بیشــتر  ــل کام ــرای تحلی ــان را ب ــدرت تحملم ق
کننــد )مــک دانلــد، 1377: 82(. برخــاف فیلــم کوتــاه 
ــه پیرنگ بنــدی علــت  کاســیک کــه عمومــاً تمایــل ب
و  قابل فهم تــر  شــخصیت های  دقیق تــر،  معلولــی  و 
پایان بندی هــای بســته  دارد، فیلــم کوتــاه هنــری 
ــل  ــل داشــته و در مقاب ــه ابهــام و الیپســیس25  تمای ب
پایان هــای بســته، معانــی مشــخص و واضــح و تفاســیر 
عاوه بــر  می کنــد.  مقاومــت  ]کم مایــه[  ظاهــری 
ــر  ــدش ب ــر تأکی ــری به خاط ــاه هن ــم کوت ــن، فیل ای
لحــن، حس وحــال و شــخصیت هایی کــه به نــدرت 
کنشــگرهای روایــی فعالــی بــوده و غالبــاً بی هــدف یــا 
ــی  ــتند، فیلم ــی هس ــذر و آن ــای زودگ دارای انگیزه ه
ــت26   ــه امپرسیونیس ــی کلم ــای واقع ــر و به معن بیانگ
اســت. فیلــم کوتــاه هنــری عاوه بــر ایــن، در رابطــه بــا 
معانــی بالقــوه، بیــش از آنکــه صریــح باشــد، دلالت گــر 
ــی از  ــولاً محتواهای ــن معم ــت. همچنی ــر اس و تداعی گ
نظــر مضمونــی جســورانه و درون مایــه ای چالش برانگیــز 
ــه  ــداول را ب ــارف و غیرمت ــات نامتع ــایر جه ــا از س ی
ــویی،  ــدو، 14٠1: 127(. از س ــد )فان ــر می کش تصوی
فیلم هــای مــوج نــو، آثــاری پراحســاس، مالیخولیایــی، 
تحــولات  بازتاب دهنــدۀ  و  زمانــه«  »روح  نشــانگر 
ــی  ــد کــه شــاخص های اصل اجتماعــی و سیاســی بودن
می آمدنــد  حســاب  بــه   196٠ و   195٠ دهه هــای 

)تورلــو، 1397: 37( 
فیلم هــای کوتــاه ژانــری هــم در میــان فرم هــای 
ــد.  ــاه رایج ان ــم کوت ــر فیل ــای پیچیده ت ــادۀ فیلم ه س
ســوای مقولــۀ طــول، تفــاوت عمــده میــان ایــن فیلــم 
ــن  ــری در ای ــد ژان ــاه بلن ــم کوت ــا فیل ــری ب ــاه ژان کوت
اســت کــه فیلم هــای کوتــاه ژانــری در راســتای 
فشــردگی و ایجــاز روایــی، هرچنــد عمومــاً قراردادهــای 
دقیــق  خیلــی  به شــکل  را  مربــوط  ژانــر  بصــری 
رعایــت می کننــد، قراردادهــای روایــی ژانــری کلیــدی 
کمتــری را بــه کار می گیرنــد. رایج تریــن ژانرهــای 
ــا،  ــتانی، واقع نم ــاه داس ــم کوت ــده در فیل به کارگرفته ش
ــی اســت  ــر، گانگســتری، علمــی- تخیل وحشــت، تریل
)فانــدو، 14٠1: 11٠(. راســکین27  دو نــوع فیلــم را از 
هــم جــدا کــرده و حتــی در مقابــل هــم قــرار می دهــد. 
 (Narraive Model) او ایــن دو نــوع را الگــوی روایتــی
و الگــوی داســتانی (Feathure Model) می خوانــد. 
ــاه  ــم کوت ــه در فیل ــت ک ــی اس ــی، فرم ــوی روایت الگ
بســیار  کوتاهــی،  عیــن  در  و  می شــود  اســتفاده 
ــا  ــری ب ــی هن ــاه فرم ــم کوت ــه فیل ــت؛ چراک پرمعناس
قواعــد مخصــوص بــه خــود و آزادتــر از فیلــم داســتانی 
اســت. او تفــاوت عمــده بیــن فیلــم کوتــاه و گونه هــای 

ــمارد ــر را برمی ش ــی بلندت روایت
1. کشــمکش )conflict( بیــن کاراکترهــا در فیلــم 

ــد.  ــته باش ــا نداش ــته ی ــود داش ــد وج ــاه می توان کوت
ــا درام  ــه ب ــرادی ک ــۀ اف ــرای هم ــئله ب ــن مس ــاور ای ب
آشــنا هســتند، مشــکل اســت؛ چراکــه در دل هــر درام، 
کشــمکش وجــود دارد و داســتان گویی بدون کشــمکش 
ــد،  ــا چنان کــه راســکین می گوی قابل تصــور نیســت؛ ام

ــمکش اند ــدون کش ــاه ب ــای کوت ــن فیلم ه بهتری
2. انتظــار مــا از روایت هــای طولانــی ایــن اســت 
ــد و  ــته باش ــت داش ــر حال ــی تغیی ــر اصل ــه کاراکت ک
 Character) قــوس شــخصیتی  و  پیــچ  واقــع،  در 
ــاه  ــم کوت ــر فیل ــه کاراکت ــد؛ درحالی ک ــدا کن Arc) پی
ــد. در  ــدا نمی کن ــر پی ــت و تغیی ــان اس ــی یکس به کل
ــای پیچــش شــخصیتی،  ــرایط، مخاطــب به ج ــن ش ای
بــا لحظــات کاراکتــر همــراه می شــود و تصمیم هــای او 

ــد ــال می کن ــر را دنب ــع کاراکت ــر وض ــرای تغیی ب
کوتــاه،  فیلــم  تفــاوت  مهم تریــن  و  ســومین   .3  
 (Storytelling Wordless) داســتان گویی بــدون کام
ــاد  ــه اعتق ــر اســت. ب ــت نزدیک ت ــه واقعی ــه ب اســت ک
ــم  ــن الگــوی روایتــی فیل راســکین، تفاوت هــای بنیادی
ــم  ــتن در فیل ــه کار بس ــل ب ــادگی قاب ــتانی به س داس
ــینما  ــن دو س ــی، ای ــور کل ــی به ط ــاه نیســت؛ یعن کوت
ــا  ــه ازقض ــد ک ــم دارن ــدا از ه ــی ج ــای روایت بوطیق
متفــاوت و متضــاد بــا همدیگــر اســت و چنان کــه 
گفتیــم، در ایــن بوطیقــا ســینمای کوتــاه ســه الگــوی 
ــه خــود دارد کــه آن را از ســایر  ــی و مخصــوص ب اصل
ــی، 1395:  ــد )حضرت ــدا می کن ــی ج ــای روایت گونه ه
57و58؛ Raskin, 2٠15(. راســکین مــوارد زیــر را در 
ــد ــرار می ده ــه ق ــورد توج ــاه م ــم کوت ــۀ فیل فیلم نام

شخصیت 1. تمرکز شخصیت تعامل
ــد  ــایرین- می توان ــخصیت و س ــن ش ــل -بی ــا تعام تنه
ــظ  ــم حف ــه فیل ــا را ب ــۀ م ــه و عاق ــی توج ــاز حیات نی

کنــد
انتخاب 2. علیت

توجــه بــه تــوازن کنــش- واکنــش بــرای حفــظ تعــادل 
میــان علیــت و انتخــاب مفیــد اســت. 

غافل گیری 3. ثبات
تداخــل ثبــات و غافل گیــری می توانــد حداقــل دو 
شــکل متفــاوت داشــته باشــد: الــف. رفتــار شــخصیتی 
در  کوچکــی  غافل گیری هــای  بقیــه،  بــا  متفــاوت 
سراســر فیلــم ایجــاد کنــد؛ ب. تضمیــن عمــدی، منجــر 

ــود ــم ش ــان فیل ــده در پای ــری عم ــه غافل گی ب
صدا 4. تصویر

ــد،  ــاق باش ــک اتف ــزء لاینف ــد ج ــژه می توان ــدا به وی ص
ــنیداری آن ــۀ ش ــاً پس زمین ــه صرف ن
اشیا و دکور  5. شخصیت

ــق نیســت،  ــی شــخصیت ها در خــأ معل ــی درون زندگ
بلکــه در دنیــای ملمــوس جریــان دارد. ذهنیــت و 
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افــکار درونــی شــخصیت هــم بایــد بــا چیزهــای عینــی 
و مــادی بیــان شــود

عمق 6. سادگی
ــازد  ــادر می س ــده را ق ــه بینن ــت ک ــادگی اس ــا س تنه
بــه دنیــای داســتان وارد شــود و در معانــی پنهــان آن 

کنــدوکاو کنــد
یکپارچگی 7. خاصگی

ــش  ــک از ش ــا هری ــاه ب ــم کوت ــک فیل ــی ی یکپارچگ
ــر از  ــتفادۀ مؤث ــالا و اس ــده در ب ــل ذکرش ــوع تعام ن
ــکین،  ــود )راس ــل می ش ــدی حاص ــای پایان بن راهبرده

35٠و351(  :14٠1

چارچوب نظری
فرانــک بیــوکا پنــج ویژگــی را بــرای شناســایی مخاطب 

فعــال و منفعــل مشــخص کــرده اســت
بــه  دســت  کــه  مخاطبانــی  گزینش گــری:   .1
انتخــاب می زننــد و دربــارۀ رســانه ها و محتواهــای 
رســانه ها  از  اســتفاده  در  و  تشــخیص اند  دارای  آن 
الگــوی  دارای  و  می کننــد  عمــل  برنامه ریزی شــده 
ــد،  ــان فعال ان ــتند، مخاطب ــاهده هس ــاب قابل مش انتخ
ــتند،  ــی هس ــان منفعل ــورت، مخاطب ــن ص ــر ای در غی
به ویــژه اگــر بیــش از حــد از تلویزیــون اســتفاده 
کننــد. »اولیــن ویژگــی مخاطــب فعــال آن اســت 
کــه در رســانه هایی کــه بــرای اســتفاده انتخــاب 
می کنــد، گزینشــی عمــل می کنــد. ایــن ویژگــی، 
همــان بعُــدی اســت کــه طــرف داران رویکــرد اســتفاده 
و رضامنــدی از آن تحــت عنــوان تعمدی بــودن28  یــاد 
ــل  ــتفادۀ از قب ــان اس ــراد از آن، هم ــه م ــد ک می کنن
برنامه ریزی شــده از رســانه اســت. گزینشــگری، نشــانه 
ــردن و  ــاکردن، گوش ک ــت )تماش ــان فعالی ــاط می ارتب
ــه رســانه اســت«  ــدن( و انگیزه هــای روی آوردن ب خوان
گزینشــگری  »روی هم رفتــه   .)48  :1381 )نیکــو، 
تعبیــر بســیار ناقــص از فعالیــت مخاطبــان اســت 
ــه  ــردم ب ــش م ــانگر واکن ــد نش ــا می توان ــاً تنه و بعض
ــانه ای باشــد.  ــای رس ــادی از گزینه ه ــداد زی وجــود تع
به وســیلۀ  متعــدد،  کانال هــای  وارســی  و  تعویــض 
نشــان دهندۀ  ظاهــراً  دور،  راه  از  کنتــرل  دســتگاه 
اســت، هرچنــد می توانــد  گزینشــگری مخاطبــان 
ــیاری  ــد. بس ــز باش ــا نی ــی آن ه ــی از بی تصمیم حاک
از رفتارهــای رســانه ای دیگــر )ماننــد کرایه کــردن 
نوارهــای ویدئویــی، خریــدن کتــاب و نوارهــای صوتــی، 
امانت گرفتــن کتــاب از کتابخانــه و غیــره( نیــز ممکــن 
ــوند،  ــی ش ــه تلق ــف، گزینش گران ــه  تعری ــا ب ــت بن اس
ــت و  ــالاً بخ ــوارد، احتم ــن م ــام ای ــه در تم ــال آنک ح
اقبــال، نقــش زیــادی دارد )مــک کوایــل، 138٠: 9٠(

2. نفع گرایــان: در اینجــا مخاطــب فعــال کســی اســت 

ــرای بعــد از اســتفاده  کــه کاربردهــای مــورد انتظــار ب
ــی و  ــی عقان ــر دارد و از گزینش ــانه ها را در نظ از رس

ــد ــه اســتفاده می کن ــر تجرب متکــی ب
ــان  ــه هم زم ــت ک ــوع فعالی ــن ن ــدی: در ای 3. قصدمن
ــه  ــردی ک ــود، ف ــام می ش ــانه انج ــتفاده از رس ــا اس ب
به طــور فعالانــه بــه پــردازش اطاعــات و تجــارب 
ــی اســت و در  ــردازد، مخاطــب فعال دریافت شــده می پ

ــت ــی اس ــب منفعل ــورت، مخاط ــن ص ــر ای غی
4. مقاومــت در برابــر تأثیــر: در اینجــا وقتــی کــه 
ــا  ــار ی ــر آث ــان در براب ــروه از مخاطب ــک گ ــای ی اعض
آموزش هــای ناخواســته قــرار می گیرنــد، مخاطــب 
و  نمی  گیــرد  قــرار  تحت تأثیــر  به ســادگی  فعــال 
دارای اختیــار اســت. »ایــن معیــار، بــر مبنــای مفهــوم 
ــر3٠ )1964(  ــط باوئ ــه توس ــخت29  ک ــب سرس مخاط
وضــع شــده، بناگــذاری شــده اســت. دیــدگاه وی کــه 
معتقــد اســت گاهــی مخاطــب فعــال ارتبــاط جمعــی، 
ــراه  ــد، اک ــه می کنن ــانه ها عرض ــه رس ــن آنچ از پذیرفت
ــای  ــول دهه ه ــه در ط ــت ک ــری اس ــاب تفک دارد، بازت
194٠ و 195٠ و 196٠ پایه گــذاری شــده و نشــانۀ 
در  انبــوه  جامعــۀ  نظریــۀ  از  آهســته  عقب گــردی 

ــدال، 1387: 281( ــود« )وین ــی ب ــاط جمع ارتب
ــۀ  ــتر در تجرب ــان بیش ــدر مخاطب ــر ق ــری: ه 5. درگی
رســانه ای خــود درگیــر شــده باشــند، بــه همان نســبت 
از درگیــری آن هــا حــرف زد. درگیــری  می تــوان 
تماشــاگران  دیگــر  بــا  گفت وگــو  در  همچنیــن  را 
ــک  ــان داد)م ــاهده نش ــال مش ــۀ در ح ــارۀ برنام درب
ذهــن  بــه  این طــور   .)919-89 کوایــل،138٠: 
می رســد کــه وقتــی تماشــاگران یــا منتقــدان، چیــزی 
ــه  ــی ک ــود، معناهای ــان می ش ــم دستگیرش ــک فیل از ی
بنــا می کننــد، صرفــاً در چهــار دســته می گنجــد

عینــی  جهــان  یــک  می توانــد  مشــاهده کننده   .1
ــاً  ــی معترف ــن جهان ــد چنی ــال می خواه ــد، ح ــا کن بن
ــک  ــا مفروضــاً واقعــی. در فهمیــدن ی ــی باشــد ی خیال
فیلــم روایــی، بیننــده نســخه ای از جهــان داســتانی یــا 
ــال  ــتانی در ح ــازد و داس ــی می س ــان زمانی-مکان جه
ــان رخ  ــن جه ــه درون ای ــد ک ــق می کن ــن31  خل تکوی
می  دهــد (Bordwell, 1985: 48-62). ممکــن اســت 
تماشــاگر فرم هایــی غیرروایــی را اســتباط کنــد، ماننــد 
ــان را  ــه جه ــی ک ــا ردگان ــی ی ــی ریطوریقای هنجارهای
پیشــنهاد می دهنــد کــه ســاختارهایی از یــک ماهیــت 
در  می کننــد.  بازنمایــی  را  قیاســی  یــا  اســتدلالی 
ــه  ــا ب ــاگر نه تنه ــم، تماش ــان فیل ــه جه ــکل دادن ب ش
 Bordwell &) ــک ــک و فرافیلمی ــای فیلمی قرارداده
نزدیــک   (Kristian Thompson: 1985, 44-81
ــان و  ــا، زم ــت، فض ــم علی ــه مفاهی ــه ب ــود، بلک می ش
ــر  ــاختمان امپای ــاً س ــوس )مث ــات ملم ــوارد اطاع م
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---------------------------رویکرد هنری

---------رویکرد آموزشی

------------------رویکرد سرگرمی

ایــن  اســتیت شــبیه چیســت؟( اشــاره می کنــد. 
ــود  ــزی منجــر می ش ــه چی ــد بســیار گســترده ب فراین
ــه  ــی ک ــم؛ ارجاعات ــی می نام ــای ارجاع ــه آن را معن ک
ــده اند  ــذ ش ــی اخ ــم غیرواقع ــی و ه ــور واقع ــم از ام ه

32  (Allan, 1986: 68)
انتــزاع  از  ســطحی  می توانــد  مشــاهده کننده   .2
ــه  ــود را ب ــا مقص ــی ی ــی ادراک ــد و معنای ــا ده را ارتق
داســتان و جهــان داســتانی کــه آن را می ســازد، 
ــرای انجــام  ــد. تماشــاگر ممکــن اســت ب منتســب کن
ــی  ــکار از انواع ــرنخ هایی آش ــال س ــن کاری به دنب چنی
ــی  ــا قصــد قبل ــم ب ــد فیل ــرض کن ــد و ف ــف باش مختل
ــد...  ــد آن را درک کن ــه بای ــه چگون ــد ک نشــان می ده
موقعــی کــه بیننــده یــا منتقــد بــه طریقــی می پذیــرد 
کــه فیلــم معناهــای انتزاعــی را اظهــار می کنــد، 
ــای  ــه آن را معن ــت ک ــزی اس ــاختن چی ــغول س مش
 .(Prince, 1983: 530-531) می نامــم  سرراســت 
معنــای سرراســت و ارجاعــی آنچــه را معمــولاً معنــای 

نامیــده می شــود، کامــل می کنــد  تحت اللفظــی 
3. مشــاهده کننده می توانــد معناهــای نمادیــن، تلویحــی و 
پنهــان را جابه جــا کنــد. در ایــن صــورت، فــرض بــر ایــن 
اســت کــه فیلــم غیرمســتقیم حــرف می زنــد33.  واحدهای 
معنــای تلویحــی را عمومــاً درون مایــه می نامنــد، هرچنــد 
ــا پرســش یکــی  ــا موضــوع، مســئله ی می شــود آن هــا را ب
ــک  ــازگاری ی ــرای س ــی ب ــر راه ــاگر اگ ــت.34  تماش دانس
عنصــر خــاف قاعــده بــا جنبــۀ سرراســت یــا ارجاعــی اثــر 
پیــدا کنــد، می توانــد در پــی بناکــردن معناهــای ضمنــی 
برآیــد یــا احتمــالاً تکانــۀ نمادیــن35  ایــن فرضیــه را موجــه 
می کنــد کــه هنــر عنصــری، چــه خــاف قاعــده باشــد و 
چــه نباشــد، می توانــد به عنــوان زمینــۀ معناهــای ضمنــی 

بــه کار بــرود
4. در بناکــردن معناهــای 1 تــا 3، بیننــده فــرض 
می گیــرد کــه فیلــم کم وبیــش می دانــد چــه می کنــد؛ 
امــا تماشــاگر معناهــای نشــانگانی یــا واپس رانده شــده 
بــروز  غیــرارادی  به طــور  اثــر  یــک  کــه  نیــز  را 

ــد بنــا کنــد. از ایــن گذشــته، فــرض  می دهــد، می توان
ــای  ــا معناه ــی ی ــن معناهای ــه چنی ــت ک ــن اس ــر ای ب
ــد.  ــا ارجاعــی ســر ناســازگاری دارن ــح ی ــی، صری ضمن
اگــر معنــای صریــح شــبیه یــک پوشــش شــفاف باشــد، 
ــت.  ــات اس ــی نیمه م ــبیه پوشش ــی ش ــای تلویح معن
وســواس های  نتیجــۀ  را می تــوان  فرضــی  معنــای 

ــوردل، 1391: 21و22( ــت )ب ــد دانس هنرمن

بحث
ــوان  ــان، می ت ــع و آرای مخاطب ــی مناب ــس از بررس پ
ــگاه  ــاه از جای ــم کوت ــه فیل ــرد ک ــاور ک ــا را ب ــن ادع ای
بــارز توجهــی نــزد مخاطبــان برخــوردار اســت و 
فاقــد  و  کم اثــر  را  فیلم ســازی  نــوع  ایــن  آن هــا 
ــت ندانســته و برعکــس،  ــای نمایشــی و جذابی جنبه ه
آن را رســانه ای مؤثــر می داننــد کــه می توانــد بــا 
رویکردهــای مختلــف در جامعــه اثرگــذار باشــد. تولیــد 
ــای  ــن هزینه ه ــی در تأمی ــل ناتوان ــاه به دلی ــم کوت فیل
مالــی یــا تجهیزاتــی بــرای ســاخت فیلــم بلنــد صــورت 
ــن ســبک از فیلم ســازی شــیوه ای  نمی گیــرد، بلکــه ای
توانمنــد در جــذب مخاطبــان اســت. فیلم ســازان 
دلایــل  بــه  امــروزه  مخاطبــان  کــه  دریافته انــد 
ــار  ــای آث ــت تماش ــا وق ــه ی ــر حوصل ــون کمت گوناگ
ــا  ــت پیام ه ــب دریاف ــا طال ــد و آن ه ــدت را دارن بلندم
ــای  ــد. فیلم ه ــز و مختصرن ــورت موج ــا به ص ــا قصه ه ی
ــه  ــل اینک ــری به دلی ــای هن ــاً فیلم ه ــاه مخصوص کوت
اثــری تجــاری نیســتند، همــواره در دوره هــای گذشــته 
در  بــا مشــکل پخــش روبــه رو بودنــد و معمــولاً 
و  اکــران می شــدند  یــا جشــنواره ها  ســینماتک ها 
ــا در  ــد؛ ام ــه تماشایشــان نبودن ــادر ب ــه ق عمــوم جامع
ــب  ــی مناس ــازی مکان ــانه های مج ــی، رس ــر کنون عص
بــرای پخــش ایــن آثــار هســتند و محیطــی را فراهــم 
ســاخته اند کــه جامعــۀ بین المللــی قــادر باشــند 
ــا  ــن فیلم ه ــای ای ــاهد تماش ــترده، ش ــورت گس به ص

ــند  باش

جدول 3- یافته های پژوهش منبع: )نگارندگان(
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رویکرد اخاقی 

یافته های پژوهش
 پــس از بررســی مصاحبه هــا توســط پژوهشــگر و 
تحلیــل مضمونــی و محتوایــی آن توســط نرم افــزار، 
دریافــت شــد کــه مصاحبه شــوندگان خواســته  هایی را از 
تولیــدات فیلــم کوتــاه طلــب و انتظــار دارنــد و می توانــد 
ــگام  ــن جلب توجــه و رضایتشــان هن ــرای تأمی ــی ب دلیل
ــار باشــد؛ آن چنــان کــه در جــدول 3  ــن آث تماشــای ای

آمــده اســت.

نتیجه گیری
فیلم کوتــاه در ایــران بــا تولیــدات انبوهــی مواجه اســت 
و ســازمان های دولتــی مثــل تلویزیــون، ســینمای 
جــوان و مراکــز غیردولتــی در تهیــه و پخــش آن نقــش 
ــف  ــای مختل ــا رویکرده ــا ب ــد. آن ه ــی دارن قابل توجه
ــد.  ــدام می کنن ــاه اق ــم کوت ــاخت فیل ــه س ــبت ب نس
و  تولیــدی  مراکــز  دارد کــه  آن  از  نشــان  نتیجــه 
فیلم ســازان در ایــران بــه مخاطــب توجــه وافــری 
داشــته و تــاش دارنــد آثــاری را کــه می ســازند، 
در جلــب رضایــت بیننــده به درســتی عمــل کنــد 
ــه  ــارز توج ــۀ ب ــد. نکت ــته باش ــی داش ــورد کامل و بازخ
ــای  ــان هنره ــان و فارغ التحصی ــه جوان ــت ک ــن اس ای
نمایشــی ترجیــج می دهنــد فیلم هــای کوتــاه ایرانــی را 
در جشــنواره ها، دانشــکده های تخصصــی، مراکــز نقــد 
ــن  ــا ضم ــد ت ــاهده کنن ــینماتک ها مش ــی و س و بررس
ــداری مســتقیم، بی واســطه و  ــا شــدن شــرایط دی مهی
ــو  ــه گفت وگ ــاه ب ــای کوت ــل فیلم ه ــا عوام ــوری ب حض
بنشــینند. البتــه ایــن بــدان معنــی نیســت کــه آن هــا 
ــاه  ــم کوت ــن فیل ــف و آنای ــق رســانه های مختل از طری
ــا  ــتند ب ــد هس ــا عاقه من ــد. آن ه ــاهده نمی کنن را مش
آثــاری مواجــه شــوند کــه در راســتای ســینمای مــدرن 
و هنــری باشــد. ایــن مخاطبــان برایشــان فرم، ســاختارِ 

ــال انعــکاس  ــردازی مهــم اســت و به دنب ــع روایت پ بدی
پیام هــا و درس هــای اخاقــی به صــورت آشــکارا و 
ــا  ــروش ی مســتقیم و الگوهــای تکــراری ســینمای پرف
ــان  ــد زن ــی مانن ــان عموم ــی نیســتند. مخاطب تلویزیون
خانــه  دار و همسرانشــان، دانش آمــوزان و کــودکان، 
ــوم  ــانه، عل ــان رشــته های ارتباطــات، رس فارغ التحصی
اجتماعــی و غیــره ترجیحشــان ایــن اســت کــه فیلــم 
ــل  ــی مث ــای عموم ــق پخش کننده ه ــاه را از طری کوت
تلویزیــون، شــبکه های مجــازی، اینترنــت و رســانه های 
عمومــی مشــاهده کننــد. ایــن مخاطبــان توقــع دارنــد 
ــی  ــی و اخاق ــی، فرهنگ ــردی آموزش ــاه رویک فیلم کوت
داشــته  باشــد و بــه پیــام و محتــوای فیلــم توجــه دارند 
ــل درک  ــا قاب ــان ی ــم برایش ــری فیل ــای هن و جنبه ه
نیســت یــا آن را پــس از رویکردهــای محتوایــی و 
ــردازی  ــوۀ روایت پ ــه نح ــا ب ــد. آن ه ــی پیگیرن گفتمان
و  هســتند  عاقه منــد  کوتــاه  فیلــم  در  کاســیک 

پیچیدگی هــای روایــی و ذهنــی را نمی پســندند 
به علــت  حاضــر،  عصــر  در  داشــت  اذعــان  بایــد 
ــاخته و  ــا س ــال مهی ــزات دیجیت ــه تجهی ــی ک امکانات
ــیاری  ــم را در بس ــران فیل ــد و اک ــه، تولی ــکان تهی ام
ــش  ــت، نمای ــرده اس ــذاب ک ــهل و ج ــا س از مکان ه
فیلــم کوتــاه در ایــران نیــز روزبــه روز به ســمت پخــش 
ــا  ــده و ب ــت ش ــی هدای ــخصی و خصوص ــز ش در مراک
مخاطبــان اختصاصــی مواجــه گردیــده اســت. همچنین 
فیلم هــای  ســاخت  شــرایط  دیجیتــال،  تجهیــزات 
مســتقل، تجربــی و هنــری را ســهل کــرده اســت. هــر 
ــاه را  ــازان کوت ــده، فیلم س ــکان ذکرش ــرایط و ام دو ش
بــر آن داشــته به جــای پرداختــن بــه مضامیــن جــذاب 
ــه، به ســوی ســاخت های شــخصی  ــوم جامع ــرای عم ب
رفتــه و جلــب رضایــت مخاطــب برایشــان جــدی 

ــد ــرض کنن ــا ف ــاز از آن ه ــود را بی نی ــد و خ نباش
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