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Abstract: 
Comics are usually a story in the form of a number of consecutive images which are often but not always 
accompanied by text. In terms of dimensions, these stories can include a single image up to thousands of images. 
In this type, each image carries an independent message, but the images as a whole complete the story and offer 
the reader a new image at the heart of the story from the previous images. The form of recording these images 
on a page follows the system of writing and pagination of books, which usually consists of a series of images in 
the form of paintings or photographs in horizontal directions. The comic strip in its historical journey and within 
the framework of the arts visually, they have acquired a specific identity and structure. This led these works to 
become, on the one hand, a special means of expression and, on the other hand, to constantly expand their sphere 
of influence and sales market. In the digital age and the rapid growth of visual media, understanding the nature of 
illustrated stories as a new visual language can suggest the pattern and aesthetic system of these works as well as the 
reasons for their appeal and success. In this regard, knowing its historical journey, knowing the leading countries in 
this field, the link of this art with other arts such as animation and cinema, and analyzing and knowing the graphic 
elements of these works can help in the objectives of research. Studying the visual structure of these stories, in 
addition to helping and teaching to illustrate comics, will be a great contribution to the publication and expansion 
of this valuable art. According to the content exposed, in this research it is attempted to study the visual structure 
of two examples of external and internal comics strip, and at the end, comparing the two works, highlighting the 
aspects of difference and commonalities. For this purpose, to examine two examples of comic strip, the adventures 
of Tintin are discussed as foreign examples and spies in Persepolis as domestic examples.This research has a 
descriptive-analytical character in terms of practical objective. The results show that one of the most important 
reasons for the acceptance of comics is to transform the charge of vocal energy into visual energy so that the 
audience can understand the message using the sequence of images. Therefore, knowing the structure and visual 
elements such as composition, color, rhythm, angle of view, etc. can greatly contribute to the success and popularity 
of these works. As in the leading countries of this industry, such as America and Japan, due to the importance of 
this art, a specialized area has been devoted to the training of people in universities, if we also pay attention to this 
importance in our country, the development of this valuable art, which in addition to spending full-fledged free 
time, can also be effective in the discussion of children’s education, will be of great help.
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چکیده
داســتان های مصــور دنبالــه دار یــا کمیــک اســتریپ در سیــر تاریــخی خــود و در محــدوده هنرهــای تجســمی، بــه 
هویــت و ســاختار مشــخصی دســت یافته انــد. ایــن امــر باعــث شــده تــا ایــن آثــار از یــک ســو، بــه یــک وسیلــه 
بیــانی خــاص تبدیــل شــوند و از ســوی دیگــر حیطــه نفــوذ و دامنــه بــازار فروششــان را دائمــاً گســترش بخشــند. 
ــگی اســت. در عصــر  ــراه اســت، اجتمــاعی- فرهن ــز هم ــان طن ــا زب ــولًاً ب ــه معم ــوای داســتان های مصــور ک محت
ــان  ــه عنــوان یــک زب ــا رشــد ســریع رســانه های تصویــری، شــناخت ماهیــت داســتان های مصــور ب دیجیتــال و ب
ــل جذابیــت و موفقیــت آن هــا را توســعه  ــار و دلاًی ــن آث ــد الگــو و نظــام زیباشناســانه ای ــد می توان ــری جدی تصوی
دهــد. در ایــن بیــن، آشــنایی بــا سیــر تاریــخی آن هــا، شــناخت کشــورهای پیشــرو در ایــن زمینــه، ارتبــاط ایــن 
ــد در  ــار می توان ــن آث ــکی ای ــناخت عناصرگرافی ــل و ش ــا و تحلی ــن و سینم ــون انیمیش ــا چ ــایر هنر ه ــا س ــر ب هن
راســتای اهــداف پژوهــش یاری رســان باشــد. بدیــن منظــور، بــه بــررسی دو نمونــه از داســتان های مصــور موفــق؛ 
ماجراهــای تن تــن (جلــد ١ فــرار از شــوروی) بــه عنــوان نمونــه خــارجی و جاسوســان در تخت جمشیــد بــه عنــوان 
نمونــه داخــلی پرداختــه شــده اســت. ایــن پژوهــش از نظــر هــدف کاربــردی و ســاختاری توصیفی-تحلیــلی دارد. 
ایــن پژوهــش در پی رسیــدن بــه دلاًیــل محبوبیــت داســتان های مصــور منتخــب در میــان دســته خودشــان اســت. 
نتایــج نشــان می دهــد یــکی از مهم تریــن دلاًیــل اســتقبال از کمیــک اســتریپ ها ارتبــاط کلامی بــه فــرم بصــری 
اســت تــا از طریــق آن مخاطــب بتوانــد بــه مــدد تــوالی تصاویــر، پیــام را درک کنــد. لــذا شــناخت ســاختار و عناصــر 
بصــری چــون ترکیب بنــدی، رنــگ، ریتــم، زاویــه دیــد و... می توانــد کمــک شــایانی بــه موفقیــت و محبوبیــت ایــن 
ــه منتخــب اســت، در ســایر عناصــر  ــراق دو نمون ــن وجــوه افت ــگ کــه از مهم تری ــه جــز عنصــر رن ــد. ب ــار نمای آث
ــاط اشــتراک  ــن نق ــای مت ــوع انتخــاب کادر و حباب ه ــمی، ن ــت وه ــم، حرک ــه چــون ریت ــورد مطالع ــکی م گرافی

زیــادی دیــده می شــود 

واژه های کلیدی: جاسوسان در تخت جمشید، داستان های مصور دنباله دار، ماجراهای تن تن، ساختار بصری
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مقدمه
داســتان های دنبالــه دار، معمــولًاً حکایــتی در قالــب 
تعــدادی تصاویــر متــوالی اســت کــه اغلــب و نــه همیشــه 
ــتان ها  ــن داس ــاد، ای ــراه اســت. از نظــر ابع ــن هم ــا مت ب
می تواننــد شــامل یــک تصویــر منفــرد بــه بــالاً تا هــزاران 
تصویــر را شــامل شــوند. در ایــن نــوع، هــر تصویــر پیــام 
مســتقلی دارد؛ امــا تصاویــر در مجمــوع، روایــتی را کامــل 
می  کننــد و بــه خواننــده براســاس تصاویر پیشیــن، تصویر 
جدیــدی را در دل داســتان روایی عرضــه می کنند. شــکل 
ثبــت ایــن تصاویــر در یــک صفحــه از نظــام نوشــتاری و 
ــور  ــه به ط ــد ک ــت می کن ــا تبعی ــدی کتاب ه صفحه بن
ــا  ــاشی ی ــکل نق ــه ش ــر ب ــله ای از تصاوی ــول، سلس معم
عکــس در مسیرهــای افــقی بــه دنبال هــم قــرار می گیرند 
ــتان های  ــادل داس ــایی، ١37٤: ١). مع ــجاعی طباطب (ش
ــه«١  ــد دسین ــه »بان ــات فرانس ــگ لغ ــه دار در فرهن دنبال
اســت بــه معنــای سلســله ای از تصاویــر کــه یــک موضوع 
را حکایــت می کننــد و در نوشــته ها و افــکار مربــوط بــه 
شــخصیت ها در داخــل حباب هــایی جــای می گیــرد 
ــه تکه هــا و  ــت ب ــوع داســتان ها، روای ــن ن (همــان). در ای
قطعــاتی تصویــری کــه ســریعاً قابل فهــم هســتند، تقسیم 
شــده و بــا قراردادهــای پذیرفته شــده ای از جهــت نمایش 
گرافیــکی ارائــه می شــوند، نظیــر بالون هــا یــا حباب هــای 
گفت وگــو و خطــوط ســرعت. متــن داســتان معمــولًاً بــه 
ــو و  ــتان«، »گفت وگ ــت داس ــنی »حکای ــکل، یع ــه ش س
ــود.  ــو می ش ــوتی« بازگ ــرات ص ــراد« و »تأثی ــه اف مکالم
حکایت هــا اغلــب در فضــای مشــخصی در بــالاًی تصویــر 
ــر  ــا ظاه ــتان و موقعیت ه ــرفی داس ــرای مع ــولًاً ب و معم
می شــوند. گفت وگوهــا نوعــاً درون بالون هــا یــا حباب هــا 
جــای می گیرنــد و ســرانجام تأثیــرات صــوتی کــه اغلــب 
ــن  ــد می شــوند. درعین حــال، در ای ــا تقلی از خــود صداه
ــکل  ــه ش ــا ب ــا رویداده ــا ی ــله ای از صداه ــا سلس بالون ه
گرافیــکی نظیــر انفجــار، ضربــه مشــت، شکســتن شیشــه 

و... ظاهــر می شــود 
داســتان های مصــور دنبالــه دار غالبــاً بــر تخیــل تکیــه 
ــن  ــداد از ای ــترین تع ــخی، بیش ــر تاری ــد و از نظ دارن
ــا  ــل ب ــن دلی ــه همی ــد، ب ــکاهی بوده ان ــتان ها ف داس
ــدا  ــا کمیــک اســتریپ2  شــهرت پی ــوان کمیــک ی عن
ــک  ــه دار از ی ــور دنبال ــتان های مص ــد. در داس کرده ان
نگــرش سینمــایی اســتفاده می شــود. شــکل و ترکیــب 
بیــن نماهــا از نماهــای سینمــا الهــام می گیــرد و 
ــد  ــه دی ــد همچــون زاوی ــد هنرمن ــف دی ــای مختل زوای
دوربیــن بــر جذابیــت ایــن داســتان ها می افزایــد. 
درعین حــال، بــرخی از قواعــد تدویــن در سینمــا 
ــا  ــم) ی ــا در ه ــجی نماه ــام تدری ــو3 (ادغ ــد دیزال مانن
ــک  ــریع از ی ــت س ــه برگش ــگ٤  ک ــام کاتین روش ج

ــرد دارد ــز کارب ــت نی ــر اس ــه دیگ ــه صحن ــه ب صحن

از ویژگی هــای ایــن نــوع داســتان ها می تــوان بــه انتقــال 
ــن  ــم در کوتاه تری ــح و قابل فه ــورت واض ــات به ص اطلاع
زمــان و در قــابی فشــرده اشــاره کــرد. »تحقیقــات اخیــر 
ــر روی تولیــد جــزوات آمــوزش نظــامی توســط وزارت  ب
دفــاع آمریــکا نشــان داده اســت کــه از تمــام گزینه هــای 
ممکــن تصویــری، داســتان های دنبالــه دار ثابــت کرده انــد 
کــه اثربخش تریــن گزینــه بــرای دریافــت اطلاعــات لاًزم 

(Sabin,1993: 18) »ــد ــه بوده ان ــن بقی از بی
هنــری  اثــر  یــک  بــر  علاوه  مصــور  داســتان های 
(تصویرســازی)، یــک بیــان اجتمــاعی و فرهنگی انــد 
کــه عمومــاً بــه مســائل سیــاسی و اجتمــاعی به صــورت 
ــا خلــق و عرضــه ســالاًنه  ــد. کمیک هــا ب طنــز می پردازن
میلیاردهــا تصویــر بــرای مصــرف میلیون هــا انســان 
ــم  ــرن معاصــر رق ــقلاب بصــری را در ق ــک ان ــا، ی در دنی
می زننــد. عناصــر بصــری همچــون ترکیب بنــدی تصاویــر 
(انــدازه یــا جاگــذاری قطعــات) رنگ هــا و علــل اســتفاده 
از آن هــا، ســطوح و شیــوه قرارگیــری آن هــا در کنــار هــم، 
اشــکال و فرم هــا کــه عمومــاً به صــورت معنــادار و اشــاره 
بــه ویژگی هــای شــخصیتی کاراکتــر اســتفاده می شــوند، 
ــد  ــازی ها، رون ــه در تصویرس ــوط به کاررفت ــت و خط باف
بیــان داســتان یــا موضــوع را کنتــرل می کنــد؛ ازایــن رو، 
مطالعــه ســاختار بصــری ایــن داســتان ها علاوه بــر 
کمــک و آمــوزش در نحــوه تصویرســازی کمیک هــا، 
کمــک بــزرگی بــه نشــر و گســترش ایــن هنــر ارزشــمند 
ــن  ــب بیان شــده، در ای ــه مطال ــا توجــه ب ــود. ب خواهــد ب
پژوهــش ســعی می شــود بــه مطالعــه ســاختار بصــری دو 
نمونــه از داســتان های مصــور دنبالــه دار خــارجی و داخلی 
ــر، ضمــن  ــا مقایســه دو اث ــان ب ــه شــود و در پای پرداخت
اشــاره بــه جنبه هــای افتــراق و اشــتراک عناصــر بصــری، 

ــردد  ــان گ ــک بی ــازی هری ــای تصویرس ویژگی ه

پیشینه پژوهش
ــاتی  ــع مطالع ــش رو مناب ــش پی ــور کلی، در پژوه به ط
زیــادی وجــود نــدارد، منابــع در دســترس شــامل 
ــه  ــد ک ــه و کتاب ان ــدادی مقال ــه و تع ــد پایان نام چن
چنــدان در راســتای رونــد ایــن تحقیــق قــرار ندارنــد. از 
ــه محمــد رضــا حســنائی  ــوان ب مهم تریــن آن هــا می ت
و سعیده ســادات موســوی (١397) در مقالــه »مقایســه 
ــن در  ــور و انیمیش ــتان های مص ــش داس ــقی نق تطبی
گفتمــان هویــت مــلی در ژاپــن و ایــران« اشــاره کــرد 
کــه بــه مطالعــه و تطبیــق فرهنــگی داســتان های 
مــلی  گفتمان هــای  به عنــوان  انیمیشــن  و  مصــور 
ــا  ــه ای ب ــاه وان (١398) در مقال ــد. فاطمــه م پرداخته ان
عنــوان »مقایســه تطبیــقی روایــت تصویــری، هنرهــای 
تصویــری ایــران و داســتان مصــور دنبالــه دار« بــه 
مطالعــه ادبی و سیــر تاریــخی داســتان های مصــور 
ــران  ــا هنرهــای تصویــری ای ــه دار و مقایســه آن ب دنبال
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ــر  ــن سی ــه، مقایســه بی ــن مقال ــه اســت. در ای پرداخت
تحــول هنرهــای تصویــری ایــران از نقــاشی و نگارگــری 
در  و  شــده  تحلیــل  نقش برجســته ها  تــا  گرفتــه 
نهایــت، نقــاط اشــتراک و افتــراق آن هــا بــا کمیک هــا 
ــور (١390) در  ــن ولی پ ــده اســت. آرمی مقایســه گردی
ــررسی رابطــه ســاختار  ــوان »ب ــا عن ــه خــود ب پایان نام
داســتان های  بــا  خیالی نــگاری  نقــاشی  تصویــری 
مصــور دنبالــه دار«، بــه بــررسی تفاوت هــا و اشــتراکات 
مصــور  داســتان های  بــا  خیالی نــگاری  نقــاشی 
دنبالــه دار پرداختــه و بیــان می کنــد کــه نقاشــان 
خیالی ســاز بــه کمــک شیوه هــای تصویــری نویــن 
ــد.  ــرار کنن ــاداری برق ــد معن ــه پیون ــد ک در تلاش بودن
حسیــن ملایــمی (١389) در پایان نامــه خــود بــا 
عنــوان »بــررسی عوامــل جذابیــت در کمیــک اســتریپ 
ــدگاه فیلســوفان در  ــررسی دی ــس از ب و انیمیشــن«، پ
ــررسی ســاختار کمیک هــا  ــه ب ــایی، ب ــر و زیب ــاب هن ب
ــش  ــن پژوه ــج ای ــت. نتای ــه اس ــن ها پرداخت و انیمیش
ــدانی  ــات می ــا و تحقیق ــه بررسی ه ــد ک ــان می ده نش
نیــز علاوه بــر شــناخت عوامــل بصــری می توانــد عامــل 
جــذب مخاطــب در این هنرها باشــد. مســعود شــجاعی 
طباطبــایی (١37٤) در پایان نامــه خــود بــا عنــوان 
»داســتان های گرافیــک دنبالــه دار«، بــه بــررسی رونــد 
تاریــخی داســتان های مصــور در جهــان و ورود آن بــه 
ایــران، طبقه بنــدی آن هــا و ارتبــاط ایــن آثــار بــا ســایر 
ــه  ــت، ب ــه و در نهای ــا پرداخت ــژه سینم ــانه ها به وی رس
ــد.  ــاره می کن ــتان ها اش ــن داس ــانه ای ــد زیباشناس قواع
کتــاب تاریخچــه تحلیــلی کمیــک اســتریپ اثــر مهدی 
ــه سیــر تحــول ایــن هنــر  ــانی (١388)، ب ــرابی مهرب ت
در غــرب و تأثیــرات آن پرداختــه اســت. البتــه جنبــه 
تاریــخی ایــن کتــاب بــر جنبــه تحلیــلی آن می چربــد. 
ــل ســاختار بصــری دو  ــه تحلی ــشِ رو ب در پژوهــش پی
نمونــه موفــق داخــلی و خــارجی پرداختــه می شــود و 
ــرار  ــل ق ــورد تحلی ــاط مشــترک م ضمــن مقایســه، نق
می گیــرد و می توانــد بــرای هنرمنــدانی کــه در حــوزه 

ــد ــر باش ــد، مؤث ــت دارن ــور فعالی ــتان های مص داس

روش پژوهش
در پژوهــش حاضــر، انتخــاب آثــار بــا اولویــت معروفیــت 
ــد  ــابهت هرچن ــکان مش ــوع و حتی الاًم ــکی موض و نزدی
انــدک تصویــری اســت. تمرکــز اصــلی بیشــتر بر ســاختار 
بصــری هــر نمونــه اســت و در تجزیــه و تحلیــل 
تصاویــر نمونه هــای منتخــب، به علــت گســتردگی 
ســعی  داســتان ها،  این گونــه  صفحــات  و  تصاویــر 
ــه  ــکان مقایس ــه ام ــود ک ــاب ش ــاتی انتخ ــده صفح ش
ســاختار بصــری آن هــا فراهــم گــردد. ســاختار پژوهش، 
توصیفی-تحلیــلی اســت و بــه روش کتابخانــه ای و 

ــت ــلی اس ــان اص ــع زب ــتفاده از مناب اس

تخت جمشیــد  در  جاسوســان  کمیــک  کتــاب  دو 
ــال  ــهر، س ــر ش ــارات نش ــزاززادگان، انتش ــراز ب ــر ف اث
ــای  ــلی و ماجراه ــه داخ ــوان نمون ١396هـــ.ش، به عن
تن تــن اثــر ژرژ پروســپه رِمی، انتشــارات قدیــانی، 
ــال  ــم، س ــاپ شش ــه، چ ــه اندیش ــروه رایح ــه گ ترجم
(جلــد١،  خــارجی  نمونــه  به عنــوان  ١38٤هـــ.ش، 
ــاب  ــت انتخ ــده اند. عل ــاب ش ــوروی) انتخ ــرار از ش ف
ایــن دو اثــر، علاوه بــر موفقیــت هریــک در ژانــر 
ــوای  ــدودی محت ــا ح ــبک و ت ــتراک در س ــود، اش خ
ــانی  ــگ جه ــتان در خلال جن ــر دو داس ــت. ه آن هاس
ــه،  ــد، ســبک داســتان ها ماجراجویان ــاق می افت دوم اتف
علمی-تخیــلی و گاهی بــا رویکــرد سیــاسی اســت. هــر 
ــان دو  ــت می ــتی، رقاب ــتعمار، نژادپرس ــتان، اس دو داس
ــاخص های  ــر ش ــت و دیگ ــگ نف ــا، جن ــدرت، مافی ابرق

ــند ــر می کش ــه تصوی ــر را ب ــخ معاص تاری
کمیک استریپ5

عبــارت »داســتان مصــور« صرفــاً بــه داســتانی اشــاره 
ــه تصویــر کشیــده شــده  دارد کــه به صــورت بصــری ب
ــتریپ،  ــک اس ــا کمی ــور ی ــتان مص ــک داس ــت. ی اس
نمایــشی بصــری اســت کــه شــامل یــک نقــاشی 
ــوالی اســت  ــای مت ــه ای از نقاشی ه ــا مجموع ــرد ی منف
کــه روایــتی را منتقــل می کنــد. در ایــن مثــال، تصاویــر 
ــای  ــا فرمت ه ــوالی ب ــای مت ــم در فریم ه ــار ه در کن
ــادر می ســازد  ــده را ق ــد و بینن ــرار می گیرن ــاوت ق متف
ــد.  ــت درک کن ــول روای ــت را در ط ــس حرک ــا ح ت
کادربنــدی  تکنیک هــای  از  عمیــق  درک  داشــتن 
بــرای بــه تصویــر کشیــدن موثــر گــذر زمــان در 
ــد  ــوب، مانن ــار مکت ــت. در آث ــم اس ــار مه ــم بسی فیل
ــه  ــرایی ب ــتن و داستان س ــه نوش ــات ب ــات، ارجاع ادبی
ــه  ــر ب ــا اب ــک ی ــب شــبیه بادکن ــوه ای بصــری، اغل شی
ــه  ــانی ک ــه زب ــولًاً ب ــوند و معم ــده می ش ــر کشی تصوی
شــخصیت های داســتان اســتفاده می کننــد، ارائــه 
می شــوند (نصیــری، ١395: ١3). ارائــه تعریــفی دقیــق 
از کمیــک  اســتریپ (داســتان های مصــور) انــدکی 
مشــکل اســت و نیــاز بــه بــررسی مصادیــق و تاریخچــه 
ــه  آن دارد. در انگلیــسی، کمیــک اســتریپ در اصــل ب
معنــای نــواری از »تصاویــر طنزآمیــز و کمیــک« اســت. 
بنابرایــن، کمیــک اســتریپ (داســتان های مصــور)، 
نقاشی هــای دنبالــه دار  از  یــا مجموعــه  ای  نقــاشی 
اســت کــه ماجــرایی را روایــت می کنــد. ویــل آیســنر6  
کارتونیســت در تعریــف آن می گویــد: »کمیک اســتریپ 
همــان هنــر متــوالی اســت« (ســپهرافغان،١380: 76)

ــری  ــه تصویرگ ــاهرش ب ــط ظـ ــدگاه رزاقی، »فق از دی
شــباهت دارد. در واقـــع، بـــه سینمــا و انیمیشــن 
شــباهت بیشــتری دارد. ایـــن هـــنر، انیمیشــنی ثابــت 
اســت؛ امــا اگــر فقــط تصویــر باشــد، شــباهت زیــادی 
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ــدا  ــه دار پی ــرح و دنبال ــدون شـ ــای بـ ــه کاریکاتوره ب
ــرار  ــر قـ ــن تصاوی ــنار ایـ ــنی در کـ ــد مت ــد. بای می کن
بـــگیرد، حـــداقل متــن« (رزاقی، ١375 : 36). با توجه 
ــه توضیــح گســترده مــک کلــود7  در درک کمیــک،  ب
ســایر  و  نقاشی شــده  تصاویــر  عمــدی  چیدمــان 
ــن  ــا برانگیخت ــات ی ــال اطلاع ــدف انتق ــا ه ــر ب تصاوی
ــدی  ــزء کلی ــاص، ج ــناختی خ ــش زیباش ــک واکن ی
همــه انــواع کمیــک اســت. آن هــا درک خــوبی از 
ــن  ــد. ای ــارت دارن ــدی مه ــته و در کم ــب داش مخاط
ــتریپ ها را در  ــک اس ــادی کمی ــاختار بنی ــف س تعری
ــای  ــه ای از جلوه ه ــامل مجموع ــه ش ــرد ک ــر می گی ب
بصــری اســت و شــامل انــواع کمیک هــایی اســت 
ــوالی  ــد. ت ــه نمی کنن ــوای نوشــتاری تکی ــر محت ــه ب ک
ــت  ــتریپ از اهمی ــک اس ــای کمی ــر در کتاب ه تصاوی
زیــادی برخــوردار اســت. هنرمنــد بــرای تبدیــل 
ــن  ــا در نظــر گرفت ــرم بصــری، ب ــه ف ــاط کلامی ب ارتب
زیبایی شــناسی، عناصــر نمایــشی و ســطح درک و 
ــا  ــتان را ب ــری داس ــایی بص ــب، بازنم ــص مخاط تخص

دقــت می ســازد (اســماعیلی ســهی، ١375: 5)

تاریخچه کمیک استریپ
باستان  از زمان مصر  تصاویر  از  بهرهگیری  با  نقل داستان 
از کارشناسان قدمت کمیــک  برخی  وجود داشته است. 
نسبت  اولیه  انسان هــای  به  و  حجر  عصر  به  را  استریپ 
ــا، شاهد  ــنگی غاره می دهند. تصاویر کشیده شده بر دیوار س
روایت  شرح  اگر   .(٤0  :١389 (ملایــمی،  مدعاست  این 
مدرن را در نظر بگیریم، کمیــک اولین بار در کشورهای 
آلمان و انگلستان پا گرفــت. در   ســال ١90١ .م  اولیــن کمیک 
اســتریپ تمام رنــگی تاریــخ بــا نــام »تمشــک های سیــاه« 
ــکی از  ــه ی ــود ک ــن دوران ب ــد. در همی ــاپ رسی ــه چ ب
اولیــن حیوانــات فــکاهی تاریــخ بــه  نــام »گربــه دیوانــه«8 
ــن«9  از  ــورج هریم ــال١9١0 .م »ج ــد. در س ــق ش خل
ــتفاده  ــه خــودش اس ــه در روزنام ــه دیوان شــخصیت گرب
کــرد کــه بــه محبوبیــت زیــادی دســت یافــت. در دهــه 
ــادی در  ــود اقتص ــدن رک ــود آم ــه وج ــا ب 30 میلادی ب
کمیــک  به خصــوص  کمیک اســتریپ ها  آمریــکا، 
اســتریپ های رایــگان رواج گســترده ای پیــدا کردنــد 
ــوان  ــا می ت ــان آن ه ــانی، ١393: 25). از می ــرابی مهرب (ت
ــرز  ــرد. راج ــاره ک ــرز«١0  اش ــاک راج ــک »ب ــه کمی ب
ــوب  ــز محس ــکایی نی ــان آمری ــدر ابرقهرمان ــوعی پ ــه ن ب
می شــود. در ســال ١936.م دو ســندیکا، ســندیکای 
شیکاگــو تریبــون١١  و ســندیکای کینــگ فیچــرز١2  
در خلــق شــخصیت های کمیــک همچــون »دیــک 
تریــسی«، »تــری و دزدان دریــایی«، »اســکپی«، »مــات 
وجــف« و... نقــش داشــتند. شــخصیت های کمیــکی کــه 
از اواخــر دهــه 30 میلادی بــه بعــد در آمریــکا بــه وجــود 
ــن«  ــارزان« و »تن ت ــرز«، »ت ــاک راج ــون »ب ــد، چ آمدن

ــن و  ــک زیباتری ــد. بی ش ــزایی برخوردارن ــت بس از اهمی
ــه  ــراح ب ــط دو ط ــتریپ ها توس ــک اس ــن کمی جالب تری
نام هــای جــو کوبــرت١3  و راس منینــگ١٤  خلــق شــده 
ــارول١5  و دی سی و دارک  ــون م ــرینی چ ــت و ناش اس
ــتریپ  ــک اس ــورت کمی ــز١6  آن را به ص ــورس کمیک ه
این  بر  اواخر، عقیده عمومی  تا همین  چــاپ کرده انــد. 
بود که »کودک زردپوش« اولین کمیــک استریپ تاریخ 
بوده اســت؛ اما با پیدا شدن کمیــک اســتریپی در کالیفرنیا 
ثابت شد که قدمت این مجلات مصور به دوره ویکتوریایی 

ــان:١6) ــد (هم ــا) می رس ــه ویکتوری (منســوب ب

دوره ویکتوریایی
ماجــرای »ابادیــا الُــد بــاک«١7 را اولیــن داســتان مصــور 
ــد  ــه چن ــال ١837 .م ب ــه در س ــد ک ــه دار می دانن دنبال
ــال ١8٤١ .م  ــد و در س ــاپ رسی ــه چ ــایی ب ــان اروپ زب
ــد، در  ــک ســال بع ــسی ترجمــه شــد. ی ــان انگلی ــه زب ب
شــهر نیویــورک مجــدداً بــه چــاپ رسیــد و بدین ترتیــب، 
اولیــن کمیــک اســتریپ آمریــکای شــمالی شــکل گرفت 
(ملایــمی، ١389: ٤0). »ماجــرای ابادیــا الــد بــاک« 
ــر صفحــه شــامل شــش  ــا چهــل صفحــه و ه ــابی ب کت
تــا دوازده تابلــو بــود. داســتان بــا اســتفاده از متــن زیــر 
تصاویــر بــه جــای حبــاب گفتــاری کــه به طــور ســنتی 
ــخصیت ها  ــوی ش ــرای گفت وگ ــتریپ ب ــک اس در کمی
اســتفاده می شــود، طــراحی شــده بــود. رودولــف تاپفــر١8  
از کشــور ســوئیس، به عنــوان خالــق ایــن کمیــک 
اســتریپ شــناخته شــد. او معمــولًاً در اروپــا و اخیــراً در 
ــناخته  ــور ش ــای مص ــر روایت ه ــوان مبتک ــکا به عن آمری
ــان  می شــود. در ســال ١827 .م ، او پیــش گام اولیــن رم
گرافیــکی (داســتان گرافیــکی) اســت کــه تاکنــون ضبــط 
شــده اســت. تاپفــر پــس از آن، هفــت رمــان گرافیــکی 
دیگــر منتشــر کــرد کــه محبوبیــت روایت هــای مصــور را 
تــا حــد زیــادی بــه ســطح بی ســابقه ای رســاند. بعــضی 
از ایــن آثــار بــه آمریــکا نیــز راه یافتنــد و چــاپ مجــدد 
ــوز  ــه هن ــت. البت ــه داش ــال ١877 .م ادام ــا س ــا ت آن ه
مشــخص نیســت دقیقــاً چــه تعــداد کمیــک اســتریپ در 
ــن  ــات بعــدی در ای ــا تحقیق ــق شــدند؛ ام ــن دوره خل ای

ــه دارد ــان ادام ــه همچن زمین
ــک  ــا«١9 ی ــاب آن ه ــا: کت ــا، »براونی ه در دوران ویکتوری
ــس20   ــذار از پالمرکاک ــار تأثیرگ ــتریپ بسی ــک اس کمی
بــود کــه در مجلــه کــودک ســنت نیکــولاًس2١  در ســال 
١883 .م بــه چــاپ رسیــد. ایــن کمیــک اولیــن کمیــک 
اســتریپ تولیــد آمریــکای شــمالی اســت کــه در ســطح 
بین الملــلی نیــز بــه موفقیت هــای بسیــاری دســت 

ــر١) ــانی، ١393: ١6) (تصوی ــرابی مهرب ــت (ت یاف
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ــرد. در  ــه ک دوره رشــد و توســعه چشــمگیری را تجرب
ــه  ــود را ب ــتریپ راه خ ــک اس ــرن، کمی ــم ق ــول نی ط
ــوزشی،  ــای آم ــه کتابچه ه ــف ازجمل ــانه های مختل رس
رمان هــای  و  مذهــبی  متــون  تصویــری  خلاصــه 
محبــوب و حــتی تبلیغــات بــاز کــرد. عبــارات جــذاب 
در ایــن قطعــات، تکنیک هــای نقــاشی به کــرّات بــدون 
هیــچ نشــانی از طنــز، چــه در اجــرا و چــه در موضــوع، 
ــد، ١375:  ــه کار گرفتــه شــده اســت (ابراهیــمی الون ب
ــودک  ــوان »ک ــا عن ــابی ب ــال ١897 .م کت 2٤). در س
زردپــوش ســاکن آپارتمــان مــک فــادن« توســط 
شــرکت دیلینگهــام22  در ١١6 صفحــه سیاه وســفید بــا 
قیمــت 50 ســنت منتشــر شــد. بسیــاری از افــراد بــر 
ایــن باورنــد کــه ایــن کتــاب اولیــن کمیــک اســتریپ 
معتبــری اســت کــه تاکنــون ســاخته شــده اســت. در 
ــود کــه عبــارت »کمیــک  واقــع، ایــن کتــاب خــاص ب
بــوک«23 را در زبــان انگلیــسی از طریــق گنجانــدن آن 
ــاز  ــک اســتریپ آغ ــن کمی ــرد. ای ــد ایجــاد ک روی جل
ــر2). در  ــد (تصوی ــفید را نشــان می ده دوران طلای س
ــا ١89٤.م کمیــک اســتریپی  ســال های بیــن ١87٤ ت
ــز  ــط جیم ــل«2٤ توس ــل و چ ــت خُ ــام »جماع ــه ن ب
هندرســون25، صاحــب روزنامــه اســکاتلندی در لنــدن 
ــا و  ــچ26  پهن ــانزده این ــک ش ــن کمی ــد. ای ــر ش منتش
دوازده اینــچ طــول داشــت و باعــث شــد بیشــتر کمیک 
اســتریپ های ایــن دوره در همیــن قطــع چــاپ شــود و 
به عنــوان الگــوی تمــام کمیک هــای بعــدی در بریتانیــا 
مطــرح گــردد. شــایان ذکــر اســت کــه تــا ایــن ســال 
تمــام مــجلات مصــور بــه تجدیــد چــاپ داســتان های 
ــازه ای در  ــتان ت ــد و داس ــمی می پرداختن ــک قدی کمی
آن هــا بــه چشــم نمی خــورد (تــرابی مهربــانی، ١388: 
١7). در همیــن دوره اســت کــه اولیــن کمیک اســتریپ 
تمام رنــگی »تمشــک سیــاه« کــه پیش تــر نیــز بــه آن 

اشــاره شــد، بــه چــاپ رسیــد 
در طــول دهــه ١950 تــا دهــه 70 کــه به عصــر نقره ای 
اســتریپ ها  اصــلی کمیــک  تمرکــز  دارد،  شــهرت 
ــانی،  ــن دوره زم ــود. در ای ــایی ب ــای جن ــر روایت ه ب

کمیــک اســتریپ هایی کــه ژانــر وحشــت را بــه تصویــر 
می کشــند، محبوبیــت قابــل توجــهی پیــدا کردنــد؛ امــا 
ــه  ــل ماهیــت خشونت آمیزشــان نتوانســتند علاق به دلی
زیــادی را از ســوی معلمــان و شــخصیت های مذهــبی 
ــن  ــه قرارگرفت ــد ک ــد بودن ــا معتق ــد. آن ه ــب کنن جل
کــودکان در معــرض محتــوای خشــونت آمیز نامناســب 
اســت و ازایــن رو درخواســت نظــارت کنگــره بــر صنعت 
کمیــک را داشــتند. اداره کمیــک کد در ســال ١95٤ .م 
بــرای نظــارت بــر محتــوای کتاب هــای طنــز تأسیــس 
ــن  ــل ای ــروی، ١37٤: ٤5). حاص ــاغی خس ــد (صب ش
ــودکان  ــرای ک ــای مناســب ب ــدِ کمیک  ه نظــارت، تولی
ــتریپ مشــهور و  ــک اس ــگام، کمی ــن هن ــود. در همی ب
ــولتس28  ــز ش ــر چارل ــا27 اث ــادام زمینی  ه ــوب ب محب
ــک  ــن کمی ــکی از محبوب تری ــر، ی ــن اث ــد. ای ــاز ش آغ
ــال 2000 .م  ــا س ــه ت ــت ک ــان اس ــتریپ  های جه اس
بی وقفــه تولیــد شــد و ســود مــالی بسیــار زیــادی بــرای 
شــولتس بــه همــراه داشــت. هنرمنــدان عصــر نقــره  ای 
از جنبش  هــای هنــری چــون سوررئالیســم الهــام 
می گرفتنــد. قهرمانــان کمیــک اســتریپ های ایــن 

ــد ــدگی می کردن ــب زن ــای عجیب وغری دوره در فض
دوره مــدرن کمیــک اســتریپ از ســال ١993.م آغــاز شــد 
ــن  ــن ای ــال  های آغازی ــه دارد. در س ــز ادام ــروز نی ــا ام و ت
دوره، شــخصیت های کمیــک بسیــاری بازســازی و کمیــک 
اســتریپ  های مســتقل بسیــاری ســاخته شــد و بسیــاری از 
نشــریه ها جنبه تجــاری پیــدا کردنــد. پیشــرفت تکنولوژی، 
صنعــت فیلم ســازی و پیدایــش بازی  هــای ویدئــویی باعــث 
شــد اقتباس  هــای زیــادی از ایــن کمیک  هــا صــورت بگیــرد 
و طــرف داران کمیــک اســتریپ نیــز بیشــتر و بیشــتر شــوند 

ــایی، ١383: ١٤5) (ضی

کمیک استریپ در ایران
داســتان های مصــور دنبالــه دار در ایــران بــا ظهــور 
مطبوعــات و انتشــار روزنامــه پــا بــه عرصه وجود گذاشــت 
و بــرای اولین بــار در قالــب تصاویــر و طرح هــای هجــایی 
و طنزآمیــز مطــرح شــد. بــه عبــارت دیگــر، داســتان های 

تصویر١- طرح جلد کتاب. براونیز کتاب آن ها.
منبع: (ترابی مهربانی، ١393: ١6)

تصویر2- باستر براون و سگش تایگ، کودک زردپوش.
منبع: (نصیری ،١395: ١3)
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ــات،  ــار مطبوع ــوج انتش ــا م ــراه ب ــران هم ــور در ای مص
ــن  ــت. همچنی ــروطه رواج یاف ــقلاب مش ــا ان ــان ب هم زم
ــار نقاشــان پیــش از مشــروطیت را کــه  شــاید بتــوان آث
به صــورت طرح هــای مصــوری از مســائل مذهــبی و 
ــن  ــگاری رواج داشــت، از اولی ــوان خیالی ن ــا عن ــنتی ب س
نشــانه های ایــن زمینــه تصویــری در کشــورمان بــه 

ــایی، ١37٤: ١٤7) ــجاعی طباطب ــمار آورد (ش ش
ــه دار  ــه شــکل دنبال ــایی ب ــار طرح ه ــرای نخســتین ب ب
(غالبــاً در دو تــا چهــار تصویــر دنبالــه دار) بــا پیدایــش 
شــد.  مطــرح  ایــران  در  »ملانصرالدیــن«  نشــریه 
ــا  ــادف ب ــل ١906 .م مص ــم آوری ــه در هفت ــن مجل ای
ــه مدیریــت محمــد قــلی زاده در  ١2صفر١32٤هـــ.ق ب
ــه شیــوه چــاپ ســنگی منتشــر شــد  شــهر تفلیــس ب
(همــان: ١٤7). ظهــور اولیــن داســتان های مصــور 
ــراژ  ــا تی ــخص و ب ــداوم و مش ــکل م ــه ش ــه دار ب دنبال
ــا«  ــان بچه ه ــون »کیه ــریه ای چ ــد در نش ــاد را بای زی
ــه دار  ــور دنبال ــتان های مص ــن داس ــرد. اولی ــال ک دنب
ــاه  ــم دی م ــا در شش ــان بچه ه ــماره کیه ــن ش در اولی
١335 هـــ.ش چــاپ شــد. »ملکــه گل هــا« و »هُرمز« از 
ــه  ــاح زاده ب ــه توســط مصطــفی مصب ــد ک ــن نمونه ان ای
ــن  ــام هنرمنــدان طــراح ای ــد. مأخــذ و ن چــاپ رسیدن
ــه نظــر می رســد  ــا ب دو داســتان مشــخص نیســت؛ ام
ایــن داســتان ها از نشــریات مصــور انگلیــسی اقتبــاس 
ــه  ــود ک ــز از نشــریاتی ب ــه »زن روز« نی ــده اند. مجل ش
از اولیــن شــماره خــود اقــدام بــه چــاپ فتورمان هــای 
ــن  ــه از ای ــن مجموع ــرد. اولی ــایی ک فرانســوی و ایتالی
داســتان ها »ناشــناس« نــام داشــت کــه در ١6 اســفند 
ــه  ١3٤3 هـــ.ش منتشــر شــد (همــان: ١5٤). مجموع
تن تــن پیــش از انــقلاب در ایــران از موفق تریــن و 
ــه  ــود ک ــه دار ب ــن داســتان های مصــور دنبال پرتیراژتری
کــودکان و نوجوانــان بسیــاری را بــه خــود جــذب کــرد. 
انتشــارات یونیورســال، ناشــر یــک دوره 2١ جلــدی از 
ــام مترجــم مشــخص  ــن کتاب هــا ن ــود. در ای ــن ب تن ت
به دلیــل  انــقلاب،  از  بعــد  ســال های  در  نیســت. 
ــاه  ــازار سی ــا ب ــن کتاب ه ــاپ آن، ای ــری از چ جلوگی
ــد از  ــه جل ــز ن ــوس نی ــارات ون ــت. انتش ــقی یاف پررون
ــرخی  ــه ب ــه البت ــرد ک ــاپ ک ــن را چ ــای تن ت ماجراه
ــد  ــت. بع ــال اس ــای یونیورس ــاپ کتاب ه ــد چ تجدی
ــضی از  ــولی در بع ــد قابل قب ــج رون ــقلاب به تدری از ان
ــتان های مصــور  ــه داس ــرای ارائ ــا ب نشــریات و کتاب ه
دنبــال دار ایــرانی شــکل گرفــت. در ایــن میــان، »رشــد 
ــا  ــقلاب ب ــد از ان ــه بع ــت ک ــریاتی اس ــوز« از نش نوآم
ــرای  ــرانی، زمینــه را ب ــه هنرمنــدان ای اهمیــت دادن ب
ــدانی  ــرد. هنرمن ــاد ک ــور ایج ــتان های مص ــه داس ارائ
صلواتیــان،  محمدحسیــن  رزاقی،  آراســته  نظیــر 
ــا  ــالی ب ــز اقب ــبی و پروی ــلی مکت ــعید رزاقی، غلامع س

ــار  ــال دار، آث ــه شــکل دنب مصورســازی داســتان هایی ب
نســبتاً مطلــوبی در ایــن زمینــه بــه نمایــش گذاشــتند. 
ــان، ســعید رزاقی به دلیــل اســتمرار کارش  ــن می در ای
ــه  ــه توانســته ب ــرانی باشــد ک ــد ای ــا هنرمن شــاید تنه
شــکل حرفــه ای بــه کار مصورســازی داســتان های 

ــردازد ــه  دار بپ دنبال

عناصر بصری در کمیک استریپ ها
در  بصــری  عناصــر  مهم تریــن  از  یــکی  رنــگ:   -
داســتان های مصــور دنبالــه دار، رنــگ اســت. در ایــن نــوع 
ــا  ــت ی ــایی چــون حرک ــل محدودیت ه ــتان ها به دلی داس
موسیــقی، رنــگ به عنــوان عنصــر بصــری کــه می توانــد 
در برانگیختــن احساســات مخاطــب نقــش اصــلی را ایفــا 
کنــد، اهمیــت می یابــد. در ایــن آثــار، رنــگ بــرای ایجــاد 
ــز  ــای طنزآمی ــس، موقعیت ه ــون ح ــای گوناگ زمینه ه
یــا هیجان هــای نــاشی از برخوردهــای خشــونت آمیز 
اســتفاده می شــود. شــناخت ســواد بصــری و آشــنایی بــا 
مفاهیــم رنگ هــا نیــز در ایــن بیــن بسیــار مؤثــر اســت

ــکی  ــم: در داســتان های مصــور، گســترش گرافی - ریت
ــا  ــد ب ــر بای ــن ام ــار مهــم اســت. ای یــک داســتان بسی
ریتــم مشــخصی از آغــاز به ســوی پایــان دنبــال شــود. 
در ایــن مسیــر صرف نظــر از تعــداد نماهــا بایــد ریتــم 
ــر  ــه علاوه ب ــه ای انتخــاب شــوند ک ــه گون ــت ب و حرک
ــتان  ــلی داس ــه اص ــر نکت ــر، ب ــک تصاوی ــایی تک ت گوی
ــر منطــقی  ــال، مخاطــب سی ــود و درعین ح ــد ش تأکی
ــا را  ــه نم ــا ب ــکل نم ــه ش ــر ب ــدن تصاوی ــر دی در مسی
طی کنــد. در واقــع، هــر تصویــری کــه مــا می بینیــم، 
حاصــل بــرخی انفعــالاًت عناصــر بیــرونی و درونی 
ــه در  ــد ک ــان تصاویری ان ــرونی هم ــر بی ــت. عناص اس
مقابــل مــا قــرار دارنــد و خــارج از ذهــن مــا موجودنــد؛ 
ویژگی هــای  از  مجموعــه ای  درونی  عناصــر  امــا 
فیزیولوژیــکی، فرهنــگی و روان شــناختی هســتند کــه 
تنهــا در وجــود و ذهــن انســان حضــور دارنــد. هدایــت 
ــا شــکل های درســت  ــد ب ــن عناصــر توســط هنرمن ای
ــال  ــا امــکان انتق ــد ت ــه وجــود خواهــد آم گرافیــکی ب
پیــام و هــدف مــد نظــر هرچــه ســریع تر و مناســب تر 

انجــام شــود
ــه  ــوع ب ــدد و متن ــای متع ــد: انتخــاب زوای ــه دی - زاوی
ــای  ــه از صحنه ه ــد ک ــکان را می ده ــن ام ــد ای هنرمن
ــتفاده  ــش اس ــان هدف ــش و بی ــرای نمای ــددی ب متع
ــن عنصــر، ایجــاد شــبکه  ــرد ای ــن کارک ــد. مهم تری کن
متنــوعی از نقــاط دیــد اســت و بــه ایــن ترتیــب بــرای 
مخاطــب ایــن امــکان فراهــم می شــود کــه بــا تمــامی 
ــه مناســب  ــه آشــنا شــود. تســلط و ارائ ــای صحن اشی
ــش  ــتر در نمای ــذاری بیش ــبب تأثیرگ ــر، س ــن عنص ای
ــر  ــد علاوه ب ــه دی ــر زاوی ــود. تغیی ــخصیت ها می ش ش
ایجــاد تنــوع، عامــل مناســبی بــرای جذابیــت داســتان 
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ــد  و پرهیــز از یکنواخــتی اســت. اســتفاده از زاویــه دی
ــخصیت ها  ــت ذاتی ش ــد طبیع ــتی می توان ــب ح مناس
ــش  ــرای نمای ــال، ب ــوان مث ــد. به عن ــکار کن ــز آش را نی
خصوصیــت ظالمانــه و خشــن می تــوان از زاویــه دیــد 
پاییــن، نمــای بســته و دفرمــه چهــره اســتفاده کــرد. 
ــرفت  ــس پیش ــد ح ــون بای ــای گوناگ ــتفاده از زاوی اس
داســتان را بــه همــراه داشــته باشــد، بدین ترتیــب کــه 
هــر نمــایی نمــای قبــل را تکمیــل و زمینــه مناســب 
بــرای نمــای بعــد ایجــاد کنــد. البتــه عــدم تســلط بــر 
ــاطی  ــاز ارتب ــر، زمینه س ــن عنص ــا از ای ــتفاده بج اس

نادرســت و موجــب ســردرگمی مخاطــب می شــود
- بالــون یــا حبــاب: بالون هــا فضاهــایی بــرای نوشــته ها، 
حرف هــا و صداهــا در داســتان های مصورنــد کــه غالبــاً 
بــه شــکل ابــر، دایــره یــا بیــضی هســتند کــه گوشــه ای 
از آن هــا به ســوی شــخصیتی کــه گفتــه از آن اوســت، 
نشــانه می رود. حباب هــا می تواننــد اشــکال گوناگــونی 
بــه خــود بگیرنــد؛ مربــع، مثلــث یــا شــکل های دیگــر 
کــه متناســب بــا حرف هــا و صداهــا باشــند و بتواننــد 
ــره را  ــا و غی ــرات، رویاه اندیشــه های بیان نشــده، خاط
شــکل دهنــد. بخــشی از ایــن حباب هــا بــه نشــانه های 
ــه  ــار، ضرب ــراری (انفج ــش تک ــم و کمابی ــای مه صداه
ــه  ــات و...) ب ــدای حیوان ــه، ص ــتن شیش ــت، شکس مش
کار می رونــد. به عنــوان مثــال، بــرخی از معمولی تریــن 
ــا  ــت ب ــکی اس ــپ الکتری ــک لاًم ــا، ی ــواع حباب ه ان
شــعاع هایی کــه نمــاد بــه هــوش آمــدن پــس از یــک 
ــک اره در  ــر ی ــا تصوی ــت ی ــگی اس ــجی و من دوره گی
ــدای  ــانگر ص ــه نش ــوب ک ــه ای چ ــدن قطع ــال بری ح
ــا انفجــار ســتاره ها  خرنــاس کــسی در خــواب اســت ی
ــخصیت ها  ــر ش ــه س ــه ب ــان دادن ضرب ــرای نش ــه ب ک
بــه کار می رود (شــجاعی طباطبــایی، ١37٤: ١95). 
ایــن عنصــر ســبب می شــود نقصــان در زمینــه صــدا، 
افکــت و موزیــک بــه ایــن شیــوه جبــران شــود و ایــن 
ــا و انیمیشــن  ــا سینم ــرض ب ــد هم ع ــتان ها بتوانن داس
حرکــت کننــد. طــراحی حــروف در داســتان های مصور 
متنــوع اســت؛ امــا نکتــه بااهمیــت ارتبــاط گرافیــکی 
نــوع حــروف بــا تصاویــر و کاراکتــر و شــخصیت حــروف 
ــری  ــا موضــوع داســتان اســت. درعین حــال، جای گی ب
ــا فاصله هــای مناســب و خطــوطی  ــون ب حــروف در بال
متناســب و متعــادل از مســائلی اســت کــه در وحــدت 

ــود ــر خواهــد ب گرافیــکی داســتان های مصــور مؤث
-کادر: از دیگــر عناصــر تأثیرگــذار در داســتان های 
ــه کادر اشــاره کــرد. کادر  ــوان ب ــه دار می ت مصــور دنبال
ــر  ــزاعی در نظ ــث انت ــک مبح ــد ی ــایی می توان به تنه
ــودی در  ــوط عم ــه خط ــایی ک ــود. کادره ــه ش گرفت
آن هــا از اهمیــت برخوردارنــد، صرف نظــر از محتویــات 
آن، معمــولًاً مفاهیــمی چــون جنبــش، حرکــت، گرمــا، 

ــرژی  ــر ان ــد و ب ــاد می کنن ــقوط و... را ایج ــرانی، س نگ
تصویــر می افزاینــد. کادرهــایی کــه خــط افــق بــر آن ها 
حاکــم اســت، نــوعی تعــادل، آســایش، ســکون، عمــق و 
ســردی را القــا و کادرهــای مربــع معمــولًاً حالــت خنثی 
ــدازه کادر از  ــه ان ــد. هرچ ــداعی می کنن ــن ت را در ذه
عمــق و وســعت بیشــتری برخــوردار باشــد، بــه فضــای 
کل موضــوع نزدیک تــر اســت و بیانگــر تنهــایی، دوری، 
ســردی و کم تحــرکی اســت و هرچــه انــدازه کادر 
بســته تر باشــد، دارای شــدتی بیشــتر و ارزش تصویــری 
ــاز، داســتان های  ــر اســت. در آغ ــذاری کامل ت و تأثیرگ
ــا مســتطیل و  ــع ی ــای مشــخص مرب ــا قاب ه مصــور ب
ــد.  ــا موقعیت هــای دقیــق تعریف شــده، شــکل گرفتن ب
ــرای  ــر ب ــرن معاص ــل ق ــک کی29  در اوای ــزور م وین
ــن  ــه ای ــس ب ــایی نامتجان ــه کادره ــا ارائ ــار ب ــن ب اولی
مســئله توجــهی خــاص نمــود. مــک کی از کادرهــای 
متغیــر بــرای گســترش دادن یــا محدودســاختن حــوزه 
ــرد.  ــتفاده ک ــتان هایش اس ــاز در داس ــورد نی ــد م دی
ــرای  ــه دو ماج ــت ب ــه توانس ــن وسیل ــه ای ــتی ب او ح
ــردازد و تکنیــکی را کــه  ــان بپ ــاوت به طــور هم زم متف
ــه می شــود،  ــوازی ارائ ــاژ م ــوان مونت ــا عن ــا ب در سینم
بــا کادرپردازی هــای خــود در عرصــه داســتان های 
ــایی، ١37٤:  ــجاعی طباطب ــد آورد (ش ــکی پدی گرافی
١93). اهمیــت کادر بعــد از مــک کی و در حــدود دهــه 
30 میلادی بــه شــکل نویــنی مطــرح شــد و توجــه بــه 
ــوان  ــکی، کادر را به عن ــوعی و گرافی ــات موض خصوصی
ــاخت.  ــلی س ــور متج ــتان مص ــم از داس ــری مه عنص
ــم  ــر مفاهی ــب علاوه ب ــاب کادر متناس ــع، انتخ در واق
ــاخت  ــادر می س ــد را ق ــکی، هنرمن ــانه گرافی زیباشناس
کــه توجــه مخاطبانــش را بــر موضــوع داســتان متمرکز 
ــوعی ظاهــر  ــه اشــکال متن ــج کادرهــا ب ســازد. به تدری
شــدند و در بعــضی مــوارد، بــازی بــا کادر و قائل شــدن 
شــخصیت جداگانــه، از کادر مفهــومی نمادیــن ســاخت. 
در داســتان مصــور »عطســه ســامی کوچولــو« از مــک 
کی، شــاهد فروریختــن کادر به وسیلــه عطســه ســامی 

هســتیم (تصویــر3)

تصویر 3- پلانی از داستان »عطسه سامی کوچولو«، مک کی، 
.(URL:1):١905 میلادی. منبع
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انتخــاب کادر مناســب بــا موقعیت هــا می توانــد در 
ــاری رســاند.  ــه طــراح ی نشــان دادن فضــای موجــود ب
به عنــوان مثــال، کادربنــدی مایــل، بــه ایجــاد هیجــان 
ــا  ــا ب ــد. کادره ــک می کن ــر کم ــراب در تصوی و اضط
برش هــا و آرایــشی کــه بــه خــود می گیرنــد، بــا 
شــکل های متنــوع و گاه متضــاد ولی به هم پیوســته 
به عنــوان ابــزاری بــرای ایجــاد جاذبــه بیــانی، هنرمنــد 
را قــادر می ســازند کــه از فضــایی ســاکن و یکنواخــت 
ــد.  ــایی ده ــر، حرکــت و پوی ــه تصاوی خــارج شــود و ب
ــت  ــن روش، فضــا در داســتان های مصــور از حال ــا ای ب
خشــک و سرســخت، دارای قابلیت هــای گوناگــونی 

ــف می شــود ــرات مختل ــرای ایجــاد تأثی ب
ــرای  ــری ب ــک مؤث ــا کم ــناخت نماه ــا (پلان): ش - نم
طــراح اســت تــا بتوانــد تصویــر لاًزم در کادرهــای مختلف 
را بــا هــدف تــداعی مفاهیــم مــد نظــر، آگاهانــه ترسیــم 
ــزان  ــد. به طــور کلی، نماهــای گوناگــون براســاس می کن
ــاوت  ــوند. تف ــف می ش ــان تعری ــت انس ــودن قام مرئی ب
تصویرگــر معمــولی بــا تصویرگــر آشــنا بــه فــن سینمــا، 
در اســتفاده از تکنیــک نماســازی یــا پلان بنــدی تصاویــر 
اســت و توانمنــدی تصویرگــران آشــنا بــا تکنیــک نماهــا، 
در خلــق آثــار کمیــک اســتریپ کاملًا نمایــان می شــود. از 
انــواع نماهــا می تــوان بــه نمــای بسیــار دور اشــاره کــرد 
کــه معمــولًاً به عنــوان معرف شــناخته شــده و بــه معرفی 
فضــا و موقعیــت مــکانی داســتان می پــردازد. از ایــن نمــا 
ــگی  ــاسی و جن ــخی، حم ــتان های تاری ــتر در داس بیش
اســتفاده می شــود و بــرای نشــان دادن عظمــت مــکان یــا 
ــه کار می رود.  ــاص ب ــخصیت و شیء خ ــا ش ــت ی موقعی
نمــای دور30  طــول قامــت یــک انســان را در ارتبــاط بــا 
ــد.  ــان می ده ــر نش ــای دیگ ــخصیت ها و اشی ــا و ش فض
ایــن نمــا احســاس حرکــت را کُنــد کــرده و بیشــتر بــرای 
نشــان دادن انســان در محل هــای مختلــف اســت. نمــای 
متوســط معمــولًاً قامــت انســان از کمــر بــه بــالاً را شــامل 
ــکی و  ــال فیزی ــان دادن اعم ــرای نش ــود و از آن ب می ش
ــتفاده  ــخصیت ها اس ــاسی ش ــفی و احس ــای عاط حالت ه
می شــود. نمــای نزدیــک3١ بــرای تأکیــد هرچــه بیشــتر 
روانی  و  روحی  حالت هــای  و  حالت هــای چهــره  بــر 
شــخصیت ها، جلــب نظــر مخاطــب بــه جزئی تریــن 
اجــزای صــورت، اهمیــت نمادیــن یــک شــکل یــا شیء و 
نشــان دادن نــوعی تفکــر بــه کار می رود. به عنــوان مثــال، 
کادربنــدی یــک تصویر بــا نمای نزدیــک و از پاییــن کادر، 
ــول  ــت. در ط ــریع تر اس ــدیدتر و س ــتی ش ــر حرک بیانگ
ــب از  ــور مرت ــب را به ط ــگاه مخاط ــوان ن ــتان، می ت داس
نمــای نزدیــک بــه نمــای متوســط و حــتی دور هدایــت 
ــه  ــک ب ــار نزدی ــای بسی ــک نم ــال از ی ــرد. گاهی انتق ک
یــک نمــای دور، شــگردی ســودمند بــرای ایجــاد ریتــم 
و معــرفی دوبــاره موضــوع اســت. چگونــگی کاربــرد ایــن 

ــم  ــب و دارای مفاهی ــر مناس ــش تصاوی ــا در آفرین نماه
روان شــناختی و زیباشــناختی، میــزان توانــایی تصویرگــر 

ــد ــخص می کن ــور را مش ــتان های مص داس
- حرکــت: یــکی دیگــر از مــوارد مهــم در تصویرســازی 
داســتان های مصــور دنبالــه دار، ایجــاد توهــم حرکــت، 
ــط،  ــه از خ ــتفاده آگاهان ــت. اس ــرعت اس ــت و س فعالی
یــکی از مهم تریــن شــگردها بــرای ایجــاد توهــم 
حرکــت اســت. براســاس یافته هــای روان شــناختی، بــا 
اســتفاده از خط هــایی مشــخص می تــوان حرکت هــایی 
ــا  ــاً پوی ــورب ذات ــای م ــد آورد. خط ه ــت  دار را پدی جه
بــوده و در نقــل و انتقال هــا در حــال حرکــت به ســوی 
ــقی،  ــای عمــودی و اف ــه نظــر می رســند. خط ه ــالاً ب ب
ســاکن بــه نظــر می رســند؛ امــا بــا مشــاهده حرکــت، 
ــالاً  ــه ب ــن ب جهــت حرکــت خط هــای عمــودی از پایی
ــوده و  ــده ب ــگاه بینن ــت ن ــر حرک ــا مسی ــگ ب و هماهن
حالــتی اوج گیرنــده می یابنــد. برعکــس ایــن وضعیــت، 
هنــگامی کــه حرکــت داخــل کادر رو بــه پاییــن باشــد، 
ــا رودررویی در مخاطــب برانگیختــه  احســاس تنــش ی
ــه حرکــت رو  ــل ب ــده تمای ــگاه بینن می شــود؛ چــون ن
بــه بــالاً دارد. ســمت حرکــت خط هــای افــقی از چــپ 
ــت  ــناختی، حرک ــر روان ش ــت و از نظ ــت اس ــه راس ب
ــد.  ــه نظــر می رس ــعی ب ــت طبی ــن جه ــکی در ای فیزی
ایــن در حــالی اســت کــه حرکــت از راســت بــه چــپ 
ــا در  ــناختی خط ه ــده روان ش ــد. پدی ــوار می نمای دش
ــژه ای  ــت وی ــور از اهمی ــتان های مص ــری داس تصویرگ
ــد  ــا می توان ــن ویژگی ه برخــوردار اســت و شــناخت ای
ــتان  ــوایی داس ــک و محت ــر دراماتی ــت تفک ــه تقوی ب
ــا  ــوان ب ــت را می ت ــاند. حرک ــاری رس ــر ی ــه تصویرگ ب
ــز  ــگی نی ــای رن ــا تضاده ــت ی ــری از کنتراس بهره گی

ایجــاد کــرد

داستان مصور ماجراهای تن تن
قــرن  به یادمانــدنی  اســطوره های  از  یــکی  تن تــن 
بیســتم اســت کــه در دوره جدیــد، مبلــغ تفکــر و فرهنگ 
غــربی بــود (اقبــالی، ١386: 58). طــراح، نویســنده 
ــام ژرژ رمی32   ــه  ن ــخصی ب ــخصیت، ش ــن ش ــق ای و خال
ــود. در میــان داســتان های مصــور  ملقــب بــه »هــرژه« ب
ــای  ــاصی از جذابیت ه ــوع خ ــن دارای ن ــه دار، تن ت دنبال
تصویــری اســت کــه بــا روانی و ســادگی خــاصی همــراه 
اســت. رزاقی معتقــد اســت اگــر تن تــنی نبــود، احتمــالًاً 
ــتی  ــایی و (ح ــتریپ اروپ ــک اس ــای کمی ــکی از پایه ه ی
جهــانی) کــم بــود و چقــدر حیــف می شــد اگــر دنیــای 
ــد (رزاقی، ١386:  ــود نمی دی ــه خ ــک، ژرژ رمی را ب کمی
ــن و  ــان تن ت ــاداری می ــه معن ــوان رابط ــاید نت 62). ش
ــک  ــن ی ــه تن ت ــل ک ــن دلی ــه ای ــرد، ب ــرار ک سینمــا برق
شــخصیت کارتــونی بــود کــه همــه جذابیتــش را از 
ــه  ــت ک ــعی اس ــت. طبی ــه دار می گرف ــتان های دنبال داس
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کمتــر کارگــردانی در سینمــا ســراغ چنیــن شــخصیتی 
ــن«  ــن، تن ت ــام »م ــه ن ــال، مســتندی ب ــرود. درعین ح ب
در اواخــر دهــه 70 میلادی ســاخته شــد کــه بــه هــرژه 
تقدیــم شــد. پــس از آن، در دهــه 90 میلادی، تلویزیــون 
بلژیــک تمــام داســتان های تن تــن را به صــورت کارتــون 
پخــش کــرد و در ســال ١377 هـــ.ش از تلویزیــون ایــران 
ــتریپ  ــک اس ــد (آزرم، ١38١: 78). کمی ــش ش ــز پخ نی
تن تــن از نظــر ســاختار طــراحی و نــوع بیــان تصویــری 
شــاید خیــلی مناســب سینمــا نباشــد، بلکــه بیشــتر بــا 
دنیــای انیمیشــن پیونــد برقــرار می کنــد و بــه آن دلیــل 
ــا  ــد ت ــر می کن ــز سی ــزی و اغراق آمی ــه در فضــای فانت ک
دنیــای واقــعی، بیشــتر در ذهــن مخاطــب بــاقی می مانــد. 
ــای  ــز و گوی ــا به خاطــر تصویرســازی های تمی مجموعه ه
خــود، مــورد ســتایش واقــع شــده اند. ماجراهــای تن تــن 
ــه از رویدادهــای  ــو داســتان هایی رئالیســتی و برگرفت و میل
ــد کــه از دوره زمــانی بیــن جنــگ جهــانی  تاریــخ معاصرن
اول و دوم آغــاز شــده و تــا اوج دوران جنــگ ســرد امتــداد 
می یابــد. اســتعمار، نژادپرســتی، رقابــت میــان دو ابرقــدرت، 
مافیــا، جنــگ نفــت و دیگــر شــاخص های تاریخ معاصــر در 

ــد  ــور یافته ان ــن تبل ــتان های تن ت داس
نمونــه مــورد انتخــاب پژوهــش حاضــر، اولیــن داســتان از 
مجموعــه تن تــن، بــا عنــوان »فــرار از شــوروی« اســت کــه 

در ســال ١929.م بــه صــورت سیــاه  و ســفید و هفتــه ای یک 
صفحــه در مجلــه قــرن بیســتم چاپ می شــد. هشــت کتاب 
دیگــر ایــن مجموعــه نیــز در ابتــدا به صــورت سیاه و ســفید 
ــا  ــال های ١9٤5 ت ــه س ــا در فاصل ــد؛ ام ــاپ رسیدن ــه چ ب
ــر  ــه ناش ــترمن ک ــارات کاس ــت انتش ــه درخواس ١955.م ب
کتاب هــای تن تــن بــود، رنــگی شــدند (عســگری فراهــانی، 
١39٤: 28). در فــرار از شــوروی، شــخصیت اصــلی، تن تــن، 
خبرنــگار جــوان و کنجــکاو و زیــرک بــرای مأموریــت بــه 
روسیــه می رود تــا از آنچــه در جمهــوری شــوروی می گــذرد، 
گــزارش تهیــه کنــد؛ امــا ظاهــراً اوضــاع در روسیــه چنــدان 
مســاعد نیســت و عــده ای نمی خواهنــد اخبــار بــد بــه بیرون 
از کشــور درز کنــد. بــه همیــن منظــور، بــه دنبــال تن تــن 
ــار  ــدن اخب ــد و از منتشرش ــن ببرن ــا او را از بی ــتند ت هس
جلوگیــری کننــد. وی در ایــن ماجــرا ضمن حــل معماهای 
پیچیــده، دوســتانی نیــز پیــدا می کنــد کــه در قســمت های 
مختلــف بــه کمکــش می آینــد. دوســتان همیشــه همــراه 
تن تــن، میلــو (بــرفی) ســگ وفــادارش و کاپیتــان هــادوک 
هســتند. البتــه شــخصیت هایی چــون پروفســور تورنســل و 
دو مأمــور پلیــس هــم از شــخصیت های اصــلی داســتان های 

تن تــن محســوب می شــوند (جــدول١)

اولین حضور در داستانویژگی شخصیت هاشخصیت های اصلی

خبرنگار جوان و چابک شخصیت تن تن
اصلی داستان ها

تن تن در سرزمین شوراها

خرچنگ پنجه طلاییدوست و همراه باوفای تن تنکاپیتان هادوک

پروفسور تورنسل
مخترع کم نوا و گیج و دوست 

گنج های راکهاممشترک تن تن و کاپیتان هادوک

سگ بامزه و باوفای تن تن، در طول میلو
داستان همراه وی است.

تن تن در سرزمین شوراها

دو برادر و مأمور پلیس خنگ و دوپنت و دوپنط
کم حواس و بامزه

سیگارهای فرعون (در صفحه اول 
تن تن در کنگو نیز دیده می شوند)

جدول ١- شخصیت های داستان مصور فرار از شوروی. منبع: (نگارندگان).

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%E2%80%8C%D8%AA%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%E2%80%8C%D8%AA%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1%DA%86%D9%86%DA%AF_%D9%BE%D9%86%D8%AC%D9%87_%D8%B7%D9%84%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1%DA%86%D9%86%DA%AF_%D9%BE%D9%86%D8%AC%D9%87_%D8%B7%D9%84%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D8%AC%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B1%D8%A7%DA%A9%D9%87%D8%A7%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D8%AC%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B1%D8%A7%DA%A9%D9%87%D8%A7%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%E2%80%8C%D8%AA%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%E2%80%8C%D8%AA%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7
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داستان مصور جاسوسان در تخت جمشید
فــراز بــزاززادگان، نویســنده داســتان جاسوســان در 
تخت جمشیــد، در پیشــگفتار کتــاب می گویــد: »ماجــرا از 
زمــانی شــروع شــد کــه در حــال کار روی یــک مجموعــه 
دربــاره تاریــخ معاصــر ایــران بــود.م در حیــن مطالعــه و 
ــار  ــم بسی ــه حــواشی رسیــدم کــه برای ــخ ب ــررسی تاری ب
ــد، آن  ــخ می آی ــم تاری ــتی اس ــا وق ــود. خیلی ه جــذاب ب
را در حــد چنــد اســم و عــدد می بیننــد، ولی وقــتی بــه 
ــاری در  ــای بسی ــد، جذابیت ه ــگاه می کنی ــواشی آن ن ح
ــخ  ــه تاری ــکی از دوران هــای پرحاشی ــه اســت. ی آن نهفت
ــه  ــدی اســت. ســالی ک ــا ســال ١320 خورشی کشــور م
متفقیــن ســر جریــان جنــگ جهــانی دوم، وارد کشــور ما 
شــدند. مــن درنتیجــه خوانــدن ایــن بخش هــای تاریــخ، 
ــه  ــه تهی ــن زمین ــه ای را در ای ــم مجموع ــم گرفت تصمی
کنــم و کاراکتــری برایــش خلــق کنــم تــا بــا آن داســتان 
ــه کشــور مــا  را پیــش ببــرم. از طــرفی، ورود متفقیــن ب
ــا آغــاز علــم باستان شــناسی در ایــران.  ــوده ب هم زمــان ب
ــرم  ــه کاراکت ــرد ک ــاب ک ــن را مج ــانی، م ــن هم زم ای
خلــق  ماجراجــو  و  زبان شــناس  باستان شــناس،  را 
ــود ــت ش ــر روای ــول او هیجان انگیزت ــه ح ــا قص ــم ت کن

 هیجان انگیزتــر، بــه خاطــر اینکــه باستان شــناس ها 
همیشــه بــه دنبــال ناشــناخته ها و ســفر بــه مکان هــای 
ــن در  ــه م ــم ک ــان بگوی ــتند. در پای ــز و راز هس ــر رم پ
ــات عامه پســند  ــه ادبی ــگاهی ب ــن شــخصیت، ن ــق ای خل
ــا  ــد ب ــبب ش ــوع س ــن موض ــتم و ای ــم داش ــه ٤0 ه ده
ــان،  ــتقبال ایش ــا اس ــم و ب ــت کن ــه صحب ــردبیر مجل س
ــتان  ــزاززادگان، ١396: ١). داس ــم« (ب ــروع کن کار را ش
جاسوســان در تخت جمشیــد در تابســتان ١9٤2 میلادی 
ــت  ــد، درس ــاق می افت ــانی دوم اتف ــگ جه در خلال جن
ــا نیروهــای  زمــانی کــه ارتــش آلمــان در اســتالینگراد ب
شــوروی به ســختی در حــال نبــرد بودنــد و ارتــش 
متفقیــن بــه بهانــه حضــور جاسوســان آلمــانی در ایــران، 
ایــن کشــور را اشــغال کــرده بودنــد. داســتان جاسوســان 
در تخت جمشیــد در تابســتان ١32١ هـــ.ش یــک ســال 
ــودی پروفســور و  ــورد. محم ــم می خ ــغال رق ــس از اش پ
باستان شــناس جــوان کــه راه پــدر را پیــش گرفتــه بــود، 
بــا تمــاسی مشــکوک از نایــب ابراهیــمی، رئیــس ســابق 
ــودرو  ــار خ ــس از انفج ــان و پ ــکر آذربایج ــن 2 لش رک
شــخصی  اش در در ورودی دانشــگاه، وارد ماجــرایی رمزآلود 

و خیــال انگیــز تاریــخی می شــود 

جدول 2- شخصیت های داستان مصور جاسوسان در تخت جمشید. منبع: (نگارندگان).

اولین حضور در داستانویژگی شخصیت هاشخصیت های اصلی

پروفسور پرویز 
محمودی

 

مردی  تهران،  دانشگاه  استاد  و  باستان شناس 
زیرک و تیزهوش، شخصیت اصلی داستان 

انفجار خودرو شخصی وی جلو در دانشگاه و 
تماس تلفنی مشکوک نایب ابراهیمی با وی

میرزا ابوالحسن 
خان

فوت  که  است  محمودی  پرویز  پروفسور  پدر 
کاوش های  در  که  باستان شناسی  شده، 
را  زرین  و  سیمین  لوح های  تخت جمشید، 

کشف و آن ها را رمزگشایی می کند.

با  بلکه  نشده،  تصویرسازی  داستان  در  عملًا 
نامه ها، دفاتر و اسناد و... راهنمای محمودی 

در این داستان است.

هیتلر

رهبر حزب نازی آلمان، فردی مستبد و خشن، 
در  خود  جاسوسان  کمک  با  داستان  تمام  در 
برای  و  است  محمودی  پروفسور  جست وجوی 

او مشکل می آفریند.

در آخر داستان چهره خود را نشان می دهد و 
پروفسور محمودی را تا پای مرگ می کشاند.

تماس نایب ابراهیمی با  آذربایجان،  لشکر   2 رکن  رئیس 
ویف ماجرای رمزآلود پروفسور محمودی آغاز 

می شود.

تماس تلفنی با پروفسور محمودی و گذاشتن 
قرار ملاقات با پروفسور در گرند هتل.

انور پاشا
قدیمی  دوست  مصر،  در  قاهره  موزه  رئیس 
که  نازی  جاسوسان حزب  از  و  محمودی  پدر 
در مرگ پدر پروفسور محمودی دست داشته 

است.

با وی در مصر و  ملاقات پروفسور محمودی 
گرفتن امانتی ابوالحسن خان از وی.
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یافته های پژوهش
نمونه هــای  در  بصــری  عناصــر  بــررسی  براســاس 
منتخــب، آنچــه از کمیــک تن تــن قابــل مشــاهده 
اســت، ســادگی و در عین حــال روانی و قابــل فهــم 
بــودن داســتان اســت کــه در کل صفحــات بــه چشــم 
متفــاوت،  دیــد  زوایــای  از  بهره گیــری  می خــورد. 
وجــود حرکــت و ایجــاد توهــم آن، میمیک هــای 
ــت  ــرم و تخ ــای گ ــتفاده از رنگ ه ــا، اس ــاده و گوی س
و اســتفاده زیرکانــه هــرژه از آن هــا در طــول داســتان، 

نــوع خطــوط به کاررفتــه و کادربنــدی متناســب از 
داســتان های  در  بصــری  ویژگی هــای  مهم تریــن 
شــخصیت پردازی های  می شــود.  محســوب  تن تــن 
هوشــمندانه هــرژه باعــث شــده شــخصیت ها باورپذیــر 
و دل نشیــن باشــند (تصویــر٤). هیــچ شــخصیتی 
از  اســتفاده  و  نمی رســد  نظــر  بــه  فراطبیــعی 
ــد.  ــک می کن ــر کم ــن ام ــه ای ــره ب ــای روزم واقعیت ه
البتــه در بالون هــای ســخن، در مــورد شــخصیت میلــو 
ــم  ــان ه ــان انس ــه زب ــات ب ــان حیوان ــر زب ــه علاوه ب ک

مأمور اطلاعات در مصر که در طول داستان به کریم
پروفسور محمودی کمک می کند.

پروفسور محمودی را زمانی که به اسارت نازی ها در 
زیردریایی اس اس درآمده، نجات می دهد.

هاینریش
باعث  کم هوش  و  خشن  آلمانی،  جاسوس 
پروفسور  برای  داستان  طول  در  دردسرهایی 

محمودی می شود و ناکام می ماند.

با ورود پروفسور محمودی به مصر به دنبال 
اوست و تلاش می کند وی را دستگیر کند. 

تصویر 5- تصویر میلو در حال تفکر و بالون سخن همراه با متن و تصویر، ماجراهای تن تن. منبع:(نگارندگان). 

تصویر ٤- طراحی های دستی از زوایای مختلف برای کاراکتر تن تن و میلو، هرژه. منبع:(عسگری، ١39٤: 32).
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تصویر 6- صفحه ای از کمیک استریپ جاسوسان در تخت جمشید، همراه با شخصیت ها و بالون های سخن. منبع:(نگارندگان). 

تصویر 7- صفحه ای از کمیک جاسوسان در تخت جمشید، کل صفحه به دو کادر تقسیم شده. منبع:(نگارندگان).

ــن  ــار مت ــر در کن ــتثنا تصوی ــور اس ــد، به ط می اندیش
ــر5) ــود (تصوی ــده می ش دی

کمیــک اســتریپ جاسوســان در تخت جمشیــد بــه 
ســبک سیاه وســفید (ســبک کمیــک اســتریپ های 
ژاپــن) و در قاب هــای مربــع و مســتطیل تصویرســازی 
شــده اســت. شــخصیت ها در قالــب ابرقهرمان هــای 
ــر  ــه تصوی ــه ب ــن و واقع گرایان ــون بتم ــارجی همچ خ
از  بــرخی  بــرای  نزدیــک  نمــای  از  درآمده انــد. 
اســتفاده  واژه هــا  حــتی  و  اتفاقــات  شــخصیت ها، 
ــف،  ــای مختل ــار در بخش ه ــن ب ــت. چندی ــده اس ش
ــه  ــد ک ــوح می بین ــا را به وض ــاد نازی ه ــب، نم مخاط
ــد.  ــک می کن ــتر کم ــتان بیش ــدن داس ــه تاریخی ش ب
اثــر  از خطــوط مــورب در تصویرســازی  اســتفاده 
و  شــخصیت ها  گاهی  اســت.  مشــهود  به شــدت 

ــرای ایجــاد هیجــان و جلب توجــه  بالون هــای ســخن ب
ــر6)  ــده اند (تصوی ــارج ش ــود خ ــب، از کادر خ مخاط

ــه چــپ  ــر از راســت ب ــوالی تصاوی ــن داســتان، ت در ای
ــر،  ــن و تصاوی ــن مت ــت. بی ــن اس ــه پایی ــالاً ب و از ب
ــک از  ــن کمی ــود دارد. در ای ــگی وج وحــدت و هماهن
اول تــا آخــر تصاویــر و متــون از یــک شیــوه و ســبک 
ــاز  ــرخی از صفحــات نی ــا در ب اســتفاده شــده اســت؛ ام
بــه عوض کــردن ســبک بــوده تــا شــدت واقعــه بیشــتر 
نمایــان شــود؛ مــثلًا در ســفر بــه مــاه، کل صفحــه بــه 

ــر7) دو کادر متداخــل تقسیــم شــده اســت (تصوی
در جــداول 3 و ٤ به ترتیــب بــه مقایســه عناصــر بصــری 
در دو نمونــه منتخــب و همچنیــن رابطــه بیــن متــن و 

تصویــر پرداختــه شده اســت
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نتیجه گیری  
مطالعــه ســاختار بصــری داســتان مصــور فــرار از 
تن تــن)  کمیــک  مجموعــه  اول  (کتــاب  شــوروی 
مصــور  داســتان  و  خــارجی  نمونــه  به عنــوان 
در  می دهــد  نشــان  تخت جمشیــد  در  جاسوســان 
ــا  ــه و ت ــتان، ماجراجویان ــب کلی داس ــر، قال ــر دو اث ه
حــدی علمی-تخیــلی اســت. تصاویــر کمیــک فــرار از 
ــری و خطــوط  ــا کمــک دورگی شــوروی، دوبعــدی و ب
روان و سیــال انجــام شــده، درحالی کــه در جاسوســان 
ــا کمــک ســطوح سیــاه و ســفید  در تخــت جمشیــد ب
ــه بعدی  ــر، س ــگا) تصاوی ــای مان ــبک کمیک ه ــه س (ب
طــراحی و اجــرا شــده اند. در کمیــک تن تــن، تصاویــر 
بــه همــراه دیالوگ هــای مناســب و تأثیرگــذار در 
داخــل کادرهــای چهارگــوش بــالاًی ســر شــخصیت ها، 
بــا قــدرت تمــام داســتان را بــه جلــو می برنــد و از سیــر 

ــا در داســتان  ــد. رنگ ه ــت می کنن خــطی و روان تبعی
تن تــن گــرم و چشــم نواز هســتند و درعین حــال 
نقــش مهــم و تعیین کننــده ای ایفــا می کننــد. در 
واقــع، بــا تغییــر هــر ســکانس، رنــگ پس زمینــه 
ــان و  ــر می کنــد و مشــخص می شــود زم کادرهــا تغیی
مــکان در داســتان بــا تغییــر رنــگ، تغییــر کــرده اســت 
ــا  ــکایی ی ــرخلاف رنگ هــای تنــد کمیک هــای آمری و ب
ــری،  ــش بص ــاس آرام ــر احس ــا علاوه ب ــنی، رنگ ه ژاپ
هماهنــگ و معمــولًاً تخــت هســتند. بیشــتر کادرهــای 
ــتان های  ــت. در داس ــات اس ــوم ش ــده، مدی استفاده ش
ــدت  ــدارد و ش ــراب ن ــلی از اع ــونت مح ــن، خش تن ت
ــتاره  ــد س ــان دادن چن ــا نش ــکی ب ــای فیزی برخورده
ــتان  ــود. در داس ــف می ش ــه، تلطی ــراف ضرب ــگی اط رن
نماهــای  از  تخت جمشیــد،  در  جاسوســان  مصــور 
بیشــتری نســبت بــه ماجراهــای تن تــن اســتفاده شــده 

جدول ٤- مقایسه رابطه میان متن و تصاویر در کمیک فرار از شوروی و جاسوسان در تخت جمشید. منبع: (نگارندگان).

جدول 3- مقایسه عناصر گرافیکی کمیک فرار از شوروی و کمیک جاسوسان در تخت جمشید. منبع:(نگارندگان).

رنگ های 
تخت و 

گرم

کادرهای از نزدیک، روبه رو
مستطیل و 
فضای ابری

شخصیت ها، 
خطوط

مستطیل، 
مربع

با استفاده از 
خط

متمرکز، منتشر، 
حلزونی، افقی، 
اریب، عمودی، 

متقاطع

فرار از شوروی 
تن تن

سیاه و 
سفید

از بالاً، روبه رو، 
پایین، نزدیک

کادرهای 
مستطیل، 

فضای ابری و 
ستاره

شخصیت ها، 
خطوط

مستطیل، 
مربع، دایره

با استفاده از 
خط

متمرکز، منتشر، 
حلزونی، افقی، 
اریب، عمودی، 

مثلثی

جاسوسان در 
تخت جمشید

نسبت متن نام کمیک
ابر قهرمانسبکصفحه آرایی-نماترکیب بندیشکست روایتبه تصویر

فرار از شوروی
ترکیب بندی با داردمتوسط

تشابه
نما متوسط و 

تن تن-میلو ماجراجویانهنزدیک

جاسوسان در 
ترکیب بندی با داردزیادتخت جمشید

پروفسور ماجراجویانه انواع نماهاتمرکز
محمودی

نام کمیکترکیب بندیحرکتکادرریتمبالونزاویه دیدرنگ
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١ . Bande Dessinée
2 . Comic Strip
3 . Dissolve
٤ . Jump cutting
5 . Comic strip
6 . Will Eisner
7 . McCloud
8 . Crazy Kat Harold Gray
9 . George Harriman
١0 . Buck Rogers
١١ . Chicago Tribune
١2 . King Features Syndicate
١3 . Joe Kubert
١٤ . Russ Manning
١5 . Marvel
١6 . Dark horse Comics

١7 . The adventures of Obadiah oldbuc
١8 . Rodulph Topffer   
١9 . The Brownies: their book 
20 . Palmer Cox
2١ . St. Nicholas Magazine
22 . Dillingham’s company
23 . Comic‘s book
2٤ . Funny Folks
25 . James Henderson

26 . هراینچ معادل 2.٤5 سانتی متر
27 . Peanuts
28 . Charles Schulz
29 . Winsor Maccay
30 . Long Shot
3١ . Close up
32 . George Remi (Herge)

اســت. در مــورد کادرهــا نیــز علاوه بــر کادرهــای مربــع 
و مســتطیل، در مــوارد محــدود از کادر دایــره اســتفاده 
شــده اســت. فــرم بالون هــا یــا حباب هــای متــن در هــر 
دو نمونــه تقریبــاً مشــترک اســت، به جــز در جاسوســان 
ــتفاده  ــز اس ــتاره نی ــکل س ــه از ش ــد ک در تخت جمشی
شــده اســت. در هــر دو نمونــه از خــط به ویــژه خطــوط 
ــرای نشــان دادن حرکــت بهــره گرفتــه شــده  مــورب ب
ــرار شــخصیت ها و خطــوط  ــق تک ــم از طری اســت. ریت
در هــر دو نمونــه دیــده می شــود. به جــز عنصــر 
رنــگ کــه از وجــوه اصــلی افتــراق دو نمونــه منتخــب 
اســت، در بیشــتر مــوارد، نقــاط اشــتراک زیــادی وجود 

دارد. بــررسی عناصــر و ســاختار بصــری دو اثــر نشــان 
ــر  ــد تأثی ــل می توان ــن عوام ــناخت ای ــه ش ــد ک می ده
ــت  ــب و موفقی ــتر مخاط ــذب بیش ــهی در ج قابل توج
اثــر داشــته باشــد. همچنان کــه در کشــورهای پیشــتاز 
ایــن صنعــت، مثــل آمریــکا و ژاپــن، به دلیــل اهمیــت 
ــراد  ــت اف ــرای تربی ــر، رشــته تخصــصی ب ــن هن ــه ای ب
در دانشــگاه ها اختصــاص یافتــه اســت، اگــر در کشــور 
مــا نیــز بــه ایــن مهــم توجــه شــود، بــه پیشــرفت ایــن 
هنــر ارزشــمند کــه علاوه بــر پرکــردن اوقــات فراغــت 
ــذار  ــز تأثیرگ ــودکان نی ــوزش ک ــد در بحــث آم می توان

باشــد، کمــک شــایانی خواهــد کــرد 

پی نوشت

منابع
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- ملایـمی، حسیـن (١389)، بـررسی عوامل جذابیت در کمیک  اسـتریپ و انیمیشـن، پایان نامه کارشـناسی 

ارشـد رشـته تصویرمتحرک، دانشـکده سینما تئاتر، دانشـگاه هنر
- شـجاعی طباطبـایی، سیدمسـعود (١37٤)، داسـتان های گرافیـکی دنبالـه دار، پایان نامـه کارشـناسی ارشـد 

گرافیـک، دانشـکده هنـر، دانشـگاه تربیـت مدرس
- رزاقی، سـعید؛  اسـماعیلی سـهی، مرتـضی (١375)، چهـره به چهره: کمیک  اسـتریپ در گفت وگـوی دو تصویرگر، 

پژوهش نامـه ادبیات کـودک و نوجوان، شـماره 5، ٤7-3٤.
- صباغی خسروی، جعفر (١37٤)، صد سال با کمیک  استریپ،کیهان کاریکاتور، شماره ٤3و٤٤، ٤5-٤2.

- نصیـری، مریـم (١395)، بـررسی انـواع کمیـک  اسـتریپ در تصویرسـازی معاصـر، پایان نامه کارشـناسی 
ارشـد تصویرسـازی ، پردیـس بین الملـلی فـارابی، دانشـگاه هنـر

- عسـگری فراهـانی، انوشـه (١39٤)، بـررسی ویژگی هـای تجسـمی در آثـار 20 هنرمنـد کارتونیسـت 
)هنرمنـد کمیـک  اسـتریپ( مابیـن سـال های 2014-1980، پایان نامه کارشـناسی ارشـد تصویرسـازی، گروه 

ارتبـاط تصویـری، واحـد تهـران مرکز

References

- Roger Sabin (1993), Adult comics: The pentagon press office, Routeledge, USA.                                                                                                                                             
-URL1: https://en.wikipedia.org/wiki/Little_Sammy_Sneeze        Accessed at  03-11-2023

 https://en.wikipedia.org/wiki/Little_Sammy_Sneeze

	OLE_LINK6
	OLE_LINK7
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

