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Abstract: 
It is essential to understand the multifaceted relationships that are formed among the works of 
art and make it possible to understand the meaning of the produced work. The problem of the 
current research is to understand how the “accumulation” of Kurosh Gulnari’s work is formed 
and meaningful. This work is made by gluing a large number of coins onto a piece of metal 
written in Nastaliq script in the shape of the word “money”. So far, this work has not been an 
independent research subject and it is necessary to analyze and evaluate it in the context of 
contemporary art developments. For this purpose, Gérard Genet’s theory of transtextuality, 
which provides the possibility of interpreting works of art in intertextual relationships, has 
been used. The main goal of this research is to understand the possible semantic system of 
“accumulation” through intertextual reading. The main question is, how does “accumulation” 
become meaningful in relation to other works of art of recent decades? The current research 
is qualitative in terms of developmental goal, in terms of descriptive-analytical method, in 
terms of library and documentary data collection, and in terms of data analysis, and it has been 
analyzed by relying on the intertextual approach. The result of the research shows that it will 
not be possible to understand the meaning of this work without intertextual reference to the 
works that have been produced in recent decades. “Accumulation” forms a semantic system 
by creating intertextual relationships with works of art such as Parviz Tanavoli’s “Hitch” 
sculpture and “Persian Money Maker Calligraphy” by Mahmoud Bakshimokher. In addition 
to materials and materials for the construction and application of calligraphy; The intertextual 
aspect in this work is the self-expression of the obsolescence of art, which can be found in the 
text of the logic of postmodern capitalism.

Keywords: Intertextuality, Accumulation, Kurosh Golnari, Gerard Genette, Commodification 
of Art.

1- Email: sinsaeed1989@gmail.com
2- Email: fahimifar@modares.ac.ir 
3- Email: m.afshar@modares.ac.ir
Hossini, S. S., Fahimifar, A., & KeshavarzAfshar, M. (2023). The transtextual reading of the sculpture of “Accu-
mulation” by Kourosh Golnari. Journal of Applied Arts, 3(3), 75-84.  Doi: 10.22075/aaj.2024.33042.1204

Journal of Applied Arts 
Journal homepage: http://aaj.semnan.ac.ir

ISNN: 2821-0670

75
H

on
ar

-H
a-

Y
E-

K
ar

bo
rd

i
Vo

l.3
, I

ss
ue

. 3
, A

ut
um

n 
20

23
, p

p.
 7

5-
84

https://aaj.semnan.ac.ir/article_9379.html
https://aaj.semnan.ac.ir/
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-0670


ت«، 
ش ترامتنی مجسمه  »انباش

خوان
ش گلناری

اثر کور
76

خوانش ترامتنی مجسمه  »انباشت«، اثر کورش گلناری

سیدسعید حسینی1
اصغر فهیمی فر )نویسنده مسئول( 2

مهدی کشاورز افشار3

1 دانش آموخته کارشناسی ارشد پژوهش هنر، گروه پژوهش و تاریخ هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران

2 دانشیار، گروه پژوهش و تاریخ هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران 

3 استادیار، گروه پژوهش و تاریخ هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس تهران، تهران، ایران 
(تاریخ دریافت مقاله:١٤٠2/١٠/29،تاریخ بازنگری١٤٠3/٠٤/١6،تاریخ پذیرش نهایی:٠٤/١6/١٤٠3)

https://doi.org/10.22075/aaj.2024.33042.1204 مقاله علمی-پژوهشی

چکیده
ــاداری و  ــگی معن ــم چگون ــکان فه ــرد و ام ــکل می گی ــری ش ــار هن ــان آث ــه در می ــویه ای ک ــط چندس درک رواب
ــگی  ــر، درک چگون ــش حاض ــئله  پژوه ــت. مس ــروری اس ــری ض ــم می آورد، ام ــده را فراه ــر تولیدش ــادهی اث معن
ــادی  ــداد زی ــر از چســباندن تع ــن اث ــاری اســت. ای ــر کــورش گلن ــادهی مجســمه  انباشــت، اث شــکل گیری و معن
ــون  ــول« نوشــته شــده ســاخته شــده اســت. تاکن ــا خــط نســتعلیق به شــکل کلمــه »پ ــه ب ــزی ک ســکه روی فل
ــر، موضــوع پژوهــشی مســتقل نبــوده و ضــروری اســت در متــن تحــولات هنــر معاصــر، مــورد تحلیــل و  ایــن اث
ارزیــابی قــرار گیــرد. بدیــن منظــور، از نظریــه ترامتنیــت ژرار ژنــت کــه امــکان تفسیــر آثــار هنــری را در مناســبات 
بینامتــنی فراهــم می کنــد، مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت. هــدف اصــلی ایــن پژوهــش، درک منظومــه معنــایی 
ممکــن مجســمه انباشــت از طریــق خوانــش بینامتــنی اســت. پرســش اصــلی نیــز ایــن اســت کــه مجســمه انباشــت 
چگونــه در ارتبــاط بــا ســایر آثــار هنــری دهه هــای اخیــر، واجــد معنــا می شــود؟ پژوهــش حاضــر از نظــر هــدف، 
توســعه ای، از نظــر روش، توصیفی-تحلیــلی، از نظــر جمــع آوری داده هــا، کتابخانــه ای و از لحــاظ تجزیــه و تحلیــل 
داده هــا، کیــفی اســت و بــا تکیــه بــر رویکــرد ترامتنیــت ژنــت تحلیــل شــده اســت. نتیجــه پژوهــش نشــان می دهــد 
کــه درک معنــادهی ایــن اثــر بــدون ارجــاع بینامتــنی بــه آثــاری کــه در دهه هــای اخیــر تولیــد شــده اند، ممکــن 
ــز  ــری مثــل مجســمه »هیــچ« پروی ــار هن ــا آث ــنی ب ــا ایجــاد مناســبات بینامت ــود. مجســمه انباشــت ب نخواهــد ب
تنــاولی، »عشــق« فرهــاد مشیــری و »خــط پولســاز پــارسی« اثــر محمــود بخــشی  موخــر،  یــک منظومــه معنــایی 
را تشــکیل می دهــد. در کنــار مــواد و مصالــح ســاخت و کاربســت خوش نویــسی، وجــه بینامتــنی موجــود در ایــن 
اثــر، خوداظهــاری کالاشــدگی هنــر اســت کــه می تــوان آن را در متــن منطــق ســرمایه داری پســامدرن بازجســت
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مقدمه
در ایــن پژوهــش بــه ایــن موضــوع پرداختــه می شــود 
کــه مجســمه انباشــت چگونــه در ارتبــاطی بینامتــنی١  
ــده  ــق ش ــران خل ــر ای ــای اخی ــری دهه ه ــار هن ــا آث ب
از  نمونه هــایی  دنبال کــردن  بــا  بنابرایــن،  اســت. 
ــط  ــر، در پی یافتــن رواب ــران در دهه هــای اخی ــر ای هن
ــوده اســت.  ــار دیگــر ب ــر و آث ــن اث ــان ای ــنی می بینامت
ــری در  ــار هن ــان آث ــه می ــهی ک ــط چندوج درک رواب
ــکان  ــرد و ام ــانی خــاص شــکل می گی ــه زم ــک بره ی
فهــم چگونــگی معنــاداری و معنــادهی اثــر تولیدشــده 
ــش  ــت و خوان ــروری اس ــری ض ــم می آورد، ام را فراه
ــری  ــار هن ــت وجو در آث ــا جس ــت، ب ــمه  انباش مجس
ــط  ــن رواب ــران، به دنبــال یافتــن ای مــدرن و معاصــر ای
در مناســبات بیــن آثــار هنــری اســت. »انباشــت« اثری 
ــاری کــه در ســال١393 هـــ.ش  اســت از کــورش گلن
ــت       ــه قیم ــده و ب ــش درآم ــه نمای ــران ب ــراج ته در ح
ــر  ــن اث ــت. ای ــه شده اس ــال فروخت ــون ری ٤٠٠ میلی
از چســباندن تعــداد زیــادی ســکه (١٠٠٠ریــالی) 
ــهریور  ــرداد و ش ــت. در م ــده اس ــاخته ش ــز س روی فل
ــا آثــاری دیگــر،   ١39٠ هـــ.ش نیــز ایــن اثــر همــراه ب
ــث  ــری ثال ــروس«، در گال ــول خ ــه پ ــگاه »ی در نمایش
بــه نمایــش درآمــد. در ایــن پژوهــش بــه ایــن پرســش 
پرداختــه می شــود کــه »انباشــت« چگونــه در ارتبــاط 
ــا  ــد معن ــر، واج ــای اخی ــری دهه ه ــار هن ــایر آث ــا س ب
ــگی  ــر، واکاوی چگون ــش حاض ــدف پژوه ــود؟ ه می ش
ارتبــاط بینامتــنی »پــول« بــا ســایر آثــار هنــری 
دهه هــای اخیــر اســت. به منظــور دســت یافتن بــه 
ایــن هــدف، از نظریــه ترامتنیــت2  ژرار ژنــت3  اســتفاده 
شــده کــه نظریــه ای کاربــردی در یافتــن انــواع روابــط 
ــفی- ــر، توصی ــش حاض ــت. روش پژوه ــنی اس بینامت

تحلیــلی و روش تجزیــه و تحلیــل داده هــا کیفی اســت 

پیشینه پژوهش
ــرای  ــنی را ب ــرد بینامت ــفی رویک ــالات مختل ــون مق تاکن
ــا  ــال، محمدرض ــرای مث ــته اند. ب ــه کار بس ــر ب درک هن
مقالــه  در   (١398) تقدس نــژاد  زهــرا  و  شــریف زاده 
ــان  ــون در می ــگاره مجن ــتان ن ــقی داس ــررسی تطبی »ب
ــوط  ــه مضب ــگاره  پارچ ــا ن ــبی ب ــه طهماس ددان خمس
در مــوزه  بوســتون بــه شــماره  ثبــت ١9282 براســاس 
نظریــه بینامتنیــت«، بــر تبلــور نقــش پارچه هــا و 
ــد  ــت ویژگی هــای مشــترک داســتان تأکی نگاره هــا به عل
می کننــد. نســترن نــوروزی، اشرف ســادات موســوی 
لــر و فهیمــه دانشــگر (١398) در مقالــه »بازخــوانی 
ــه  ــا و س ــف و زلیخ ــت یوس ــاشی حکای ــانی نق بیناگفتم
اقتبــاس معاصــر آن«، بــر ایــن موضــوع تأکیــد کرده انــد 
کــه پیشینــه و بافــت فرهنــگی و ســنت هنــری، نقــش 
مهــمی  در نــوع رابطــه میــان گفتمان هــا و بازیــابی هویت 

ــرم  ــت مدرن دارد. اک ــرانی در دوره پس ــری ای فرهنگی هن
ــنی  ــررسی بینامت ــه »ب ــا (١393) در مقال ــدی توان احم
نــگاره پادشــاهی جمشیــد از شــاهنامه  بایســنقری«، بــر 
روابــط بینامتــنی میــان متــن نوشــتاری و تصویــر تأکیــد 
ــم بینامتــنی قابل اســتخراج اســت.  ــا مفاهی کــرده کــه ب
یعقــوب آژنــد، بهمــن نامــور مطلــق و حســام حســن زاده 
ــتی  ــش ژن ــوان »خوان ــا عن ــود ب ــه خ (١٤٠٠) در مقال
لوگــوی دانشــگاه تهــران«، دلالت هــای بینامتــنی لوگــوی 
ــای دو دوره پیشــااسلامی و  ــران را در نماده دانشــگاه ته
اسلامی جســت وجو کرده انــد. در ارتبــاط بــا رویکــرد 
ــای  ــز پژوهش ه ــر نی ــران معاص ــر ای ــدگی هن ــه کالاش ب
ــنی،  ــه آه ــت. لال ــود اس ــمندی موج ــدک، ولی ارزش ان
شــهریار شــکرپور، محمــد عبــاس زاده و مهــدی کشــاورز 
افشــار (١٤٠٠) در مقالــه »کالاشــدگی به مثابــه خشــونت 
علیــه هنــر (مطالعــه  مــوردی فــرش)« تأکیــد می کننــد 
کــه در دهه هــای اخیــر، بعُــد هنــری تابلوفــرش از دســت 
رفتــه و تقــدم کالاشــدگی بــر جنبــه فرهنــگی آن پدیدار 
شــده اســت. پورمنــد و افضــل طــوسی (١398) در مقالــه 
»تحلیــل انتقــادی گرایش هــای غالــب بــازار هنــر معاصــر 
ایــران در رویکــرد بــه هویــت فرهنــگی«، بــر ایــن موضوع 
تأکیــد کرده انــد کــه در عرصــه هنــر جهــانی کــه در آن، 
ــگی در  ــت فرهن ــرده، هوی ــدا ک ــگی پی ــازار نقــش پررن ب
ــود را از دســت داده و  ــخی خ ــای تاری ــرانی، معن ــار ای آث
تنهــا بــه کالایی بــرای فــروش تبدیــل شــده اســت. زهــرا 
رهبرنیــا و مریــم کشــمیری (١396) نیــز در مقالــه خــود 
ــار هنــری براســاس  ــش پســامدرنی آث ــوان »خوان ــا عن ب
آرای فردریــک جیمســون بــا تمرکــز بــر مجموعــه 
هیــچ پرویــز تنــاولی (دهه هــای ١3٤٠-١38٠هـــ ش)«، 
به کارگیــری تاریــخ به مثابــه ابــژه را دلیــل تفسیرپذیــری 
اثــر مــورد اشــاره پرویــز تنــاولی در چنــد دهه متمــادی و 
در گفتمان هــای هنــری مختلــف ازجملــه پسامدرنیســم 
دانســته اند. بااین حــال، آن طــور کــه از جســت وجو در 
پژوهش هــای موجــود آشــکار می شــود، پژوهش هــای 
انــدکی بــه ارتبــاط بینامتــنی آثــار هنــری معاصــر ایــران در 
بافــت هنــر پســامدرن توجــه کرده انــد و پژوهــش مســتقلی 
دربــاره روابــط بینامتــنی آثــاری از ایــن قبیــل وجــود نــدارد. 
اثــر هنــری بررسی شــده در این پژوهــش، یعنی »انباشــت«، 

تاکنــون، موضــوع پژوهــش مســتقلی نبــوده اســت

روش پژوهش
شیــوه  و  اســت  توصیفی-تحلیــلی  تحقیــق،  روش 
گــردآوری اطلاعــات، کتابخانــه ای و ابــزار تحقیــق 
ــکی  ــناد الکترونی ــس و اس ــه، عک ــاب، مقال ــامل کت ش
ــوم  ــز براســاس مفه ــق نی ــانی نظــری تحقی اســت. مب
ترامتنیــت ژرار ژنــت اســت. ایــن پژوهــش بــه مطالعــه 
روابــط تأثیــر و تأثــری میــان متــون هنــری می پــردازد 
و بــا خوانــش بینامتــنی و اشــاره بــه نمونه هــای 



ت«، 
ش ترامتنی مجسمه  »انباش

خوان
ش گلناری

اثر کور
78

از طریــق  اخیــر،  دهه هــای  در  هنــری خلق شــده 
رویکــرد ژنــت دربــاره  مناســبات متــن (اثــر هنــری) بــا 
دیگــر متــون (ســایر آثــار هنــری و عوامــل فرهنــگی-

ــق »انباشــت«  ــگی خل ــادی و...)، چگون اجتمــاعی و نه
(پــول) تحت تأثیــر روابــط بینامتــنی را آشــکار می کنــد

چارچوب مفهومی
ــد  ــات نق ــن در مطالع ــای نوی ــت از رویکرده بینامتنی
ادبی اســت. طبــق آن، هــر متــنی از همــان آغــاز 
ــای پیــش  ــا و متن ه ــدرت گفته ه ــد، در قلمــرو ق تولی
از خــود قــرار دارد؛ به طــوری کــه عمــل خوانــش 
ــنی  ــط مت ــه ای از رواب ــه مجموع ــن، وابســته ب ــر مت ه
ــن، مشــروط  ــای آن مت ــر و کشــف معن اســت و تفسی
ــن، ١385: ١).  ــت (آل ــط اس ــن رواب ــف همی ــه کش ب
ــه شــمار  در ایــن رویکــرد، هــر متــن یــک بینامتــن ب
می آیــد کــه متن هــای دیگــر در ســاخت آن و آن 
ــور دارد.  ــر حض ــای دیگ ــاخت متن ه ــز در س ــن نی مت
ژولیــا کریســتوا  در اواخــر دهــه  شــصت قــرن بیســتم، 
ــه  ــا مطالع ــت را ب ــطلاح بینامتنی ــار اص ــرای اولین ب ب
ــاره گفت و گو منــدی  دیدگاه هــای میخائیــل باختیــن5  درب
و چندصــدای6 متن هــا طــرح کــرد تــا بــر وجــود 
رابطــه  بینامتــنی تأکیــد کنــد. از نظــر وی، بینامتنیــت 
ــن دیگــر  ــر مت ــن ب ــک مت ــذاری ی ــررسی تأثیرگ ــه ب ب
نمی پــردازد، بلکــه از عناصــر تشــکیل دهنده  متــن 
ــن  ــوان آن را در مت اســت و به راحــتی و آشــکارا نمی ت

ــق، ١386: 85)  ــور مطل ــرد (نام ــایی ک شناس
ــری را  ــر هن ــا اث ــن ادبی ی ــردازان، مت ــروزه نظریه پ ام
عــاری از هــر نــوع معنــای مســتقل و جــدا می داننــد. 
براســاس ایــن نظریــه، هیــچ متــنی بــدون پیش زمینــه 
ــر متــنی  و پیش متــن نیســت و یــک متــن همیشــه ب
ــکل از  ــع، متش ــون در واق ــت. »مت ــتوار اس ــر اس دیگ
ــون  ــردازان اکن ــه نظریه پ ــتند ک ــزی هس ــان چی هم
ــا  ــردازان ادع ــد. نظریه پ ــنی می خوانن ــر بینامت آن را ام
می کننــد کــه کار خوانــش، مــا را بــه شــبکه ای از 
ــن،  ــک مت ــد. تأویل کــردن ی ــنی وارد می کن ــط مت رواب
ــابی  ــع، ردی ــانی آن، در واق ــا مع ــا ی ــف کردن معن کش
ــورت  ــش به ص ــن، خوان ــت. بنابرای ــط اس ــن رواب همی
ــا آن  ــط ب ــون و مرتب ــان مت ــت در می ــدی از حرک رون
موجودیــت می یابــد و ایــن بــرون روی از متــن مســتقل 
اســت،  متــنی  مناســبات  از  بــه شــبکه ای  ورود  و 
متــن بینامتــن می شــود« (آلــن، ١385: ١١و١2). 
بینامتنیــت، شــکل گیری معــانی متــون از طریــق 
دیگــر متــون اســت. در بینامتنیــت، تــداوم و تلاقی دو 
ــررسی  ــای روز ب ــته و نوآوری ه ــراث گذش ــر می عنص
ــت  ــل مهــمی  در درک و دریاف ــن رو، عام می شــود. ازای
ــگ  ــت و فرهن ــناخت هوی ــر، در ش ــا و از آن مهم ت معن
ــا  ــا ی ــان متن ه ــتگی می ــت. پیوس ــه اس ــک جامع ی

بینامتنیــت را می تــوان در حوزه طــولی (درزمــانی 7 ) و افقی 
(هم زمــانی8 ) بــررسی کــرد. بــه عبــارتی، انســان، هــم 
از متن هــای پیشیــن و هــم از متن هــای هم عصــر 
خویــش بهــره می بــرد؛ لیکــن دامنــه  ایــن تأثیرپذیــری 
ــار، بیشــتر و در بــرخی  متفــاوت اســت و در بــرخی آث

ــر ملاحظــه می شــود  ــر، کمت دیگ
و  گفت و گومنــدی  بــاارزش  ویژگی هــای  بــر  تأکیــد 
مکالمــه، چندصــدایی، کارناوالیســم9  و کثرت گــرایی 
در نظریــات میخائیــل باختیــن و مطرح کــردن ارتبــاطی 
ــایی آن  ــن و ره ــدن مت ــه بازش ــر ب ــه منج ــنی ک فرامت
ــای  ــک معن ــن ی ــدم تعی ــف و ع ــرف مؤل ــور ص از حض
ــود،  ــنی می ش ــای مت ــت تلاقی صورت ه ــه جه ــت ب ثاب
الهام بخــش ژولیــا کریســتوا، منتقــد  پیش زمینــه و 
ــع،  پساســاختارگرا و واضــع واژه بینامتنیــت شــد. در واق
زمینــه  پیدایــش چنیــن مطالعــاتی پــس از نظریه هــای 
نوآورانــه  او در بــاب بینامتنیــت بــه دســت آمــد. از نظــر 
ــده  ــتوار ش ــاور اس ــن ب ــر ای ــت ب ــتوا، »بینامتنی کریس
اســت کــه تمــامی  هــر متــنی متأثــر از متن هــای دیگــر 
ــکی از  ــت، ی ــق، ١387: ١8١). ژرار ژن ــت« (نامورمطل اس
ــردی  مهم تریــن نظریه پــردازان ســاختارگرا، نظــرات کارب
بسیــاری در بــاب بینامتنیــت مطــرح کــرده اســت. ژنــت 
ــت١٠   ــه ترامتنی ــت را ب ــف کریســتوا از واژه بینامتنی تعری
تغییــر داد و ســپس آن را بــه پنــج بخــش تقسیــم کــرد: 
بینامتنیــت، پیرامتنیــت١١ ، فرامتنیــت١2 ، ســرمتنیت١3  و 
بیش متنیــت١٤ . هرکــدام از ایــن گونه هــا نــوعی از رابطــه 
ــا غیــر خــود یــا شــبه خــود متــن اســت  میــان متــن ب
نــوع  از  متــن  دو  بیــن  رابطــه  بــه  »بینامتنیــت 
ــا  ــت ب ــوع از بینامتنی ــن ن ــردازد. ای ــوری می پ هم حض
بینامتــنی کریســتوا کاملًا متفــاوت و بــه جهــت وجــود 
انــواع رابطه هــای متــنی دیگــر در نظــام ترامتــنی ژنــت 
محدودتــر اســت. در ایــن نــوع از رابطــه، صــرف حضــور 
ــود  ــث وج ــر، باع ــن دیگ ــن در مت ــک مت ــشی از ی بخ
ــق، ١386:  ــور مطل ــود« (نام ــنی می ش ــه بینامت رابط
ــن و  ــک مت ــان ی ــه می ــه رابط ــت ب 88و89). پیرامتنی
ــوان  ــن، عن ــه مت ــد مقدم ــون آن، مانن ــای پیرام متن ه
ــد،  ــر روی جل ــم و همین طــور تصوی ــراژ فیل ــن، تیت مت
ــای  ــر و آگهی ه ــع اث ــدازه و قط ــاشی، ان ــاب در نق ق
ــا  ــد: »پیرامتن ه ــت می گوی ــردازد. ژن ــاتی می پ تبلیغ
ــد  ــا بای ــم آی ــز نمی دانی ــه هرگ ــتند ک ــداتی هس تولی
ــا در  ــه، ام ــا ن ــم ی ــقی کنی ــن تل ــشی از مت آن را بخ
هــر صــورت، آن را در بــر گرفتــه و تــداوم می بخشــد و 
ــان:  ــد« (هم ــرفی می کن ــر، آن را مع ــان دقیق ت ــه بی ب
١97). فرامتنیــت بــه رابطــه تفسیــری و تأویــلی یــک 
ــنی  ــط اســت؛ یع ــر مرتب ــن دیگ ــه مت ــن نســبت ب مت
ــر  ــا تفسی ــد ی ــنی کــه در نق ــا مت ــن ب ــک مت رابطــه ی
ــد و چــه در جهــت رد  ــن اول، چــه در جهــت تأیی مت
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ــن  ــک مت ــان ی ــه  می ــه رابط ــرمتنیت ب ــد. س آن باش
ــرد،  ــرار می گی ــه در آن ق ــری ک ــب و ژان ــه، قال ــا گون ب
ــن دو  ــررسی رابطــه بی ــت، ب توجــه دارد. در بیش متنی
متــن، وام گیری هــای متــون از همدیگــر مطــرح اســت 
و از طریــق مطالعــات بینانشــانه ای انجــام می شــود. در 
واقــع، در بیش متنیــت، تأثیــر یــک متــن اســت کــه در 
متــن دیگــر پیگیــری می شــود. »بــه عبــارت روشــن تر، 
اگــر در بینامتنیــت اغلــب، حضــور بخــشی مــورد توجه 
اســت، در بیش متنیــت، تأثیــر کلی و الهام بخــشی کلی 
مــورد نظــر اســت. حضــور یــک متــن در شــکل گیری 
ــق  ــور، خل ــن حض ــدون ای ــه ب ــه ای ک ــن را به گون مت
ــد«  ــت می نامن ــن دوم غیرممکــن باشــد، بیش متنی مت
اگــر  تأثیرگــذاری  رابطــه   (همــان: 95). هرگونــه 
بیــن متــن ب (بیش متــن) و متــن پیشیــن الــف 
(پیش متــن) بــه وجــود آیــد، در واقــع، برگرفتــه از آن 
باشــد، اگــر رابطــه تفسیری-فرامتنیــت نباشــد، از نــوع 
بیش متنیــت اســت. هیــچ متــنی بی تأثیــر از متــن یــا 
متــون دیگــر، هم زمــان یــا پیــش از خــود نیســت و هــر 
متــن، بازنویــسی یــا بازپــردازی دگربــاره آن هاســت. در 
ــوان  ــت« می ت ــنی »انباش ــط بینامت ــت وجوی رواب جس

ــه کار بســت  ــت را ب ــم ژن ــرخی از مفاهی ب
ــن  ــلی ای ــد تحلی ــه در فراین ــری ک ــم دیگ ــوم مه مفه
پژوهــش اهمیــت دارد، کالاشــدگی١5 هنــر اســت. 
معاصــر  زنــدگی  پدیده هــای  ازجملــه  کالاشــدگی 
ــره   ــع و سیط ــدن جوام ــال صنعتی ش ــه به دنب ــت ک اس
ــدگی  ــف زن ــطوح مختل ــر س ــرمایه داری١6  ب ــام س نظ
اجتمــاعی انســان تأثیــر گذاشــته اســت. در ایــن 
وضعیــت، مناســبات اجتمــاعی بــه روابــط مبادلــه ای و 
ــوان  ــه بیــان دیگــر، می ت ــولی فروکاســته می شــود. ب پ
بــه  پــولی  ارزش  اختصــاص دادن  را  کالایی شــدن 
ــادی  ــا ارزش م ــاً ب ــه عموم ــت ک ــایی دانس آن چیزه
ــگ در  ــت فرهن ــوکاچ١7  وضعی ــوند. ل ــنجش نمی  ش س
ــورد  ــول، م ــه پ ــل غلب ــرمایه داری را به دلی ــه  س جامع
انتقــاد قــرار می دهــد. او ایــن وضعیــت را چنیــن تبیین 
می کنــد کــه در آن هــر چیــز از آن جهــت ارزش دارد 
کــه در بــازار خریــد و فــروش می شــود (دآلــوا، ١39٤: 
ــنتی و  ــای س ــتی ارزش ه ــت، ح ــن وضعی 7٠). در ای
ــن  ــتلا می شــوند. ای ــه کالاشــدگی مب ــز ب ــگی نی فرهن
ــه  ــس١8  دارد ک ــات مارک ــه در نظری ــا ریش دیدگاه ه
ــان کار و  ــه ذاتی می ــرمایه داری، رابط ــود س ــد ب معتق
ــف کــرده اســت؛ چیــزی کــه  ماهیــت انســان را تحری
مارکــس از آن به عنــوان بیگانــگی١9  یــاد کــرده اســت 
(ریتــزر، ١397: 83). در دهه هــای اخیــر، نظریــات 
ــر در  ــدگی هن ــاره کالاش ــون2٠  درب ــک جیمس فردری
ــوده اســت.  جهــان پســت مدرن، در کانــون توجهــات ب
تــا جــایی کــه او پست مدرنیســم را بیــان ســرمایه داری 

ــد.  ــرفی می کن ــناختی مع ــاس زیبایی ش ــر در لب متأخ
بــه عقیــده  او، فهــم جهــان معاصــر بــدون درک 
اســتیلای شیءوارگی2١ و کالایی شــدن بــر فرهنــگ 
میســر نیســت. شیءوارگی بــه دو شیــوه عمــل می کند: 
نخســت، روشی کــه در آن ســرمایه داری هــر چیــزی را 
بــر مبنــای معیارهــای کالایی تعریــف می کنــد؛ چراکــه 
همه چیــز دارای ارزش مبادلــه بــوده و ایــن بــدان 
ــروش آن،  ــد و ف ــه ازای خری ــد ب ــه بای ــنی اســت ک مع
ــنی  ــک شیء، یع ــا ی ــرد. در اینج ــتفاده ک ــول اس از پ
پــول، مهم تــر از هــر چیــز دیگــری اســت و بــه تعبیــر 
جیمســون، ایــن فراینــد مســتلزم جایگزین کــردن 
ــس،  ــولی اســت (رابرت ــط پ ــا رواب ارتباطــات انســانی ب
١386). ازایــن رو عنصــر نگاه دارنــده  ســرمایه داری 
ــه فرهنــگ به معنــای  ــت، ن متأخــر پســامدرن، در نهای
ــر  ــت (میلن ــازار اس ــه ب ــن، بلک ــامان ارزشی هنجاری س
ــد  ــر نق ــوف ب ــش معط ــن پژوه ــت، ١39٤). ای و براوی
ــوع را در  ــن موض ــاً ای ــوده و صرف ــر نب ــدگی هن کالاش
چارچــوب روابــط بینامتــنی موجــود میــان آثــار هنــری 

ــد ــررسی می کن ب

روابط ترامتنی در مجسمه »انباشت«
پیش فــرض پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه بــر 
مبنــای منطــق بینامتنیــت، در وهلــه اول می تــوان آثــار 
ــت و  ــر گرف ــه در نظ ــنی ثانوی ــوان مت ــری را به عن هن
به دنبــال شــبکه  روابــط و پیوندهــای ممکــن در متــن 
ــود. بنابرایــن، »انباشــت«  مفــروض و متــون پیشیــن ب
(تصویــر ١) به عنــوان یــک متــن ثانویــه در نظــر 
گرفتــه می شــود کــه در شــبکه ای از روابــط بینامتــنی 
ــه  ــنی ک ــط بینامت ــواع رواب ــن رو، ان ــد. ازای ــا می یاب معن
ژنــت بــررسی کــرده، مــورد توجــه خواهــد بــود. البتــه، 
ــرده،  ــح ک ــق (١386) تصری ــه نامورمطل ــور ک همان ط
ممکــن اســت بــرخی از روابــط، پررنگ تــر و مشــهودتر 
از بقیــه باشــند یــا هم پوشــانی هایی میــان انــواع 
ــت وجــود داشــته باشــد. رابطــه میــان  مــورد نظــر ژن
ــال، هــم فرامتــنی و هــم  ــرای مث ــد ب دو متــن می توان
ســرمتنی باشــد. یافتــن روابــط ترامتــنی الزامــاً ترتیــب 
ــت  ــن اس ــئله ای ــد و مس ــل نمی کن ــاصی را تحمی خ
ــط  ــد مناســب، رواب ــا یــک رون ــوان ب ــه می ت کــه چگون
ترامتــنی را در آثــار هنــری مشــخص کــرد. همان طــور 
کــه گفتــه شــد، ســرمتنیت رابطــه  طــولی یــک متــن 
و متــن دیگــر و گونــه  متعلــق بــه متــن دوم را بــررسی 
ــرمتنی  ــاط س ــال ارتب ــد به دنب ــن رو، بای ــد. ازای می کن
ــت«،  ــم. »انباش ــر باشی ــار دیگ ــت« و آث ــان »انباش می
ــارت  ــک عب ــمه و ی ــب مجس ــه در قال ــت ک ــری اس اث
عبــارتی  اســت.  شــده  تولیــد  خوش نویسی شــده 
کــه از ســه حــرف پ، و، ل تشــکیل شــده اســت. 
ــوان  ــر به عن ــای اخی ــه در دهه ه ــری ک مشــهورترین اث
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یــکی از آثــار شــاخص و پیشــگام هنــر ایــران مــدرن و 
معاصــر مــورد توجــه قــرار گرفتــه، اثــر »هیــچ« پرویــز 
تنــاولی اســت. بنابرایــن، در قالــب یــک مجســمه 
ــت و  ــت« اس ــرمتن »انباش ــچ« س ــنویسی، »هی خوش
توانســته به عنــوان یــک ســرالگو در هنــر ایــران باشــد 
ــت و  ــهود اس ــر مش ــورد نظ ــر م ــه  آن در اث ــه نمون ک
ــت  ــه تقوی ــم ب ــره »ل« و »چ« ه ــباهت دای ــتی ش ح
ــن  ــا ای ــر 2)؛ ام ــد (تصوی ــک می کن ــاط کم ــن ارتب ای
ــسی در  ــب درآوردن خوش نوی ــه قال ــاط بیــش از ب ارتب

ــد مجســمه اســت کالب
ــاد  ــد ابع ــت می توان ــوم فرامتنی ــه، مفه ــن رابط در ای
دیگــری از ارتبــاط ایــن آثــار را مشــخص کنــد. 
ــه   ــه رابط ــت ب ــد، فرامتنی ــه ش ــه گفت ــور ک همان ط
تفسیــری و تأویــلی یــک متــن نســبت بــه متــن 
ــا  ــن ب ــک مت ــه ی ــنی رابط ــت؛ یع ــط اس ــر مرتب دیگ
ــه در  ــن اول، چ ــر مت ــا تفسی ــد ی ــه در نق ــنی ک مت
ــن  ــد. از ای ــت رد آن باش ــه در جه ــد و چ ــت تأیی جه
ــر و  ــورد نظ ــر م ــان اث ــاطی می ــدداً ارتب ــان، مج زم
ــق آن  ــان خل ــچ« از زم ــرار می شــود. »هی ــچ« برق »هی
ــوع و گاه  ــای متن ــا و تفسیره ــا تأویل ه ــروز، ب ــا ام ت
ــا  ــمیری و رهبرنی ــت. کش ــوده اس ــه رو ب ــاد روب متض
ــاره  ــا درب ــجمی  از تفسیره ــدی منس (١396) جمع بن
»هیــچ« تنــاولی ارائــه کرده انــد کــه می توانــد ارتبــاط 
ــوبی  ــکل مطل ــه ش ــچ« را ب ــول« و »هی ــرمتنی »پ س
آشــکار کنــد: نــدای اعتــراض بــه فضــای هنــری کشــور 
(تنــاولی، ١39٠الــف)، گســترش متــاع دســت دوم 
غــرب در گالری هــای داخــلی (تنــاولی، ١39٠ب)، 
ــسی  ــراری خوش نوی ــه و تک ــری غیرهنرمندان به کارگی
(تنــاولی، ١39٠الــف)، سرگشــتگی ها و مشــغولیات 
در  کوشــش  و  ١39٠ج)  (تنــاولی،  هنرمنــد  فکــر 
(شــمخانی،  ایــران  مجسمه ســازی  تاریــخ  تجــلی 
و  برداشــت ها  ایــن  از  نمونه هــایی   ،(١37  :١38٤
ــور از  ــایی معنامح ــز تفسیره ــرخی نی ــت. ب تفسیرهاس
هیــچ ارائــه کرده انــد. بــرای مثــال، نویســندگان دیگــر 
(ســاعدیان، 2٠١2)، (الدبــاغ، 2٠١5: 8٠-79)، (ســمیع 
(میراحســان،   ،(١٤  :١388 (دارابی،   ،(١39٠ آذر، 

١38٠) کوشیده انــد فاصلــه هیــچ عرفــانی، نیســتی در 
برابــر هســتی، نیســتی در هــر موجــود و... را در برابــر 
نیهیلیســم و پــوچی غــرب نشــان  دهنــد. اگرچــه همــه 
ایــن تفسیرهــا را بــه قــدری کــه در »هیــچ« انباشــت 
شــده نمی تــوان در مجســمه »انباشــت« به شــکل 
ــد بخــش  اثــری مجــزا دیــد، ارتبــاط فرامتــنی می توان
ــورد بحــث  ــر م ــاره اث ــا را درب ــن تفسیره ــادی از ای زی
نیــز برانگیــزد. کشــمیری و رهبرنیــا (١396) بــا تکیــه 
بــر نظریــات فردریــک جیمســون، بــر ایجــاد موقعیــت 

ــد ــد می ورزن ــر تأکی ــن اث ــک22 در ای آیرونی
یــکی دیگــر از ویژگی هــای »هیــچ«، تمایــل بــه 
ــر  ــد ام ــت. تولی ــر کالایی آن اس ــار و تکثی ــد بسی تولی
عمــومی  اســت،  کالایی  همچــون  زیبایی شناســانه 
در جهــانی کــه بــدون توجــه بــه مســائل تولیــد 
از هنــر و  و ســرمایه و مصــرف نمی تــوان ســخن 
ــه از  ــری ک ــژگی دیگ ــت، وی ــت. در حقیق ــایی گف زیب
ــر زیباشناســانه  »هیــچ« اســتفاد می شــود، تجمیــع ام
بــا تولیــد کالا، بازگشــت ســرمایه و تولیــد انبــوه اســت 
(همــان). بنابرایــن، »انباشــت« در مناســبتی فرامتــنی 
ــده در  ــانی انباشت ش ــرد و مع ــرار می گی ــچ« ق ــا »هی ب
ــرد،  ــال ک ــوان دنب ــز می ت ــچ« را در »انباشــت« نی »هی
ــون  ــر. جیمس ــدگی هن ــاری کالاش ــه خوداظه ازجمل
تأکیــد می کنــد در هنــر معاصــر، امــر زیباشناســانه، در 
جریــان ســودآوری اقتصــادی و بــازار، صــورتی متفــاوت 
از پیــش می یابــد و بــه کالای اقتصــادی تبدیل می شــود 
(همــان). بــا تکیــه بــر ایــن موضــوع می تــوان دیــد کــه 
از لحــاظ یــک وضعیــت تــازه، »هیــچ«، بازتــابی از یــک 
ــه در  ــود ک ــر می ش ــان معاص ــد در جه ــگاره قدرتمن ان
نظریــات مارکسیســتی فرهنــگ جلوه گــر شــده و 
نــوعی  اســت. »هیــچ«،  فرهنــگ  آن، کالاشــدگی 
اعتــراف بــه گرفتاربــودن در موقعیــتی اســت محــاط بر 
هنرمنــد. بنابرایــن، از آنجــا کــه یــک ارجــاع طــولی بــه 
ــر  ــوان گفــت ایــن اث »هیــچ« مشــاهده می شــود، می ت
در خوداظهــاری کالاشــدگی هنــر، بــا »هیــچ« در یــک 
راســتا قــرار می گیــرد و هم زمــان بــا رابطــه  فرامتــنی، 

ــز دارد ــا آن رابطــه ای ســرمتنی نی مجــدداً ب

تصویر ١- انباشت، اثر کورش گلناری، سکه روی فلز، ١393 
.(URL:1) :هـ.ش، حراج تهران. منبع

تصویر 2- هیچ، اثر پرویز تناولی، دهه ١35٠ هـ.ش. منبع: 
. (Keshmirshekan, 2013: 100)
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اثــر تأثیرگــذار دیگــری کــه به عنــوان یــک حلقــه اتصــال، 
ــد،  ــن می کن ــره را ممک ــن زنجی ــط ای ــردن رواب دنبال ک
ــق«  ــوان »عش ــا عن ــری ب ــاد مشی ــت از فره ــری اس اث
(تصویــر 3). فــروش ایــن اثــر بــه قیمــت بیــش از یــک 
میلیــون دلار در حــراج بونامــز23  باعــث شــده ایــن 
هنرمنــد و اثــر بــه  اولیــن هنرمنــد و اثــر هنــری میلیــون 
ــن  ــری در ای ــوند. مشی ــل ش ــه تبدی دلاری در خاورمیان
اثــر، بــا صدهــا قطعــه درخشــان ازجملــه کریســتال های 
»عشــق«  واژه  سواروســکی2٤،  کمپــانی  گران قیمــت 
ــن،  ــت. بنابرای ــرده اس ــر ک ــتعلیق تصوی ــط نس ــه خ را ب
»انباشــت«، یــک رابطــه بیش متــنی بــا ایــن اثــر را نشــان 
ــن،  ــه پیشی ــم از نمون ــرا به شــکل کلی، مله ــد؛ زی می ده
یعنی»عشــق« بــوده اســت. هــر ســه اثــر مذکــور، از ســه 
حــرف تشــکیل شــده اند. شــباهت حــروف استفاده شــده 
کــه در عبــارات خوش نویســانه از آن به عنــوان دوایــر 
یــاد می شــود و بــا وجــود حــرف »ق«، »چ« و »ل« ایجــاد 
می  شــود، مجــدداً روابــط بینامتــنی میــان آثــار را تقویــت 
ــم  ــنی را فراه ــر فرامت ــکان تفسی ــان ام ــد و هم زم می کن
می آورد کــه بــا مســئله بــازار و کالاشــدگی ربــط می یابــد. 
ــن  ــناسی ای ــه تبارش ــمندانه ب ــکلی هوش ــده به ش دل زن
موضــوع پرداختــه اســت. او بــه کالاشــدگی خــط فــارسی 
ــلی اشــاره کــرده و  ــران در مناســبات بین المل در هنــر ای
ــد  ــه پنجــاه ارجــاع می ده ــه ده ــوط ب ــانی25 مرب ــه رم ب
ــران،  ــاکن در ای ــارجی س ــواده خ ــک خان ــه در آن، ی ک
ــه خــود از حــروف نســتعلیق و  ــوار خان ــرای تزییــن دی ب
به طــور خــاص، حــرف »ع« اســتفاده کــرده و دلیــل آن 
ــرای مثــال، در کلمــات روزمــره ای  ــاد آن، ب ــرد زی را کارب
مثل عاشــق و عشــق می داننــد (١395: 386). »انباشــت« 
در یــک فراینــد تفسیــری، به بازتولیــد و بازاقرار »عشــق« 
از حیــث ارتبــاط بــا بــازار و نقــش نهــادی عناصر بــازار در 

جهــت دهی بــه دنیــای هنــر پرداختــه اســت
جســت و جوی آثــار دیگــر بــه قــوام بحــث و یافتــن روابــط 
بینامتــنی دیگــر کمــک می کنــد. »خط پولســاز پــارسی« 
مرجــعی دوگانــه بــرای تفسیــر ترامتنی»انباشــت« فراهم 
می کنــد و می تــوان تفسیــر فرامتــنی اثــر مزبــور را بــا آن 
دنبــال کــرد. ایــن اثــر کــه بــه پول ســازی و کالاشــدگی 
ــاطی  ــود ارتب ــد، خ ــاره می کن ــارسی اش ــسی ف خوش نوی
ــچ  ــه هی ــه ای ب ــرا طعن ــچ« دارد؛ زی ــا »هی ــنی ب بینامت
ــوان  ــسی به عن ــه از خوش نوی ــل ک ــن دلی ــه ای ــت ب اس
ــره  ــانی به ــر جه ــازار هن ــگی در ب ــاوت فرهن ــر تف عنص
ــچ«،  ــل تلاقی »هی ــق، مح ــن طری ــت. بدی ــته اس جس
ــگ  ــدگی فرهن ــر کالاش ــت« از منظ ــق« و »انباش »عش
اســت. محمــود بخــشی موخــر، خالــق اثــر مــورد نظــر، 
خوش نویــسی را روی گــونی کــه معمــولًا در بــازار بــرای 
سیب زمیــنی و ســبزیجات اســتفاده می شــود،  چــاپ 
ــسی ازآن رو  ــه خوش نوی ــر ٤). او ب ــت (تصوی ــرده اس ک

اشــاره دارد کــه توســط هنرمنــدان ایــرانیِ گرایش یافتــه 
ــدن در  ــودی از تسلیم ش ــود و نم ــق می ش ــازار خل ــه ب ب
برابــر هنــر مصرف گرایانــه خاورمیانــه اســت؛ درحالی کــه 
ســنت های فرهنــگی و اسلامی  خــط را نــفی می کننــد. او 
ــا چــاپ آن روی یــک مــاده ارزان قیمــت مثــل گــونی،  ب
ــد،  ــن نقاشی خط هــای عصــر جدی ــان می کنــد کــه ای بی
چنــان بیــش از حــد تولیــد شــده اند کــه به انــدازه 
ــه  ــزودن کلم ــتند. اف ــازاری هس ــج و ب ــنی رای سیب زمی
ــای  ــن شیوه ه ــازگاری ای ــودن و س ــم کم ارزش ب حلال ه
ــورد  ــه ای م ــا ســلیقه منطق ــسی را متناســب ب خوش نوی
ــدان  ــر فق ــت ب ــه ای اس ــد و کنای ــرار می ده ــد ق تأکی
خلاقیــت و اولویــت ارزش اقتصــادی بــر خلاقیــت هنــری 
(Christie’s, 2013: 72). بنابراین، مجســمه »انباشــت« 
ــا  ــتا ب ــری، هم راس ــر هن ــدگی اث ــاری کالاش در خوداظه
ســه اثــر دیگــر بــوده و ارتبــاطی فرامتــنی میــان ایــن آثار 
ایجــاد می شــود. اگرچــه درک ایــن وضعیــت کالاشــدگی 
بــا توجــه بــه انفجــار فــروش آثــار هنــری در حراجی هــا، 
بــا در نظــر گرفتــن ارتبــاط پیرامتــنی قابــل درک اســت، 
ــگ  ــب فرهن ــگی، قل ــدگی فرهن ــه کالاش ــایی ک از آنج
جهــان معاصــر را شــکل داده، امــری حیــاتی و مرکــزی و 
در آثــاری از ایــن قبیــل، ذاتی آن   هاســت. ایــن مناســبات 
پیرامتــنی بــا همــراهی کلمــه »پــوچ« در بیــان عامیانــه 
ــوچ«  ــا »پ ــول« ب ــه »پ ــباهت کلم ــوچ« و ش ــچ و پ »هی
ــرار  ــانی ق تقویــت می شــود کــه در بســتر هم نشیــنی زب
دارد و نــدای هم زمــان اعتــراض و تســلیم درونی بــه 

محــاط و مسخرشــدن در جهــان کالاشــده اســت

تصویر 3- عشق، اثر فرهاد مشیری، کریستال سواروسکی، 
کریستال در ترکیب با اکریلیک روی بوم (سوارشده بر تخته)، 

(URL:2) :منبع .Bonhams ١386 هـ.ش، حراج

تصویر ٤- خط پولساز پارسی، اثر محمود بخشی، ١389 هـ.ش.
. (Christie’s Auction: 2013: 72 ):منبع
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نتیجه گیری
آثــار هنــری در دهه هــای اخیــر کــه از آن هــا به عنــوان 
ــاد می شــود، اگرچــه ممکــن  ــدرن و معاصــر ی ــر م هن
ــه نظــر  ــر ب ــا یکدیگ ــاط ب ــدون ارتب ــر ب اســت در ظاه
برســند، معنــاداری خــود را به شــکلی عمیــق از آثــاری 
ــاری از  ــد. بسی ــده اند، می گیرن ــد ش ــر تولی ــه پیش ت ک
آثــار هنــری، زمــانی بهتــر درک می شــوند کــه ارتبــاط 
ــانه ها  ــته از نش ــبکه ای به هم پیوس ــا را در درون ش آَن ه
دریابیــم. ازایــن رو، مجســمه »انباشــت« نیــز بــدون در 
نظــر گرفتــن شــبکه ای از معــانی از پیــش موجــود کــه 
تــا حــد زیــادی در هنــر چنــد دهــه  اخیــر ایران شــکل 
ــر  ــر متأث ــن اث ــن، ای ــت. بنابرای ــن نیس ــه، ممک گرفت
ــران  ــر ای ــدرن و معاص ــر م ــه هن ــرر ب ــات مک از ارجاع
اســت. خوانــش ژنــتی، ایــن امــکان را فراهــم کــرد تــا 
مناســبات پیچیــده  معنــادهی ایــن اثــر آشــکار شــود. 
بــرای مثــال، ارجاعــات متعــدد ایــن اثــر از جنبه هــای 

مختلــف بــا مجســمه »هیــچ« اثــر تنــاولی آشــکار شــد 
و بیــش از همــه نشــان داده شــد کــه چگونــه ایــن اثــر 
به عنــوان یــک ســرمتن بــرای ایــن متــن بــوده اســت، 
به گونــه ای کــه »هیــچ« به عنــوان یــک ســرمتن، 
»انباشــت«  الگــوی  قالــب خوش نویــسی،  در  هــم 
ــن  ــه همی ــمه و ب ــب مجس ــم در قال ــت و ه ــوده اس ب
ترتیــب، الگــوی بسیــاری آثــار دیگــر. از طــرف دیگــر، 
نشــان داده شــد کــه چگونــه بــه شیوه هــای مختلــف، 
ــوان  ــز به عن ــارسی« نی ــاز پ ــط پولس ــق« و »خ »عش
ــد  ــنی در کار هنرمن ــنی و فرامت ــوی بیش مت ــک الگ ی
ــوق،  ــوارد ف ــه  م ــر از هم ــت. مهم ت ــته اس ــر داش تأثی
ــار  ارجــاع بینامتــنی کــه شــبکه ای متصــل در ایــن آث
ایجــاد می کنــد، خوداظهــاری کالاشــدگی هنــر اســت 
کــه در وجــوه تفسیــری مختلــف می توانــد نســبت ایــن 

آثــار را باهــم مشــخص کنــد 

   
١ . Intertextuality
2. Transtexuality
3. Gerard Genette
٤. Julia Kristeva
5. Mikhail Bakhtin
6. Polyphonie
7. Diachrony
8. Synchrony
9. Carnavalism
١٠. Transtextuality
١١. Paratextuality
١2. Metatextuality
١3. Architextuality
١٤. Hypertextuality

١5. Commodification
١6. Capitalism
١7. György Lukács
١8. Karl Marx
١9. Alienation
2٠. Fredric Jameson
2١. Reification
22. Ironic
23. Bonham’s

Swarovski .2٤، یک شرکت اتریشی سازنه  شیشه-کریستال های 
لوازم جانبی لوکس است که در سال ١895  و  تزیینی، جواهرات 

میلادی توسط دانیل سواروسکی تأسیس شد.
25. نام این رمان، شب یک، شب دو است که آن را بهمن فرسی 

نوشته و در سال ١353 هـ.ش به چاپ رسانده است.

منابع
- آژنـد، یعقـوب؛ نامورمطلـق، بهمـن؛ حسـن زاده، حسـام (١٤٠٠)، خوانـش ژنـتی لوگوی دانشـگاه تهـران، رهپویه  

هنر، سـال٤، شـماره 2، ١5-22.

-آلن، گراهام (١385)، بینامتنیت، ترجمه پیام یزدانجو، تهران: مرکز
- آهـنی، لاله؛ شـکرپور، شـهریار؛ عبـاس زاده، محمد؛ کشـاورز افشـار، مهدی (١٤٠٠)، کالاشـدگی به مثابه خشـونت 

علیـه هنـر (مطالعـه  مورد فـرش)، دوفصلنامه هنرهـای صناعی اسلامی، سـال 5، شـماره 2، ١7-١ 
- احمـدی توانـا، اکـرم (١393)، بـررسی بینامتـنی نگاره پادشـاهی جمشید از شـاهنامه بایسـنقری، باغ نظر، سـال 

١١ شـماره  28، ٤7-5٤.

پی نوشت
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-پورمنـد، فاطمـه؛ افضـل طـوسی، عفت السـادات (١398)، تحلیـل انتقادی گرایش هـای غالب بازار هنـر معاصر ایران 
در رویکـرد بـه هویت فرهنگی، باغ نظـر، ١6 (7٠)، ٤8-3١.

- تناولی، پرویز (١39٠الف)، هیچ ندای اعتراض بود، ماهنامه تجربه، دوره جدید، شماره 3 
_________ (١39٠ب)، تناولی در آستانه نمایشگاهش در گالری ده، خبرگزاری ایسنا

_________ (١39٠ج)، هیچ، آثار پرویز تناولی3، چ١، تهران: نشر بنگاه

- دآلـوا، آن (١39٤)، روش هـا و نظریه هـای تاریـخ هنـر، ترجمـه آناهیتـا مقبـلی و سـعید حسیـنی، تهـران: 
فخراکیا

- دارابی، هلیا (١388)، و فرهاد هیچ نگفت، قفل را شکست، تندیس، شماره 63
- دل زنده، سیامک (١395)، تحولات تصویری هنر ایران؛ بررسی انتقادی، تهران: نظر

- رابرتس، آدام (١386)، فردریک جیمسـون: مارکسیسـم، نقد ادبی و پسامدرنیسـم، ترجمه وحید ولی زاده، 
نی تهران: 

- ریتز، جورج (١397)، نظریه جامعه شناختی، ترجمه هوشنگ نایبی، چ5، تهران: نی
- سمیع آذر، علیرضا (١39٠)، سخنرانی افتتاح نمایشگاه هیچ تناولی، خبرنگاری ایسنا

- شـریف زاده، محمدرضـا؛ تقدس نـژاد، زهـرا (١398)، بررسی تطبیقی داسـتان نـگاره مجنون در میان ددان خمسـه 
طهماسـبی بـا نـگاره پارچـه مضبوط در موزه بوسـتون به شـماره ثبـت ١9282 براسـاس نظریه بینامتنیـت، مطالعه 

هنر اسلامی، سـال ١5، شـماره 3٤، ٤6-29.

- شمخانی، محمد (١38٤)، نوشت و نقدهایی درباره پیشگامان هنر معاصر ایران، تهران: آگه
- کشـمیری، مریـم؛ رهبرنیـا، زهـرا (١396)، خوانـش پسـامدرنی آثـار هنـری براسـاس آرای فردریـک جیمسـون با 
تمرکـز بـر مجموعـه  هیچ پرویز تنـاولی (دهه های ١3٤٠-١38٠ه.ش)، کیمیای هنر، سـال 6، شـماره 23، 85-98.
- میراحسـان، میراحمـد (١38٠)، هیـچ در آیینـه آفرینش هـای سـپهری، کیارسـتمی و تنـاولی، فصلنامه طاووس، 

شماره  8
- میلنـر، انـدرو؛ براویـت، جـف (١39٤)، درآمـدی بـر نظریه فرهنـگی معاصر، ترجمـه جمال محمـدی، تهران: 

ققنوس 

- نامـور مطلـق، بهمـن (١386)، ترامتنیـت مطالعـه روابـط یک متـن با دیگـر متن ها، پژوهش نامه علوم انسـانی، 
شماره 56، 83-98.

___________ (١387)، درآمدی بر بینامتنیت: نظریه ها و نقدهای ادبی-هنری، تهران: سخن

- نـوروزی، نسـترن؛ موسـوی لـر، اشرف سـادات؛ دانشـگر، فاطمـه (١398)، بازخـوانی بیناگفتمـانی نقـاشی حکایـت 
یوسـف و زلیخـا و سـه اقتبـاس معاصـر آن، مطالعـات فرهنگ-ارتباطـات، دوره 2٠، شـماره  ٤8، 265-296.

References

-Aldabbagh, S. (2015), Mysticism in the Works of Three Contemporary Middle Eastern 
Artists, Contemporary Practices of Art Journal. Vol XI, 78-85.

- Christie’s Auction. (2013). Modern and contemporary Arab, Iranian and Turkish art 
part ii, catalogue, Printed in England Christie, Manson & Woods Ltd.

- Keshmirshekan, H. (2013). Contemporary Iranian Art: New Perspectives, London: Saqi.

- Saedian, A. (2016). Heech: a nothing that is, sculpted in poem by Parviz Tanavoli, Iranian 
sculpture, Elixir International Journal, N (93), 39676-39684.



ت«، 
ش ترامتنی مجسمه  »انباش

خوان
ش گلناری

اثر کور
8٤

-URL1:https://tehranauction.com/auction/%DA%A9%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%B4-
%DA%AF%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%D9%85%D8%AA%D9%88
%D9%84%D8%AF-1343/                                                          Accessed at 1-20-2024

-URL2:https://www.bonhams.com/auctions/16393/lot/62/        Accessed at 11-11-2023

https://tehranauction.com/auction/%DA%A9%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%B4-%DA%AF%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%D9%85%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-1343/
https://tehranauction.com/auction/%DA%A9%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%B4-%DA%AF%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%D9%85%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-1343/
https://tehranauction.com/auction/%DA%A9%D9%88%D8%B1%D9%88%D8%B4-%DA%AF%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B1%DB%8C-%D9%85%D8%AA%D9%88%D9%84%D8%AF-1343/
https://www.bonhams.com/auctions/16393/lot/62/

	OLE_LINK6
	OLE_LINK7
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack
	_GoBack

