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Abstract: 

"Art and Crafts Movement" and its subsequent "Art Nouveau" were among the 

events that took place in the west at the end of the Qajar era and soon brought about 

changes in the applied arts of Iran, including design and printing. The first banknotes 

printed in Iran, in addition to expressing formal and technical features, display 

excellent capabilities in reading the quality of the developments of the Art and Craft 

Movement and Art Nouveau. Since the printing stereotypes of these banknotes were 

the result of Western culture and art and they were directly used in the printing of the 

first Iranian banknotes, it is possible to identify part of the result of the Art Nouveau 

movement in Iran and the design principles of the first banknotes from the beginning 

of their publication in the Qajar era. In addition to introducing the first banknotes 

published in Iran, this research aims to review the design method and principles of 

illustration used in these works, taking into account the principles of "Art and Crafts 

Movement" and "Art Nouveau". This research is based on qualitative studies and its 

descriptive-analytical in terms of method. The method of collecting information is 

mainly library-electronic and in some cases field study. The results of the research 

show that the design of the first Iranian banknotes can be separated into three time 

groups from the end of the Qajar period to the beginning of the first Pahlavi era that 

the influence of Art Nouveau occurred most of all in the third group. In this period, 

under the influence of the art nouveau movement and using the printed stereotypes 

imported from the west, a kind of fusion between the artistic achievements of the 

west and Islamic-Iranian art has been formed. 
 

Keywords: Art and Crafts Movement, Art Nouveau, The print idustry, Designing Banknote, 

Qajar Arts. 
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 نینخست ینوو در طراحآرت یوردهاابازتاب دست

 رانیشده در اچاپ یهااسکناس
   نفیسه زمانی )نویسنده مسئول(1

 فرزانه فرخ فر2

 

 .ایرانتهران،، دانشگاه ملی مهارت تهران ،هنر گروهمربی،  1
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 چکیده

 بودند که در اواخر عصر قاجار در غرب شکل ییدادهای، از جمله رو«نووآرت»قب آن و متعا «شهیپ و رهنجنبش »

وردند. آ وجود و چاپ به یاز جمله در طراح رانیا یکاربرد یرا در هنرها یتحولات ،یگرفتند و به فاصله اندک

را  یممتاز یهاتیقابل ،یکیو تکن یرسام یهایژگیو انی، علاوه بر برانیا در دهیرس به چاپ یهاسکناسا نینخست

 نیا یچاپ یهاشهیکه کل ییجاگذارند. از آنیم شینما نوو بهو آرت شهیتحولات جنبش هنر و پ تیفیدر خوانش ک

 استفاده یرانیا یهااسکناس نیها در چاپ نخستناز آ ماًیآورد فرهنگ و هنر غرب بوده و مستقره ها،اسکناس

 نینخست یکرد و اصول طراحییشناسا رانینوو را در اآورد جنبش آرتره از یبخش قیطرنیا از توانیشدند، میم

این است:  اصلی پرسشاول، مورد مطالعه قرارداد.  یها را از آغاز انتشار در عصر قاجار تا عصر پهلواسکناس

 است؟ردهگذا چه تأثیراتی را برجای شده در ایرانهای چاپنوو بر طراحی نخستین اسکناسجنبش آرت

 یرسازیو اصول تصو یطراح وهیش ران،یشده در امنتشر یهااسکناس نینخست یمعرف ضمن دارد قصد پژوهش نیا

 نیدهد. ارقرا یمورد نقد و بررس« نووآرت» و« شهیجنبش هنر و پ»آثار را با درنظر گرفتن اصول  نیکاررفته در ابه

اطلاعات عمدتاً  یگردآور وهیاست. ش یلیتحل -یفیتوص وش،ر ثیح از و دارد قرار یفیک مطالعات هیپا بر قیتحق

 نینخست یدهند که طراحیم نشان قیتحق جینتا. است یدانیموارد م یادر پاره نیهمچنو  یکیو الکترون یاسناد

نوو آرت ریثتأ که هستند کیتفک اول قابل یپهلو لیاز اواخر دوره قاجار تا اوا یگروه زماندر سه رانیا یهااسکناس

 یچاپ یهاشهیاز کل یریگنوو و با بهرهآرت انیجر ریدوره، تحت تأثنیاست. در انموده رخ سوم گروه در همه از شیب

 است. گرفتهشکل یرانیا -یغرب و هنر اسلام یهنر یوردهاادست انیم یزیآمهم یغرب، نوع یواردات
 

 .یرسازیاسکناس، تصو ینوو، صنعت چاپ، طراح، آرتشهیوپرجنبش هن های کلیدی:واژه
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  مقدمه

به صورت رسمی در دوره  در ایران داریآغاز نظام بانک

 زمان با مدرن شدن غربشاه قاجار و همناصرالدین

قاجار در مقابل  سردمداران بینیخودکم گرفت.شکل

غربِ مدرن، موجب شد که فرهنگ و هنر ایرانی بیش 

ر غربی از پیش تحت تأثیر مظاهر فرهنگی و هن

های نوین غرب، آوریقرارگیرد. در آن روزگار، فن

آوردهای های مثبتی را نیز دربرداشت. یکی از رهجنبه

به صورت رسمی و مبادله  داریآن، ورود نظام بانک

زمانی رویدادها با اقتصادی از طریق اسکناس بود. هم

 وردهای گستردهاو دست «پیشه و جنبش هنر» توسعه

 ثیر به سزای آن بر صنعت چاپ غرب،و تأ «نووآرت»

که طراحی نخستین  ساختین فرضیه را مطرح ا

تأثیر از این های ایرانی نیز محتملاً بیاسکناس

است. بینش رهبران نهضت یاد شده بر جریانات نبوده

دفاع از نقوش بومی و کاربردی شدن هنرها در زندگی 

های اجتماعی، مسیر ورود نقوش سنتی را بر پدیده

ساخت که  نوپایی همچون طراحی اسکناس فراهم

جایی که شد. از آن مندایران نیز از این قاعده بهره

ها بازتاب شرایط سیاسی، تصویرسازی اسکناس

اقتصادی، اجتماعی و هنری کشورها هستند، تحقیق 

نوو را بر روی رو برآن است تا تأثیرات جنبش آرتپیش

یران بررسی کند شده در اهای چاپنخستین اسکناس

تا از این طریق میزان اثرگذاری جنبش مذکور و اثرات 

منفی و مثبت بینش اجتماعی غرب را بر اسکناس به 

نماید. پرسش  عنوان مظهری از فرهنگ ایرانی تحلیل

نوو بر طراحی نخستین این است: جنبش آرت

 چه تأثیراتی را برجای شده در ایرانهای چاپاسکناس

شناختی دوره این امر در مطالعات جامعهاست؟ گذارده

قاجار و پهلوی اول و نوع نگرش سردمداران این دول 

بدین منظور در این  .استبه مظاهر هنری کارآمد 

های چاپ پژوهش، تحلیل بصری نخستین اسکناس

ها به منظور شده در ایران و تفکیک عناصر تصویری آن

ر درک اثرات جنبش هنر و پیشه بر فرهنگ و هن

های مزبور در بر این اساس کلیشه. استمدنظر  ایرانی

چهار بخش: تمایل به ساختارشکنی، جنبه عملکری، 

پرسپکتیو تخت، خطوط منحنی و آزاد مورد بررسی 

 گیرند.قرار می

 پیشینه تحقیق

نخست منابعی هستند که  در معرفی پیشینه تحقیق،

ب نوو و بازتاهای هنر و پیشه و آرتبه معرفی جنبش

توان به مقاله اند. از آن جمله میها بر ایران پرداختهآن

نوشته ( 2015) «هنر و تجارت، صنایع خلاق»

ن که در نشریه کارآفرینی و خلاقیت به چاپ سالکودی

که به جنبش هنر و پیشه در  اشاره کرداست، رسیده

پرداخته و مطالعاتی در حوزه تداخلات فرهنگی  غرب

حجازی و ای از بهار موسوی همقال. استداده شرح

تأثیرپذیری نهضت هنر »با عنوان  پورجعفرمحمدرضا 

(، 1381« )و پیشه انگلستان از هنراسلامی ایران

از منظری معکوس  منتشرشده در نشریه هنرهای زیبا

هنر  به جنبش هنر و پیشه غرب نظر انداخته و تأثیر

 .دهدمی بررسی قرار اسلامی را بر آن جریان مورد

ای با ریناز گودرزپروری و محمد ضیمران نیز مقالهپ

 «های تأثیرگذار بر آنهنر مدرن و جنبش»عنوان 

ی را به چاپ پژوهشدر نشریه پژوهش ادبی  (،1391)

که اطلاعات مفیدی در راستای چگونگی اند رسانده

 دهد.گیری هنر مدرن به خواننده میشکل

و نشر  گروهی دیگر از منابع، به تاریخچه طراحی

ترین اند. مهمهای پیشرو پرداختهاسکناس در سرزمین

المعارف کانادایی که در هاین منابع عبارتند از: دائر

بخشی از اطلاعات روند پیدایش پول کاغذی در کانادا 

های (. همچنین سایت موزهURL:1) استشدهآورده

بانکی کشورهایی که به اطلاعات تاریخی پول در 

(. این URL:2-4) اندکردهر اشارهگردش کشور مذکو

دسته منابع از آن حیث که همگامی تأثیرپذیری از 

 نوو را در طراحی اسکناس دیگر کشورها نشانآرت

 د، اهمیت دارند.ندهمی
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های هایی هستند که ویژگیآخرین دسته، پژوهش

های ایرانی را در ادوار قاجار طراحی نخستین اسکناس

اند. داده د نقدوبررسی قرارو پهلوی شناسایی و مور

 «ایران راهنمای اسکناس»ا کتاب هیکی از این پژوهش

های بخش است که اسکناساثر نوین فرح ،(1384)

آوری کرده و از این طریق اطلاعاتی از موجود را جمع

تصاویر، ارزش بهای اسکناس و ظواهر بصری 

 محمد کند.می های ایران را به خواننده منتقلاسکناس

و  حسین چنعانی به همراه زادهخدادادی مترجم

پژوهشی درباره پدیدارشناسی » نژاد سیمین آقاخانی

های عکس پادشاهان قاجار روی نخستین اسکناس

 را در نشریه پژوهش هنر به چاپ (،1393) «ایران

های دوران قاجار را پژوهشگران، اسکناس اند.رسانده

از سینا  یامقاله اند.مورد معرفی و بررسی قرارداده

با با محمد معینی الدینیو  ایلناز رهبر و سیدآبادی

های ایران پس از تحلیل نقوش اسکناس»عنوان 

انقلاب اسلامی بر اساس رویکرد بازتاب در 

، چاپ شده در نشریه (1399) «شناسی هنرجامعه

حیث زمانی با پژوهش  شناسی و ادبیات که ازجامعه

بدان جهت که نگارندگان  رو همگام نیست، اماپیش

ها را به عنوان فرهنگ آن، بررسی نقوش روی اسکناس

بصری حاکم در جامعه و بر اساس رویکرد بازتاب در 

، قابل تأمل اندشناسی هنر مورد بررسی قراردادهجامعه

نیز پژوهشی  عبدالرضا چارئیو  محمدیعباس است. 

های چاپ، نشر و تصویرسازی ویژگی»با عنوان 

اند در نشریه نگره نوشته ،(1387) «اس در ایراناسکن

بندی تصاویر روی که با توجه به ادوار مختلف، به دسته

عشری ای از نفیسه اثنیمقاله .استها پرداختهاسکناس

شاه بر شناسی تصویر ناصرالدینتحلیل نشانه»با عنوان 

که در نشریه  ،(1399) «سطح نخستین اسکناس ایران

به است رسیدهرهای تجسمی به چاپمبانی نظری هن

های ناصری پرداخته و با طور اخص به دوره اسکناس

استفاده از نظریات دیگر محققان نتایجی مفید را در 

دهد. منابع یاد می شناسی تصاویر ارائهچارچوب نشانه

گذارند شده هر کدام اطلاعات ارزشمندی در اختیار می

، تمرکز بر مذکور بعاما وجه تمایز تحقیق حاضر با منا

نوو بر تأثیر جنبش هنر و پیشه و به طور خاص آرت

است که از این  های ایرانطراحی نخستین اسکناس

ی دهد و زمینهمی ای را ارائهمنظر،  اطلاعات نومایه

 گشاید.های جدید میمساعدی را برای انجام پژوهش

 پژوهشروش 

روش  کاربردی و-ایاین تحقیق از حیث هدف: توسعه

تحلیلی با رویکرد تطبیقی است. جامعه -آن: توصیفی

 های آرشیوترین اسکناسبررسی این تحقیق را قدیمی

دار ایران در اواخر قرن نوزدهم و اوایل شده و شناسنامه

معاصر دوران حاکمیت یلادی )قرن بیستم م

 شاه قاجار و رضاشاه پهلوی( تشکیلناصرالدین

نوو پیشه و آرت و ش هنرزمان با جنبدهند که هممی

حدود بیست و هفت تصویر  اند.شده طراحی و منتشر

طبق تحقیقات میدانی از  هااز پشت و روی اسکناس

برداری آرشیو موزه بانک مرکزی ایران تهیه و عکس

 است.شده

 1هجنبش هنر و پیش

 -مفهوم مدرنیته در گذر از چهار مرحله رنسانس هنر

نیته سیاسی و انقلاب ادبی، مدرنیته فلسفی، مدر

ن گرفت و موجب شد که غرب در قرصنعتی شکل

 دبه بازشناسایی هویت خود بپرداز یلادیمنوزده 

(. در این دوران اروپا شاهد 32: 1393 )احمدزاده،

تحولات بسیاری در حوزه صنعت بود و اختراعات 

مختلف موجبات تکامل صنعت و همچنین تکامل 

های فلسفی نو افکار و هارتباطات شد. از طرفی دیدگا

عقاید هنرمندان را نیز به خود معطوف کرد. ظهور 

دوربین عکاسی نیز در این دوره انقلابی در تصویر از 

: 1391 واقعیت برپا نمود )گودرزپروری و ضیمران،

(. در همین زمان، شرق که از دستاوردهای 157

های غربی مانده بود، نظر سیاست مدرنیته غربی عقب

به دنبال منافعی در  هاخود معطوف کرد و غربی را به
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(. این 32: 1393)احمدزاده،  شرق برای خود برآمدند

های امر موجب شد تا هنرمندان نیز در پی تجربه فرم

هنر مدرن »مرزی باشد، به این معنا که جدید و برون

گذارد و به جغرافیای خاص مؤلف اثر را پشت سر می

های تر رو به تجربه فرمدنبال جغرافیایی گسترده

: 1391 )گودرزپروری و ضیمران،« آورددیگری می

های هنری مختلفی در این عصر، سبک. (159

های ها هنرمند به سنتگرفت که گاهی در آنشکل

یافته هنری شرقی و نقوش مواج اسلیمی و انتزاع

یکی از  (.156: 1391 آورد )لطفی،یمگیاهان روی 

 و جنبش هنر»در این زمان گرفته های شکلنهضت

ای از صاحبان پیشه و هنر به است که مجموعه« پیشه

گردهم آمدند و سعی کردند هنر را کاربردی کنند و 

دادند محوریت اصلی خویش را هنرهای دستی قرار

(. این جنبش 6: 1381 )موسوی حجازی و پورجعفر،

که ریشه اجتماعی داشت، گرایش زیادی به هنرهای 

داد و از طرفی انتقادی به نظام صنعت و  قومی نشان

کیفیتی نسبت به آثار دستی آثار صنعتی به جهت بی

جان  داشت. جنبش هنر و پیشه، که با نظرات

در هنر  3بود، توسط ویلیام موریسمطرح شده 2راسکین

سسه تجاری در انگلستان که ویک م شد وبسط داده

نه کرد، زمیآثار هنری و دستی شرقی را وارد می

ها و آشنایی و جذب بیشتر هنرمندان به موتیف

نوو (. آرت11:همان) آوردهای شرقی را فراهممایهنقش

هایی است که تحت تأثیر ترین جریانیکی از مهم

 های جنبش هنر و پیشه ظهورکرد.آرمان

 4نووآرت

های جنبش هنر و پیشه، ردواپس از گسترش دست

شد و هرکدام مکاتب هنری یکی پس از دیگری ظاهر 

با مانیفست خاص خود، جنبشی نوین را در عرصه هنر 

نوو، هم به دادند اما در این میان آرت جهان غرب شکل

لحاظ دوران تسلط بر جامعه هنری که قریب به بیست 

( و هم به دلیل کاربرد آن .م1890-1910سال بود )

های مختلف هنری اعم از تزئینات داخلی و در شاخه

یک سبک  نووآرت ای اهمیت زیادی است.گرافیک دار

 ینی جهانی بود که در اواخر قرن نوزدهم شکلیتز

ترین ماند. مهم گرفت و تا دهه اول قرن بیستم باقی

ینی بودن این سبک است که به ینوو، تزویژگی آرت

طور قطع متأثر از شرق است. هنر شرقی به دلیل 

چه مانند و ینات پاریاستفاده از سطوح رنگیِ تخت و تز

 ی دارد.برانگیزتحسین هاییویژگ سطوح دوبعدی

تلاشی است که هنرمندان این سبک برای نیز نوو، آرت

دادند.  همبستگی میان هنر و زندگی روزمره انجام

؛ چرا که با است شدن آنالمللیبین ،ویژگی دیگر

نقل، این سبک هنری اقبال های حملپیشرفت فناوری

سرعت در میان کشورهای مختلف آن را داشت تا به 

نوو، کلان محوری بودن شود. ویژگی دیگر آرت شناخته

نوو تمامی آنچه آن است؛ بدین معنا که سبک آرت

تأثیر تحت دهد،محیط ساخت انسان را تشکیل می

. (Selz & others, 1960: 7-17) خود قرارداد

 طراحی اسکناس نیز از این قاعده مستثنی نبود.

 تاثیر آن بر طراحی اسکناس نوو وآرت

ها بخشی از فرهنگ اسکناس میلادی 19 در اواخر قرن

ها ها بودند که در مسیر اقتصادی آنسیاسی دولت

های تکامل یافتند و همچون دیگر جلوهانتشار می

که از  شدند. به طوری اجتماعی عصر مدرنیته ظاهر

پ به عنوان آغاز صنعت چامیلادی نوزدهدوم قرن نیمه

 های آغازین بهشود. طراحی اسکناسمی اسکناس یاد

کرد و به ای بود که از قواعد خاصی پیروی نمیگونه

نجا ختم شد که در ه آشد. این امر بمی راحتی جعل

ملی به وجود آمد  دارینظام بانک .م1863آمریکا سال 

های تا نظارت بیشتری بر طراحی و نشر اسکناس

اولین اسکناس دلار شبیه . (URL:5)شود  درگردش

 5چیسای از سالمون پییک گواهی رسمی بود و پرتره

(. هرچند این طرح در گام 1)تصویر دادمی را نشان

آورد، لیکن نیازمند دستنخست توفیقاتی را به
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بندی بود. اصلاحات جدی در آرایش عناصر و ترکیب

در طول جنگ داخلی آمریکا، پشت اسکناس دلار به 

شد که ، با القای مفهوم ثبات و رشد چاپ میرنگ سبز

های پس از آن نیز به رنگی ثابت در طراحی اسکناس

نوو و تأثیرات گسترده ماند. تا زمان ظهور آرتدلار باقی

های بسیاری طراحی و آن در جهان غرب، اسکناس

 وجدلمنتشر شدند که به دلایل مختلف مورد بحث

تمام  .م1930تا دهه قرارگرفتند و رها شدند. لیکن 

های دلار با الهام از سبک طراحی جدید، اسکناس

های امروزی شکل ثابتی گرفتند که تقریباً شبیه نمونه

 (. 2)تصویر URL:8)) رسندبه نظرمی

 

    

 .Heij, 2012: 32)) منبع: .م.1860طرح نخستین اسکناس دلار،  -1تصویر

     

 .  (Heij, 2012: 32)منبع:  .ونور براساس قواعد آرتتثبیت طرح اسکناس دلا -2تصویر
 

 

نوو در طراحی صنایع و هنرهای ورود جنبش آرت

افتاد. اولین دول آسیایی کمی بعد از اروپا اتفاق مختلف

های های عثمانی که کاربردی شبیه اسکناساسکناس

شدند.  به بعد منتشر .م1863امروزی دارند از سال 

ها از طرف دولت عثمانی به سکناسامتیاز نشر این ا

که درواقع فرانسه و  بانک امپراتوری عثمانی داده شد

گذاری مشارکتی داشتند و تا بریتانیا نیز در آن سرمایه

شروع جنگ جهانی اول ادامه داشت و با شروع جنگ 

دو دولت غربی خواستار واگذاری رسمی چاپ 

 های مربوطه به خود دولت عثمانی شدنداسکناس

(URL:2) نوو در طراحی (. ورود آرت3)تصویر

تر از جمله پاکستان با های کشورهای شرقیاسکناس

شکل گرفت و در داخل  .م1947تأخیر بسیار در سال 

شد.  کشور به اتحادیه هند و حکومت پاکستان تقسیم

ازآنجا که پاکستان قادر به چاپ اسکناس نبود اولین 

ای در گردش پاکستان به صورت موقتی هاسکناس

 (URL:6)شد  توسط بانکی هندی با نام روپیه چاپ

در کشور چین نیز در اوایل قرن بیستم،  (.4)تصویر

سسات اعتباری ؤهای مختلف بانکی خارجی و مشرکت

های منتشرشده شروع به فعالیت کردند. اسکناس

 هایها مورد تقلید بسیاری از شرکتتوسط این شرکت

چینی قرارگرفتند که به تدریج سلیقه جدیدی را بر 

 های این کشور واردنوو در طراحی اسکناسپایه آرت

 (Houji&Qijing, 1982: 322-339) نمودند

 (.5)تصویر

2
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 م.1927لیری، عثمانی،  50طراحی اسکناس  -3تصویر

 .(URL:7) منبع:
 م.1910دلاری، چین،  10طراحی اسکناس  -4تصویر

 .(Houji&Qijing, 1982: 322-339) :منبع

  
  (URL:8)منبع: ..م1946طراحی پشت و روی اسکناس پنج روپیه، پاکستان، -5تصویر

 

 نوو به هنر ایرانآرت وردهایادستورود 

نوو در پیشه و آرت و های هنرپس از گسترش جنبش

وسط دستاوردهای علمی و تکنولوژی غرب ت اروپا،

ها و بازرگانان با یک بینش سیاسی از قبل دیپلمات

طراحی شده وارد ایرانِ دوره قاجار که موردتوجه 

کشورهای غربی قرارداشت، شد. ورود سیاحان، 

ها به ایران در کم نظامیان و دیپلماتبازرگانان و کم

کرد تا هنر نیز تحت قرن نوزدهم موجبات آن را فراهم

 رفته در اجتماع غرب قرارگهای شکلتأثیر جنبش

گیرد، گرچه هنر قاجار ریشه در هنر گذشته ایرانی 

ای را در هنر وجود آمده دوگانگیدارد اما تغییرات به

دهد: یک طرف تحولات غربی وارد می قاجار نشان

 نگاری درباری متجلیشده به ایران که در شمایل

ای و شود و از طرف دیگر موضوعات اسطورهمی

 ری روایی که ریشه در فرهنگ اصیل ایرانی داردنگارگ

(Iranica, 2011: 627)شاه قاجار . با مرگ فتحعلی

پیکرنگاری درباری رو به زوال رفت؛ اما ظهور 

الملک در عصر ناصری که سبک طراحی او کاملأ کمال

های دیگری از هنر مدرن را در ایران اروپایی بود، جلوه

ه ایرانیان تازه با عکاسی کرد. دراین دوربرداری پرده

ای هنری الملک سبک کلیشهبودند و کمالشده آشنا

گذشتگان را کنار زد و به صورت ناتورالیستی چیزی 

شبیه محصول دوربین عکاسی، نقاشی را به همگان 

نمود. سبک وی به شاگردانش در مدرسه صنایع  عرضه

 کرد مستظرفه انتقال و از طریق آنان بسط پیدا

(Iranica, 2011: 640).  علاوه بر هنر نقاشی، از دیگر

نوو، های هنر و پیشه و آرتهای تأثیر جنبشجلوه

توان به نخستین آثار چاپ سربی عصر قاجار اشاره می

 های وارداتی غرب استفادهکرد که در آن از کلیشه

صنعت چاپ اسکناس نیز که در همین دوران  شد.می

هایی است که تأثیر ینهزماز آغاز شده بود، یکی دیگر 

 توان بر آثار چاپی آن جستجوهای غربی را میکلیشه

 کرد.

تحولات اجتماعی عصر قاجار و آغاز نظام 

 در ایران داریبانک

شاه اتفاقات جدیدی در با روی کار آمدن ناصرالدین

فرهنگ اجتماعی و هنری ایران روی داد. تأسیس 

انشجو به فرنگ دارالفنون به کمک امیرکبیر و اعزام د

-( و همچنین سفرهای ناصرالدین279: 1375 )بیانی،

شاه به روسیه و کشورهای اروپای مرکزی و غربی و 

های اروپاییان اندیشه شاه دیدن دستاوردها و پیشرفت

(. 160: 1379 اخت )حدادعادل،س لرا متحو
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شاه و محمدشاه به فرهنگ و مندی ناصرالدینعلاقه

ای هنری این دوران را به سبک ههنر غرب، پیشرفت

که ورود دوربین آورد چنانفراهم غربی برای ایران

عکاسی و رشته عکاسی به ایران و همچنین اعزام 

اشخاصی همچون عبدالله میرزا به فرنگ جهت تحصیل 

افتاد )خدادادی  در زمینه عکاسی در این دوره اتفاق

شه (. همچنین اندی94: 1393 مترجم زاده و همکاران،

تأثیر انقلاب کبیر فرانسه بود از گرایی که تحتملی

با مشاهده »ن آ شد.فکران وارد ایران طریق روشن

ماندگی ملت پیشرفت غرب در جستجوی علت عقب

خود برآمدند. آنان ایرانیان را به عنوان ملت 

دیدند که باید از حالت تبعه و ای میچندهزارساله

)رضایی و « شدند.می رعیت به شهروندان آزاد تبدیل

( قیام مشروطه و بعد از آن نادیده 109: 1395 مرادی،

شاه و...، بستری را گرفتن قیام توسط مظفرالدین

آورد تا رضاخان که منصب سردارسپه را داشت، فراهم

زمام امور را در دست گیرد و در نهایت با کمک 

فرجام چنان شد  انگلستان بر تخت حکومت بنشیند.

 داف سیاسی انگلیس را در کشور محققکه وی اه

(. در این دوره 60: 1390 سازد )شیرازی و یونسی،

گرایش به ناسیونالیسم توسط غربیان، ذهن کشورهای 

 مسلمان خاورمیانه همچون ایران را به خود جذب

بود. ناسیونالیسم ایرانی به دنبال بازگشت به کرده

اختن به هویت باستانی قبل از اسلام خود بود و پرد

های فرهنگی دوران کهن را پله قدرت خود جنبه

چنین بود که (. این108-109: 1387 )اوئن، دیدمی

ه تدریج در فرهنگ و جامعه ب غرب، مظاهر تمدن

ترین دستاوردهای آن، یافت. یکی از مهم ایرانی راه

 و چاپ اسکناس بود. داریتأسیس نظام بانک

 داریآغاز نظام بانک

در ایران به شکل جدید، نخستین بار در  تشکیل بانک

ه.ق( ده سال قبل از به وجود 1296ه.ش )1258سال 

آمدن بانک شاهنشاهی از سوی حاج محمدحسن امین 

دارالضرب یکی از صرافان بزرگ تهران به 

شد. این پیشنهاد با  شاه قاجار پیشنهادناصرالدین

 ها جامه عمل نپوشیدهای بیگانگان و عوامل آندخالت

گردید.  و به جای آن بانک شاهنشاهی در ایران مستقر

ون بد  بانک جدید شرق.م 1887ه.ش/ 1266در سال 

اخذ مجوز از دولت دایر شد که مرکز این بانک در 

بار در ایران حساب جاری را لندن بود و برای نخستین

نمود. این بانک با  ارائه ،گرفتکه بهره به آن تعلق می

اهی کلیه اموال و امتیازات خود تأسیس بانک شاهنش

در  کرد. بانک شاهنشاهی ایران را به این بانک واگذار

توسط بارون جولیوس دو  .م1889ه.ش/1267سال 

شد. وی اجازه  مؤسس خبرگزاری رویتر تأسیس 6رویتر

انحصاری تأسیس بانک شاهنشاهی را به مدت شصت 

تر از همه برای شاه گرفت. مهمسال از ناصرالدین

نخستین بار در ایران توانست حق انحصاری نشر 

آورد. این بانک معاف از مالیات بود دستاسکناس را به

و تنها سالیانه شش درصد از سود خالص بانک )حداقل 

گرفت. می سیزده هزار تومان( به دولت ایران تعلق

عمارت شرق میدان  ،بانک شاهنشاهی در تهران

اسناد موزه بانک ملی  )آرشیو توپخانه را خریداری کرد

ایران( و از آن پس بود که چاپ اسکناس به شکل 

 گردید. امروزی در ایران آغاز

  های چاپ شده در ایران:نخستین اسکناس

اولین بار به معنای  «جسر» واژه پول به معنای

است. واژه شده ردادوستد در سفرنامه ناصرخسرو ذک

ای روسی هو واژ7«تاسیگنا»اسکناس از لغتی فرانسوی 

 است )شرقی،وارد زبان ایرانی شده 8«سآسیگونا»

(. استفاده از پول کاغذی در ایران به زمان 20: 1385

 رسد که در تبریز چاپپادشاهی کیخاتون مغول می

(. دستور استفاده از 166: 1346 شد )وصاف،می

معروف بود، بعد از مدتی « چاو»های مذکور که به پول

-19: 1392 گردید )آقاخانی، غوبه دلایل مختلف، ل

(. کاربرد اسکناس یا پول کاغذی تا زمان قاجار در 20
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که بعد از سفر است؛ تا آننشده اسناد ثبت

شاه قاجار از سفر سوم خود در سال ناصرالدین

( اسکناس و چاپ آن در ایران .م1890/شه.1269)

(. این عمل 3: 1363بخش، گشت )فرح متداول

یکی از اقداماتی بود که وی به جهت شاه ناصرالدین

های عمیق که در جامعه خود احساس پرکردن شکاف

اسکناس  .(14-13: 1384 داد )شهیدی، کرد، انجاممی

ایران که به صورت  داریو استفاده آن در نظام بانک

رسمی از دوره قاجار آغاز شده و تا زمان حال ادامه 

بانک  -1»د: توان در سه دوره تقسیم نمودارد را می

-1307بانک ملی ) -2ه.ش(، 1307-1269شاهی )

« ه.ش تا کنون(1339بانک مرکزی ) -3ه.ش( و 1339

(. از آنجا که نوع چیدمان و 20: 1392 )آقاخانی،

ها متأثر از شرایط حاکم بر تصویرسازی روی اسکناس

جامعه و فرهنگ بصری جامعه است بنابراین اسکناس 

های فرهنگی و که دارای ارزشای بهادار به عنوان برگه

باشد، باید تصاویر چاپ شده بر آن نیز به دقت ملی می

 گردد.  بررسی

شفففده در سفففال قطعفففات چفففاپ الففف (

 .م1890ه.ش./1269

های موجود در آرشیو موزه بانک ملی از میان اسکناس

ایران، چندین قطعه از قدمت بیشتری برخوردارند و با 

ه در غرب نیز دوران گسترش جنبش هنر و پیش

ها که بخشی زمان هستند. منتخبی از این اسکناسهم

از آن به دوران قاجار و بخشی به دوران پهلوی اول 

 تعلق دارند، جامعه آماری پژوهش حاضر را تشکیل

 دهند. این قطعات به ترتیب زمانی در ادامه معرفیمی

 اند.شده

 

 انگلستان در بانک شاهی هاینخستین اسکناس

سازی گشت و توسط مؤسسه برادبوری هکلیش

شد.  ش چاپ.ه1269در سال  10نویلکینسو

های مزبور به ارزش یک، دو، سه، پنج، ده، اسکناس

بیست، پنجاه، صد، پانصد و هزار تومان بود و استفاده 

از آن فقط در برخی از شهرها همچون تهران، تبریز و 

 زاده و همکاران،بود )خدادادی مترجم .... قانونی

محور اصلی تصویرسازی »(. در این دوره 91: 1393

)تصویر شخص اول مملکت( سپس نقوش گیاهی و 

( 118: 1387 )محمدی و چارئی، «شیوه نگارش است.

نگاری درباری قاجار تأکید بر تصویر شاه با مکتب پیکره

غات کند و به نوعی در جهت تبلیمی ارتباط برقرار

سیاسی و نمایش قدرت و مشروعیت بخشی حکومت 

 عشری،شاه است )اثنیقاجارها و شخص ناصرالدین

های سیاسی و ( همچنین در جهت فعالیت137: 1399

نمایش شوکت شاهانه به دیگر کشورها که ریشه در 

شاه قاجار دارد؛ در آن زمان وی دوره حکمرانی فتحعلی

از خود این بینش  با استفاده از تصاویر نقاشی شده

، شاطری و همکارانکرد )لعلیم سیاسی خود را نمودار

(. دلیل دیگر این نکته نوع توجه به 191: 1395

های چاپ شده بر روی ها است. عکسکیفیت عکس

ها توسط ماهرترین عکاسان همچون عبدالله اسکناس

و 11میرزای قاجار عکاس ماهر دربار، ویلیام دوونی

کاسان دربار ملکه ویکتوریا گرفته و ع12دانیل دوونی

(. در 138: 1399 عشری،است )اثنیسپس چاپ شده

 های منتخب دوره ناصری ارائهزیر تصاویری از اسکناس

 (.1جدول) شودمی
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 . منبع: )نگارندگان(ه.ش1269شده در ایران، های چاپقطعات نخستین اسکناس -1جدول

  تصویر نام کلیشه ردیف

 

بـه  « بانک شاهنشـاهی ایـران  » یبهکت -1

خــط ثلــث در بــالای اســکناس بــا فرمــی 

 .منحنی
 

 
فرم مدالی  متشکل از تصـویر شـاه در    -2

 .سمت راست

 

 

 
)شـیر   فرم مدالی مزین به نشان پرچم -3

 .و خورشید(

 

 
بهـای اسـکناس بـا     قاب عبارت ارزش -4

 .عدد و حروف در وسط اسکناس

 

 

 
عدد بهـای   چهارترنج در چهارگوشه با -5

 .اسکناس

 

 

 
ــکناس  -6 ــه اس ــوش   زمین ــکل از نق متش

 .سنتی، هستند

ت
ها

شبا
 

 

1 

 

 

 تومانی 1روی اسکناس 

 
 

2 

 

 تومانی 2روی اسکناس 

 
 

3 

 

 

 تومانی 3روی اسکناس 

 
 

4 

 

 تومانی 5روی اسکناس 

 
 

5 

 

 تومانی 10روی اسکناس 

 
 

6 

 

 تومانی 20روی اسکناس 

 
 

7 

 

 تومانی 50وی اسکناس ر

 

 

 فرم کتیبه -1

 

 هاقاب دور مدال -2
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 تومانی 100روی اسکناس 
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9 

 

 1000روی اسکناس 

 تومانی

 

 بها قاب ارزش -3

 

 

های چهارگانه از منظر نقوش و ترنج -4

 خطوط

 

10 

 

 تومانی 3پشت اسکناس 

 

 
 

جدول  طور که درطبق بررسی انجام شده همان

ها مشهود است تعداد شباهات بیشتر از تعداد تفاوت

 است.

.ش/ ه1302شفده در سفال   پب(قطعفات چفا  

 .م1928

ت ه.ش روی قطعا1304از سال  هاسری دوم اسکناس

تومانی با مسئولیت  (100و  50، 20، 10، 5، 3، 2 ،1)

محدود واترلو و پسرو مؤسسه برادبوری ویلکینسون 

( 94: 1393 ه و همکاران،زادگردید )مترجم منتشر

 (.2جدول)

 

 . منبع: )نگارندگان(ه.ش1302های چاپ شده در ایران، قطعات اسکناس -2جدول
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ها ها در جدول شباهات و تفاوتبراساس یافته

ها است. تر از تفاوتچنین است که تشابهات بیشاین

 شبیه نقوش های فوقعموم تزئینات کلیشه

بر الگوهای هندسی و و مبنی استکاری کاشی

گل که در معماری قاجار کاربرد داشته و هایدسته

در  که ریشه در تزئین معماری مذهبی ایران دارد

 (.Iranica, 2011: 630) ها نمایان استکلیشه

شفده در عصفر پولفوی اول     ج( قطعات چاپ

 .م1933ه.ش./ 1312

 آبان   بیستم    تا  قاجاریه   دوران   های  اسکناس 

  

شده و سپس از جریان م استفاده.1933ه.ش/1312

: 1393 زاده و همکاران،)خدادادی مترجم شدند خارج

 (. شروع فعالیت بانک ملی در زمان پهلوی اول آغاز92

 .شد

ها از تومان به ریال تغییر نمود و به ارزش اسکناس 

ریال به  پنج، ده، بیست، پنجاه، صد، پانصد و هزار

 د )آرشیو اسناد موزه بانک ملی ایران(رسی چاپ

 (.3)جدول
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 . منبع: )نگارندگان(اول های چاپ شده در عصر پهلویقطعات اسکناس -3جدول

 .شامل کادر مستطیلی -1 تصویر نام کلیشه ردیف

 

چهارترنج چهارگوشه بـرای   -2

 .هابارزش

 

 .شمایل شاه پهلوی -3

 

وار بــرای ترنجــی مســتطیل -4

 ش بهای اسکناس.نمایش ارز

 

ــکناس در بشارز -5 ــای اسـ هـ

ترنج مستطیلی که دوبار تکـرار  

 .استشده

 

بانک ملـی ایـران بـه خـط      -6

 .نستعلیق

 

 .زمینه منقوش اسکناس -7

 

ــا   -8 ــه ب ــارترنج چهارگوش چه

 .بها با اعداد لاتین ارزش

 .نماد پرچم -9

ترنجی مسـتطیلی جهـت    -10

 .ارزش بها

 .عبارت بانک ملی ایران -11

ت
ها

شاب
ت

 

 

1 

 
 

 5روی اسکناس 

 ریالی

 
 

 

2 

 

 5پشت اسکناس

 ریالی

 
 

3 

 

روی اسکناس 

 ریالی 20

 
 

4 

 

پشت 

 20اسکناس

 ریالی
 

 

5 

 

روی اسکناس 

 ریالی 50

 
 

6 

 

 پشت اسکناس

 ریالی 50

 
 

7 

 

روی اسکناس 

 ریالی 100

 
 

8 

 

 پشت

 100اسکناس

 ریالی

 

منظر نقش کادر اسکناس از  -1

 .و فرم

ــرنج -2 هــا از منظــر نقــش و ت

 .تعداد

ت
فاو

ت
 ها
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9 

 

روی اسکناس 

 ریالی 500

 

مــدال پرتــره شــاه و محــل  -3

 .قرارگیری عکس

 .ملی محل عبارت بانک -4

 

10 

 

پشت 

 500اسکناس

 ریالی

 

 

چنین هویداست که ها در جدول اینبراساس یافته

 ها است.تشابهات بیشتر از تفاوت

نففوو بففر طراحففی نخسففتین    تففیثیر آرت

 شده در ایران های چاپاسکناس

های پیشین با توجه به مطالب ذکر شده در بخش

را  نووآرت جنبش هنر و پیشه و دنبال آن اهداف اصلی

تمایل به  -1 :توان تقسیم بندی کردچنین میاین

جنبه عملکردی در  -2ساختارشکنی هنرهای سنتی، 

حذف تفاوت میان  -3 ،زمرهتمام وجوه زندگی رو

کاربردی. هنرمندان از خصایص زیبا و هنرهایهنرهای

گرایی، پرسپکتیو تخت، خطوط منحنی و حسو ویژگی

کردند. این میوگیاه استفادههای گلآزاد و فرم

خصایص، درجهت ارزیابی کیفیت بصری نخستین 

ها با جنبش های ایران و قیاس همگامی آناسکناس

که در ادامه با جزئیات  انداستفاده شدهقابلنوو آرت

 شود.میبیشتری به موارد مزبور پرداخته

 ه.ش1269. تحلیل ساختاری قطعات اسکناس 1

عناصر  توجهتکرار قابل تمایل به ساختارشکنی: -

های ترنج ،ایهنر ایرانی همچون: نقش کتیبه

نقوش زمینه، کلیشه را بیشتر  ،ترنج مرکزی ،چهارگانه

عدم  .دهدمینشانیه طراحی پارچه یا فرش ایرانی شب

 یکپارچگی در طراحی کلیشه وجود دارد و این امر

نشان مستقیمی از وابستگی به قواعد هنر سنتی و عدم 

 (.6)تصویر است شکنی در هنر تمایل به پذیرش سنت
 

 
. ه.ش1269های ساختار و یونیفرم غالب در اسکناس -6تصویر

 ()نگارندگان منبع:
 

هدف اصلی در طراحی کلیشه  جنبه عملکردی: -

 هطراحی کلیشتسهیل در امر دادوستد است بنابراین 

است. باتوجه به هدف هنر اسکناس یک هنر کاربردی 

ای گونهباید عناصر هنری و تزئینی بهطراحی کلیشه، 

سازی طراحی شوند که هدف اصلی از ارائه هنر کلیشه

درحالیست که اسکناس پنهان نگردد؛ این 

اول به جهت نوع نقوش  یههای ایرانی دوراسکناس

ها را های عملکردی و اقتصادی کلیشهجنبه

الشعاع قرار داده و میزان عملکرد تصویری تحت

 است. نموده اسکناس را ضعیف

اول  یههای دورطراحی اسکناس پرسپکتیو تخت: -

یو نمایی یا پرسپکتای است که عاری از بعدبه گونه

باشد اما هنرمند با تمهیداتی که در رنگ اجزای می

کار برده به نوعی پرسپکتیو تخت هاصلی کلیشه ب

های ترنج هرنگ تیر است همچون:کرده یابی پیدادست
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، های مذکورگانه و رنگ روشن ارزش بها در ترنجرچها

ن قوی شمایل تُ ،مرکزیی هرنگ روشن ترنج یا شمس

د و از آنجا که عوامل یادشده شاه و نشان شیروخورشی

توان به این عمق چندانی به طراحی کلیشه نداده می

نتیجه رسید که طراح کلیشه به صورت هدفمند از 

پرسپکتیو تخت استفاده نکرده و ناآگاهانه تا این میزان 

 های دوره اول اعمالنمایی رنگی را در کلیشهعمق

 است. مودهن

ول به کرات نقوشی دوره ا خطوط منحنی و آزاد: -

شود. در میان انواع میپر از خطوط منحنی و آزاد دیده

خطوط، خط منحنی به جهت خصوصیات بصری 

یافتن و همچون سیالیت و همچنین قابلیت کمال

تبدیل به خط حلزونی شدن در هنر ایرانی، جایگاه 

فنری مانند خودگریزی است مارپیچ خط»والایی دارد، 

 افزایشی به سوی اوج حرکتکه با حرکت دورانی 

کند، مارپیچ نماد تکامل فرد و رها شدن او از می

گرایی و آزادی و رستگاری نخوشتن خویش و برو

طور که در همان (.88: 1376 اللهی،)آیت« است

خطوط منحنی و  ،شودمی های مزبور مشاهدهکلیشه

شناسی های زیباییآزاد موجود در اسکناس تنها جنبه

سازند و حتی از منظر می رانی را نمایانهنر ای

ساختارشناسی نیز وجود برخی از این خطوط همچون 

ای است که گونهزمینه، بهخطوط منحنی و آزاد پس

ها حذف شوند به ساختار اصلی کلیشه اگر برخی از آن

رسانند. همچنین خطوط مزبور ارتباط آسیبی نمی

این طراح مستقیمی در القای مفاهیم ندارند بنابر

هدف از خطوط منحنی در پس زمینه کلیشه بی

 است.کردهاستفاده

های ایرانی دوره اول، در کلیشه وگیاه:های گلفرم -

زمینه خصوص در پسگرچه از انواع نقوش گیاهی به

کوچک ی اندازه ،گیریاست اما نوع قراراستفاده شده

گرفتن رنگ کمرنگ نشانی بر نادیده ،نقوش مذکور

باشد. در واقع زلت نقوش گیاهی در هنر ایرانی میمن

های گل و گیاه تنها به جهت زیبایی استفاده از فرم

 بوده و ارتباطی با هدف کلیشه ندارند.

 ه.ش. 1302تحلیل ساختاری قطعات اسکناس -

اجزای ثابت متأثر از  تمایل به ساختارشکنی: -

ه باشند اما با توجه بطراحی نقوش سنتی ایرانی می

است، شدهکم  های دوره اول، از میزان نقوشاسکناس

های انسجام در اسکناسدرواقع اجزای ناهماهنگ و بی

دوره پیش، به صورت منسجم و تحت یک نقش 

اند که پیوسته و به صورت یک کلیت درآمدههمبه

نوعی های غربی پدیدار شده و به تأثیر الگووارهتحت

 (.7ویر شود )تصمی محسوبساختارشکنی 
 

 
. ه.ش1302های ساختار و یونیفرم غالب در اسکناس -7تصویر 

 )نگارندگان( منبع:
 

 ،وجود کادر در اطراف کلیشه جنبه عملکردی: -

کاسته شدن  ،ها و نقوشی اجزای ثابتانسجام طرح

رنگ، کلیشه را از یک کمی هزمینپس ،تنوع نقوش

ردی و خصوصیت رسمی و عملک دور کرد تابلوی هنری

 شود.می در آن مشاهده

 یههای دوردر طراحی کلیشه پرسپکتیو تخت: -

در  امانیستند پرسپکتیو علمی  دارایدوم ایران نیز 

تر های مزبور، اجزای ثابت اسکناس به رنگ تیرهکلیشه

و بنابراین نسبت به قبل بیشتر  هستنداز زمینه 

 شود.می دیدهپرسپکتیو تخت 

خطوط منحنی و آزاد در  د:خطوط منحنی و آزا -

دوم دارای کلیتوریتم هستند که ی ههای دورکلیشه

ندکردن طراحی فمبر افزایش زیبایی بصری، هدعلاوه

 دهد. می ها نشاننقوش را در اسکناس
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ای گونهها و گیاهان بهفرم گل وگیاه:های گلفرم -

که بر منزلت و ارزش نقوش دارد در ساختار کلیشه قرار

 شود.  میهنر و هدف هنر مزبور تأکیدی هدر ارائ گیاهی

 ه.ش1312تحلیل ساختاری قطعات اسکناس-

های مذکور به کلیشه تمایل به ساختارشکنی: -

هایی هایی خالی از نقش و بخشست که بخشایگونه

در جهت نمایش بصری اجزای اصلی طراحی شده و به 

است. همچنین نقوش به صورت یک قاعده درآمده

شوند که انعکاسی می ورت قالبی شکل گرفته دیدهص

کار رفته در ههای باز ساختارشکنی در الگوواره

 (.8است )تصویر های پیشین اسکناس
 

 
. ه.ش1312های ساختار و یونیفرمغالب در اسکناس -8تصویر

 )نگارندگان( منبع:
 

های همانطور که در اسکناس جنبه عملکردی: -

و مرز  دشود اجزای اصلی محدویم دوره سوم مشاهده

هماهنگ با هدف  بیشتر مشخصی دارند؛ بنابراین هنر

 .است های عملکردیو جنبه

اجزای ثابتی چون کادر،  پرسپکتیو تخت: -

های ارزش بها و ترنج زمینه و شمایل شاه با رنگی ترنج

اند که نقوش شده تر از متن اسکناس طراحیتیره

شده روشن در اجزای یاد روشن و عبارات ارزش بهای

سازند. واردشدن می نمایی را نمایاننوعی عمق

های نمادهای تصویری که به صورت عکسی از تن

اند وار قرارگرفتهرنگ تا پررنگ در داخل قابی ترنجکم

اسکناس  یای به عمق دورتر از زمینهنمایی پنجره

ء است. اشل مناظر مزبور در مقابل با اشل پرترهبازکرده

سازد که شاه نوعی کوچک و بزرگی را نیز نمودار می

بردن کیفی از پرسپکتیو تخت این نیز به میزان بهره

 دارد. اشاره

خطوط منحنی و آزاد به  خطوط منحنی و آزاد: -

اند که قابی را در پیرامون اجزای ای طراحی شدهگونه

بر اجزای ثابت و  یو تأکید انددادهیادشده شکل

ر ایدئولوژی حاکم در جامعه به صورت تأکیدی ب

 است. نمادهای تجسمی

ها های تعریف شده گلدر قالب وگیاه:های گلفرم -

اند و در کادر، قاب دور پرتره و و گیاهان قرارگرفته

شوند. این امر نشان می ها و ... دیدهتصاویر ملی، ترنج

 اهداف های گیاهی در ارائهاز آن است که از منزلت فرم

 است.برده سیاسی و اقتصادی بهره

 هاتحلیل یافته

های تحقیق نشانگر این هستند که نخستین یافته

ایران در دوره اول  های چاپ شدهاسکناس

نوو های ظاهری سبک آرته.ش(، تنها ویژگی1269)

اند. دربرداشته را مانندهمچون نقوش تزئینی و پارچه

 تفاقات سیاسی،ه.ش( با توجه به ا1302در دوره دوم )

های غربی قرار ها بیشتر تحت تأثیر کلیشهاسکناس

ها، وجهی از گرفته در طراحی آنگرفته و انسجام شکل

همبستگی هنر و زندگی را که ریشه در تفکرات 

ه سوم راند. در دوکرده نوو داشت، نمودارآرت

تر شده ها منسجمه.ش( اجزای بصری اسکناس1312)

بنابراین  اند.گرفتهنیز درپیشو ساختاری اصولی را 

سوم بیشتر از ادوار قبل با ی های دورهاسکناس

سویی خوانی و همنوو همتفکرات و اهداف جنبش آرت

، 1269های سه دوره دارد. به بیان دیگر، اسکناس

ه.ش در ایران دارای شاخصه اصلی 1312و  1302

اول تزئینات شرقی  یتزئینی بودن هستند اما در دوره

وار به خود بیش از اندازه بوده و حالت پارچه

که با اصول اسکناس دلار طوریاست؛ بهگرفته

م. 1930نوو درسال شده توسط جنبش آرتتثبیت

قاعده و دوم از تزئینات بی یفاصله دارد، اما در دوره
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بدون انسجام خبری نیست و همان شاخصه تزئینی 

بر روی بودن و نقوش تخت به صورت اصولی منسجم 

 اند. اضافه شدن قاب و کادر برشده اسکناس ظاهر

حواشی اسکناس، نظمی به نقوش بخشیده است که 

نوو به صنعت های هنر آرتیابی جنبهنمودی از راه

های مهم: . شاخصهاستهای ایرانی چاپ اسکناس

کادر، پرسپکتیو تخت، تزئینات با قاعده، هماهنگی 

در بالابردن  تصویر رو و پشت اسکناس که همه

 اندداشته های عملکردی اسکناس نقشجنبه

 (.4)جدول
 

 )نگارندگان( . منبع:های ایرانهای آرت نوو با کیفیت طراحی نخستین اسکناسهمگامی شاخصه -4جدول 

 

 های ایرانگانه نخستین اسکناسادوار سه 

 ه.ش1312قطعات  ه.ش1302قطعات  ه.ش1269قطعات 

 پشت ور پشت رو پشت رو

صه
اخ

ش
وو

ت ن
 آر

ی
ها

 

     ----- ------ تمایل به ساختارشکنی

     ----- ----- جنبه عملکردی

     ------ ----- پرسپکتیو تخت

خطوط منحنـی و  

 آزاد

 --------    --------  زمینهپس

  --------   -------- ------ کادر اصلی )فضای بیرونی(

       ر اصلی )فضای درونی(کاد

 -------- --------     قاب نام بانک

       قاب اعداد

    --------   قاب شمایل

ــرم ــل و  ف ــای گ ه

 گیاه

 -------- -------- --------    زمینهپس

  --------   -------- ------ کادر اصلی )فضای بیرونی(

       در اصلی )فضای درونی(کا

 --------- ---------     قاب نام بانک

 --------- --------     قاب اعداد

    --------   قاب شمایل

    -------- -------- ------ بندیگرید

  -------- --------- همگامی طرح پشت و رو

 

 

 گیرینتیجه

نوو در جنبش هنری آرت نوزده میلادیخر قرن در اوا

گرفت که متأثر از جنبش هنر و پیشه و بر غرب شکل

وار و تخت پایه اصول تزئینات شرقی و نقوش پارچه

بود و ارتباطی میان هنر و زندگی برقرارکرد. بخشی از 

ها نوو در چاپ کلیشه اسکناسمظاهر جنبش آرت

شده در تحقیق ی ارائههااستناد بر داده شد. با پدیدار

های عملکردی نخستین حاضر، روند تکامل جنبه

های شده در ایران براساس شاخصههای چاپاسکناس

است. در اولین دوره چاپ اسکناس  نوو نمایانآرت
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ه.ش(، گرچه تزئینات شرقی ایرانی به وفور در 1269)

شود، لیکن فقدان ساختارشکنی میها مشاهدهکلیشه

در نقاشی ایرانی، فقدان پرسپکتیو تخت، اصول رایج 

کادر و نبود اصول ثابتی برای محل قرارگیری عناصر 

های دوره بصری اسکناس بیانگر فاصله عمیق اسکناس

دوم  یهنوو است. در دورهای آرتاول با شاخصه

ه.ش(، تمایل به ساختارشکنی و فاصله گرفتن 1302)

سپکتیو از اصول هنر سنتی نمایان است و وجود پر

های عملکردی را در اسکناس تخت، توجه به جنبه

شدن نقوش از  منددهد. طراحی کادر و قاعدهمینشان

های دوره دوم است که در نهایت خصوصیات اسکناس

ه.ش(. با بررسی اولین ادوار 1312سوم ) یهدر دور

کادر  نشر و چاپ اسکناس در ایران مواردی همچون:

کاهش نقوش  بها،انه ارزشدور تصویر و نقش چهارگ

تزئینی، کاربرد هنر مینیمال، تصویر در داخل قاب به 

های تزئینی و پرسپکتیو صورت مدالیون،کاربرد قاب

 س مشاهدهتخت، تطابق طراحی پشت و روی اسکنا

شود. می
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 منابع:

 
 تهران: سمت.  یتجسم یهنرها یمبان ،(1376) اللهبیحب ،یاللهتیآ -

-انیپا) ران یا یاسلام یجموور و یپولو یهااسکناس دیدر روند تول ینقش عکاس یبررس ،(1392) نیمیس ،یآقاخان -

 ، تهران: دانشگاه هنر.(ارشد یکارشناس منتشر نشده نامه

متن  کی)به مثابه  رانیاسکناس ا نیشاه بر سطح نخست نیناصرالد ریتصو یشناسنشانه لیتحل ،(1399) سهینف ،یعشریاثن -

 .134-143 ،9 یاپیپ ،(1پنجم )  یتجسم یهنرها ینظر یانمب ،(رانیا کیاز ابعاد گراف نینو یو بعد یریتصو

 خیتار قاتیتحق ،دوره قاجار رانیدر ا یینوگرا ندیفرا یریگدر شکل دینقش ترجمه آثار جد ،(1393) ریاحمدزاده، محمد ام -

 .48-21 ،(2) چهارم  یفرهنگ مطالعات و یانسان علوم پژوهشگاه یاجتماع

 –121(، 252)  یاقتصاد یاسیاطلاعات س ،ترجمه عبدالرضا هوشنگ ،یغرب یهااه و دولتش یماریب ،(1387) دیویاوئن، د -

108 . 

 ، تهران: علم.1ج  یناصر خیپنجاه سال تار ،(1375) خانبابا ،یانیب -

 .159 -171(،15)  نامه فرهنگستان ن،یشاهِ واژه گز نیناصرالد ،(1379) یحدادعادل، غلامعل -

 قاجار پادشاهان عکس یدارشناسیدرباره پد یپژوهش ،(1393نژاد ) یآقاخان ن،یمیس  ؛یچنعان ،محمد ؛زادهمترجم یخداداد -

 . 87 -97 ،(8س) چهارم  پژوهش هنر ران،یا یهااسکناس نینخست یرو

 ،(19)  و اسلام رانیا خیتار یهاپژوهش ،مفهوم ملت در دوره قاجار یسنجتحول ،(1395مسعودف ) ،یمراد؛ فاطمه ،ییرضا -

120- 101. 

بر اساس  یپس از انقلاب اسلام رانیا یهانقوش اسکناس لیتحل ،(1399) محمد ،ینیالد ینی؛ مع لنازیا ،؛ رهبرنایس ،یدآبادیس -

 . 127 -155 ،(1) 12ات یهنر و ادب یشناسجامعه ،هنر یشناسبازتاب در جامعه کردیرو

و معادن  عیوصنا ینظر اتاق بازرگان ریز  یتاق بازرگانا ران،یاسکناس در ا نیدرباره چاپ اول یپژوهش ،(1385) یعل ،یشرق -

 .17 -20 ،(4)  رانیا

  پژوهش ادبی ،مطالعات نقد ادبی ،های تأثیرگذار بر آنجنبش مدرن و هنر ،(1391محمد  ) ،ضیمران ؛نازیپر گودرزپروری، -

(26 )155-192 . 

 انیحکومت قاجار تا پا یاز ابتدا رانیا یرب در نقاشنفوذ غ ،(1395) یهاد ،یلیوک عباس؛ ،یسرافراز ؛یمصطف ،یلعل شاطر -

 .185 -210،(19)  و اسلام رانیا یخیتار یهاپژوهش ،یعصر ناصر

 .یردشتیم یتهران: فرهنگسرا  یمکاتب نقاش ،(1391) هیفوز ،یلطف -

 -119 ،(7)  نگره نشریه ران،یاسکناس در ا یرسازیچاپ نشر و تصو یهایژگیو ،(1387) عبدالرضا ،یچارئ ؛عباس ،یمحمد -

107  . 

نشربه  ران،یا یهنراسلام از انگلستان شهینهضت هنروپ یریرپذیتأث ،(1381) محمدرضا ،پورجعفر بهار؛ ،یحجاز یموسو -

 . 4 -22(، 12) یاپیپ  بایز یهنرها

 بخش.تهران: فرح ران یا یهااسکناس یراهنما ،(1384) دونیفر بخش،فرح نینو -

 .رانیفرهنگ ا ادیتهران: بن  وصاف خیتار ،(1346) نیالدوصاف، شهاب -

 

 :منابع میدانی

 .بانک مرکزی ایران، میدان امام خمینی، تهران، ایران (،1400) آرشیو اسناد موزه بانک ملی ایران -
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