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Abstract: 

Inscription is abundantly observed in the Grand Mosque, belonging to the Seljuk period, and 

the Sangi Mosque, which is likely attributed to the Atabeg period, in the city of Darab. 

Generally, Quranic verses and titles adorn the doors and walls of these two historical 

mosques in the city. The purpose of this research is to investigate and compare the 

decorative (scripts type, motifs, color, design composition) and technical (materials, work 

techniques, execution methods, tools) features of the inscriptions of the Sangi Mosque and 

the Grand Mosque of Darab. This study helps to identify the characteristics of each of these 

inscriptions and seeks to answer the question of what similarities and differences exist in the 

decorative and technical characteristics of the inscriptions of these mosques. The research 

methodology is descriptive-analytical, with a comparative approach, and data collection is 

based on library studies and field observations. The necessity of this research lies in a more 

detailed and deeper understanding of the cultural and artistic heritage of Darab. Considering 

the importance of inscriptions in historiography and architectural decorations, the analysis of 

these works can help to protect and preserve them as well as increase public awareness of the 

cultural values of this region. This project uses the theoretical foundations of Islamic art, art 

history, as well as decorative and technical studies in Islamic architecture. In addition, 

historical analyzes in the field of cultural and local influences on art are also considered. The 

findings of the research indicate that the decorations in these two historical mosques of 

Darab are most prominent in the mihrabs and minarets, their similarity is in the decorations 

that include scripts. The differences in the inscriptions of the two Sangi mosques and the 

Grand Mosque can be seen mostly in the type of scripts and materials used. Based on the 

examination of the inscriptions of the Sangi Mosque and the Grand Mosque of Darab, it 

appears that the design and execution of the decorations in the inscriptions of the Grand 

Mosque are slightly more refined compared to those of the Sangi Mosque. Overall, the 

themes of the inscriptions in the Sangi Mosque are purely historical, mainly including the 

date of the mosque's construction and the name of its founder, written in Thuluth script. In 

contrast, the minarets of the Grand Mosque of Darab feature inscriptions with Quranic verses 

and blessed names, decorated with Kufic Banna'i script. These inscriptions are the most 

distinctive and numerous in the mosques of Darab, executed in the form of raised and 

geometric writing. 
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های راب از منظر ویژگیهای مسجد سنگی و  مسجد جامع شهر دامطالعه تطبیقی کتیبه

 تزیینی و فنی
 1)نویسنده مسئول( اشکان رحمانی

 2ساسان سامانیان 

 3نرجس گودرزیان

 ایران.دانشیار، گروه هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه شیراز، شیراز،  1
 ایران.استادیار، گروه هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه شیراز، شیراز،  2

 ارشد، گروه پژوهش هنر،  موسسه آموزش عالی ارم شیراز، شیراز، ایران.کارشناسی آموختهدانش 3

 (92/10/1403، تاریخ پذیرش نهایی: 13/07/3140، تاریخ بازنگری: 24/10/3140)تاریخ دریافت مقاله: 

 /2025.33767.1234aaj./10.22075https://doi.org  پژوهشی-مقاله علمی

 چکیده

متعلق به اتابکان در شهر داراب  محتملاًنگاری در مسجد جامع متعلق به دوره سلجوقیان و مسجد سنگی کتیبه

 .کندمی گریجلوه شهر تاریخی این دو مسجد دیوار و در بر عناوین و قرآنی طورکلی آیاتو به شودمی دیده فراوان

)مصالح،  و فنی بندی طرح()نوع خط، نقوش، رنگ، ترکیب نیییهای تزبررسی و مقایسه ویژگی هدف این پژوهش

های مسجد سنگی و مسجد جامع شهر داراب است. این مطالعه به شناسایی کتیبه تکنیک کار، نحوه اجرا، ابزار(

هایی ها و تفاوتچه شباهتکند و در پی پاسخ به این پرسش است که ها کمک مییک از این کتیبه های هرویژگی

 روش این پژوهش ؟های مسجد سنگی و مسجد جامع داراب وجود داردینی و فنی کتیبهیهای تزدر ویژگی

 مشاهدات و اسنادی مطالعات صورت به آن، در اطلاعات آوریجمع و است تطبیقی و رویکرد آن تحلیلی-توصیفی

تر از میراث فرهنگی و هنری داراب تر و عمیقناخت دقیقضرورت این پژوهش در ش. استپذیرفته انجام میدانی

تواند به حفاظت و ات معماری، تحلیل این آثار میییننگاری و تزها در تاریخنهفته است. با توجه به اهمیت کتیبه

هش از مبانی وهای فرهنگی این منطقه کمک کند. این پژها و همچنین افزایش آگاهی عمومی از ارزشحفظ آن

-علاوه، تحلیلبرد. بهینی و فنی در معماری اسلامی بهره مییهنر اسلامی، تاریخ هنر و همچنین مطالعات تز نظری

-های پژوهش نشان مییافته گیرد.های تاریخی در زمینه تاثیرات فرهنگی و محلی بر هنر نیز مورد توجه قرار می

است که  یناتییدر تز هاآیند، شباهت آنمی چشمبه هامناره و محراب در داراب تاریخی مسجد دو این یناتیدهد تز

 جنس و خطوط نوع در همه از بیش جامع سنگی و مسجد مسجد های دوکتیبه ها درتفاوت. شودشامل خطوط می

 این داراب جامع و مسجد سنگی مسجد هایکتیبه متون بررسی به توجه با و شودمی مشاهده کاررفتهبه مصالح

 مسجد هایکتیبه یناتیتز از ترکامل جامع مسجد هایکتیبه در یناتیتز اجرا و طراحی که شد تقویت گمان

 ساخت تاریخ شامل بیشتر و تاریخی صرفاً سنگی مسجد هایکتیبه طور کلی موضوعاترسد. بهمی نظربه سنگی

 و قرآن آیات محتوای با هاییکتیبه داراب جامع مسجد هایمناره در اما باشدو به خط ثلث می بنا بانی مسجد و

 هاکتیبه متعددترین و ترینشاخص هاکتیبه این شود،می و به خط کوفی بنایی دیده ینییتز اشکال با متبرک اسماء

  .اندشده و هندسی اجرا قالب نوشته برجسته در که هستند داراب مساجد در

 .کتیبه داراب، جامع،  مسجد سنگی، مسجد های کلیدی:واژه
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 مقدمه 

ینی و یترین عناصر تزها، به عنوان یکی از مهمکتیبه

هنری در معماری اسلامی، نقشی برجسته در انتقال 

کنند. این آثار مفاهیم دینی، فرهنگی و هنری ایفا می

هنری نه تنها به زیباسازی فضاهای معماری 

پردازند، بلکه به عنوان اسنادی تاریخی به بررسی می

دوره خاص کمک  تحولات فرهنگی و هنری یک

های کنند. در این میان، مساجد به عنوان مکانمی

عبادی و فرهنگی در جوامع اسلامی، بیشترین میزان 

مسجد . انددادهها را به خود اختصاصاستفاده از کتیبه

سنگی و مسجد جامع شهر داراب، دو نمونه بارز از 

های مختلف مساجد تاریخی ایران هستند که در دوره

اند. این دو مسجد به واسطه شده ساختهاسلامی 

ینی خود، یهای تزهای خاص معماری و کتیبهویژگی

د. انمورد توجه پژوهشگران و محققان قرار گرفته

است و در  خط هاکتیبه ینی اینیعناصر تز ترینمهم

طالعه م زند.می رقم را هاکتیبه ماهیت خط این واقع

های نظر ویژگیهای این دو مسجد از متطبیقی کتیبه

تواند به شناخت بهتر از هنر و ینی و فنی، مییتز

معماری اسلامی ایران کمک کند. هدف از این 

های مسجد پژوهش، تحلیل و بررسی تطبیقی کتیبه

سنگی و مسجد جامع داراب است تا از این طریق به 

های این دو مجموعه از های مشترک و تفاوتویژگی

شود. همچنین، این  اختهینی و فنی پردیدیدگاه تز

تری از فرآیندهای تواند به درک عمیقمطالعه می

های مختلف اسلامی و ساخت و تزیین مساجد در دوره

 .ها بر یکدیگر منجر شودتأثیرات فرهنگی و هنری آن

گویی به همچنین هدف نگارندگان سعی در پاسخ

 باشد:سوالات زیر می

جامع و سنگی  های دو مسجدچه تزییناتی درکتیبه -

 ؟استکار رفتهداراب به

های تزیینی و هایی در ویژگیها و تفاوتچه شباهت -

 های مسجد سنگی و مسجد جامع فنی خطوط کتیبه

  د؟داراب وجود دار

در این مقاله بعد از بررسی پیشینه و روش پژوهش به 

پردازد. در مبانی نظری به مبانی نظری پژوهش می

های ر اسلامی و همچنین ویژگیجایگاه کتیبه در هن

است. در ادامه شده ینی و فنی در معماری اشارهیتز

این پژوهش، هرکدام از دو مسجد جامع و مسجد 

رفته در آن  کارههای بسنگی شهر داراب و کتیبه

معرفی، پس از توصیف هریک به صورت جداگانه به 

 های دو مسجد متمرکز شدهتحلیل و تطبیق کتیبه

 است.

 شینه پژوهشپی

 و چون چند خصوص در گرفتهصورت هایپژوهش

 مسجد سنگی و مسجد جامع داراب محدود هایکتیبه

 از ایخلاصه استشده منتشر زمینه این در و آنچه

این مساجد  هایکتیبه زمینه در مشابه هایپژوهش

است. در این بوده تاریخی سابقه به باشد که معطوفمی

های ذیل اشاره داشت؛ هشبه پژو توانزمینه می

 سنگی آسیاب و سنگی مسجد» کتاب در حسنی

 و دارد تأکید بنا بودن اسلامی بر، (1396) «داراب

 در موجود هایکتیبه مجدد خوانش با ایشان همچنین

 خطوط دقیق شناسایی ضمن داراب سنگی مسجد

 اتابکان به را بنا این مسجد، این در موجود هایکتیبه

 در حسنی و الحکماییشیخ .هددمی نسبت فارس

 نشده خوانده هایکتیبه نقش» عنوان تحت ایمقاله

 ساخت تاریخ و کارکرد و شناسایی در سنگی مسجد

 تاریخی به علوم هایدر نشریه پژوهش ،(1395) «بنا

 نظرات طرح و آشفتگی علت که اندرسیده نتیجه این

 قرائت در ناتوانی و توجهیکم شده، ارائه متفاوت

 محراب هکتیب و ورودی سردر در موجود هایکتیبه

 مطالعات از بسیاری رفتن خطا به باعث که است

 در همچنین درگی .استشده بنا این به مربوط

 گذاریتاریخ» عنوان تحت ارشدکارشناسی نامهپایان

 «معماری کالبدی عناصر بر تکیه با داراب جامع مسجد

-کتیبه یناتیتز که استرسیده نتیجه این به، (1394)

 نوع از داراب جامع مسجد هایمحراب آجری های

 پژوهش در ایشان همچنین باشد،می معقلی کوفی
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 به مربوط ایشده مفقود سنگی کتیبه وجود از خود

 آن خط نوع دقیق طور به اما برده نام بنا ساخت تاریخ

  . استنکرده مشخص را کتیبه

به لحاظ تاریخی  ها راهای دیگر نیز عمدتا کتیبهگروه

 شکوه» عنوان تحت کتابی در اند. خسرویتحلیل کرده

 مسجد خصوص در ،(1389) «پارس شده فراموش

 مسجد این هایبرج روی که است معتقد داراب جامع

 کوفی خط با هاآن روی و بندیخانه آجر با تاریخی

 اثر در ایشان همچنین است،شده نگاشته قرآن آیات

 داراب سنگی مسجد محراب کتیبه وجود به صرفا خود

 محراب درکتیبه رفته کاربه خط نوع اما اندنموده اشاره

 تحت خود کتاب در آزما. استننموده مشخص را

 بالای کتیبه به ،(1375) «داراب من شهر» عنوان

 استشده نوشته ثلث خط با که نموده اشاره محراب

 دمسج هایدستهگل به خود اثر در ایشان همچنین

 نوشته آن بر آجر با و کوفی خط با قران آیات که جامع

مصطفوی در کتابی  .اندنموده اشاراتی نیز استشده

شرح کوتاهی از ، (1375) «اقلیم پارس»تحت عنوان 

داده و معتقد است که  بنای مسجد جامع داراب را ارائه

این بنا مدتی بعد از آرامگاه اعتمادالدوله یعنی در زمان 

ی اول یا در دوران پادشاهی شاه عباس دوم شاه صف

-است. وجه تمایز این پژوهش با پژوهششده ساخته

های بین دو های پیشین را مطالعه تطبیقی کتیبه

مسجد تاریخی معروف یک شهر دانست که یکی علاوه 

بر کارکرد مذهبی دارای نقش سیاسی و اجتماعی نیز 

است بودهبوده و دیگری بیشتر مکان عبادی و مذهبی 

هر دو های ینات کتیبهیتزاستفاده از خطوط در و 

ی گرایش مشترک به هنرهای دهندهمسجد، نشان

نگاری آن دوره اسلامی و پیروی از الگوهای کتیبه

  .است

 روش پژوهش

تحلیلی با رویکرد تطبیقی -توصیفی روش پژوهش

 با مرتبط اطلاعاتاسنادی  مطالعه روش با است، ابتدا

 تطبیق جهت سپس آوری گردید،جمع یقتحق موضوع

 اثر اصل با و ارتباط تربیش وریبهره موجود، اطلاعات

مسجد  هایکتیبه حضوری صورته ، ب(هاکتیبه) هنری

و  شدند رؤیت نزدیک سنگی و  مسجد جامع داراب از

. شد استفاده هاو فیلم هاعکس از نیز بعضی موارد در

در مساجد سنگی  حضور که با میدانی هایدر پژوهش

گرفت،  انجام هاکتیبه نزدیک و جامع داراب مشاهده

شده  گرفته هاکتیبه مختلف زوایای هایی ازعکس ابتدا

های دو مسجد تاریخی کتیبه سپس مقایسه تطبیقی و

داراب؛ هشتاد و هشت کتیبه از مسجد جامع و چهار 

و  خط، مواد نوع اساس کتیبه از مسجد سنگی بر

 گرفت.   ار رفته صورتکبه مصالح

 مبانی نظری

ینی و یترین عناصر تزها به عنوان یکی از اصلیکتیبه

ای دارند و هنری در معماری اسلامی، اهمیت ویژه

های فرهنگی و هنری یک دوره عنوان شاخصهبه

های ویژه در دورهشوند. این امر بهمی تاریخی شناخته

ر مستقیم طومختلف اسلامی، که هنر و معماری به

تأثیر تحولات سیاسی، اجتماعی و مذهبی قرار تحت

)شهیدانی،  شودداشت، از اهمیت بیشتری برخوردار می

هایی به ها معمولاً شامل نوشتهکتیبه (.89: 1397

ویژه عربی و فارسی هستند که های مختلف، بهزبان

اغلب مضامین مذهبی، تاریخی و هنری را در 

توانند از مصالح مختلفی نری میگیرند. این آثار هبرمی

 شوند چون سنگ، گچ، چوب، کاشی و سرامیک ساخته

و هرکدام از این  (310-311: 1373 خانی،قلیچ)

ین یهای خاص خود را برای حکاکی و تزمصالح تکنیک

دلیل های سنگی بهمثال، کتیبهعنوانطلبند. بهمی

ی مقاومت بالای سنگ در برابر فرسایش، عموماً دارا

توانند اطلاعات ماندگاری بیشتری هستند و می

 .دهند های مختلف تاریخی ارائهتری از دورهدقیق

ها، های فنی، مطالعه نحوه اجرای کتیبهاز منظر ویژگی

کار رفته های بهشده و تکنیک ابزارها و مصالح استفاده

تواند به درک ها میدر حکاکی یا نقاشی این کتیبه

های های هنری در دورهلوژی و مهارتبهتری از تکنو

های حکاکی مثال، تکنیکعنوانهکند. ب مختلف کمک

است، شده سنگی که در مسجد سنگی استفاده

تراشی و حکاکی های بالای سنگدهنده مهارتنشان

در دوره ساخت این مسجد است، در حالی که 
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کاری مسجد جامع داراب بری و کاشیهای گچتکنیک

های بعدی های تکنیکی در دورهده پیشرفتدهننشان

دهند که های اخیر نشان میهمچنین، پژوهش. است

استفاده از ابزارهای مختلف برای حکاکی و ساخت 

های فنی خاص تواند به شناسایی ویژگیها میکتیبه

ها کتیبه علاوه بر این، تحلیل د.هر دوره کمک کن

بین مناطق  تواند تأثیرات متقابل فرهنگی و هنریمی

مختلف ایران و همچنین بین ایران و سایر 

 .های اسلامی را روشن سازدسرزمین

ها شامل عناصر مختلفی ینی کتیبهیهای تزویژگی

های هندسی و چون نوع خط، استفاده از رنگ، طرح

شود. بندی کلی کتیبه میگیاهی و همچنین ترکیب

رات دهنده تغییتواند نشانها میبررسی این ویژگی

های ای و تکنیکی در طول زمان و بین مکانسلیقه

ها با استفاده از خطوط مختلف باشد. این کتیبه

مختلفی مانند خط کوفی، نسخ، ثلث و نستعلیق به 

آیند که هر کدام از این خطوط نمایش درمی

 ی خاصی از هنر اسلامی استی دورهدهندهنشان

استفاده از خط  مثال،عنوان. به(163: 1383پور، )خانی

 های اولیه اسلامی بازها به دورهکوفی و نسخ در کتیبه

های بعدی، خطوطی گردد، در حالی که در دورهمی

همچون ثلث و نستعلیق نیز به این مجموعه افزوده 

(. در مقابل، خطوط ثلث و 97: 1397نژاد، مکی) شدند

های بعدی بیشتر مورد استفاده نستعلیق که در دوره

پذیری و قابلیت اجرای دلیل انعطافگرفتند، بهقرار 

ینات داخلی مساجد و مقابر یویژه در تزتر، بهپیچیده

کاربرد داشتند. این خطوط با اشکال منحنی و 

ینات یهای سیال خود، امکان استفاده از تزجریان

کردند که این خود گیاهی و هندسی را نیز فراهم می

 کردها کمک مییبهبندی زیبا و متنوع کتبه ترکیب

. تزئینات گیاهی و هندسی نیز (163: 1383پور، )خانی

های بصری بندی و جلوهنقش مهمی در ترکیب

دهنده تغییرات هنری توانند بازتابها دارند و میکتیبه

ینات نه تنها به یو فرهنگی هر دوره باشند. این تز

ی دهندهکنند، بلکه نشانزیباسازی محیط کمک می

ات فرهنگی و مذهبی هر دوره نیز هستند. در تأثیر

خصوص با نات گیاهی بهییی سلجوقیان، تزدوره

طور های اسلیمی بهوبتهاستفاده از نقوش گل

ی دهندهرفت که نشانکار میها بهای در کتیبهگسترده

های ی خاص این دوره به طبیعت و نقشعلاقه

  .(72: 1389، بزازصاحبی) ی هندسی استپیچیده

 مسجد جامع

 آثار از یکی عنوانبه (1 )تصویر داراب جامع سجدم

 و فرهنگیمیراث کل اداره اسناد در ایران ملی

 ثبت به فارس استان گردشگری و دستیصنایع

. انداست که متعلق به دوره سلجوقیان دانستهرسیده

هرچند به نظر برخی از پژوهشگران از جمله خسروی 

: 1389)خسروی،  مشده پارسدر کتاب داراب شکوه گ

 (43: 1375)آزما،  ( و آزما در کتاب داراب شهر من27

این بنا متعلق به دوره صفویه است و در کتیبه سردر 

های اخیر به محوطه مسجد افزوده مسجد که در سال

با سبک  )قرن دهم( شده، این بنا به دوره صفویه

شده که مغایر با  معماری سلجوقیان نسبت داده

فرهنگی است، اما رش ثبتی اسناد سازمان میراثگزا

 اصلی ساختمان شامل بنا این کلی طور کلی ساختاربه

 شکل به و میانی صحن فاقد گرا،برون شیوه به

 مناره چهار آن، چهارگانه زوایای در و مستطیلمکعب

 عقابی،) دارد قرار کوتاه نسبتا چندضلعی تنومند

 مسجد، اصلی یبنا قسمت ترینبزرگ(. 169 :1378

 جوانب در که است آن مرکزی شکلمستطیل شبستان

 در و عریض و سراسری ایوان دو آن جنوبی و شمالی

 ترکوتاه و ترعرضکم ایوان دو آن شرقی و غربی جوانب

 به دهلیز چندین وسیلهبه هاایوان این. دارد وجود

 میراث سازمان) شودمی منتهی مسجد بیرونی فضای

 جامع مسجد معماری(. 27 :1390 ،داراب فرهنگی

 ساختمان یک: کرد تعریف گونهاین توانمی را داراب

 ,Reinhard) مرکزی برج چهار با همراه گاهتکیه بدون

 چهار فرم نوع از تاریخی مسجد  این پلان (.1985

 فضای اصلی، مکعب کشیدن با که استکشیده پهلو

 با هاییایوان توسط و شده تشکیل مسجد شبستان

. استشده احاطه شبستان جهت چهار در کمتر ارتفاع

ها، تغییرات مکرری در حیاط این مسجد در طی سال

است. در نهایت، شبستان بزرگی به طور صورت گرفته

جداگانه در قسمت شمالی مسجد جامع داراب در سال 
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 )سازمان میراث فرهنگی داراب، احداث گردید 1340

1390 :14 .) 

 

 

 

 

 

 )نگارندگان( منبع: .نمای کلی از ضلع جنوبی مسجد -1تصویر 

 های مسجد جامعآذین مناره

مناره از گذشته همواره نشانه یک ساختمان مهم بود و 

کردند و بیشتر در کنار از دور، آن را شناسایی می

شد. سپس با ساختمان در می ساختمان ساخته

عنوان یک عامل ایستایی آمیخت و گاه در جاهایی به

شد. این کار در  ر دوسوی یک سردر بزرگ ساختهد

رخ داد، ولی تا پیش از آن  قمریهجریسده هشتم 

های زمان تنها کاربرد نشانه و راهنما داشت. مناره

صفویان بیشتر برای استوارسازی و ایستایی سردرها 

توان دلیل بر ها را نمیاند و تعدد منارهشده ساخته

( و در حقیقت، 320: 1392)معماریان،  چیزی گرفت

ها بارزترین ویژگی مساجد از دوره عباسیان بودهمناره

(. ظاهرا زینت دادن 73: 1388)گرابر و دیگران،  است

به بعد هـ ها از نیمه قرن سوم و منقوش کردن مناره

-معمول شد و از این دوره به بعد، بدنه و تمام قسمت

آیات و های خارج مناره را با آجر و با استفاده از 

: 1394)درگی،  دادنداحادیث نبوی )ص( زینت می

ها، انواع شده در مناره کار گرفتهینی بهی(. عناصر تز66

سازی و چینی، گرههای آجرکاری از جمله رگشیوه

عنوان یک آجر معقلی و کاربرد خط بنایی است. آجر به

ینی کارایی آن را دارد که با تمامی عناصر یعنصر تز

میزد و به شکل یک آده یک معماری بیتشکیل دهن

 (. 21: 1376)کیانی،  گری کندنی جلوهییعنصر تز

های مسجد جامع داراب، دارای فرم و ساختار مناره

ها فردی هستند که این منارهبهرظاهری خاص و منحص

است. های مساجد ایرانی متمایز کردهرا از دیگر مناره

ها را توان این منارهها شاید باز لحاظ قرارگیری مناره

های زوجی قرار دارد که به صورت در دسته مناره

جفت در سردر ایوان ضلع غربی و ایوان سردر ضلع 

اند. اما موضوعی که موجب شرقی بنا قرار گرفته

ها است، تعدد آنها شدهفرد بودن این منارهمنحصربه

به صورت قرینه در چهار جهت بنا است. از جنبه نمای 

های های این مسجد از نوع مناره، منارهظاهری

منشوری است. از این نوع مناره، تعداد معدودی در 

خورد و معمولا در قاعده معماری ایران به چشم می

شوند که هر چه ارتفاع بدنه به می چندضلعی دیده

شود. این می رود از قطر قاعده آن کاستهسمت بالا می

انند هستند و در داخل ها نسبتا کوتاه و ستون ممناره

اند که علاوه بر حفظ جنبه های باربر تعبیه شدهدیواره

-ینی، نقش انتقال بار سقف را نیز به زمین ایفا مییتز

های کنند. اما نکته قابل توجه این است که مناره

منشوری به جای مانده، به صورت منفرد هستند. در 

-رههای مسجد جامع داراب زوج مناصورتی که مناره

ها هستند و بر خلاف هایی در دو طرف سردر ایوان

شده منشوری ارتفاع نسبتا کمی  های ساختهمناره

 )تصویر مسجد جا که تزیینات چهار منارهدارند و از آن

تا حدودی با یکدیگر متفاوتند، به طور جداگانه  (1

 ها پرداختهشوند و در ادامه به مقایسه آنبررسی می

 شود.می

 لع شمال غربی مناره ض

ینات یغربی دارای چندین بخش از تزمناره ضلع شمال

تصویر ) های مربع و مستطیل آجری استبندیو خانه

ینات آجرکاری ساقه با ردیفی از ی(.  این مناره با تز2

بندی اسلیمی به نام چینی که در نواری از قابرگ

ترین (. مهم3تصویر ) شودقرار دارد، آغاز می« دمگیر»

کار رفته در های اسلیمی بهبندییژگی بارز قابو

ای یا معکوس است که یکی از ها، تقارن آیینهمناره

ترین عناصر بصری در معماری اسلامی محسوب مهم

شود و در نتیجه آن حسی از تعادل را به وجود می

آورد. در قسمت بالاتر، آجر چینی به شکل شرفه یا می

 است. شدهنشسته کار شرفی یا آجر پیش
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در قسمت بالاتر مناره، آجرچینی به شکل خورشیدی 

یا شمسه که به شکل برجسته و فرو رفته با گچ کار 

است که مربع شکل قرار گرفته بندیشده و در قاب

)مقبلی  البته این نوع شمسه از نوع شمسه ایرانی است

ای شمسه و نقوش ستاره(. »22: 1392و میرفخرایی، 

به عنوان تنها تصویر خداوند در اسلام نمادی از نور و 

(. در قسمت 4تصویر ( )305: 1372)سجادی،  «است

هایی از آجر چینی به شکل لوزی بالاتر مناره، ردیف

کوفی مربعی پنج متداخل با شکل الله، محمد )ص( و 

-رفته در داخل قاب کارعلی )ع( قرار دارد. خطوط به

در »ت. بندی اسلیمی از نوع خط کوفی بنایی اس

دار )معقل(، قطعات حروف به صورت کوفی گوشه

های افقی و عمودی است و در آن ها و یارشمهتسمه

معمولا انحنا وجود ندارد. به این نوع خط، خط مربع و 

)زمرشیدی،  «شودمستطیل و بنایی نیز گفته می

 (.5تصویر ( )83: 1388

شکل، عبارت بندی مربعدر قسمت بعد در خانه

 "محمد رسول الله"، "لا اله الا الله"شیعی یا شهادتین 

 تصویر) استطور متوالی تکرار شدهبه "علی ولی الله"و 

(. در بالاترین قسمت قبل از رأس مناره، کتیبه قرآنی 6

-با خط کوفی معقلی وجود دارد که آیات نخست آیت

(. استفاده از این آیات 7تصویر ) شودمی الکرسی دیده

ماکن مذهبی زمان تیموری و صفوی در بسیاری از ا

بود. حتی هنرمندان مسلمان با ظرافت خاصی  رایج

این آیات مبارکه را بر روی ظروف مسی و سفالی حک 

کردند. این آیات در بیان قدرتمندی خداوند بر می

ها و زمین و علم بدون انتهایش بر خلق و آسمان

 استارزشمندی ایمان خالص و پاک نازل شده

همانگونه که از مضامین »(. 64: 1381فر، ه)شایست

الکرسی از آید، آیتهای معماری ایران برمیکتیبه

ها کاربرد جمله مضامین قرآنی است که در تمام دوران

است. اما مسلم است که ین بناها داشتهیای در تزویژه

استفاده آن در قرون اولیه اهمیت بیشتری دارد. زیرا 

ین آیه شریفه در این قرون گذارده های استفاده از اپایه

)صداقت،  «استهای بعدی تکرار شدهو در دوره

(. در نهایت در رأس مناره نیز نوعی 24: 1387

آجرکاری وجود داشته که در مرمت بنا بازسازی این 

  است.  بخش صورت نگرفته

 

 نبع: )نگارندگان(                 . مغربیمناره ضلع شمال -2 تصویر

 

 منبع: )نگارندگان( . گیری گچی بر روی منارهدم -3 تصویر

 

 

     

 

 منبع: )نگارندگان(                . گره شمسه تند هشت -4 تصویر

 

 

 

 منبع: )نگارندگان( .اسامی الله، محمد )ص( و علی )ع( -5 تصویر
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منبع:  .لا اله الا الله، محمد رسول الله، علی ولی الله -6 تصویر

 ندگان()نگار

 

 منبع: )نگارندگان(. الکرسیآیت -7 تصویر

 مناره ضلع شمال شرقی

مناره ضلع شمال شرقی شباهت فراوانی با مناره ضلع 

(. آجرکاری ساقه با چندین 8تصویر ) شمال غربی دارد

ای چینی ساده درون طرح محرابی و سجادهردیف رگ

 ودشدار که در قابی از کاشی قرار گرفته، آغاز میتاج

(. سپس، نواری با طرح شمسه و در سمت 9 تصویر)

هایی از آجرچینی به شکل لوزی کوفی بالاتر، ردیف

مربعی پنج متداخل با قفل الله، محمد )ص( و علی )ع( 

، «لا اله الا الله»و تکرار عبادت شهادتین شیعی یا 

که در هر ضلع « علی ولی الله»و  «محمد رسول الله»

خط کوفی بنایی بر روی آن  وسیله آجرکاری بهبه

است. به این ترتیب که نام محمد )ص( در نگاشته شده

شکل قرار گرفته و نام علی وسط هر چهار گوش مربع

ای زیبا از چهار طرف، نام محمد )ص( را )ع( به شیوه

 است. احاطه کرده

در انتهای مناره ردیفی از آجرکاری در تمام اضلاع به 

استه وجود دارد که از پهلو صورت چندین ردیف آجر ر

ها، دو و سه است و بین آنو درازا در نما کار شده

ردیف آجر خفته )خوابیده(، به صورت افقی قرار دارد. 

ها، در این شیوه آجرکاری در قسمت بالای مناره

قسمتی که به صورت عمود چیده شده از نوع هِره یا 

ه چینی وجود دارد کلبه کاری است و سه ردیف هره

است. چینی صورت گرفتهروی آن یک ردیف رگ

چینی ترکیب آجرهای یک رنگ و ایجاد طرح و رگ»

هره یا قد » و «باشدنقش مختلف در سطح صاف می

نما، هنگامی است که آجرها از پهلو و درازا به صورت 

 (33: 1392)پاکدامن،  «روندکار مینَره در نما به

ر هر ردیف آجر (. و در راس مناره نیز د10 تصویر)

راسته، از پایین به سمت بالا یک آجر کم شده که 

-باعث ایجاد شیب خفیفی به سوی بالای مناره شده

 (. 11 تصویر) است

 
 منبع: )نگارندگان(            . مناره ضلع شمال شرقی -8  تصویر

 

 منبع:. آجرکاری با طرح محرابی تاج دار -9  تصویر

)نگارندگان(

   
 منبع: )نگارندگان(                      . چینآجرکاری هره و رگ -10 تصویر

 
 منبع: )نگارندگان(. منارهآجر کاری راس -11 تصویر
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 مناره ضلع جنوب غربی

تری غربی تزیینات آجرکاری متنوعمناره ضلع جنوب 

-های دیگر دارد. در قسمت پایین، آجرنسبت به مناره

چین یا خفته است و در قسمت کاری به شکل رگ

ای عمودی صاف و هبالاتر، از نوع راسته به شکل ردیف

(. در قسمت بالاتر، 12ر تصوی) اندمسطح ایجاد شده

هایی نحوه چیدمان آجر در هر ضلع مناره تشکیل قالب

است و طرح مربع متداخل با آجر شکل داده مربع

(. در بخش بالاتر، 13 تصویر) استبُر ایجاد شدهفارسی

صورت شکل بههای مستطیلچینی در قابدو نوع رگ

اجرا شده و در قسمت تنه برج جنوب غربی، عمودی 

شیوه خفته و راسته با آجر کاری بهدر یک قاب، آجر

)پلکانی(  نیمه است. نحوه چیدمان آجرها از نوع لازیر

 دهدمی ای را نشانپلهاست و رَج آجرها حالت پله

(. در قاب دیگر 14 تصویر) (61: 1376)کیانی، 

زمانی که یک در  آجرکاری از نوع لابند مرتب است؛

: 1383)کیانی،  های کله و راسته کار شودمیان ردیف

(. به عبارت دیگر، همان آجرکاری خفته و راسته 59

(. این نحوه 15 تصویر) که از نوع بلندا یا آبشاری است

های آجری آجرکاری به طور یک در میان بین قاب

تری از توان آن را نمونه سادهقرار دارد که البته می

چینی ونه خاصی از آجرکاری در مایه خفته و گرهگ

دانست که از قدیم در شوشتر و دزفول رواج فراوان 

شهرت دارد « چینیخوون»است. این روش به داشته

چینی بر نگاره چلیپا های خوونکه اساس عمده نقش

کار های مختلف بهها و ترکیباستوار است که در گونه

 (. 19: 1389)محمودی،  ستارفته

شکل دیده های مربعبندیدر قسمت بعد، نواری از قاب

کاری وجود ینات گرهیشود که در داخل هر قاب تزمی

 «تندده»اساس نقش هندسی موسوم به گره دارد و بر

 ساخته )که دارای ستاره و ده پره نوک تیز است(

کاری در اصطلاح معماری این نوع گره» است.شده

شود و این امر به این علت است می نامیده« الگرهاُم»

باشد و طریقه که گره ده دارای آلات مساوی می

 (67: 1365)حلی،  «ترسیم آن بسیار آسان است

(. در بخش بعدی همانند مناره ضلع شمال 16 تصویر)

بندی مربع شکل، اسامی لا اله الا الله، غربی در خانه

ی تکرار محمد رسول الله و علی ولی الله به طور  متوال

است. همچنین، این مناره نیز همانند مناره ضلع شده

شمال غربی در بالاترین قسمت، دارای کتیبه آجری با 

الکرسی خط کوفی معقلی است که آیات نخست آیت

اله الا الله،  است. کلمه شهادت لاشده در آن نگاشته

محمد رسول الله، غالبا در مساجد تیموری و صفوی 

ه در برگیرنده دو اصل اساسی اعتقادات شود کمی دیده

 مسلمانان است که اصطلاحا توحید و نبوت نامیده

شوند. اما در برخی مساجد و اماکن مذهبی تیموری می

شود که به دو جمله می و صفوی جمله دیگری دیده

)علی  است و آن کلمه علی ولی اللهشده شهادت اضافه

امامت؛ از است، که به  دوست و یار خداوند است(

هایی که به کلمه دارد. مکان اصول شیعه اشاره

شهادتین شیعی اشاره کرده فراوان است. ترکیب 

-)ص( و علی )ع( در این گونه نمونه کلمات الله، محمد

دهنده اعتقادات مسلمانان شیعه است و در ها انعکاس

بعضی از مساجد مسلمانان خارج از جغرافیای ایران نیز 

سازد هر آن کس که به و روشن میشود می دیده

بایست به دوستی پیامبر عشق خداوند معتقد باشد می

فر، )شایسته باشد علی )ع( اعتقاد داشته)ص( و امام

در  12و  8، 5(. همچنین، کاربرد اعداد 83-82: 1386

تواند اشاره به پنج تن آل عبا، هشتمین امام این بنا می

. کاربرد مضامین شیعی )ع( و شیعه دوازده امامی باشد

اطهار در بیانگر حقانیت شیعه و نمایانگر جایگاه ائمه

دین اسلام است که این همان نوآوری و خلاقیتی است 

اند. از این منظر، که شیعیان در هنر خود ابداع کرده

توان هنر شیعی را بازتاب شرایط اجتماعی روزگار می

 خود دانست. 

 

 )نگارندگان(                    منبع:. غربیمناره ضلع جنوب  -12 تصویر
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 )نگارندگان( منبع:. طرح مربع متداخل -13 تصویر

 
 )نگارندگان( منبع:. آجرکاری خفته با آجر نیمه -14 تصویر

 )نگارندگان( منبع: .آجرکاری خفته از نوع آبشاری -15 تصویر

 
 )نگارندگان( منبع: .کاریتزیینات گره -16 تصویر

 ضلع جنوب شرقی مناره

مناره ضلع جنوب شرقی که تقریبا ویران شده و تنها 

های بود، در سالبخشی از ساقه و پایه آن برجا مانده

شده ولی جنبه تزئینی آن اخیر به طور کامل بازسازی

جا مانده، ینی بهیاست. تنها عناصر تزغفلت شده

های عمودی آجرکاری از نوع راسته به شکل ردیف

طح است که در قسمت بالای آن، نزدیک به صاف و مس

ها در هر ضلع مناره است. آجرانتهای برج قرار گرفته

دادند که این نوع  هایی مربع شکلتشکیل قالب

آجرکاری مشابه تزیینات آجری مناره ضلع جنوب 

های در بررسی بر روی کتیبه (.17 تصویر) غربی است

ها ن کتیبههای مسجد جامع داراب، ایخط کوفی مناره

-براساس مضامین و مفاهیم مورد مقایسه قرار داده

بندی اطلاعات منجر به شناخت شدند. این دسته

دهنده اهمیت شود که نشانینی مییتر عناصر تزدقیق

شده در این بنا کار گرفتههر چه بیشتر عناصر آذینی به

های های منارهینی کتیبهیعناصر تز (1)جدول است. 

 دهد.میا نشانمسجد جامع ر

 
 )نگارندگان(  منبع:. مناره ضلع جنوب شرقی -17 تصویر

 مسجد سنگی

ترین یکی از شاخص (18 تصویر) مسجد سنگی داراب 

ای منفرد و ای ایران درون صخرههای صخرهکندهدست

)حسنی،  استشده در قسمت انتهایی کوه پهنا ساخته

 طهمحو از عبارت مسجد، بنای (. نقشه15: 1396

 رواقی دورتادور، آن، اطراف در که است شکلی صلیبی

. استگرفته قرار طاقدار هایدهانه و ستون جرز، با

 صورتبه شکل، صلیبی محوطه بازوی چهار پوشش

 را میانی بخش پوشش اما شده ساخته ایگهواره طاق

 و انددیده تهیه روبازی فضای و بریده مربع صورت به

 عمقی کم گوش چهار حوض ،تالار وسط و آن زیر در

 تالار جنوبی ضلع در فارس، اتابکان دوره در.  اندساخته

 در کتیبه سه و تراشیده سنگی محرابی شکل،صلیبی

 .اندکرده حجاری محراب، اطراف و تالار جنوبی بازوی

 این با است،دیده آسیب هاکتیبه عمده بخش متاسفانه

 هجری 651 تاریخ و ابوبکر اتابک نام توانمی حال

 بنا، قسمت ترینطولانی. کرد مشاهده آن در را قمری

-می شروع ورودی در از که است غربی شرقی طول

 .شود

 



 

 

31
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

  
ره

دو
 

م،
هار

چ
 

ره
ما

ش
 3، 

یز
پای

 
14

03
 

  )نگارندگان( منبع:. جامع داراب های مسجدهای منارهشناخت عناصر کتیبه -1جدول 

 
 و دارد قرار شرقی جنوب سمت در آن هایورودی

 غربی شمال انتهای تا ورودی درگاه ابتدای از آن فاصله

 که مسجد دیگر طرف دو طول. است متر 20تقریبا 

 امتداد در دیگری و غربی جنوب راستای در یکی

)اداره  است متر 11 حدود دارد قرار شرقی شمال

 (. 1388میراث فرهنگی داراب، 

گرفته نظرات مختلفی در صورت هایبر اساس پژوهش

است؛ شده آورده خصوص کاربری این بنا در گذشته

 مهری، معبد معبد مسیحی، کلیسای آتشکده زرتشتی،

و  کاروانسرا خانقاه، حتی و اسلامی مسجد و بودایی

 هایتاریخ نظرانصاحب و متخصصان ،دختر قلعه

 هایکتیبه اند. وجودکرده بنا ذکر این برای متفاوتی

 نقشی تتوانسمی ابتدا از بنا این در موجود

باشد.  داشته بنا این اسی و تاریخ بازشن کننده درتعیین

 متن دو هارائ نیز و هاکتیبه متن ناخوانایی با توجه به

 همشاهیر دور از تن دو توسط کتیبه دو این از تخیلی

شناسایی هویت واقعی آن را با مشکل مواجه  قاجار،

 (. 82: 1395الحکمایی و حسنی، )شیخ است نموده

 

 

 

 

 

 )نگارندگان(  منبع:. بمسجد سنگی دارا -18 تصویر

 های مسجد سنگی دارابکتیبه 

 بنا بازشناسی در اساسی نقش تاریخی، ابنیه هایکتیبه

 نوع ذکر بانی، نام. ساخت دارند زمان تاریخی وقایع و

 بازسازی و تعمیر یا و ساخت دقیق تاریخ بنا، کارکرد و

 یک متن از تواندمی که است نکاتی ترینمهم از بنا هر

 به توجهیهرگونه بی است بدیهی آید. دستبه کتیبه
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 را راه ها،کتیبه عصرهم مکتوب متون و هاکتیبه متن

-می باز پایهبی نظرات هارائ و ذهن از دور برای تخیلات

  .کند

 بحث برانگیز بناهای جمله از داراب سنگی مسجد 

-کتیبه قسمت دو معماری ایران است. این بنا در تاریخ

 دیگری و محراب وسط در یکی دارد؛ ثای به خط ثل

 ابتدای و تاج بالای زیر قسمت در که ای استکتیبه

 قرار آن طرفین جرزهای و درگاه بالای در شرقی ایوان

 دچار زمان مرور به و فرسوده هامتن کتیبه دارند.

(. از 1311 :1367)فسایی،  استدهش زیادی صدمه

یاری وجود ها ابهامات بسجا که در خوانش کتیبهآن

دارد، هر کتیبه به طور جداگانه بررسی و در ادامه به 

 شود. ها پرداخته میمقایسه آن

 سنگی مسجد ورودی رواق سردر هکتیب -

 محرابی شکل فضای در (20و  19 )تصویر  کتیبه این

است. شده در چهار سطر نوشته بنا ورودی بالای

سته دان ثلث را خط نوع ناصری فارسنامه فسایی، مؤلف

 است: شده بازخوانی نیز چنین و متن کتیبه

 اد ( )ی رباط و مسجد این بنا )ی(

 وی رحمت به ترینمحتاج و خدای خلق ترینضعیف

 .امیرالمومنین ناصر الحسن، بن المبارز محمدبن

 یکبار که ده( اد؛ رحمه مسجد بد )ین مرا تعالی خدای

 ضعیف( کناد. این کارِ برِ )در*** 

 .(84: 1395یی و حسنی، الحکما)شیخ

 
عکس از آرشیو ). منبع: کتیبه سردر رواق ورودی  -19تصویر 

 (1394محمد حکمت، 

 
الحکمایی و شیخ). منبع: کتیبه سردر رواق ورودی  -20تصویر 

 (85: 1395، حسنی

 سنگی مسجد هدیوار بر منقور هکتیب  -

 چپ سمت هدیوار بر که (22و  21 تصویر) کتیبه این

 در واقع است،شده نوشته سطر دو در ودیور ایوان

 در دلیل به کتیبه این. است سردره کتیب متن هادام

است. شده بیشتر درست خوانده بودن، سالم و دسترس

را نشانـ ه 652متن این کتیبه تاریخ رمضان سال 

 دهد و متن کتیبه به شرح زیر است:می

 فی رمضان سنه اثنی و

 (23: 1396)حسنی،  خمسین و ستمانه

 

 

 

عکس از آرشیو ) منبع:. دیواره منقور کتیبه سال -21 تصویر

 (1394محمد حکمت، 

 

 پور(منبع: )طرح از فاطمه خرم.دیواره منقور کتیبه سال-22تصویر

 سنگی مسجد محراب کتیبه  -

میانه  و دور کتیبه مسجد، در موجود سوم کتیبه

است که کتیبه دور محراب  (24و  23 تصویر) محراب

 بخش در و انتهایی کتیبه ابتدا به خط ثلث بوده و

 بعدی با هایمرمت در و رفته بین از محراب پایین
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و متن آن به  (24: 1396)حسنی،  استشده پر سیمان

 باشد: شرح زیر می

 وی رحمت به ترینمحتاج و خدای خلق ترینضعیف

 امیرالمومنین ناصر الحسن، بن المبارز محمدبن

 و )خمسین( و اثنی هسن رمضان الاعظم)الله(  شهر فی

 ستمایه 

 تعالی خدای» است:در کتیبه میانه محراب چنین آمده

 بر در  …بار یک که اد] ه[د رحمه  ]ین مسجد[ بد مرا

 (.29)همان:  «کناد ضعیف این کار

       

 کتیبه یادگارنویسی

 یادگار نوشته یک رسمی، و اصلی هایکتیبه بر علاوه

 سمت ستون بر بنای مسجد سنگی در (25 تصویر)

-بالا نقر شده به پایین از دو سطر در حوض کنار چپ،

-است که بازخوانی متن کتیبه توسط عمادالدین

یادگار عبد/ ایاز/ یار)؟( "حکمایی به شرح زیر است: 

 .(32: 1396 )حسنی، "محمدلاری

   
 ع:منب ،کتیبه یادمانی از عبد/ ایاز/ یارمحمد لاری-25 تصویر

 (1394 عکس از آرشیو محمدحکمت،)

های مسجد سنگی نشان عناصر کتیبه (2)در جدول 

 است.شده داده

 

 

 

 )نگارندگان(  منبع: .داراب سنگی مسجد هایکتیبه عناصر شناخت -2جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

سنگی. منبع:  مسجد محراب -23تصویر 

 (1394)عکس از آرشیو محمد حکمت، 

 

 طراحی محراب. منبع: -24تصویر 

(85: 1395یی و حسنی، الحکما)شیخ  
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و مسجد  مسجدجامع هایتطبیقی کتیبه مقایسه

     سنگی شهر داراب

 و مسجدسنگی (3)جدول  جامعهای مسجدکتیبه

داراب از لحاظ هنری و فرهنگی دارای  شهر (4)جدول 

ها را به توان آنهایی هستند که میها و تفاوتشباهت

های موجود در عوامل متعددی نسبت داد. شباهت

ویژه در استفاده از خطوط های این دو مسجد، بهکتیبه

ن دهنده تأثیرپذیری هنرمنداکوفی و نسخ، نشان

های متداول در دوره اسلامی و محلی از سبک

اشتراکات فرهنگی و مذهبی رایج در آن زمان است. 

هر دو مسجد از این خطوط برای انتقال مضامین 

اند، که این مسئله کرده مذهبی و هنری استفاده

نمایانگر تمایل مشترک به هنرهای اسلامی و پیروی از 

 .شدبانگاری آن دوره میالگوهای کتیبه

های این دو هایی نیز میان کتیبهبا این حال، تفاوت

های شود که ناشی از تفاوتمی مسجد مشاهده

عنوان هاست. مسجد جامع بهعملکردی و مذهبی آن

یک بنای مرکزی در شهر، علاوه بر کارکرد مذهبی، 

است. این های اجتماعی و سیاسی نیز بودهدارای نقش

سجد جامع که شامل آیات های مامر در محتوای کتیبه

و  منعکس شدهاست  مضامین مذهبی و قرآنی

 .دهنده اهمیت این مسجد در جامعه داراب استنشان

از سوی دیگر، مسجد سنگی به دلیل موقعیت خاص 

ها، بیشتر به جغرافیایی خود و قرارگرفتن در دل صخره

شود. می عنوان یک مکان عبادی و مذهبی شناخته

ی این مسجد بیشتر درباره سازندگان هاکتیبهمحتوای 

ینات کمتری برخوردارند، که یو تاریخ بنا است و از تز

این امر ممکن است به نقش کمتر اجتماعی و بیشتر 

همچنین، تنوع  .شود عبادی این مسجد نسبت داده

های مسجد سنگی، از شده در کتیبه خطی مشاهده

ده دهنتواند نشانجمله استفاده از خط ثلث، می

تأثیرات متقابل هنری و فرهنگی میان این دو مسجد 

باشد. این تبادل فرهنگی ممکن است از طریق 

ها و هنرمندان و کاتبان آن دوره که از تکنیک

باشد.  اند، صورت گرفتههای یکدیگر بهره گرفتهسبک

های هر این گونه تعاملات نه تنها به غنای هنری کتیبه

دهی به تاریخ مهمی در شکلدو بنا افزوده، بلکه نقش 

تأثیرات مذهبی و  .استو فرهنگ آن دوره ایفا کرده

تواند منجر اجتماعی هر دو مسجد در جامعه داراب می

باشد،  ها شدههای آنبه اشتراکات محتوایی در کتیبه

توان در نهایت، می .چند با رویکردهای مختلف هر

های های کتیبهها و تفاوتگرفت که شباهت نتیجه

، (5)جدول  داراب شهر مسجد جامع و مسجد سنگی

بازتابی از تعاملات پیچیده میان هنر، مذهب و جامعه 

در دوره اسلامی است. این تعاملات، به نوبه خود، به 

فهم بهتر تاریخ، فرهنگ و شرایط اجتماعی آن زمان 

 .کندکمک می

 منبع:. جامع داراب مسجد هایکتیبه ینییعناصر تز -3جدول 

 )نگارندگان(

 نیییتز فقدان نقوش ** ،ینییتز نقوش وجود نمایشگر*

 

 منبع:. سنگی داراب مسجد هاینی کتیبهییعناصر تز -4جدول 

 )نگارندگان(

 ینیزیت فقدان نقوش ** ،نیزییت نقوش وجود نمایشگر*
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 ن( )نگارندگا منبع:. های مساجد جامع و سنگی دارابمقایسه تطبیقی کتیبه -5جدول 

 گیری نتیجه

 اسلامی ابنیه در را بارزی و شاخص نقش هاکتیبه

 کاربه هایکتیبه انواع. هستند دارا مساجد خصوصا

 سنگ شامل داراب تاریخی مساجد این در شده گرفته

 و کتیبه طراحی در هنرمندان ابتکارات. باشدمی آجر و

 و معماری از آنچه. است اهمیت حائز هندسی نقوش

 این استناد به داراب سنگی و جامع مساجد هایکتیبه

 عناصر در زیاد تمایزات شودمی استنباط پژوهش

 هایکتیبه. باشدمی مساجد این هایکتیبه و معماری

 هایمناره کتیبه و ثلث خط با داراب سنگی مسجد

. اندشده بنایی آجرکاری کوفی خط با نیز جامع مسجد

 لوح و برجسته نقش قالب در سنگی مسجد هایکتیبه

  داراب جامع مسجد هایکتیبه ولی استشده بندیقاب

 . شودمی دیده شکل لوزی و هندسی لوح صورت به

 و تاریخی صرفا سنگی مسجد هایکتیبه موضوعات

 باشدمی بنا بانی مسجد و ساخت تاریخ شامل بیشتر

 با هاییکتیبه داراب جامع مسجد هایمناره در اما

 ینییتز اشکال با متبرک اسماء و نقرآ آیات محتوای

 متعددترین و ترینشاخص هاکتیبه این شود،می دیده

 سطوح در که هستند داراب جامع مسجد در هاکتیبه

است  مهم آنچه اما. اندشده اجرا ضلعی یازده و کوچک

 در موجود سادگی و غنا ینی،یهای تزاز نظر ویژگی

 گرافیک انیمب و اصول حضور و قدرت قوت، ها،کتیبه

 دو هایکتیبه در که (تناسب و تعادل تضاد، تقارن،)

. است برخوردار بالایی سطح از داراب تاریخی مسجد

 و سالم بعضا هاییکتیبه چند هر مسجد دو هر در
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 برخی و تخریب بعضی اما اندمانده باقی نخوردهدست

 تاریخی بنای دو این هایکتیبه از. اندگردیده مرمت

 محراب و سردر سنگی هایکتیبه از توانمی داراب

 همچنین و هامناره آجری هایکتیبه و سنگی مسجد

 تخریب متاسفانه که جامع مسجد  دیواره سنگی کتیبه

-کتیبه. برد نام است نمانده باقی آن از چیزی و شده

-می گریجلوه هامناره در اگرچه جامع مسجد های

 نباید را هامناره در دیگر ینییتز هایجنبه ولی نماید

 . داشت دور نظر از

 مسجد دو هر هایکتیبه های فنی،از نظر ویژگی

 کاربه مصالح و مواد لحاظ از داراب جامع و سنگی

 به و هستند متمایز یکدیگر از هاکتیبه نقوش رفته،

 دقت با ولی نباشند یکدیگر از متاثر که رسدمی نظر

 هر ها،تفاوت این وجود رغمعلی توان دریافتمی نظر

 اجرا و طراحی مسجد کاربری با داراب تاریخی بنای دو

 خصوص در نظریات انبوه در اختلاف که طوری اندشده

 تعداد با مذهبی مکان دو این بودن آتشکده و معبد

 دو در رفته کاربه مذهبی نقوش و هاکتیبه فراوان

.......... 

 دو این کاربری داراب مسجد سنگی  و جامع مسجد

 اییسازه ساختار به توجه با و است تشخیص قابل بنا

 عمده فرض سنگی، مسجد بنای و داراب جامع مسجد

 اولیه قرون در بنا دو این اصلی شالوده که است این

 . باشدمی اسلام از پیش معماری از تاثیر با اسلامی

و  جامع مسجد دو این هایکتیبه اینکه به توجه با

 دارند قرار محراب و هامناره در داراب سنگی مسجد

 مسجد دو این هایکتیبه طراحان که گفت توانمی

 از آنچه. اندبوده مذهبی اعتقادات دارای داراب تاریخی

 محراب کتیبه و جامع مسجد مناره هایکتیبه تطبیق

 آن که دهدمی نشان ،شودمی دیده سنگی مسجد

. اندبوده مندبهره قوی هندسه و طراحی از هنرمندان

 عین در تاریخی بنای دو این در رفته کاربه هایکتیبه

 در چند هر. هستند انسجام و نظم دارای فراوانی

 با اما شودمی مشاهده تشابهاتی مسجد دو ایهکتیبه

 هایمناره هایکتیبه در هندسی نقوش حال این

 .شودمی مشاهده بیشتر جامع مسجد

 منابع

 .داراب شهرستان فرهنگی میراث سازمان ،داراب شهر باستانی آثار اطلاعات آرشیو (،1388) بدارا فرهنگی میراث اداره  -

 .داراب شهرستان فرهنگی میراث اداره ،داراب شهر باستانی آثار اطلاعات آرشیو (،1390) داراب فرهنگی میراث اداره  -

 .آزما ناشرکاوه: تهران اول، چاپ، داراب من شهر(، 1375) حسین آزما،  -

 .دانش سیمای انتشارات: تهران ،اسلامی دوره در ایران معماری آمودهای (،1392آرزو ) اکدامن،پ  -

 .طهوری تهران: انتشارات کتابنامه، ،داراب سنگی آسیاب و سنگی مسجد (،1396میرزا محمد ) حسنی،  -

 .کبیر امیر انتشارات: تهران سایی،ف رستگار منصور تصحیح به دوم، جلد ،ناصری فارسنامه (، 1367میرزا حسن ) فسایی،حسینی  -

 .مهر: قم ،اسلامی معماری در هاقوس و هاگره (،1365) اکبر حلی،  -

 .قلمکده: شیراز ،پارس شده فراموش شکوه داراب (،1389) رضااحمد خسروی،  -

 .ارشدکارشناسی قطعم نامهنپایا ،معماری کالبدی عناصر بر تکیه با داراب جامع مسجد گذاریتاریخ(، 1394) فرزانه درگی، -

 دانشگاه نیشابور.

 .161-164، بهمن و اسفند: کتاب ماه هنر، نگاریکتیبه و کتیبه(، 1383پور، رضا )خانی  -

 زمان.: تهران ،ایران معماری در مسجد (،1388) حسین زمرشیدی،  -

 .طهوری: تهران ،عرفانی تعبیرات و اصلاحات فرهنگ (،1372) جعفر سجادی،  -

 انسانی علوم پژوهشی-علمی فصلنامه ،صفویان و تیموریان دوران مذهبی هایکتیبه محتوایی بررسی (،1381) نازمه فر،شایسته  -
 .111-62 : 43 ،(س) الزهرا دانشگاه

 .22-31 ،110 :109 ،هنر ماه کتاب ،اصفهان ابنیه هایکتیبه در( ع) علی نام تجلی (،1386) مهناز فر،شایسته  -
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 ،هانگاری و ضرورت کاربرد اصول و قواعد خوشنویسی در تحلیل کتیبهحظاتی چند در دانش کتیبهملا(، 1397شهیدانی، شهاب )  -

 .87-110: 18، سال ششم، شماره های معماری اسلامیپژوهش

 کارکرد شناسایی در داراب سنگی مسجد نشده خوانده هایکتیبه نقش (،1395) میرزا محمد عمادالدین؛ حسنی، الحکمایی،شیخ  -

 .81-94: 2 ،8 ، سالتاریخی علوم هایپژوهش ،بنا ساخت تاریخ و ختسا و

، شماره مطالعات هنر اسلامی، بری بناهای سلجوقیگچهایهای محرابضمون درکتیبهخط و م(، 1389بزاز، منصوره )صاحبی  -

13 :88- 69. 

 ،(قمری هجری هفتم تا اول قرن) بیمذه تفکر گسترش در جامع مساجد قرآنی هایکتیبه جایگاه (،1387) فاطمه ،صداقت  -

 .18-30: 120 ،هنر ماه کتاب

 .سوره انتشارات: تهران ،(مساجد) اسلامی دوره تاریخی بناهای المعارف دایره (،1378) مهدی محمد عقابی،  -

 .تهران: روزنه ،رسالتی در خوشنویسی و هنرهای وابسته (،1373) خانی، حمیدرضاقلیچ -

 ، تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور.تزیینات وابسته به معماری ایران دوره اسلامی، (1376کیانی، محمدیوسف ) -

 (.سمت) هادانشگاه انسانی علوم کتب تدوین و مطالعه سازمان: تهران ،اسلامی دوره ایران معماری (،1383) محمدیوسف کیانی، -

 .مهر سوره انتشارات: رانته قیطاسی، اکرم ترجمه ،اسلامی معماری (،1388) دیگران و الگ گرابر، -

 .فخراکیا: تهران ،نقوش هندسه (،1392) وحیده میرفخرایی، آناهیتا؛ مقبلی، -

 .ملی آثار انجمن: تهران ،پارس اقلیم(، 1375) محمدتقی مصطفوی، -

 .14-27 :فنون و علوم ماه کتاب ،ایران معماری در ریاضیات کاربرد (،1389) مهنوش محمودی، -

  .دانش سروش: تهران پیرنیا، کریم محمد: تقریر ،ایرانی معماری (،1392) غلامحسین معماریان، -

، نگره، در دوره ســلجوقی و ایلخانــی (گل و برگــدار(هــای کوفی تزیینی ســاختار ویژگی کتیبه (،1397) نــژاد، مهدیمکی -

 .17-27، 46 شــماره 
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