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Abstract: 
The Second School of Tabriz has a special place in the history of Iranian book decoration due to the 

achievements of previous schools, the strong support of the rulers, and the participation of prominent artists in its 

development. The artistic traditions of the Timurid and Turkmen rulers gained more strength with the transfer to 

Tabriz and took on a new form and identity. While much attention has been paid to the paintings of this period, 

the decorations of illumination - despite being more numerous - have received less scientific attention in terms of 

changes and developments. The changed components and the role of each of the two schools before the Second 

School of Tabriz in the formation of illumination motifs are among the issues that the present research faces. 

With the aim of identifying the characteristics and changes of the decorations of the Second School of Tabriz in 

relation to the two Timurid schools of Herat and the Turkmen of Shiraz, these two questions are raised: (1) Which 

features of illumination from the Timurid schools of Herat and the Turkmen of Shiraz are reflected in the Second 

School of Tabriz? and (2) What new features emerged in the development of illumination in the Second School of 

Tabriz? This research was conducted with a descriptive-analytical method and using documents and visual 

analysis. The findings indicate that the combination of Timurid and Turkmen influences in painting, which is 

seen in the emergence of the Second Tabriz School, can also be used in illumination. Among the characteristics 

of the Herat School, it should be noted that the geometric system in dividing the frames has become more 

calculated and precise with the transition to the Second Tabriz School. The Herat School also moved towards the 

diversity and independence of the Khatai pattern and transferred this achievement to the Safavid School. 

Innovations began in the late Timurid period in the Herat School, the fruits of which were borne in the Second 

Tabriz School. On the other hand, in the Shiraz School, Islamic, while maintaining its original identity, 

diversified in form and application, became an alternative to geometric divisions and, in addition, showed a 

greater tendency to combine Islamic and Khatai, and circular movements were drawn with greater freedom and 

dynamism. This dynamism in the parts is generalized to the whole work and gives impetus to the geometric 

system derived from the Herat school. 

This study identifies the continuity of several factors in these traditions, so that the Second Tabriz School not 

only absorbs previous achievements, but also refines them towards greater perfection and coherence. It is worth 

noting that the Second Tabriz School emphasizes the diversity and high status of Islamic patterns (arabesque). 

The integration of Islamic with Khatai (floral ornaments) is achieved through various harmonious combinations, 

and the Khatai organization is evolving to more effectively complement Islamic. In addition to absorbing the 

aforementioned achievements towards perfection and coherence, the Second Tabriz School emphasizes Islamic 

diversity, creates new roles and relationships for it, and elevates its position in the organization of the work. The 

combination between Islamic and Khatai is carried out in various ways with harmony. New ideas in the design of 

the Khatai elements emerge, creating greater variety, and the organization of the Khatai element evolves in 

harmony with the Islamic. The rhythms become more harmonious, and the balance in proportion and harmony 

between the types of patterns increases. 
   
Keywords: Illumination, Khamsa of Nizami, Herat School, Shiraz School, Second Tabriz School Mouffe.   
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مبانی طراحی در نگارگري مکتب تبريز دوم: بازجست نظام »  اول با عنوان هاين مقاله مستخرج از رساله دکتري نويسند* 
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ت تا تبريز دوم )مطالعه 
ب هرا

ب از مکت
سیر تطور تذهی

ی(
ن در چهار خمسه نظام

ي: صفحه آغازي
 مورد

 سیر تطور تذهیب از مکتب هرات تا تبریز دوم

 )مطالعه موردی: صفحه آغازین در چهار خمسه نظامی(
 1پرویز حاصلی

 2زاده )نویسنده مسئول( خشایار قاضی

 3مرتضی افشاری 

 اسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ايران.هنرتحلیلیودکتري، گروه تاريخ تطبیقیدانشجوي 1
 ر، گروه هنر اسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ايران.دانشیا 2
  دانشیار، گروه هنر اسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ايران. 3

 (10/03/1404، تاريخ پذيرش نهايی: 09/03/1404، تاريخ بازنگري: 16/10/1403)تاريخ دريافت مقاله: 

   /2025.36463.1334aaj./10.22075https://doi.org   پژوهشی-مقاله علمی

 چکیده

از دستاوردهاي مکاتب  ديمنبهرهبرخوردار است که علت آن  ايويژهايران از جايگاه  آرايیکتابمکتب تبريز دوم در 

و بالندگی آن است. ظرفیت هنري  گیريشکلحاکمان و وجود هنرمندان تراز اول در  دريغبیپیشین، حمايت 

حاکمیت تیموريان و ترکمانان با انتقال به تبريز، نیرويی دوچندان يافته و در هويت جديدي ظاهر شد. علاوه بر 

تذهیب نیز وجه ديگري از اين هنر بوده که  هايآرايهد اختصاص داده، مختلفی را به خو هايپژوهشکه  هانگاره

قرار نگرفته  موردتوجهآن  هايدگرگونیمذهب، به اندازه نگارگري روند تغییرات و  هاينسخهتعدد بیشتر  رغمعلی

مسئله  يک از دو مکتب پیش از مکتب تبريز دوم در تطور نقوش تذهیب و نقش هر تغییريافته هايمؤلفهاست. 

ي مکتب تبريز دوم در نسبت با دو هاهيآراو تغییرات  هایژگيوشناسايی  هدفبا  پیش روي پژوهش حاضر است.

ي تذهیب دو مکتب هرات هایژگيوکدام  -1 :گرددیماين دو پرسش مطرح  مکتب هرات تیموري و شیراز ترکمانان

تحول تذهیب در مکتب تبريز دوم در کدام  -2ت؟ استیموري و شیراز ترکمانان در مکتب تبريز دوم نمود يافته

تحلیلی و به شیوه اسنادي و مشاهده تصاوير صورت گرفته -توصیفی روشبا  اين تحقیق است؟ظهور يافته هایژگيو

آمیزش مکاتب تیموري و ترکمانی در نگارگري و ظهور مکتب تبريز دوم در دوره صفوي به ، هايافتهبر اساس است. 

يافت. مکتب تبريز  توانمیتداوم عوامل متعددي را  شدهانجام هايمقايسهبوده و در  تعمیمقابلیز نقوش تذهیب ن

نموده و جايگاه آن را  تأکیددر جهت کمال و انسجام، بر تنوع اسلیمی  ذکرشدهدوم افزون بر جذب دستاوردهاي 

عنصر  دهیسازمانو  گیردمیمختلف انجام  هايگونه. ترکیب میان اسلیمی و ختايی با هماهنگی به بخشدمیارتقاء 

 .يابدمیختايی در جهت هماهنگی با اسلیمی تکامل 

 .تذهیب، خمسه نظامی، مکتب هرات، مکتب شیراز، مکتب تبريز دوم های کلیدی:واژه
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 مقدمه

ي اژهيويی ايران از جايگاه آراکتابمکتب تبريز دوم در 

ستاوردهاي ي از دمندبهرهبرخوردار است که علت آن 

حاکمان و وجود  غيدریبمکاتب پیشین، حمايت 

ي و بالندگی آن است. ریگشکلهنرمندان تراز اول در 

ظرفیت هنري حاکمیت تیموريان و ترکمانان با انتقال 

به تبريز، نیرويی دوچندان يافت و در هويت جديدي 

ي مختلفی را هاپژوهشکه  هانگارهظاهر شد. علاوه بر 

ي تذهیب نیز وجه هاهيآرا، استداده به خود اختصاص

تعدد بیشتر  رغمیعلديگري از اين هنر بوده که 

نگارگري روند تغییرات و  اندازهبهي مذهب، هانسخه

است. هنر قرار نگرفته موردتوجهي آن هایدگرگون

تذهیب نیز از ابتداي قرن دهم شاهد تحول در 

سعه تو موازاتبهي مختلف بوده، کارکردهاو  هابخش

ي مختلف کتب رشد کمی و هاقسمتنگارگري، در 

يک  و نقش هر افتهيرییتغي هامؤلفهاست. کیفی داشته

مکتب پیش از مکتب تبريز دوم در تطور نقوش  از دو

پیش روي پژوهش حاضر است. در  مسئلهتذهیب 

ي ابتدايی، میانه و انتهايی کتاب، هابخشمیان 

 و آغازين ذهَّبمُ يهالوح بر مشتمل افتتاحیه صفحات

و  ناتيیتز نيترسینفي دهندنشان ديباچه، صفحات

 يهانسخهدر  و است تذهیب يهايبندبیترک

 به را مکتب آن تذهیب کیفیت بصري اوج شاخص،

 يهابخش سرآغاز از يهاصفحه. در گذاردیم نمايش

 در ي متنوعهاگونهکه به  شودیممتفاوتی استفاده 

نسخ . خوردیمبه چشم  دوره ني ايهانسخه از بسیاري

کیفیت هنري در میان  نظر ازفاخر خمسه نظامی که 

ي متعدد شاخص بوده و جايگاه هاکتابمتون و 

ي مناسبی در هانمونه توانندیممتمايزي دارند، 

واکاوي سیر تطور تذهیب، طی عبور از مکتب هرات 

تیموري، شیراز ترکمانی و تبريز صفوي باشند. پژوهش 

ا تمرکز بر روي تذهیب صفحات آغازين چهار حاضر ب

نسخه معتبر اواخر قرن نهم و اوايل قرن دهم به بیان 

شناسايی  هدف با. پردازدیمتغییرات اين هنر 

مکتب تبريز دوم  هاهيآراو تغییرات  هامؤلفهي هایژگيو

در نسبت با دو مکتب هرات تیموري و شیراز ترکمانان 

ي تذهیب دو مکتب هایژگيوکدام  -1 :يهاپرسشبه 

هرات تیموري و شیراز ترکمانان در مکتب تبريز دوم 

تحول تذهیب در مکتب تبريز  -2است؟ نمود يافته

 .دهدیمپاسخ  است؟ظهور يافته هایژگيودوم در کدام 

تبیین در  توانیمچنین پژوهشی را  ضرورت و اهمیت

ي مهم هنر ايران هادورهی از کي درسیر تطور نقوش، 

ي هایژگيوي اصلی هاجنبهانست که آشکار شدن د

 را در پی دارد. موردنظربصري و محتوايی نقوش دوره 

 پژوهش پیشینه

تحقیق حاضر بر روي آمیزش  بحث اصلی کهيیآنجا از

ي تذهیب دو مکتب هرات تیموري و شیراز هایژگيو

ترکمانان در مکتب تبريز دوم تمرکز دارد، تحقیق 

نه يافت نگرديد؛ اما اساس اين مستقلی در اين زمی

مطرح بوده و  نيازاشیپديدگاه در حوزه نگارگري 

: 1384(، )آژند، 157: 1385محققانی چون )پاکباز، 

 دیتأکی( طورکلبهبر آن )( 116 :1384( و )ولش، 22

-صالحیجعفري و شهناز عرب اکبریعل، اندنموده

 نگارگري مکتب تأثیر بررسی»ي در مقاله نصرآباد

 «يصفوهنر اوايل عهد  بر بهزاد سبک و تیموري راته

ی، نیز تلاش خوارزم نامهخيتار هينشر(، 1396)

تا با ورود به جزيیات بیشتر، شرحی از دوره  اندداشته

زمانی مذکور ارائه نمايند که بدون اشاره به موضوع 

از سوي ديگر، آنچه در است. تذهیب صورت پذيرفته

، بر محور شدهداختهپرخلال اين پژوهش به آن 

يی ايران قرار دارد آراکتابصفحات آغازين مذهب، در 

در راستايی  توانیمو در اين زمینه، چند مقاله را 

مقاله الهام اکبري و از  اندعبارتهمسو دانست که 

 يهایژگيو»طوسی با عنوان السادات افضلعفت

 ،Add ms 25900خمسه نسخه يهابیتذه شاخص
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ي: صفحه آغازي
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 هيرهپو(، نشريه 1401) «بريتانیا خانهکتاب در محفوظ

ي هامؤلفهبه صفحات آغازين پرداخته و  جمله از، هنر

 دربیتا مصباح و ديگران است. آن را بررسی نموده

 يبندبیترک بر حاکم يیآراصفحه اصول بررسی»مقاله 

 ايران خطی نسخ سرلوح و سرآغاز يهاصفحه در

 يهنرهاه (، نشري1398) «(صفوي پايان تا سلجوقی)

ی نیز به بررسی ساختار صفحات آغازين اسلام یصناع

است. صمد سامانیان و الهام پورافضل در اشاره نموده

 صفحات تذهیب يهاهيآرا تطبیقی تحلیل»مقاله 

 «تیموري و اينجو آل شیراز مکتب نسخ در افتتاحیه

، همچنین هنر یقیمطالعات تطب(، نشريه 1396)

 جستاري»شمیلی در مقاله فر و فرنوش فاطمه غفوري

 قرآنی هايتذهیب نقش و طرح ساختارشناسی در

 «تیموري موجود در موزه آستان قدس رضوي عصر

ی، مقاله رساناطلاعو  يکتابدار(، نشريه 1396)

 و معرفی»روحانی و آزاده سخاوت با عنوان  درضایحم

 به متعلق ترکمانان دوره از مصور ياخمسه بررسی

(، نشريه 1395) «کوالالامپور میاسلا هنرهاي موزه

مقاله محرمعلی هنرهاي زيبا، هنرهاي تجسمی و 

تذهیب در نگارگري مکتب »پاشازانوس با عنوان 

که به برخی از  (، نشريه کتاب ماه هنر1388) «هرات

هاي مکتب هرات اشاره داشته اما در آن سیر ويژگی

 ديگر تحقیقاتیاست؛ تحول تا دوره صفويه دنبال نشده

. اندشدهصفحات آغازين مطالعه  هاآنهستند که در 

اين پژوهش که در محور اصلی، يعنی پرداختن به 

تطور تذهیب مکتب تبريز دوم با توجه به آمیختن 

ي تیموري و ترکمانی، بدون سابقه است، هایژگيو

ي به صفحات آغازين ترقیدق صورتبهتلاش نموده 

 توجه نمايد.

 روش پژوهش

تحلیلی و به شیوه -ا روش توصیفیب اين تحقیق

 يگردآوراست، اسنادي و مشاهده تصاوير صورت گرفته

 در ريو تصاو اسناديمطالعات  قياطلاعات از طر

 يبر رواز صفحات آغازين چهار خمسه  دسترس

کتابخانه چستربیتی و موزه یا، تانيکتابخانه بر يتارنما

 اندتعبار هاخمسه، اين استآمده دستبه متروپولیتن

 928، خمسه قهـ. 897، خمسه قهـ. 895از: خمسه 

 هاداده لیوتحلهيتجز. روش قهـ. 945و خمسه  قـ.ه

ي هابخشيی همچون هامؤلفهکیفی بوده و  صورتبه

 .دينمایمدر صفحه آغازين را بررسی  هاهيآرامختلف 

 تذهیب

تذهیب »نويسد: میهروي  نجیب مايلکه چنان

 که گويند را قرينه با هندسی و گیاهی نقوشمجموعه 

 زر آب و سیاهی از فقط هاآن کشیدن در مذهب

. باشد نبرده کار به ديگري رنگ و استکرده استفاده

 از مشکی و جز زر مذکور نقوش کشیدن در مذهب اگر

 و صورتی زنگار شنگرف، لاجورد، همچون الوان ديگر

یره استفاده کرده باشد، نقوش مزبور را در اصطلاح غ

(. امروزه واژه 594: 1373هروي، ) «گويندمیترصیع 

 هايمايهنقشتذهیب معنايی عام يافته و علاوه بر 

. در شودمیلاق طنیز ا «مرصع»زرين به نقوش 

مجموعه صفحات مذهب، پیش از آغاز متن، تزيینات 

ترين صفحه اما مهم توجه هستند؛ابتدايی نیز غالباً قابل

 فحه آغاز متن دانست که درآرايی را بايد صدر کتاب

شود آورده می آن، ابیات ابتدايی مورد خمسه نظامی

به ذکر نام خدا و ستايش او اختصاص دارد. که 

شده اما  صفحات آغازين با الگوهاي مختلفی پیکربندي

پژوهش از الگوي واحدي پیروي  هاي موردنمونه

 کنند که در ادامه خواهد آمد.می

 مکتب هرات

شاهرخ براي مدتی پايان حکمرانی پس از مکتب هرات 

 ،و در زمان سلطان حسین مجدداًدچار رکود شد؛ اما 

نیرويی دوباره يافت. در اين زمان تغییراتی در سبک 

الدين کمالپیشین پديد آمد که امروزه با محوريت آثار 

تا  875اين مرحله از سال ». شودمیشناخته  بهزاد

ا طان حسین بايقرسلطنت سل هايسالدر  قـ.ه 911

آن را مرحله ترقی مکتب هرات  توانمیاست که 
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نامید. در اين دوره مکتب هرات با حضور شماري از 

کاتبان و خطاطان زبده و نقاشان و مذهبان نخبه و 

پشتیبانی فرهیختگان صاحب نامی چون میر علیشیر 

)آژند،  «نوايی در دل کتابخانه سلطنتی پديدار شد

نسل جديدي از هنرمندان  ترتیب ينا به(. 19: 1386

سلطان حسین و با مديريت میرعلیشیر  در کارگاه

زيادي تحت قلم و  هايمجموعهنوايی ظهور يافت. 

هدايت بهزاد به انجام رسید و تا پايان قرن نهم هجري 

علاوه بر تثبیت قالبی جديد، همچنان ذوق نوگرا را 

 بهرا مشخصات تذهیب اين دوره فعال ديد.  توانمی

بیشتر اسلیمی »در اين موارد دانست:  توانمی اختصار

از .. و مبتنی بر تکرار زياد يک واگیره کوچک بود.

اجرايی  هايشیوهنقوش ختايی کمتر استفاده شده اما 

نظم و ترتیب دقیق و ... از اسلیمی بود ترمتنوعآن 

 کاملاًنقوش اسلیمی و ختايی ... است مانندبیهندسی 

در يک قاب جداگانه طراحی و اجرا  رکدامهمجزا و 

 (.10: 1388)پاشازانوس،  «اندشده

 هرات تیموری:، م .1489-90، قهـ. 895خمسه 

 کتابىهاي شاخص اين دوره است که جمله نسخه از

 25 آن صفحه هر در که برگ 303 از متشکل است

 کاغذ روى بر نستعلیق خط به چهارستون در سطر

و  استشده نوشته اهسی مرکب با رنگ نخودى

 کتابخانه بريتانیا در 6810 شماره به اکنونهم

هاي اين دوره، رسم برخی نسخه به. شودمی نگهدارى

 حروف با توقیع خط به طلايى رنگ به هاعنوان سر

 در جداگانه هايیقاب در متن به نسبت تربزرگ

 17 نسخه ابعاد .اندداده شده جاي ستون دو حدفاصل

رسد با توجه به انتیمتر است و به نظر میس 24.5* 

 اين. باشد شدههاي آن طی فرايند چندساله تهیهنگاره

 5 قرينه آغازين و صفحه 2يک شمسه و  شامل نسخه

 20 همچنین. هر دفتر است در آغاز سرلوح مذهب،

در آن وجود دارد. از  دوبرگی نگاره 1 و برگینگاره تک

بهزاد است و يک اين تعداد هفت نگاره منسوب به 

 تعلق دارد که برخی منابع آن  قهـ. 900نگاره به سال 

 گیرند.عنوان تاريخ کل کتاب در نظر می را به

 مکتب ترکمانان

موازات رويدادهاي هنري هرات، در شیراز که يکی  به

تر از هرات اي طولانیاز مراکز هنري ترکمانان، باسابقه

يافت. می هاي ديگري بروز و ظهوربود، گرايش

 شیوه گذاربنیان توانمی را جهانشاه فرزند پیربوداق»

دوره مکتب ترکمانی . دانست مکتب ترکمان شیراز

تا فتح شهر به دست شاه اسماعیل  توانیمشیراز را 

 اي که ازدورهدانست.  پابرجاق هـ. 908صفوي در سال 

 ادامه سده نیم مدت به بعد به قهـ. 864 حدود سال

هاي  در توصیف مکتب ترکمانان به ويژگیبعضاً .يافت

 زمانی» شود.صوري عناصر، تناسبات و رنگ اشاره می

 نهم اواخر قرن در ترکمانان مکتب هاينگاره که

 مشخص مقايسه شود، هرات نگارگري مکتب با هجري،

 و عاطفی ترکمنان اغلب هاينگاره که شودمی

 تیموري نقاشی مکتب که حالی در. است احساسی

 (.76: 1378)کنباي،  «است عقلايی و منطقی صرفاً

 ، شیراز ترکمانی:.م 1492-3، قهـ. 897 خمسه

 21 آن صفحه هر در که برگ 238 از متشکل است

 کاغذ روى بر نستعلیق خط به چهارستون در سطر

است و علاوه بر شده نوشته سیاه مرکب با رنگ نخودى

 رکزي بهآن بخشی از اشعار در حاشیه سه سوي متن م

 به آبی رنگ به هاعنوان است. سرصورت مايل آمده

 در متن به نسبت تربزرگ حروف با توقیع خط

 داده قرار ستون دو حدفاصل در جداگانه هايیقاب

زمینه دارد. اي در پسشده و تزيینات ختايی ساده

قرينه  صفحه 2دو صفحه قرينه ترنج و  شامل هاآرايه

 .هر دفتر هست در آغاز ،سرلوح مذهب 5 آغازين و

پس از صفحات ترنج و پیش  دوبرگی نگاره 1 همچنین

يافته و در  از شروع متن به صحنه شکارگاه اختصاص

هايی با متن در ترکیب برگینگاره تک 30ادامه 

هاي مختلف را به تصوير کشیده است. نوشتار، داستان

 اکنونسانتیمتر است و هم 24.5*  16 نسخه اين ابعاد
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 نگهدارى کتابخانه چستربیتی در (per 171) شماره به

 .شودمی

 هرات صفوی و آغاز مکتب تبریز دوم

تاريخ دقیقی براي پايان مکتب هرات و آغاز مکتب 

ي مختلف ارهایمعو  هاتيرواتبريز دوم به دلیل 

همه محققان نیست. معیار اصلی که در اين  موردتوافق

رت هنرمندان و ، مهاجگرفته قرار بحث موردزمینه 

بهزاد از هرات به تبريز است. بنا بر  نيالدکمال خصوصاً

؛ در ابتداي قرن دهم هجري، مانده جا بهآثار 

ي تبريز ترکمانی و هرات تیموري در اوج هاکتابخانه

. شروع کشمکش میان بردندیمفعالیت خود به سر 

شاه اسماعیل، سلطان مراد آق قويونلو، شیبک خان و 

چندان  هاکتابخانهین بايقرا، از فعالیت سلطان حس

منابع گذشته نکاست؛ اما مسیر هنرمندان را تغییر داد. 

مقاطع مختلفی را براي خروج بهزاد از تبريز نقل 

و هر يک از پژوهندگان جديد نیز به يکی از  کنندیم

-زاده)کريم قهـ. 916. سال ندينمایمتکیه  هانقلاين 

 .قـهدهم  قرن 20ه (، ده107: 1363تبريزي، 

: 1352قمی، )منشی .قهـ 928(، 36: 1384)اشرفی، 

اين  جمله از( 23: 1387)پاکباز،  .قـه 935( و 134

ی از هرات در دوره توجه قابلموارد هستند. آثار 

يی هاتلاش دهدیمصفوي در دست است که نشان 

 آغازي تحت حاکمیت صفوي نوآوربراي ايجاد ابداع و 

ي جديد، در هاسفارشتی پیش از شروع است و حشده

 است.شده گرفتهکار ي قبلی بههاکتابتکمیل 

روشن نیست آمیختگی میان سبک هرات و ترکمانان 

يک از  در چه فرايندي شکل گرفت، اما در هر

 930تا  916ي مصور شده در فاصله میان هاکتاب

پس از ». شودیمي از اين امتزاج ديده اجلوه قهـ.

مکتب هرات تأثیر خود را بر سبک نقاشان دربار مدتی، 

جاي  جيتدر شاه اسماعیل گذاشت. سبک ترکمانان به

خود را به سبک درباري صفوي داد و پس از ورود 

 به تبريز اين سبک با سبک هرات  هنرمندان تیموري

 (.22: 1379 ،آژند) «پرمايه و غنى گشت ،شده بیترک

 درصفوی:  ، هرات.م 1524-5، قـ.ه 931خمسه 

 خط به ستون چهار در سطر 19 آن صفحه هر

 سیاه مرکب با رنگ نخودى کاغذ روى بر نستعلیق

 خط به طلايی رنگ به هاعنوان سر است.شده نوشته

 به نسبت تربزرگ تحرير مشکی و حروف با نستعلیق

بدون  ستون دو حدفاصل در جداگانه هايیقاب در متن

قرينه آغازين مذهب  هصفح 2. شده داده آرايه قرار

شده بر روي حاشیه ساده کاغذ قرار دارد اما صفحات 

 هاي داخل به شیوه زرافشان پرداختهنوشتار و نگاره

خوشنويسی کتاب اثر سلطان محمد نور،  .استشده

ها به محمود مذهب زاده و تذهیبها به شیخنگاره

 32.1*  22.2 نسخه اين ابعاد منسوب هستند.

 موزه متروپولیتن در ت و در حال حاضرسانتیمتر اس

 .قرار دارد

، تبریز صفوی .م 1538-9، قـ.ه 945خمسه 

 395 از متشکل استمعروف به خمسه تهماسبی: 

 به ستون چهار در سطر 21 آن صفحه هر در برگ،

 رنگ نخودى کاغذ روى بر سیاه مرکب با نستعلیق خط

 قـ.ه 945-949توسط شاه محمود نیشابوري در 

 به هاي مختلفبه رنگ هاعنوان است. سرشده کتابت

 متن به نسبت تربزرگ حروف با توقیع يا نستعلیق خط

 داده قرار ستون دو حدفاصل در جداگانه هايیقاب در

شده و تزيینات ظريفی از اسلیمی و ختايی در 

است. اين سر شده يک انجام هاي متنوع براي هرطرح

 هاشود. آرايهديده میها در بسیاري از صفحات عنوان

قرينه آغازين  صفحه 2دو صفحه قرينه شمسه و  شامل

 .هر دفتر است در آغاز سرلوح مذهب، 5 به همراه

برخی صفحات داخلی نیز با آرايش متفاوت در نوشتار 

در خلال  هاي مختلف تزيین گرديده است.صورتبه 

از مکتب تبريز دوم و سه  برگینگاره تک 14کتاب 

عباس لحاق شده توسط محمدزمان در دوره شاهنگاره ا

 دوم قرار دارد. تقريباً در اطراف تمامی صفحات نسخه، 
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اي از تصاوير وحوش و هاي طلايی و نقرهرنگ تشعیر با

 ابعادها و درختان وجود دارد. پرندگان در لابلاي گل

 به اکنونسانتیمتر است و هم 36.4*  25 نسخه اين

 .محفوظ است کتابخانه بريتانیا در 2265 شماره

براي هر نسخه، در  شده يادي هااندازه به توجه با

در وضعیت  توانمیرا  هانسخهمقايسه ابعاد  (1)تصوير 

 1مشاهده کرد. يکبهيک

 ی پژوهشهاتحلیل و یافته

يی که در مورد سیر تطور نقوش سنتی هاپژوهش

را  هادورهي گذارنام، اغلب معیار شوندیمنگاشته 

که در درجه  ننديگزیبرممشابه تطور مکاتب نگارگري 

و مراکز هنري در هر  هاتختيپانخست برآمده از 

حاکمیت هستند. از سوي ديگر ممکن است در نقوش 

يی خاص وجود داشته باشد که با هانشانهسنتی نیز 

ي جا ني؛ بنابراسیر مکاتب نگارگري همبستگی نیابد

ي دو هامؤلفهآيا  هد بود کهطرح اين پرسش خوا

 مکتب هرات و ترکمانی در نگارگري، براي تفاوت

 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نقوش نیز صادق است؟ آمیزش اين دو مکتب در 

مکتب تبريز دوم تحول مشابهی ايجاد نموده؟ مقايسه 

. اواخر 1يی هستند از مکاتب: هانمونهچهار اثر ذيل که 

. 2ه بريتانیا، .ق، کتابخانـه 895هرات تیموري، خمسه 

، موزه چستربیتی، .قـه 897شیراز ترکمانی، خمسه 

، موزه متروپولیتن قهـ. 931. هرات صفوي، خمسه 3

معروف به  قهـ. 945. تبريز صفوي؛ خمسه 4و 

تهماسبی، کتابخانه بريتانیا؛ بتواند تطور سنت طراحی 

نقوش از هرات تیموري به تبريز صفوي را نشان دهد. 

ي خمسه نظامی هاکتابصفحات هر چهار نمونه 

ي مختلف مصور و هادورهمستمر در  طوربههستند که 

 .اندشده ساختهي مجلل هاهيآرابا 

 نظام آرایش صفحات آغازین

شاکله کلی صفحات آغازين از قرن چهارم به بعد 

 هاآن نيپرتکرارترالگوهاي متنوعی يافت که يکی از 

ي هاهيآرابود،  افتهي سازمانقرينه مزدوج  صورتبه

 قرآنی در اين زمینه جلودار بودند.

 
 4تصوير  3تصوير  2تصوير  1تصوير 

 (URL: 1)منبع:  .هرات تیموري - 895 خمسه -1تصوير 

 (URL: 2)منبع:  .شیراز ترکمانی - 897 خمسه -2تصوير 

 (URL: 3)منبع:  .هرات صفوي - 931 مسهخ -3تصوير 

 (URL: 4)منبع:  .تبريز صفوي - 945 خمسه -4تصوير 
 )نگارندگان( منبع: .کيبهکچهار خمسه در نسبت ي
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از دوره ايلخانی، صفحه آغازين با چنین الگويی، به 

 لیتشکشروع متن کتاب اختصاص يافت و عناصر 

قرينه، شامل  کاملاًآن دو صفحه روبروي هم  دهنده

ي عمودي و افقی، حاشیه، طره، هابهیکتمتن نوشتار، 

نیز  یبررس موردي هانمونهو شرفه بودند. در  رنجتمین

اين الگو وجه اشتراک هر چهار صفحه است. در میانه 

صفحه متن اشعار با دو کتیبه عمودي در طرفین که 

 شده احاطه، ونددیپیمي بالا و پايین را به هم هاهيآرا

است. دو کتیبه افقی در بالا و پايین دربردارنده معرفی 

و سپس حاشیه سه سويه به سمت لبه  اديبانه کتاب

بر صفحه کاغذ يافته، هاي گسترشبیرونی با شرفه

 ترنج دراست. حاشیه سه سويه و نیمنقش گرديده

 

 

 

 

 

. کنندیمي نقش کامل خود را ايفا ادوصفحهنماي 

ي متوالی حاکی از هاقرنحفظ اين آرايش در طی 

حاصل نموده  جيتدربهی است که شأنمقبولیت و 

 (.1)جدول 

 نوشتار

سطري و  9متن نوشتار آغازين براي دو خمسه هرات، 

سازي ابريسطري است،  7هاي شیراز و تبريز خمسه

هاي پیشین رايج شده بود و براي نوشتار از دوره

آمیزي طلايی يا هاشور زدن هايی همچون رنگشیوه

  طلايی هاشورهاي»شد. براي پر کردن آن استفاده می

ه دور نُسَخ ديباچۀ متن از ويژگی پیرامون يسازابري و

(؛125: 1396)سامانیان و پورافضل،  «است تیموري

هرات  - 895خمسه  

 تیموري

شیراز  - 897خمسه 

 ترکمانی

 تبريز صفوي - 945خمسه  هرات صفوي - 931خمسه 

صفحه 

 کامل

    
 نمايه خطی

    
ترکیب 

 يادوصفحه

  

 

 مقايسه کلیت آرايش نقوش در صفحه آغازين چهار خمسه. منبع: )نگارندگان( -1جدول 
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)نگارندگان( منبع: .مقايسه تزيین نوشتار در صفحه آغازين چهار خمسه -2جدول 

 

 

 

 

 

 

اما امیرراشد معتقد است اين ويژگی از زمان ايلخانان 

: 1401است. )امیرراشد، آرايی وجود داشتهدر کتاب

سازي از ابري (2)در سه نسخه مطابق جدول  (.266

شده در نسخه هرات صفوي سطح خالی با  استفاده

هاي اسلیمی و ختايی به رنگ طلا و هاشور و ريزنقش

هاي در نسخه تبريز صفوي اين سطح علاوه بر ريزنقش

هاي ختايی به رنگ اسلیمی و ختايی طلايی از ساقه

توان سیري به بنابراين می ؛استلاجورد استفاده شده

 تر نوشتار را مشاهده نمود.سمت تزيین افزون

 ی افقی و عمودیهابهیکت

در چهار نمونه، در هر يک از  کاررفتهبهنظام هندسی 

ي زيادي با يکديگر هاشباهت شده ادي يهابخش

از  باًيتقري افقی تیموري و صفوي هابهیکتدارند، 

ي مشابهی در هاقابقاعده يکسانی برخوردارند و 

ي هاطرح، لیکن شده جاديا هاآنتداخل میان دواير 

متفاوتی دارند. تمايل مذهبان در  کاملاًدرونی مبناهاي 

ي هاچشیپ مايهنقشطول مکتب هرات بر استفاده از 

با  هاآنگسترده و عدم ترکیب  صورت بهاسلیمی 

ي گیاهی )ختايی( قرار داشت. اين شیوه که به هافرم

ي هاقابي اسلیمی و ختايی در گذاريجاعنی م

. در خوردیمجداگانه بود تا اواخر قرن نهم به چشم 

نیز اين شیوه همچنان  895کتیبه افقی خمسه 

شیوه مشابه  وجود با 931ي خمسه هاقابپابرجاست. 

 يی با ترکیب اسلیمی و ختايی هاطرحي از سازقاب

 

 

 

 

 

 

ي هاهيآراشتار و کتیبه نو 897سود برده. در خمسه 

ي غیر هندسی هاچشیپ لهیوس بهاطراف آن 

 945و در خمسه  اندشده( اسلیمی ايجاد آزاددست)

و  ترحسابگرانهي هندسی به صورتی سازقاب مجدداً

يی از زوج اسلیمی هابیترک، شده ظاهراز قبل  ترقیدق

 نيا به. اندگرفتهي آن جا هاقابو اسلیمی/ ختايی در 

 (3) در جدول گرفته انجامبر اساس مقايسه  بیترت

اما نقوش درون  افتهي تداومي بندقابنقش هندسه در 

ي از اسلیمی و ختايی را به ترمتنوعي هابیترک هاقاب

ي عمودي به تعداد هابهیکتتناسب  .گذارندیمنمايش 

 897ي هاخمسهسطرهاي نوشتار بستگی دارد، لذا در 

است. عرض بیشتري يافتهسطري هستند  7که  945و 

ي از ترکیب اسلیمی و ریگبهره هانمونهوجه اشتراک 

اين دو گونه نقش در  895ختايی است، در خمسه 

 بازوبندي نقش با شاکلهگرفته و  ي جدا قرارهاقاب

ي بعدي در هم ادغام هانمونهدر  هستند، اما

ي از اسلیمی اگونه. در دو نمونه صفوي انددهيگرد

نقش شده که در آن ساقه ختايی  «گلزار»موسوم به 

در درون اندام اسلیمی و مطابق با فرم آن حرکت 

سیري ممتد در ايجاد ترکیبی  بیترت نيا به. دينمایم

 جيتدربهکه  شودیمواحد از اسلیمی و ختايی مشاهده 

 است.هماهنگی و تناسب بیشتري يافته

 

 

 
 897خمسه  895خمسه 

ي هاهيآرا

 نوشتار

  
 945خمسه  931خمسه 
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)نگارندگان( منبع: .مقايسه کتیبه افقی در چهار خمسه -3جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حاشیه داخلی

 سفید، نقوش ساده دو رديف تسمه 895خمسه  در

را احاطه نموده،  دارگلي با نقش ختايی و گره بازوبند

آبی  ساده حاشیه تنها تسمه گرداگرد 897در نسخه 

ي اتسمهدو حاشیه بافت  931نسخه  در .شودیم ديده

و  تردهیچیپ و ترفيظرهاي اندازيگره با طلايی و سبز

 يک حاشیه با نقش اسلیمی و ختايی انجام شده. در

سفید و دو حاشیه با  ساده دو رديف تسمه 945نسخه 

ي هاخمسه. شودیم نقش اسلیمی و ختايی ديده

هراتی با پايبندي به نقش هندسه از گره در حاشیه 

يی و همچنین تنها بهاما حاشیه ختايی  اندبردهبهره 

لیمی و ختايی مقبولیت يافته و بايد اضافه ترکیب اس

ي متنوعی هاگونهنمود ترکیب اسلیمی و ختايی در 

 .شودیمکه مانع از يکنواختی اثر  انددهيگردنقش 

 حاشیه بیرونی

متشکل از نقش  895حاشیه بیرونی در خمسه 

اسلیمی است که شیوه رايج دوره تیموري بوده و اغلب 

. سازندیمآن را  دهیتن درهمدو يا سه ساقه اسلیمی 

ي هاقاباز ساقه اسلیمی  ترمیضخعلاوه بند سفید هب

 ي زیآمرنگ سرخترنجی شکلی را ساخته که به رنگ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ترکمانی از ترکیب اسلیمی  897است. در خمسه شده

 جادياو ختايی استفاده و ترنج طلايی آن با اسلیمی 

ي اژدرانده، ضمن اينکه اين اسلیمی از نوع شده

ترکمانی از ترکیب اسلیمی و  897در خمسه است. 

 جادياختايی استفاده و ترنج طلايی آن با اسلیمی 

ي اژدردهان، ضمن اينکه اين اسلیمی از نوع شده

با چهار گونه ترنج اسلیمی به  931است. خمسه 

ي سرخ، سبز، سیاه و طلايی از بند سفید براي هارنگ

نقش  مانده جا بهفضاهاي برده و در  ي بهرهسازقاب

است که به معناي درهم تنیدگی کار گرفتهختايی را به

حداقلی از اسلیمی و ختايی است. تراکم و پیچیدگی 

ی راحتبه هاساقهدر حدي است که حرکت  هاگردش

برآيند  توانیمرا  945نیستند. خمسه  صیتشخ قابل

به گونه  سازقابدانست. بند سفید  سه نسخه قبلی

تیموري و تداخل و درهم تنیدگی اسلیمی 

ي( و ختايی به گونه ترکمانی در آن ديده اژدردهان)

. ترنج برساخته از اسلیمی و قاب ترنج به رنگ شودیم

تناسب موزون،  سرخ نیز عناصر ديگر آن هستند.

ي آن هایژگيوانسجام و تعادل فضاهاي پر و خالی از 

 شیه بیرونی حا ديگري که در ضلع طولی عنصراست. 

 
 897خمسه  895خمسه 

 کتیبه افقی

  
 945خمسه  931خمسه 
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 )نگارندگان( منبع:. مقايسه کتیبه عمودي و حاشیه داخلی در چهار خمسه -4جدول 

 945خمسه  931خمسه  897خمسه  895خمسه  

کتیبه 

 عمودي

    

حاشیه 

 داخلی

    

 

 )نگارندگان( منبع: .مقايسه حاشیه بیرونی در چهار خمسه -5جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 897سه خم 895خمسه  

حاشیه 

 بیرونی

 

  
 945خمسه  931خمسه 
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که در برخی از مثلثی شکل است  ترنجمین، قرار گرفته

اما در  شده استفادهساير نسخ تیموري و ترکمانی 

ي صفوي هانسخهتنها در  بررسی موردي هانمونه

فاقد چنین  897و  895ي هانسخهو  کاررفتهبه

ها عنصر ديگري در صفحات هستند. شرفه ايمايهنقش

ذ واسط میان آرايه و کاغ عنوانبهمذهب هستند که 

ي روي هانقش. با مشاهده شباهت رندیگیمقرار 

 تعدد و تراکم بیشتر تغییر چندانی  جز به عملاًها شرفه

 در تطور اين عنصر رخ نداده است.

 اسلیمی

 هم به لحاظ تقسیمات  کننده نییتعاسلیمی عنصري 

ي و هم به جهت قابلیت ساختن بندبیترککلی در 

، در (6)اساس جدول است. بر  يیجزمنفرد و  مايهنقش

قالبی  باًيتقر کاربردهااسلیمی در همه  895خمسه 

آشکارا از دو گونه  897واحد و يکدست دارد. خمسه 

اسلیمی برخوردار است که يکی ساده و ديگري با 

بیش از يک نوع  931ي تزيینی است. خمسه هاچکیپ

 خصوصاًداراست و  هابهیکتاسلیمی را در حاشیه و 

ترنج آن ديده در کتیبه عمودي و نیماسلیمی گلزار 

ي مختلفی از هاگونهنیز  945. در خمسه شودیم

و گونه ترکیب  کاررفتهبهخالی  پر و تو اسلیمی تو

و  ترموزونختايی بر اندام اسلیمی با ساختاري 

لاست. تمايبر کتیبه عمودي نقش شده ترحسابگرانه

()نگارندگان منبع: .هار خمسهمقايسه اسلیمی، ختايی و شرفه در چ -6جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 945خمسه  931خمسه  897خمسه  895خمسه  

اسلیمی در 

 حاشیه

    

اسلیمی در 

 کتیبه

    

 ختايی

    

 شرفه
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فرم،  ازنظرمايه اسلیمی نقش به بخشیبه تنوع

تناسبات و ملحقات در تطور اين دوران نقش به سزايی 

. همچنین ايجاد کندیمايفا  هاهيآرای افتگي کمالدر 

ختايی  ازجملهترکیب میان اسلیمی و ساير نقوش 

اسلیمی و تبعیت ساير نقوش از  سبب گسترش قواعد

 .شودیمآن 

توجه به نقش اسلیمی را برخی از محققین به جهت 

 و يکی از دلايل آن را انددانستهي شیعی هاشيگرا

سوب )ع( منروايتی که ابداع اين نقش را به امام علی 

-اند، میان رواج اين نقش و جريانکند، ذکر نمودهمی

از سوي  .شده انیبي شیعی پیوندهاي متعددي ها

ي عرفانی حاکمان تیموري نیز رنگی هاشيگراديگر 

شیعی به خود گرفته بود و سبب گرديده بود مظاهر 

آشکار و پنهان در آثار هنري حضور  صورت بهتشیع 

مبنايی براي افزايش نقش  تواندیميابد. اين نکته 

 گرفته شود. در نظراسلیمی در اين دوران 

 ختایی

عناصري است که بسیار دستخوش  هجمل ازختايی  

تغییر گرديده؛ هم بر اساس ساختار اجزاء و هم جايگاه 

ساقه ختايی با پیچش  895آن در کل اثر. در خمسه 

ها قابخمیده در حاشیه و در  ترکمنرم، منعطف و 

قرن نهم هجري در  يهاسال. در واپسین اندشدهنقش 

ه ترکیب يافت ک توانیممتعددي را  يهانمونههرات 

کار اسلیمی و ختايی را در تزيینات معماري به

نیز ختايی مغلوب فرم  897. در خمسه بردندیم

 توانیمي ساده با تنوع محدود را هاگلاسلیمی است، 

مشخصه آن دانست. ختايی در دوره صفوي در هرات و 

 ي يافته وبارزترنقش  هابیترکتبريز در مفردات و 

يگاه مکمل اسلیمی نشانده از پیش در جا ترهماهنگ

با دوران میان اسلیمی فضاهاي  هاساقهاست. شده

و جايگاهی  کنندیمي متنوع پر هاگلخالی را با 

. به عبارتی با قرار گرفتن ختايی در ابنديیمآن  وزنهم

، هاگل، تناسب آوردیمفضاهايی که اسلیمی پديد 

 و رابطه میان گل و برگ در هاآني ریقرارگنقطه 

حتی سیر  ؛ وشودیمنسبت مستقیم با اسلیمی تعیین 

ي ابداع و گسترش عناصري سو بهتکامل ختايی نیز 

که بتواند همخوانی و انسجام بیشتري با  رودیمپیش 

 يهابیترکدرشت در  يهاگلاسلیمی برقرار کند. 

و در  ابنديیم يترمناسبمستقل از ختايی مجال 

و  ترساده، ترککوچبا اسلیمی لاجرم  ینینشهم

. شوندیممتناسب با فضاهاي اسلیمی جاگذاري 

 راختايی از اسلیمی ويژگی تجريدي آن  يريرپذیتأث

 .بخشدیمقوت 

 هاهیمانقشی ثابت و متغیر در هاجنبه

ي هاهيآراانديشه نگارگري همواره به صورتی پويا، در 

ي بديع، تداوم داشته و ضمن هاجلوهادوار گذشته با 

ي متنوع نمود يافته، بدين هاگونه به صالتحفظ ا

وجوه ثابت و متغیر  عنوانبهيی را هاجنبهلحاظ بايد 

ي پايدار را هایژگيوبراي آن در نظر گرفت. برخی از 

ي، فضايی مثالی، دوبعددر تداوم سطح  توانیم

به نظام هندسی بر اساس پیچش، دايره  ءاتکای، زمانیب

ي اصیل هاجلوهنست که ي هندسی داهاشاکلهو ديگر 

و ماندگار با تکثیر الگوها را در اختیار هنرمند قرار 

ي متغیر هاجنبه. در نقطه مقابل نیز بايد از دندهیم

ايجاد آن، قوه خیال هنرمند است  مبدأسخن گفت که 

به شکل متفاوتی در آن نقش  هاصورتو هر بار 

ي ثابت جلوه جديد هاجنبهو بر اساس آن  بندندیم

به برخی از  توانیمي اسلیمی هانمونه. در ابنديیم

ي آن اشاره نمود. اسلیمی طرحی است هامصداق

يی هاانشعاباز پیچش خطی که با  شده ساخته

از مبناي اولیه در اندازه و حالات مختلف و  برگرفته

يی به منطقه انشعاب )در اصطلاح، هاشکل اضافه شدن

 هر دو دوره تیموري و  . درگرددیم(، ايجاد هاچهیماه
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 صورتبهمايه با ارکان ثابت خود ترکمانی اين نقش

است؛ اما در مکتب تبريز شدهیمي استفاده اگسترده

 قرار دادنی و مبنا بخشتنوعدوم، تمايل بیشتري به 

آن براي ساير نقوش ظهور يافت. اين تمايل نه با تغییر 

يی است. شناسا قابلحکومت، بلکه پیش از آن 

همچنان که جريان اعتقادي صفوي ريشه در دوره 

در تطور اين نقش،  تأمل قابلاست. نکته پیشین داشته

که توسط  آن استي درونی و ذاتی هاتیقابلظهور 

هنرمندان فرهیخته بسط يافته، نقوش و روابطی را 

دوره و تا امروز  نيا از پسي هاسالابداع نموده که در 

 صالت اولیه خود را محفوظ پذيرفته شده و همچنان ا

 است.داشته

از صفحه آغازين  (7)چهار گونه اسلیمی در جدول 

است. گونه رايج شده دادهخمسه تهماسبی نشان 

 همبه، با سطحی «تو پر»مکتب هرات، اسلیمی 

که در مکتب تبريز  گرفتیمانجام  کرنگو ي وستهیپ

دن ديد، با اضافه ش توانیم گونه چنددوم آن را در 

 ي متفاوتیهاقالبا در آن هدندانهو  هاچشیپ، هاقوس

  گونه بعدي اسلیمی مشبک، از تکرار است.شده جاديا

تري از اسلیمی در درون سطوحهاي کوچکمقیاس

 )نگارندگان( منبع: .قهـ. 945مقايسه انواع اسلیمی در خمسه تهماسبی،  -7جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

)نگارندگان( منبع: .قهـ. 945ب آن با ختايی در خمسه تهماسبی، تحلیل اسلیمی و ترکی -8جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    
 اسلیمی گلزار ياژدردهاناسلیمی  ی()توخالاسلیمی مشبک  دو گونه اسلیمی تو پر

 

 
  

 

اسلیمی تو ملحقات و گسترش 

 پر

اسلیمی ملحقات و گسترش 

 ی(توخال)مشبک 

اسلیمی ملحقات و گسترش 

 ياژدردهان

اسلیمی ملحقات و گسترش 

 گلزار

   
 منطبق بیترک - يیو ختا یمیاسل متقاطع بیترک - يیو ختا یمیاسل يمواز بیترک - يیو ختا یمیاسل
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خالی به نظر  هاآنبدنه به صورتی که فضاي میانی 

آمده و  به وجودبرسد )با اختلاف رنگی تیره يا روشن( 

؛ تردرشت تواندیمبه دلیل جزيیات پديد آمده،  معمولاً

ي با اژدردهاناسلیمی بیشتر ديده شود.  باظرافتاما 

ي هر اتهان ويی در ابتدا، میانه هاچکیپاضافه شدن 

ي از وارهيساو گونه آخر طرح  شودیمماهیچه متمايز 

ي ساقه ریقرارگاسلیمی است که با وسعت بیشتر بستر 

ی بخشتنوع. در اين گرددیمي آن هاگلختايی و 

گسترش، توسعه و ايجاد عناصر بر اساس قواعد درونی 

 و خاص اسلیمی است.

محورهاي گسترش اسلیمی  دهدیمنشان  (8)جدول 

 با انحناهاي موزون به درون و بیرون حرکت نموده،

. قالبی نديافزایمو الحاقاتی را به عنصر اصلی  هاشکل

و در کارکردي نوين که تعاملی  شودیمجديد ايجاد 

. گرددیممتفاوت با فضا و عناصر پیرامونی يافته، اجرا 

آن را  توانیمهمچنین ترکیب اسلیمی و ختايی که 

کرد،  يبنددستهدر سه نوع موازي، متقاطع و منطبق 

 .دينمایمسطوح مختلف را ايجاد  يهاهيآرازمینه 

گسترش ختايی در سطح و چینش اجزاء آن در 

است که تعاملی ويژه میان  يیهاتیقابلداراي  هرگونه

 ختايی پس از دوره. زندیماين دو گونه نقش را رقم 

 جوهره تجريدي اسلیمی گرايیده و در يسوبهصفوي 

 نموده است. مستقل نیز اين شاکله را حفظ يهابیترک

تطابق و تعامل میان اسلیمی و ختايی را در موارد 

به برخی  (9)برشمرد، در جدول  توانیممتعددي 

 است. ترکیب میان اسلیمی و ختايی وجوداشاره شده

. اين سازدیمی را میان آن دو ضروري نسبت و شاخص

پیمانه )واحد( فاصله پیچش ساقه  توانیمشاخص را 

نشان  يهابیترکاسلیمی در نظر گرفت که مطابق 

به پیچش ساقه ختايی انعکاس  (8)در جدول  شدهداده

متصل به گل  يهابرگختايی،  يهاگل. اندازه ابديیم

حريمی  و ساقه در دالان پیچش اسلیمی و با حفظ

، رديف 9)جدول  شودیمبراي هر گل و برگ جايابی 

 اول(. ساختار هندسی اسلیمی موجب ايجاد پراکندگی

که هنرمند مذهب  گرددیممتوازنی از فضاهاي خالی 

مختلف گل را  يهااندازهو  هاگونهبا ذوق هنري خود 

. از سوي ديگر بر روي ساقه بردیمبه کار  هاآندر 

گل با برگی همراه است که با حالتی  هر غالباًختايی 

خمیده در کنار آن قرار گرفته است، ترکیب بصري گل 

است  ياجقهبته، (9)و برگ مطابق رديف دوم جدول 

 اسلیمی است که يهاچهیماه کنندهیتداعکه شبیه و 

مايه،  ضمن هماهنگی بیشتري میان اين دو نقش

)نگارندگان( منبع: ..قه 945هماسبی، تطابق اسلیمی و ختايی در خمسه ت -9جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

پیمانه مشترک میان 

 لیمی و ختايیاس

   

 تشبیه ختايی به اسلیمی

 

نظام هندسی مشترک در 

 يامنطقهي هاکانون
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فضاهاي پر و خالی  ترافزونعاملی در جهت پیوند 

 فضاهاي پر و خالی ترافزونعاملی در جهت پیوند 

در راستاي  يامنطقه يهاکانوناست. همچنین در 

ها در متن، کتیبه و واگیره يسازنهيقرمحورهاي 

مل میان اسلیمی و ختايی حاشیه، گونه ديگري از تعا

 يایهندس. اين امر شامل نظام شودیم کار گرفتهبه

مايه در جايگاه مکمل يکديگر قرار است که دو نقش

بر  دیتأک منظوربه (9)، رديف سوم در جدول رندیگیم

وجه مکمل با لوزي و دايره رابطه هندسی را نشان 

 است.داده

 )نگارندگان( منبع: .چهار خمسه ي تذهیب درهامؤلفهمقايسه  -10جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ادشدهيي مقايسه میان چهار خمسه و وجوه بندجمع

ي هافيردبر اساس  است.ارائه گرديده (10)در جدول 

ي هر هاهيآرای عناصر اصلی در برخ 17و  14، 9، 5

چهار خمسه تداوم داشته است. وجوه مشترکی میان 

ي دوره صفوي ديده اهخمسهخمسه دوره ترکمانی و 

 اشاره 15و  8، 7، 2، 1ي هافيردکه در  شودیم

است. عناصري که پس از دوره صفوي ظهور يافته شده

است. نشان داده شده 16و  12، 6، 3ي هافيرددر 

عواملی درج گرديده که از  11و  4همچنین در رديف 

دوره تیموري به دوره صفوي انتقال يافته ولی در دوره 

و  10عناصر رديف  تينها دراست. ی ديده نشدهترکمان

 است.تنها اختصاص به دوره تیموري داشته 13

 گیرینتیجه

سیر تطور نقوش تذهیب در ابتداي قرن دهم که 

انتقال حاکمیت سیاسی از حکومت تیموري به صفوي 

دهد که در بود مقطع مهمی از دگرگونی را نشان می

اده شد و در پژوهش حاضر مصاديقی از آن نشان د

توان به پرسش گرفته، میهاي انجامبندي بررسیجمع

ي تذهیب دو مکتب هایژگيوکدام نخست پژوهش: 

هرات تیموري و شیراز ترکمانان در مکتب تبريز دوم 

 داد: پاسخاست؟ نمود يافته

آمیزش مکاتب تیموري و ترکمانی در نگارگري و  -

 ظهور مکتب تبريز دوم در دوره صفوي به نقوش

 انجامي هاسهيمقابوده و در  میتعم قابلتذهیب نیز 

 يافت. توانیمتداوم عوامل هر يک را  شده

ي صفحه و بندمیتقسی اصلی، دهسازمانسنت  -

 ذکري هادورهکه وجه اشتراک  هاهيآراجاگذاري 

 بدون تغییر حفظ گرديده شودیممحسوب  شده

 پابرجامايه اسلیمی همچنان اهمیت نقش است.

ده، الگوي اولیه مبتنی بر پیچش )حلزونی( در مان

. استفاده از شودیمکار گرفته ي مختلف بههابخش

ي شرفه ریکارگبهي در متن و حاشیه و بندقاب

خمسه   

895 

خمسه 

897 

خمسه 

931 

خمسه 

945 

 7 9 7 9 تعداد سطرها 1

 * * *  تزيین ابري نوشتار 2

تزيین سطح  3

 نوشتار

  * * 

هندسه در کتیبه  4

 افقی

*  * * 

 * * * * کتیبه عمودي 5

 * *   اسلیمی گلزار 6

ترکیب اسلیمی و  7

 ختايی

 * * * 

تنوع در طرح  8

 اسلیمی

 * * * 

تنوع در طرح  9

 ختايی

* * * * 

حاشیه مستقل  10

 اسلیمی

*    

حاشیه مستقل  11

 ختايی

*   * 

حاشیه اسلیمی و  12

 ختايی

  * * 

  *  * حاشیه گره 13

ي حاشیه بندقاب 14

 بیرونی

* * * * 

اسلیمی و ختايی  15

 حاشیه بیرونی

 * * * 

 * *   نیم ترنج 16

 * * * * شرفه 17
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واسطه آرايه و صفحه کاغذ وجه مشترک  عنوانبه

وجود دارد و  شده ادي يهادورهديگري است که در 

 است.افتهي استمراردر مکتب تبريز دوم 

-نظام بهخصوصیات مکتب هرات بايد  جمله زا -

اشاره کرد که با انتقال به  هاقاب میتقسهندسی در 

است. شده ترقیدقمکتب تبريز دوم حسابگرانه و 

همچنین مکتب هرات در جهت تنوع و استقلال 

نقش ختايی حرکت نموده و اين دستاورد خود را به 

واخر . ابداعاتی در اکندیممکتب صفوي نیز منتقل 

که  شودیمدوره تیموري در مکتب هرات آغاز 

 .ندینشیمثمرات آن در مکتب تبريز دوم به بار 

از سوي ديگر در مکتب شیراز، اسلیمی با حفظ  -

هويت اصلی، در فرم و کاربرد تنوع يافته، جايگزينی 

به ترکیب  برآنعلاوهبراي تقسیمات هندسی شده و 

 داده، حرکات اسلیمی و ختايی تمايل بیشتري نشان 

است. شده میترسي ترافزونمدور با آزادي و پويايی 

اين پويايی در اجزاء به کل اثر تعمیم يافته و به نظام 

 .بخشدیمهندسی برگرفته از مکتب هرات تحرک 

تحول تذهیب در در پاسخ به پرسش دوم پژوهش: 

است؟ ظهور يافته هایژگيومکتب تبريز دوم در کدام 

 :گفت توانیم

 ذکرمکتب تبريز دوم افزون بر جذب دستاوردهاي 

 دیتأکدر جهت کمال و انسجام، بر تنوع اسلیمی  شده

 و روابط جديدي را براي آن ايجاد هانقشنموده، 

 ءارتقای اثر دهسازمانو جايگاه آن را در  کندیم

. ترکیب میان اسلیمی و ختايی با هماهنگی بخشدیم

 ي جديديهادهيا. ردیگیمي مختلف انجام هاگونهبه 

و تنوع بیشتري را  شده ظاهردر طراحی اجزاء ختايی 

ی عنصر ختايی در جهت دهسازمانو  آوردیمپديد 

و  ترموزون هاتمير. ابديیمهماهنگی با اسلیمی تکامل 

ی میان انواع نقش با نینشهمتعادل در تناسب و 

 .شودیمافزايش همراه 

 

 نوشتیپ

 هاينسخهر زمان تدوين مقاله سايت کتابخانه بريتانیا از دسترس خارج شده بود، از آدرس جايگزين سايت گنجور که د که آنجايی از .1

است.را با ارجاع به منبع اصلی ارائه نموده بود استفاده گرديده اشاره مورد

  

 

عمناب

 هنر. انفرهنگست تهران: ،مشهد ن ويقزو و زيتبر ينگارگر مکتب (،1384) عقوبي آژند، -

 .23-18(، 10، )شماره گلستان هنر کتابت خانه و صورت خانه در مکتب هرات، ،(1386)يعقوب  آژند، -

، 25، دوره یرساناطلاعکتابداري و قرآنی،  نسخ در ايلخانی دوره تذهیب الگوهاي يابی، مصداق(1401)امیرراشد، سولماز  -

 .238 -267(، 3)شماره 

 .19-10(، 130، )شماره کتاب ماه هنرهیب در نگارگري مکتب هرات، (، تذ1388پاشازانوس، محرمعلی ) -

 .نیمیس و نيزر تهران: ،امروز تا ديرباز از ،رانيا نقاشی ،(1385)ن يیرو پاکباز، -

 ، چاپ هفتم، تهران: فرهنگ معاصر.المعارف هنردايره(، 1387پاکباز، رويین ) -

 آل شیراز مکتب نسخ در افتتاحیه صفحات تذهیب يهاهيآرا یتطبیق ، تحلیل(1396)پورافضل، الهام  ؛سامانیان، صمد -

 .132-113(، 13، سال هفتم )شماره مطالعات تطبیقی هنرتیموري،  و اينجو

 هنر. دانشگاه تهران: اول، چاپ حسینی، مهدي ترجمه ،ايرانی نقاشی، (1378)شیلار  کنباي، -
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 د: آستان قدس رضوي.، مشهآرايی در تمدن اسلامیکتاب، (1373)هروي، نجیب مايل -

 .يمنوچهر تهران: ،يخوانسار لییسه احمد اهتمام، و حیتصح هنر، گلستان ،1366 احمد،قاضی قمی،منشی -

 .هنر فرهنگستان تهران: احمدرضا تقاء، ،نقاشی ايرانی ،(1384) کرياستوارت ولش، -
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