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Abstract 

Metalworking was one of the most important artistic achievements of the Safavid period, and 

the change of the country's official religion to Shiite Islam, the attempt to establish a national 

government, and the approach of the Safavid kings to expand relations with Europe and the 

migration of Armenians to Iran had a great impact on the works created during this period, 

so that these events can be seen on the metal works created. One of the most important metal 

works of this period are candlesticks, which enjoy considerable fame in the field of Islamic 

arts in terms of form and decoration. The candlesticks of this period were often cylindrical in 

shape with a wide base and an upper edge curved outwards, which have no resemblance to 

the candlesticks of previous periods. These cylindrical candlesticks were made of brass alloy 

and had different designs from the designs common on previous candlesticks. The main 

question of this research is: What are the formal, decorative, and content characteristics of 

these candlesticks? The aim of this research is to introduce, examine, and analyze the form 

and content of 5 Safavid candlesticks preserved in the Metropolitan Museum from an 

aesthetic perspective. The present research is applied in terms of purpose and descriptive-

analytical in terms of research method. The method of data collection is also library and 

search in the Metropolitan Museum, where 5 samples were selected and examined in a 

purposeful manner. Data analysis was conducted using a qualitative method. The results 

show that the decorative themes are in the form of Persian poetry inscriptions along with 

plant motifs, which in one case used animal motifs of lion, leopard, fox, antelope and rabbit. 

 

Keywords: Safavid Metalwork, Metropolitan Museum, Metal Candlesticks, Form and 

Pattern. 
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 چکیده

است که تغییر مذهب رسمی کشور به مذهب شیعه، ترین دستاوردهای هنری دوره صفوی بودهفلزکاری یکی از مهم

ی، رویکرد شاهان صفوی در راستای گسترش روابط با اروپا و کوچ ارامنه به ایران تلاش برای ایجاد حکومت مل

مشاهده که این اتفاقات بر آثار خلق شده فلزی قابلطوریاست، بهتأثیرات زیادی بر آثار خلق شده این دوره گذاشته

توجهی در از شهرت قابل نییتزو فرم  منظرها هستند، که از ترین آثار فلزی این دوره شمعدانیکی از مهم هستند.

عریض و لبه بالایی دارای  ههای این دوره غالباً به شکل استوانه با پای. شمعدانهنرهای اسلامی برخوردارند هحوز

ای شکل های استوانههای قبل ندارند. این شمعدانهای دورهکه هیچ شباهتی با شمعدان انحنا به سمت خارج بودند

 نیا یاصل پرسشهای پیشین داشتند. ه شده بودند و نقوش متفاوتی با نقوش رایج بر شمعداناز آلیاژ برنج ساخت

این های فرمی، تزیینی و محتوایی هستند؟ هدف ها دارای چه شاخصهاز: این شمعداناست پژوهش عبارت 

ز منظر ا شمعدان صفوی محفوظ در موزه متروپولیتن 5 و محتوایی پژوهش، معرفی، بررسی و تحلیل فرمی

تحلیلی است.  -، از نوع توصیفیپژوهشو از منظر روش کاربردی رو از منظر هدف، پیش پژوهش. زیباشناختی است

نمونه به صورت انتخابیِ  5متروپولیتن است که  وجو در موزهو جست اسنادیصورت گردآوری اطلاعات نیز به هشیو

نتایج  .تاسانجام شده یفیک به روشها داده لیو تحل هیتجز اند.اند و مورد بررسی قرار گرفتههدفمند گزینش شده

نگاری اشعار فارسی به همراه نقوش گیاهی که در یک مورد از نقوش کتیبه ینی از نوعیمضامین تزدهد نشان می

 است.بز کوهی و خرگوش بهره جسته حیوانی شیر، پلنگ، روباه،

 

 .ی، فرم و نقشفلز هایشمعدان ،تنیموزه متروپول ی،صفو یفلزکار های کلیدی:واژه
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  مقدمه

عنوان حکومتی که تلاش زیادی در سلسله صفوی به

است در تاریخ ایران جهت احیای وحدت ملی داشته

شود. این  تلاش در بُعدهای مختلف شناخته می

مذهبی، سیاسی و هنر قابل شناسایی است. شاه 

 اسماعیل پس از ورود به تبریز از قدرت نظامیان

قزلباش استفاده کرد و با وجود اکثریت سنی مذهب 

گذاری های مذهب تشیع را بنیاندر ایران توانست پایه

علت افزایش مراودات با کشورهای خارجی نماید. به

هنر مورد توجه قرار گرفت و گسترش یافت، تولیدات 

هنری نیز  بیشتر باب ذوق و سلیقه خریداران آثار بود. 

ای از اشیای فلزی، مانند ای تازههدر این دوره شکل

  شمعدان ستونی موسوم به مشعل پدید آمد.

هایی که در این دوره ظاهر شدند غالباً شمعدان

ای با پایه عریض و لبه بالایی دارای انحنا به استوانه

فرم از شهرت  و نییمنظر تزاز سمت خارج بودند که 

توجهی در حوزه هنرهای اسلامی برخوردار قابل

شمعدان مربوط به این  5تند. در موزه متروپولیتن هس

 هایپژوهشدلیل نبود شود که بهدوره نگهداری می

ها منسجم در مورد تحلیل فرم و نقش  این شمعدان

رسید. با ها ضروری به نظر میپژوهش در خصوص آن

توجه به نبود اطلاعات مدون در خصوص شناسنامه 

بت اطلاعات نادرست این آثار در موزه متروپولیتن و ث

ها اهمیت پژوهش در خصوص مورد فرم و نقوش آن در

ترین اصلی رسید.تحلیل این آثار ضروری به نظر می

ها دارای این شمعداناست پرسش این پژوهش این 

 های فرمی، تزیینی و محتوایی هستند؟چه شاخصه

 پیشینه پژوهش

 بررسی و تحلیل» در مقاله فردآبادی و پایدارعلی

های فلزی دوره صفوی در موزه تزیینات شمعدان

      کنفرانس  نیهفتمدر  ،(1400) «متروپولیتن

ی به و سبک زندگ یاجتماع ،یعلوم انسان یالمللنیب

بررسی مشخصات ظاهری و همچنین برخی از نقوش 

ها پرداخته و توضیحاتی در مورد تزیینی روی شمعدان

ها شمعدانانواع نقوش و اشعار حک شده بر روی 

اند. در مقاله ارائه شده با توجه به عدم آشنایی داده

پژوهشگران با فنون ساخت و تزیین در هنرهای فلزی 

های ساخت و تزیین اند و روشسفانه به خطا رفتهأمت

اند، حتی خوانش اشعار روی بدنه آثار را اشتباه نوشته

 اند. فردپور در مقالهها را نیز اشتباه نوشتهشمعدان

 «های دوره اسلامینگاهی بر فرم و نقوش شمعدان»

است، مایه به چاپ رساندهکه در نشریه نقش ،(1390)

های عصر سلجوقی تا به بررسی فرم و نقوش شمعدان

های ساخت و تزیین صفوی و قاجار پرداخته و روش

فر و محمدیان در است. شایستهها را معرفی کردهآن

های تزیینی نقوش و کتیبهبررسی » ای با عنوانمقاله

که ، (1388) «آثار روشنایی موزه آستان قدس رضوی

     به چاپ پژوهش در فرهنگ و هنردر نشریه 

است، اطلاعاتی در خصوص اشیا روشنایی دوروه رسیده

ای اند. ذکاوت در مقالهصفوی موجود در این موزه داده

 یفلز یهاشمعدان ریتصاو یقیتطب یهمطالع» با عنوان

مشابه  یهاو نمونه یطهماسب یهشاهنام یهادر نگاره

به بررسی تطبیقی فرم  ،(1399) «یاسلام یهادوره

طهماسبی با  های تصویر شده شاهنامهشمعدان

است. ی سلجوقی تا صفوی پرداختههای دورهشمعدان

 ارشد با عنواننامه کارشناسینگار در پایانصنعت

 یهاشمعدان هینقوش پا لیو تحل یمستندساز»

بندی به بررسی و طبقه ،(1397« )قدس ی آستانبرنج

است. قدس پرداخته های آستاننقوش شمعدان

مطالعه »ارشد با عنوان نامه کارشناسیدر پایان سبیلان

 یهالیها و قندشمعدان ناتییرابطه فرم و محتوا در تز

به بررسی فرم و نقوش  ،(1393« )هیدوره صفو

است. در وزه ملی و موزه ارومیه پرداختههای مشمعدان

های رو به بررسی فرم و تزیینات شمعدانمقاله پیش

است که در موجود در موزه متروپولیتن پرداخته شده

 اند.های ذکر شده به طور جدی بدان نپرداختهپژوهش

 روش پژوهش

از نوع  پژوهشو روش کاربردی پژوهش حاضر از نوع 

گردآوری اطلاعات از نوع  هتحلیلی و شیو -توصیفی

که با مراجعه به وبگاه موزه متروپولیتن،  است اسنادی

است. جامعه های موردنظر تهیه شدهتصاویر شمعدان

های مربوط به دوره صفوی کل آماری پژوهش شمعدان

عدد به شیوه  5های دوره صفوی به تعداد شمعدان

 اند. روش تجزیه تحلیل انتخابی هدفمند، گزینش شده
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 اطلاعات نیز کیفی است.

 مبانی نظری

های فلزکاری صفوی؛ فلزات کاربردی، شیوه

 ساخت و تزیین

ای از اشیای فلزی، مانند های تازهدر این دوره شکل

شمعدان ستونی موسوم به مشعل پدید آمد. این 

در  شدند.ای از برنج ساخته میهای استوانهشمعدان

معمولاً از  چه به سبب مسائل شرعی این دوره اگر

شد، برای تزیین سطح فلزات بها پرهیز میفلزات گران

         ها و تر نظیر برنج یا مفرغ از طلاکاریارزان

(. 24: 1385 )ولش، شدهای زیبا استفاده میکارینقره

اما پادشاهان صفوی از این قائده مستثنی بودند و دربار 

ای هطلا و سنگ ها مملو از ظروفهای آنو کاخ

نویسان زیادی از جمله است. سفرنامهقیمتی بوده

در مورد اثاثیه طلای دربار سخن  2و کمپفر 1شاردن

 (9: 1387)میرجعفری و سیدبنکدار،  اندگفته

ها این عباس در ضیافتمیهمانان خارجی دربار شاه

اند، با این حال غالب اشیا فلزی ظروف طلا را دیده

از  .م 17 و اوایل قرن 16 برجای مانده از اواخر قرن

(. 108: 1386 )کنبی، اندسفید شدهبرنج یا مس

های صفویه در فلزکاری شامل نوعی شمعدان نوآوری

 گرد، نوع جدیدی مشربه که از گوشه با پایهبلند هشت

 

 

استفاده محدودتر از  بود و چینیان اقتباس شده

 های عربی و جانشین شدن اشعار فارسی بودنوشته

هایی که در این دوره (. شمعدان147: 1372 ،)سیوری

استوانه با پایه عریض و لبه  ظاهر شدند غالباً به شکل

 بالایی دارای انحنا به سمت خارج بودند. 

در تزیین اشیای فلزی صفوی اغلب با توجه به محتوای 

گرفت. ها، خطوط متفاوتی مورد استفاده قرار مینوشته

  ها با ها و سالث، نامآیات قرآن و دعاها با خط ثل

نسخ، ثلث یا نستعلیق، اشعار و مضامین ادبی به خط

 شد.نستعلیق نوشته میخط

توان ها را از نظر ظاهری میاجزای تمام این شمعدان 

بخش بالایی که حدود  .1به سه بخش تقسیم کرد: 

گیرد و معمولاً با پنجم ارتفاع شمعدان را در برمییک

عبارت و یک یا دو ردیف با  یک ردیف شعر یا یک

  . بخش میانی که 2است. گیاهی تزیین شدهنقوش

پنجم ارتفاع شمعدان است و عمده تزیینات سه

  . بخش 3 است.شمعدان در این قسمت اجرا شده

گیرد که پنجم ارتفاع را در برمیشمعدان که یکپایه

ها است تا تر از سایر بخشها پایه عریضدر همه نمونه

دل شمعدان حفظ گردد. این سه بخش هرکدام با تعا

شوند که نواری باریک و برجسته از یکدیگر جدا می

 اغلب بدون تزیینات است.
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

1 Jean Chardinم1665بود که در  ی، جواهرفروش و تاجر فرانسو. 

در اصفهان ماند و  یبه هند مسافرت کرد و در بازگشت مدت

خود  یهادهیدوم آماده کرد. او شرح د شاه عباس یبرا یجواهرات

 .درآورد ریجلد کتاب به رشته تحر 10 را در رانیدر ا

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

2 Engelbert Kaempfer ،دان، جهانگرد و شناس، فیزیکطبیعت

های خود کتاب در مورد مسافرت نویسنده آلمانی بود که دو

وارد ایران شد و در شهرهای  .م 1683 است. وی درنوشته

.تلفی از جمله قزوین، اصفهان و بندرعباس اقامت داشتمخ
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  های موزه متروپولیتنمعرفی شمعدان -

 منبع )نگارندگان( .های موزه متروپولیتنمشخصات عمومی شمعدان -1 جدول

 مشخصات اثر ترسیم خطی تصویر اثر

  

 .موزه متروپولیتن قرار دارد 462 یدرگالر 91.1.573 با شماره موزهشمعدان 

 است. بهیو کت یوانیح ،یاهیگشامل نقوش آن ناتبرنج و تزیی این اثر از جنس

 (URL: 1) منبع:

  

 نیاشود. نگهداری می تنیمتروپول موزه 462 یدرگالر 89.2.197 شمعدان با شماره

 شمعدان ارتفاع. استشده قلمزنیساخته و سپس  دواتگری به روش یبرنج شمعدان

و توسط  است متریسانت 10.2 متر و قطر بدنهیسانت 18.4 آن هیقطر پا متر،سانتی 30.1

 به موزه م.1888-89 درکسل و پس از مرگ او در همسر جوزف وارتون یلوس

 .تاسشده اهدا تنیمتروپول

 (URL: 2) منبع:

  

 دواتگری شبه رو گرید هایاز جنس برنج و مانند نمونه یشمعدان با طرح جناق نیا

-شده نییتز یناکاریم کیبا تکن اهیقرمز و س هایرنگ با سپس وشده  قلمزنیه و ساخت

 هـ.ق 986 سال متر است ویسانت 16.8 هیمتر و قطرپایسانت 33.7 ارتفاع آن .است

محمد سلطان یشده که مقارن با دوره پادشاه( بر روی آن حک م.1578-1579)

 شیمعرض نما در تنیمتروپول موزه 462 یدرگالر 29.53 با شماره . این اثرخدابنده است

 است.

 (URL: 3) منبع:

  

 قلمزنیساخته و به روش  دواتگریبه روش  یقبل هایکه همچون نمونه یبرنج شمعدان

است.  (م.17قرن  لاوای و 16 قرن )اواخر هـ.ق 11و  10 به قرون مربوط است،شده نییتز

 است. متریسانت 1/18 هیمتر و قطر پایسانت 8/10قطر دهانه  متر،یسانت 6/34ارتفاع آن 

 شیدر معرض نما تنیمتروپول موزه 462 یگالر در 91.1.579 شمعدان با شماره نیا

 است.

 (URL: 4) منبع:
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 هـ.  1027-1029 سال جنس برنج و مربوط به شده از دواتگری و قلمزنیشمعدان  نیا

متر یسانت   47.3 اول با ارتفاع شاه عباس ییو مربوط به دوره فرمانروا (م. 17 قرن)ق 

 معرضدر  تنیموزه متروپول 462 یگالر در a91.1.554 شماره شمعدان با نیاست. ا

 است. شینما

 (URL: 5) منبع:

 1  نمونه شماره

 

 

 

 

 

 

از میان تزیینات گیاهی این شمعدان، به بندهای 

 ارهتوان اشها میزمینه کتیبهاسلیمی موجود در پس

حجم، ساده و کرد. البته این بندهای اسلیمی بسیار کم

بدون آرایه هستند. قسمت پایه یکپارچه و بدون 

 های افقی، با توالی متشکل از سه نقشبندیتقسیم

 )کمی است. بدنه تا حدودی شکل استوانهتزیین شده

 است. مایل( دارد و تقریباً به دو قسمت تقسیم شده

 

 

 

 

 

ر  ها را پقوش اسلیمی که زمینه ترنجبا دقت در ن

شود زمینه ترنجی که داخل آن اند مشاهده میکرده

است با زمینه پنج ترنج یک شیر به تصویر کشیده شده

دیگر تفاوت اساسی دارد. نقوش داخل این پنج ترنج از 

این  .استپر تشکیل شدهگردان و گل پنجبند اسلیمی

ی از این امر باشد که تواند ناشها میتفاوت در زمینه

تر از سایر جانوران تصویر همواره شیر حیوانی قوی

توجه به پیشینه نقش این حیوان در هنر  شده و با

ترنج  است. زمینهایران همواره جایگاهی بالاتر داشته

 گردان و سرحاوی تصویر شیر نیز از بند اسلیمی

 های ساده تشکیل شده که به صورت انتقالی اسلیمی

نوار نازک و یک نوار عریض  قسمت شامل یک هر

ترنج با نقش حیوان  3 است. هر نوار عریض مزین به

قاب  صورت یک در میان با سهداخل آن است که به

مستطیل حاوی عبارات دعایی برای صاحب شمعدان 

ها، های پایین کتیبهترنجاند. در نیمقرار گرفته

ها ترکیبی ی کتیبههای بالاترنجماری و در نیماسلیمی

 است. حیوانات نقشاز بند اسلیمی و گل نقش شده

ها شامل شیر، روباه، بزکوهی، خرگوش شده داخل ترنج

 کامل با نقوش طورها بهو ببر هستند. زمینه ترنج

صورت است. تمام حیوانات بهاسلیمی پوشیده شده

)شیر،  اند. سه حیوان شکارچیرخ تصویر شدهنیم

ها و دم به سمت اه( با توجه به حالت پاپلنگ و روب

 و خرگوش با پاهای پایین، در حال سکون و بزکوهی

 (.2)تصویر  اندخمیده در حال فرار تصویر شده

 

 

 

 

 

 .اندتکرار شده

نوار نازک میانی بدنه با خطوط ظریف افقی در بالا و 

های بدنه جدا شده که با پایین آن از دیگر قسمت

                                        استوانه را به چهار ره بین ابیات، محیطدایاشکال نیم

قسمت مساوی تقسیم کرده و در هر یک از این 

   ها یک بیت شعر به خط نستعلیق نوشتهقسمت

هایی از این ابیات از بین رفته و قابل است. قسمتشده

 خوانش نیست. 

میانی بوده که با دو  نوار نازک بالای بدنه به قطر نوار

خط افقی از قسمت پایین جدا شده و داخل آن دو 

است. در بیت شعر داخل دو ترنج ساده حک شده

 (URL: 1): . منبع1 شمعدان شماره -1 تصویر

 

 (URL: 1). منبع: نقش حیوانات روی شمعدان -2تصویر  پ
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فاصله میان این دو کتیبه یک زایده برجسته با 

سوراخی درون آن وجود دارد که احتمالاً محل اتصال 

است. در قسمت ای برای نگهداری شمعدان بودهحلقه

    بندیکتیبه بدون قابردهانه یکشمعدان و زیلبه

 شمعدان پیچیده نوشته نواری که دور محیط صورتبه

 بیت شعر از اهلی دایره میان دو و نقش یک شده

(. این دایره با توجه 3)تصویر  شودمی دیده 3ترشیزی

با این که دقیقاً بالای ترنج حاوی نقش شیر حک 

ورشید باشد. تواند نمایانگر مفهوم خاست، میشده

فلزی دوره هخامنشی، ظرفی  نقش خورشید در سلاح

 سرهای مفرغی تمدنفلزی از دوره اشکانی و سنجاق

زنی با گیسوی باز و ابروهای به هم لرستان به شکل

است. خورشید از های کوچک دیده شدهپیوسته و لب

 گذشته به دلیل فایده آن برای انسان مورد توجه بوده 

 

 

 

 

 

 (URL: 1). منبع: کتیبه حک شده لبه بالایی شمعدان -3 تصویر

بخش بودن زن، در دلیل باروری و زندگیاست و به

 استصورت زن تشبیه شدهها بهتصویرسازی

 (.223-224: 1399 مراثی، زاده و)محمدی

  اسلامی تصویر  نماد شیر و خورشید نیز در دوره

مسائل است و تا دوره صفوی به طالع پادشاه و شده

عباس این است اما از زمان شاهنجومی مربوط بوده

مفهوم دچار تغییر شد و بیشتر مفهوم مذهبی آن 

عنوان نماد امام مدنظر قرار گرفت. شیر در این دوره به

عنوان نماد پیامبر ظاهر شد و )ع( و خورشید به علی

دهنده حکومت مذهبی و اسلامی برای صفویان نشان

نجوم قدیم زمانی که خورشید در  ها بود. از نظرآن

گرفت زمان آرامش بود و آن را به فال اسد قرار میبرج

 ،(44-46: 1401 )جعفری و اکبری، گرفتندنیک می

گونه آثار القا بنابراین همراهی شیر و خورشید در این

کننده امنیت و آرامش است. در زیر ردیف ابیات، یک 

 پور،)علی «بافتگیس»ردیف از نقوش زنجیری یا 

  است. نقشطور منظم تکرار شده( به39: 1392

بافت از نقوش قدیمی مورد استفاده در ایران گیس

باستان است تا جایی که حتی در آثار فلزی باقی مانده 

 است.شده نیز دیده 4از تمدن مارلیک

 )نگارندگان(منبع: . 1 های شمعداننقوش و کتیبه -2 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 جنس برنجی نوع خط و زبان فارسی -نستعلیق

 فاقد تاریخ حک شده

 .م(16ق )ه. 10حدودی: قرن تاریخ

 تکنیک ساخت دواتگری تاریخ حک شده

 تکنیک تزیین سیاه قلم -کاریکنده نام دارنده/ سازنده نامعلوم

 

 نقوش گیاهی

 

 نقوش جانوری

 بینمراغ اهل دل را روشن از روی تو میچ -
 بینمهمه صاحبدلان را روی دل سوی تو می

 تویی مقصود عالم کم مبادا از سرت مویی -
 بینمکه عالم را طفیل یک سر موی تو می

 امشب ای شمع گر نسوزی تو  -
 از برای کدام روزی تو

باد/ نصرت باد/ باد/ عزتباد/ فرصتباد/ سعادتدولت

 باد ریعاقبت خ

 از آن کردم بشمع آشنایی -

 که با ................... روشنایی

 طلبم.................... داغ می

 طلبمرخان یک چراغ میبعشق لاله

 

 

 کتیبه

 

 

خراسانی نیز شناخته شده، دیوان  با نام اهلی ترشیزی اهلی 3
اشعار منسجمی ندارد اما در یک نسخه خطی در کتابخانه ملی 

 ,Ekhtiar) است.فرانسه این شعر به او نسبت داده شده

Soucek, Canby and Haidar, 2011; 238)  م 1528وی در.
 .(URL: 7)درگذشت 

کوه البرز پ.م در ارتفاعات رشتهقوم مارلیک در نیمه دوم هزاره اول  4
ساکن شدند و پادشاهی نیرومندی را در این منطقه به وجود 

خصوص ر سرزمین خود مرکز صنایع فلزی و بهها داند. آنآورده
مفرغی را پدید آورده و تولیدات خود را به نواحی دوردست در شرق 

 (.315: 1378کردند )نگهبان، و غرب قلمرو خود منتقل می
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 2نمونه شماره 

 (URL: 2). منبع: 2 شمعدان شماره -4 تصویر

صورت موزون و تکرار شونده است و تزیینات این اثر به

های گیاهی، جانوری و کتیبه است. در شامل طرح

قسمت پایه ابتدا نواری عمودی وجود دارد که شامل 

 (.5)تصویر  نقوش اسلیمی یا پیچک تزیینی است

 

 

 

داری وجود دارد که به چهار در ادامه پایه، بخش شیب

است. از لبه بخش عمودی پایه تا نوار تقسیم شده

شامل خطوط  اولین خط افقی نواری  وجود دارد که

ختایی در دو بند است. در هایی با گلمواج و مارپیچ

پیشین دارد  نوار بعدی که قطری کمی بیش از نوار

 شود. نوارمی کل برگ دیدهنقوشی بر پایه تکرار ش

سوم طرح و نقشی مانند نوار اول داشته و تفاوت 

ها حول محور نوارهای اول و سوم در جهت گردش آن

عمودی شمعدان است که موجب متعادل شدن طرح 

تر از سه نوار پیشین چهارم که عریض است. نوارشده

 (.6 )تصویر نستعلیق استای به خطاست شامل کتیبه

 

 

 

 

 
 اول، تهماسبشاه عصرشاعر هم یکاشانمحتشم نیالدکمال 5

 (URL: 8)  م.1528-1588
توان احتمال داد شخصی که این حکاکی نیز می از نظر سبک 6

های دیگر موجود بر روی است طراح کتیبهعبارت را حکاکی کرده
بدنه نبوده و ممکن است این نام در هنگام فروش اثر به 

باشد یا حکاک جهت جاودانه  به آن اضافه شدهدرخواست خریدار 
 )نگارندگان(. باشد کردن نام خود آن را حکاکی کرده

است  5کاشانیاین کتیبه قسمتی از یک غزل از محتشم

سرهم و در متن اصلی غزل این دو بیت دقیقاً پشت

 10 که تاریخ شمعدان به قرنایناند. با توجه بهنیامده

شعر روی آن مربوط به ق نسبت داده شده و ه.

توان با اطمینان گفت که این کاشانی است میمحتشم

اول نیست زیرا شمعدان مربوط به دوره شاه اسماعیل

        سال پس از آغاز سلطنت  4 کاشانیمحتشم

تهماسب متولد شد ولی در مورد تعلق آن به دوره شاه

 توان نظر قطعی داد.اول نمیتهماسب تا شاه عباسشاه

    کمی بالاتر یک نوار جداکننده پایه از بدنه دیده

شود که نسبت به سطوح دیگر کمی برجستگی می

روی آن  «میرعلی» اما عبارت دارد و فاقد نقش است

حکاک یا  تواند نام هنرمنداست که میحک شده

در وسط بدنه نواری شامل چهار  6صاحب این اثر باشد

نستعلیق از نی به خطها متترنج قرار دارد که داخل آن

است دعایی نوشته شدهشاعری نامشخص و دو عبارت

 (.7 )تصویر
 

 

 

 

 

 

 

  باقی فضای بدنه با دو جفت نوار پرشده که یکی از

ها شامل نقوش برگی و دیگری متشکل از نقوش آن

-یک    عباسی به صورتو گل 7ضربدری با نقش دیو

زمینه آن  اسلیمی در ها و نقوشمیان در وسط آندر

است. این دو نوار در بالا و پایین اشعار و عبارات دعایی 

 (.8 )تصویر اندذکر شده تکرار شده

 

 

 

 

 

ها وجود تصویر های دور در ایران و دیگر فرهنگاز گذشته 7
دهنده نیروی موجودات خیالی متداول بوده و برخی نقوش نشان

صورت دیوها به شدند.شر و برخی نمایانگر نیروی خیر تلقی می
موجودات ترکیبی با سرحیوان و بدن انسانی یا برعکس به تصویر 

: 1397 )نجفی، شدندکار معرفی میکشیده شده موجوداتی زیان
69.) 

 (URL: 2)منبع: . بخشی از پایه شمعدان -5 تصویر

 

 (URL: 2)منبع:  .نقوش پایه شمعدان -6 تصویر

 

 (URL: 2)منبع:  .اثر اکی قسمتی ازحک -7 تصویر

 

 (URL: 2). منبع: توالی نقوش بدنه شمعدان -8 تصویر
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میان بدنه و لبه بالایی شمعدان نواری برجسته و 

جداکننده قرار دارد. بین نوار برجسته و لبه برگشته 

که اولی شامل دو شمعدان دو نوار دیگر وجود دارد 

ترشیزی است که مانند  بیت شعر منسوب به اهلی

است. نستعلیق نوشته شدههای دیگر به خطقسمت

بالای کتیبه نواری از اشکال برگی شکل که در قسمت 

 بدنه و پایه توضیح داده شد وجود دارد.

حسن علی بن » با توجه به اطلاعات موجود، عبارت

 عدان حک شده استدر قسمت پایه شم« علی معصوم
(Ekhtiar, Soucek, Canby and Haidar, 2011; 

  درجه 360تصاویر اما با توجه به دردست بودن  .(237

 

 از محیط شمعدان این نوشته به طور قطع در محیط

شمعدان وجود ندارد و تصویری از عبارت مورد نظر در 

دست نیست و تنها عبارت حک شده در پایه شمعدان 

است. ممکن است عبارت موردنظر در  «میرعلی»نام 

قسمت کف شمعدان باشد که تصویری از آن قسمت 

جا که هنرمندان مختلف در در دست نیست. از آن

ساخت آثار با هم سهیم بودند و طراحی، ساخت، 

خطاطی و حکاکی هر کدام به دست صاحب آن فن 

توان (؛ می44: 1398بیژائم، )خسروی شدانجام می

معدان را به استادکاران دخیل در اسامی روی ش

 ساخت اثر نسبت داد.

 )نگارندگان(منبع: . 2 های شمعدان شمارهنقوش و کتیبه -3 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

فارسی -نستعلیق زبان و خط نوع   جنس برنجی 

شده حک تاریخ فاقد  

 (م.16ق )ه. 10قرن :حدودی تاریخ

شده حک تاریخ  تکنیک ساخت دواتگری 

سازنده /دارنده نام معصوم علی بن علی حسن /میرعلی قلمسیاه -حکاکی   تکنیک تزیین 

 

 نقوش گیاهی

  

 نقوش جانوری

 )خیالی( 

 سعادت باد دولت باد فرست باد -

 الهی عاقبت محمود گردان

 بینمرا روشن از روی تو می چراغ اهل دل -

 بیبنمهمه صاحبدلان را روی دل سوی تو می

 سرت مویی تویی سلطان عالم کم مبادا از

 بینمکه عالم را طُفیل یک سر موی تو می

 میرعلی -

 علی معصوم بن حسن علی -

 رُخشَ شمعیست دود آن کمند عنبر آلودش -

 عجب شمعی که از بالا به پایین میرود دودش

 چو گنجشکیست مرغ دل به دست طفل خونخواری

 کشد زودشکه بیش از من عزیزش دارد اما می

 گرد رخت پروانه چیست را بگفتم به شمع -

 گفت من سلطان حسنم مراد پروانه چیست

 

 

 

 

 

 کتیبه
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 3 نمونه شماره

 

 

 

 

 

 

 

عرض کم قسمت ابتدای پایه شمعدان نواری نسبتاً

است. قسمت است که با نقوش گیاهی تزیین شده

دار پایه شمعدان به چهار نوار افقی تقسیم شده شیب

صورت یک هایی است که بهترنجکه نوار اول شامل نیم 

اند که در میان به سمت داخل و خارج قرار گرفته

است. نوار بعدی موجب ایجاد تعادل در نقش شده

در دو بند است که  شامل خطوط مارپیچ و گل

های قبل، جهت چرخش این دو بند برخلاف نمونه

تر از دو نوار قبلی خلاف یکدیگر است. نوار سوم عریض

    قوشی بر پایه گل ختایی روی آن دیده بوده و ن

 شود. نوار چهارم تکراری از نوار دوم ولی در خلاف می

 

 

 (.10 )تصویر جهت چرخش آن است

 

 

 

 

 

 

های قبلی با نواری قسمت بدنه شمعدان مانند نمونه

برجسته و بدون نقش از پایه و لبه بالایی شمعدان جدا 

ضلعی به شکل ده بدنه است. در این شمعدان فرمشده

است و در تمام محیط آن خطوط شکسته تشکیل 

اند. بر بدنه این شمعدان تاریخ هایی زیگزاگی دادهنوار

 (.11 )تصویر استحک شده

 

 

 

 
 

 URL: 3))منبع:  .شمعدان تاریخ حک شده بر -11 تصویر

 . منبع: )نگارندگان(3 های شمعدان شمارهنقوش و کتیبه -4 جدول

 جنس برنجی نوع خط و زبان فارسی -نستعلیق

 تکنیک ساخت دواتگری تاریخ حک شده (م.79-1578)ق ه. 986

 تکنیک تزیین سیاه و قرمزمینای -حکاکی نام دارنده/ سازنده نامعلوم

 

 نقوش گیاهی

 نقوش جانوری 

 ز غیرت سوختم جانا چو در غیر زدی آتش -

 سوزدتو آتش میزنی در غیر و غیر از من نمی

 شبی یاد دارد که چشمم نخفت -

 شنیدم که پروانه با شمع گفت

 که من عاشقم گر بسوزم رواست

 تو را گریه و سوزباری چراست

 (986 )سنه بگفت ای هوادار مسکین من -

 بینمرا روشن از روی تو می چراغ اهل دل -

 بینمرا روی دل سوی تو می همه صاحبدلان

 سرت مویی  تویی مقصود عالم کم مبادا از

 بینمکه عالم را طفیل یک سر موی تو می

 شبی که ماه رخت شد چراغ خلوت ما -

 گداخت شمع و نیاورد تاب صحبت ما

 سوزدزمانی نیست کز عشق تو جان من نمی -

 سوزدکدامین سینه را کان غمزه پرفن نمی

 

 

 

 کتیبه

 

 

  

 URL: 3)). منبع: 3 شمعدان شماره -9 تصویر

 

 URL: 3)). منبع: نقوش پایه شمعدان -10 تصویر
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 4نمونه شماره 

 

 

 

 

 

 

 

 

صورت که به قسمت پایه با یک نوار از نقوش

شود، پس از آن اند آغاز میپادساعتگرد طراحی شده

شود که یک در یک نوار پهن نقوش ترنجی دیده می

ها به سمت داخل و خارج نوار اشاره در میان نوک آن

شود چشم تنها به یک سو کند که باعث میمی

نشده و در گردش باشد. در میان سه نوار  منحرف

بالا و پایین با طرح یکسان بعدی در پایه، دو نوار 

    های ختایی در دو بند دیدهخطوط مارپیچ و گل

 8 دو یک ردیف نقش سربند طوقی شود و بین آنمی

 (.13 )تصویر قرار دارد

 

 

 

 

 

 

های پیشین که نوار برجسته برخلاف تمام نمونه

جداکننده پایه و بدنه بدون نقش بود، در این شمعدان 

ارمنی نوشته ای به خطکتیبهروی تمام سطح نوار 

 (.14 )تصویر استشده

 
 
 

عناصر اسلیمی بخشی از عناصر انتزاعی هنر سنتی ایران است که  8
نشأت « سربند» دارای ساقه و چنگ است. ساقه از عنصری به نام

گیرد. سربندها اشکال مختلفی دارند ولی نوع طوقی آن به می
دی در هنر صفوی میلا 1572 شکل قلب است و در حدود سال

 .(223 :1384 )کیانمهر و همکاران، استرونق گرفته
، استاد دانشگاه تورنتو بود و بیشتر در زمینه راجر مروین سیوُری 9

ویژه دوره صفوی فعالیت داشت. اثر مشهور وی تاریخ ایران و به
 است.« ایران عصر صفوی»کتاب 

 

 

 

 

ه به چند قطعه ک» گوید:در همین مورد می 9سیوری

مندان ارمنی این هنر ساخته شده، سفارش علاقه

های ارمنی خطوطی از اشعار عرفانی فارسی را با نوشته

(. ترجمه 147: 1372 )سیوری، «در کنار هم دارد

کتیبه ارمنی بر اساس ترجمه انگلیسی ارائه شده 

اسکندر  توسط موزه متروپولیتن: پسر واردان پسر

دوم بودن یل دستبه دل 10هجری 1027 مقدسهاکوب

بار به انگلیسی و سپس به ترجمه این کتیبه که یک

بود و احتمال بدفهمی برخی  فارسی ترجمه شده

کلمات سعی شد تا بار دیگر ترجمه مستقیم از ارمنی 

به فارسی انجام شود. بر اساس خوانش آقای گریگور 

، این کتیبه پیمان عضو هیات تحریریه نشریه قازاریان

  عبارت که با نقطه از یکدیگر تفکیک  از تعدادی

کلمه این بهاست. معنی کلمهاند، تشکیل شدهشده

عبارات به صورت مقابل است: آسکاند. ذکور. فرزند. به 

. طبق نظر 1027 . هاکوپ. خدمتگزار. آمین.11وارطان

ایشان، این شی از طرف هاکوپ به مناسبتی مانند تولد 

ت و تاریخ قید شده اسآسکاند به وارطان تقدیم شده

 ،است 1000معرف رقم  ռمانند حروف ابجد است که 

ի   20برابر ،է  مراودات شخصی، است 7معرف( 

08/11/1401.) 

 
        .بدنه شمعدانقسمت پشت خطوط ارمنی  -15 تصویر

 URL: 4))منبع: 

 

10 The son of Vardan son of Askandar Dominical 
HAKOB 
(www.metmuseum.org/art/collection/search/444579) 

       در توضیحات ارائه شده در سایت موزه متروپولیتن این نام 11
همین علت در ترجمه است. بهنوشته شده «vardan»صورت به

 با این حال است.استفاده شده «واردان» آن نیز از عبارت
های متفاوت از یک نام واحد خوانش «وارطان» یا «واردان»

 تر باشد.رسد نام وارطان صحیحنظر می. بههستند

 URL: 4))منبع:  .4 شمعدان شماره -12 تصویر

 

 URL: 4)) منبع: .خطوط ارمنی روی بدنه شمعدان -14 تصویر

 

 

  URL: 4)) منبع: .ننقوش پایه شمعدا -13 تصویر
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کتیبه  توان با اطمینان گفت که نام موجود درنمی

دهنده متعلق به کیست، اما با توجه به تاریخ، که نشان

توان فرضیاتی اول است میعباسدوره فرمانروایی شاه

 ( م. 1603 ق )نوامبره. 1012سال  مطرح کرد. در

عباس پس از تثبیت قدرت خود در ایران به سوی شاه

ها بود. ارمنستان لشکر کشید که در دست عثمانی

کردند با اطلاع از مردمی که در این مناطق زندگی می

های عثمانی حمله کرده و راه عباس به قلعهحضور شاه

کردند، زیرا بسیاری از آنان را برای ارتش ایران باز می

ند که با ایران تجارت داشتند و شاه بازرگانان ارمنی بود

شناختند و از حکومت عثمانی ناراضی بودند. با را می

( و م. 1604ق )ه. 1013 تصرف ایروان در سال

عباس به رسیدن خبر آن به عثمانی، ارتشی علیه شاه

عباس عقب سمت ارزروم حرکت کرد. در این زمان شاه

نشین نشینی کرد و در طول مسیر خود مناطق ارمنی

را تخلیه کرد و مردم آن مناطق را به سمت ایران 

ها نیز در اصفهان و اطراف هدایت کرد که بخشی از آن

(. از طرف دیگر 96-101: 1392 آن ساکن شدند )بلو،

این مهاجران شروع به تشکیل یک جامعه مستقل برای 

خود کردند که یکی از ملزومات آن ساخت کلیسا بود. 

که امروزه در محوطه کلیسای هاکوب کلیسای سورپ

ترین کلیسای مقدس اصفهان قرار دارد قدیمی مریم

 باقی مانده از ارامنه است و به دست مردم محلی

( م.1607ه ) 1016است و قدمت آن به ساخته شده

سال پس از اسکان ارامنه  2 رسد. این تاریخ تقریباًمی

)آقانژادبوذری، حمزوی و  در جلفای اصفهان است

ق ه. 1022 سال (. در280-281: 1400 لو،بابایتینعم

      (، کلیسای مریم مقدس در اطرافم.1613)

هاکوب هاکوب ساخته شد به طوری که سورپسورپ

عنوان کلیسای در محوطه این کلیسا قرار گرفت و به

 )ملکمیان، شدمریم استفاده می تابستانی حضرت

حک شده  جا که تشابهی بین نام(. از آن83: 1380

شود و تاریخ می روی شمعدان و نام این کلیسا دیده

( نیز چند سال پس م. 1617) قه. 1027 حک کتیبه

توان احتمال داد دهد، میاز ساخت کلیسا را نشان می

که این شمعدان جهت استفاده در کلیسای ذکر شده 

هاکوب است. دو کلیسای دیگر با نام سورپساخته شده

ها پس از کلیسای اولیه ارد که سالدر اصفهان وجود د

تاریخ ساخت  شدند، اما با توجه به نزدیکی ساخته

ها چنان احتمال ارتباط آنشمعدان و کلیسای اولیه هم

چه متخصصان موزه حال آنتر از بقیه است. با اینقوی

اند این است که این نام، نام کرده متروپولیتن اظهار

آن، و تاریخ حک  مسیحی -صاحب بلندمرتبه ارمنی

شده مقارن با تاریخ ساخت، سفارش یا خرید این 

 .URL: 4)) تواند باشدشمعدان می

 )نگارندگان(منبع: مشخصات کلیساها با نام سورپ هاکوپ اصفهان.   -5جدول 

 وضعیت مکان سازنده تاریخ ساخت نام کلیسا

 سالم میدان بزرگ همیاری مردمی (م. 1607ه ) 1016 سورپ هاکوپ

 حال تخریب در یروان نامعلوم (م. 1666ق )ه. 1077 هاکوپ باقاتاسورپ

 حال تخریب در میدان بزرگ مورادنک م. 1632 ها(هاکوپ )مرادیسورپ

دهد که در ارمنی نشان می وجود این کتیبه به زبان

آن دوره استفاده از این فرم شمعدان در میان ادیان 

مورد استفاده  دیگر نیز جهت روشنایی مکان مقدس

 گرفت.قرار می

   بدنه این شمعدان به شکل دوازده ضلعی ساخته

 است و تزیینات آن از نقوش اسلیمی در ترکیب باشده

 طور منظمکه به (40: 1392 پور،نخل )علینقش برگ

 که در تمام محیط استوانه تکرار شده، و یک ردیف

ای است. نکتهکتیبه در وسط ارتفاع بدنه تشکیل شده

خورد این است چشم میکه در مورد این شمعدان به

های قبلی که به طور واضحی سعی که برخلاف نمونه

مصرع یا هر عبارت به شکل جداگانه در  هر بود شده

یک ترنج قرار گیرد، در این شمعدان بخشی از مصرع 

 کلمه در ترنجی یا گاهی یک یا دو حرف از یک

 .(16)تصویر  استجداگانه حک شده
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بخش لبه شمعدان از سه نوار تشکیل شده که دو نوار 

بالا و پایین تکراری از نوارهای دوبندی قسمت پایه 

هستند و نوار وسط شامل یک شعر از سعدی به خط 

 (.17 )تصویر نستعلیق است

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . منبع: )نگارندگان(4 های شمعدان شمارهنقوش و کتیبه -6 جدول

 5نمونه شماره 

         لیق حکها به خط نستعدر این شمعدان کتیبه

اند. این نمونه در قسمت پایه تفاوتی ساختاری با شده

چهار نمونه پیشین دارد. زیر قسمت شیب دار پایه، 

های آن بخشی مانند یک سینی وجود دارد که دیواره

    دار است و با نوعی حاشیه تزیین به صورت لبه

ای که در این شمعدان (. نکته19 است )تصویرشده

شود تکرار نقوش است که شش مرتبه نقوش دیده می

های مختلف پایه، بدنه و لبه تکرار نوار در قسمت یک

 (.20)تصویر  استشده

. زبردست قرن دهم است یاز شعرا یوحش به متخلص یبافق نیالدکمال 12
 آمد و در حدود سال ایبه دن دهم در بافق قرن اولی مهیدر اواسط ن یو

 .(URL: 9)ت درگذش یقمر یهجر 999

 

 
 
 
 
 
 
 
 

دار پایه سه نوار وجود دارد که دو نوار در بخش شیب

بالا و پایین نقش تکراری داشته و نوار وسط شامل یک 

است که در دو ترنج جدا  12بافقیبیت شعر از وحشی

 است.نوشته شده

 

 جنس برنجی زبان و خط نوع ارمنی و رسیفا -نستعلیق

 تکنیک ساخت دواتگری تاریخ حک شده (م. 1617-18ق )ه.1028

 تکنیک تزیین حکاکی نام دارنده/ سازنده متعلق به کلیسا 

 

 نقوش گیاهی

 نقوش جانوری 

 شبی یاد دارد که چشمم نخفت -

 شنیدم که پروانه با شمع گفت

 م رواستکه من عاشقم گر بسوز

 تو را گریه و سوزباری چراست

 بینمرا روشن از روی تو می چراغ اهل دل -

 بینمرا روی دل سوی تو می همه صاحبدلان

 تویی مقصود عالم کم مبادا از سرت مویی

 هجری 1027آسکاند. ذکور. فرزند. به وارطان. هاکوپ.  -

 کتیبه

 (URL:4). منبع: بخشی از کتیبه میانی شمعدان -16 تصویر

 (URL: 4) . منبع: بخش بالایی شمعدانراست:  -17 تصویر
 (URL: 5)منبع: . 5 شمعدان شمارهچپ:  -18تصویر  

 

 

 (URL: 5). منبع: نقش دیواره سینی شمعدان -20 تصویر

 

 

 (URL: 5): . منبعننقش تکرار شده در شمعدا -19 تصویر
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های قبلی بین قسمت پایه و بدنه مانند تمام نمونه

ه قرار دارد و بالاتر از آن دوباره همان نوار نواری برجست

تکرار شونده به صورت قرینه نسبت به بخش بالایی 

نوار کتیبه حک شده بدنه قرار دارد. در وسط بدنه یک

 است. هرافقی از بدنه جدا شده که با چهار جفت خط

داده شده و در هر سمت  بیت از شعر در یک ترنج قرار

های است. قسمتر داده شدهبند قراها یک قابترنج

های صورت یکنواخت و قرینه با طرحدیگر بدنه به

است. در بخش لبه شمعدان باز گیاهی پوشیده شده

تفاوت شود اما با این هم نوار تکرار شونده مشاهده می

یک خلاف قسمت پایه و بدنه که دو نوار در  که بر

لبه  جهت بودند، در این قسمت دو نوار در بالا و پایین

اند. در وسط بخش لبه گرفته جهت یکدیگر قرارخلاف

ها سه قسمت ایجاد شده که دو با استفاده از ترنج

سعدی اختصاص داده  قسمت به دو مصرع از شعر

 «عبده حیدرالحسینی» ادامه، عبارت است. درشده

است. با توجه به تاریخ حدودی این شمعدان حک شده

 این که شاه اسماعیل و عبارت ذکر شده و با توجه به

 اسمعیل حرره» های خود را با نامصفوی خوشنویسی

توان گفت کرد، میامضا می« لهغفراللهالحسینیحیدربن

 های این شمعدان ممکن است توسط شاهخوشنویسی

چهار نمونه قبلی  است. درصفوی طراحی شدهاسماعیل

لبه برگشته شمعدان بدون طرح بود اما در این نمونه 

(. 21 )تصویر شودنقوشی روی این قسمت نیز دیده می

شود آخرین نقشی که در بالاترین قسمت لبه دیده می

ترین قسمت پایه مشابه اولین نقشی است که در پایین

قرار دارد. تاریخ نوشته شده از سمت موزه بر روی 

 کف تصاویر این شمعدان قابل رویت نبود، احتمالاً بر

 است.ی دیگر تاریخ حک شدههاشمعدان و یا قسمت

 

 

 

 

)نگارندگان(منبع: . 5های شمعدان شماره نقوش و کتیبه -7 جدول

 هاتحلیل فرم و محتوای شمعدان

هایی که بررسی شد مشابه یکدیگر رم کلی شمعدانف 

دار در پایه شروع ها از یک بخش شیباست. تمام آن

ای شکل شده و با یک بخش برجسته از میانه استوانه

     دهد جدا شمعدان که بخش دوم را تشکیل می

شود. بخش سوم شمعدان نیز دهانه است که با می

سازد ایه متصل میچه بدنه را به پبرجستگی مشابه آن

  این فرم در ساخت است.به بدنه متصل شده

که طوریاست، بههای دوره صفوی رایج بودهشمعدان

های صفوی موجود در موزه ملی ایران و موزه شمعدان

 کنند )تصاویرآستان قدس نیز از این فرم تبعیت می

    ای از ابداعات دوره صفوی(. فرم استوانه23و  22

های دوره تیموری که شمعدانطوریرود بهشمار میبه

ی ضخیمی های بزرگ و مدور هستند و بدنهدارای پایه

ای شکل است که ها بدنه زنگولهدارند، در بعضی از آن

کنند. فرم دو اژدهای های قبل تبعیت میاز فرم دوره

 جنس برنجی زبان و خط نوع فارسی -نستعلیق

 تکنیک ساخت دواتگری شده حک تاریخ (م. 1617-1619ق )ه.1029-1027

 تکنیک تزیین حکاکی سازنده/دارنده نام حیدرالحسینی عبده

 

 گیاهینقوش 

 نقوش جانوری *

 که من عاشقم گر بسوزم رواست -

 تو را گریه و سوزباری چراست

 عبده حیدرالحسینی -

 ام و عادت من سوختنی خویشپروانه  -

 تا پاک نسوزم دلم آسوده نگردد

 شبی یاد دارم که چشمم نخفت -

 شنیدم که پروانه با شمع گفت

 کتیبه

  (URL: 5). منبع: لبه طرح دار شمعدان -21 تصویر
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  ها شمع قرار به هم تابیده که در قسمت دهان آن

 تیموری بود که در دورهگرفت از ابداعات دوره می

های (. نقوش شمعدان24 )تصویر صفوی متروک شد

دسته نقوش گیاهی، نقوش جانوری  متروپولیتن در سه

 شود.بندی میو کتیبه به شرح زیر طبقه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نقوش گیاهی

    توان در دو دسته اسلیمی و نقوش گیاهی را می

اسلیمی در این دوره بسیار  نقشبرگ قرار داد. وگل

های پیشین به متنوع است و از تکامل نقوش دوره

ها اسلیمی هایی از این اسلیمیاست. نمونهدست آمده

دار، گلدار و ابری اژدری، پیچکتوپر، توخالی، دهان

عباسی، است. انواع گل در این دوره شامل گل شاه

این دوره  پر و غنچه است. درپنج ای، گلپروانهگل

استفاده از نقوش گیاهی مختلف بر روی همه آثار 

 های قبل است.فلزی بیشتر از دوره

 )نگارندگان(منبع:  ها.بندی نقوش گیاهی شمعدانطبقه -8 جدول

 نقوش حیوانی و انسانی

حیوانی در اسلام، اما  کراهت استفاده از نقوشبا وجود 

هنرمندان این دوره از نقوش حیوانی و انسانی در 

کردند. نقوش حیوانی شامل می کارهای خود استفاده

های خوار و در حالتخوار، گوشتانواع حیوانات گیاه

 گیر است. از میان حیوانات واستراحت، دویدن و گرفت

وش، پلنگ و روباه در کوهی، خرگ نقش شیر، بز

است. نقش دیو نیز که در ( حک شده1) شمعدان

توان در طبقه نقوش است را می( آمده2شمعدان )

 انسانی قرار دارد.

 هاکتیبه

 ها اغلب در ترکیب با نقوش دیگر مانند نقوش کتیبه

شماره 

 شمعدان

 نقوش استفاده شده

 بافتگیس ترکیبی/ اسلیمی گردان/ اسلیمی ماری/  اسلیمی عباسی/ گل ترکیبی/ پرگل پنج پر/پنج گل 1

 خرطومی اسلیمی /عباسیگل غنچه/ بندگردان و سربند ساده/ 2

 ایپروانه گل عباسی/ گل غنچه/ خرطومی/ اسلیمی 3

 طوقی سربند مو/برگ غنچه/ ساده/ اسلیمی خرطومی/ اسلیمی 4

 بافتگیس ساده/ اسلیمی طوقی/ سربند برگ/ 5

 (URL: 6). منبع: شمعدان موزه آستان قدس -22تصویر 

 )نگارندگان(. منبع: شمعدان موزه ملی ایران -23تصویر 

آکرمن،  )پوپ ومنبع: شمعدان دوره تیموری.  -24تصویر 

1387 :1377) 
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ها اشعار رفتند. نوشتهکار میاسلیمی یا هندسی به

مضامین اشعار در  فارسی به خط نستعلیق است که

اند، موضوع ها تعریف شدهارتباط با کارکرد شمعدان

اشعار بر پایه نور و روشنایی، سوختن )در راه خدا یا 

ها مفهوم معشوق(، شمع و پروانه است که در پس آن

توان دید. برخی از این عرفانی فنای در راه خدا را می

ر این اند که داشعار نسبت به دیگران بیشتر تکرار شده

ترشیزی  میان دو بیت از سعدی و دو بیت از اهلی

 شود.دیده می

 )نگارندگان(منبع: ها. بندی نقوش جانوری شمعدانطبقه -9 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ها. منبع: )نگارندگان(بندی اشعار شمعدانطبقه -10جدول   

تعداد  شاعر شعر
 تکرار

شماره شمعدان 
 حاوی بیت

 نخفت شبی یاد دارم که چشمم

 شنیدم که پروانه با شمع گفت

 بار( 3) 3 5 ق(ه. 7 )قرن سعدی

 5و  4

 که من عاشقم گر بسوزم رواست 

 تو را گریه و سوزباری چراست

 بار( 2) 3 4 ق(ه. 7 )قرن سعدی

 5و  4

 ام و عادت من سوختنی خویش پروانه

 تا پاک نسوزم دلم آسوده نگردد

 5 1 ق(ه. 10 )قرن بافقیوحشی

 بینمرا روشن از روی تو می اهل دلچراغ 

 بینمرا روی دل سوی تو می همه صاحبدلان

 4و  3و  2و  1 4 ق( ه. 10 قرن و اوایل 9 )قرن ترشیزی اهلی

 عالم کم مبادا از سرت مویی 13تویی مقصود

 بینمکه عالم را طفیل یک سر موی تو می

 4و  3 و 2و  1 4 ق(ه. 10قرن و اوایل  9)قرن ترشیزی  اهلی

 3 1 ق(ه. 7 )قرن سعدی بگفت ای هوادار مسکین من

 سوزدزمانی نیست کز عشق تو جان من نمی

 سوزدکدامین سینه را کان غمزه پر فن نمی

 ز غیرت سوختم جانان چو در غیر زدی آتش         

 سوزدتو آتش میزنی در غیر و غیر از من نمی 

 3 1 ق(ه. 8-7 )قرن دهلوی

 3 1 ق(ه. 9و  8)قرن  14ترشیزیکاتبی  ت شد چراغ خلوت ما         شبی که ماه رخ

انسانی نقوش نقوش حیوانی

 )خیالی(

 دیو روباه پلنگ خرگوش بز کوهی شیر نام 

 تصویر

 

      
 * استراحت استراحت دویدن دویدن استراحت حالت بدن

 1 1 1 1 2 1 دفعات تکرار

 



 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
شم

ش
، 

ره
ما

ش
 1، 

ال
س

 5
14

0
 

21
 

 گداخت شمع و نیاورد تاب صحبت ما

 را گفتم به گرد رخت پروانه چیست             شمع

 چیست گفت من سلطان حسنم مراد پروانه

* 1 2 

            شمع گر نسوزی تو یامشب ا

 از برای کدام روزی تو

* 1 1 

                  بشمع آشنائی از آن کردم

 ییروشنا .............. با که

                 طلبم داغ می ..........

 طلبمچراغ می رخان یکبعشق لاله

* 1 1 

 رخش شمعیست دود آن کمند عنبر آلودش    

 عجب شمعی که ز بالا به پایین میرود دودش

گنجشکیست مرغ دل بدست طفل  چو
 خونخواری

 کشد زودشش من عزیزش دارد اما میکه پی

 2 1 ق(ه. 10 )قرن کاشانیمحتشم

 

 گیرینتیجه

شمعدان دوره صفوی موجود در  5 در این پژوهش

 موزه متروپولیتن مورد بررسی، تحلیل و مقایسه قرار

ای از ابداعات دوره های استوانهشمعدانگرفت. این 

دینی  مآیند، با توجه به رونق مراسحساب میصفوی به

ها در فضای بزرگ و گسترده و نیاز به برگزاری آیین

کردن اماکن مذهبی و  ها برای روشناین شمعدان

آثاری که  بردند.کار میتر هستند بهعمومی که بزرگ

در این پژوهش مورد بررسی قرارگرفت از لحاظ فرم 

کلی بدنه، نحوه ساخت و جنس آلیاژ مورد استفاده 

ها در ارتفاع، قطربدنه و و تفاوت آن مشابه یکدیگر بوده

ها کار رفته در تزیین آنیک از آثار و نقوش به هر هپای

ها بیشترین نقوش مورد استفاده در این شمعدان بود.

عباسی، غنچه، انواع نقوش گیاهی است که شامل گل

( هنرمند از 2در شمعدان )ها است. برگها و اسلیمی

ست و این نقوش در داخل ا جسته حیوانی بهره نقوش

 شیر،  خوارِاست. حیوانات گوشتهایی تصویر شدهترنج

« سلطان» در این بیت، واژه «مقصود» جای واژه به 2در شمعدان  31
 است.استفاده شده

    هجری است که با نام  نهم ایرانی در سده شاعر و خطاط 14
-1436 سالشود. وی در نیشابوری نیز شناخته میترشیزیکاتبی
 .درگذشت م. 1435

 

اند. در و خرگوش در حال فرار تصویر شدهبزکوهی 

لای درمیان لابهصورت یک( نقش دیو به3شمعدان )

ها . بررسی نقوش کتیبهاستنقوش گیاهی ترسیم شده

ها به جز یک مورد به دهد که تمامی آننشان می

اند. در شمعدان نستعلیق نوشته شدهفارسی و خطزبان

ارمنی است که با  کتیبه حاوی خط ( بخشی از4)

توجه به شواهد و تاریخ موجود بر شمعدان این نتیجه 

های حاصل شد که این نمونه شمعدان مربوط به سال

است که در زمان در اصفهان بوده ابتدای حضور ارامنه

 عباس به ایران کوچانده شدند و شمعدان بهشاه

های ت. نوشتهاسمقدس اهدا گردیده کلیسای

دار که در های تاریخها شامل اشعار، کتیبهشمعدان

کار شود. تمام اشعار بهمیهنرمند نیز دیدهتعدادی نام

ها و ها با توجه به مفهوم آنرفته در این شمعدان

تناسب این مفهوم با کاربرد شمعدان که همان 

 است و این ابیات روشنایی و سوختن است انتخاب شده
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 یشتر شامل عباراتی مانند شمع، سوختن، عشق و ب

آماری اشعار حک شده بر  پروانه است. بررسی

 اهلی ها نشان داد که ابیاتی از سعدی وشمعدان

ترشیزی به مراتب بیش از ابیات دیگر شاعران مورد 

است. عبارات دعایی نیز در این گرفته استفاده قرار

ت و ها طالب خیروخوشی، ثروت، سعادشمعدان

 اتفاقات مثبت برای دارنده اثر است.
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 هنر جمهوری اسلامی ایران.احمدرضا تقا، تهران: فرهنگستان. شاه عباس و هنرهای اصفهان .(1385) .ولش، آنتونی -
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Abstract 
Sustainable development and child-friendly cities are topics that have come to the attention 
of researchers in recent decades. A sustainable city is a city that has such an economy that 
not only has the least adverse effect on the environment, but also pays attention to the 
physical aspects of the city, ie the optimal future development of the city, and in terms of 
uses with coordination and Act coherently and put citizen participation on the agenda. A 
child-friendly city supports children; It provides them with special places, celebrations and 
ceremonies, it is joyful for them and it welcomes them in public spaces and urban 
environments. Children in a child-friendly city should have the right to be treated like other 
citizens; Participate, be seen and heard like them in decisions; Like them, to enjoy the 
facilities appropriate to their needs, to have sufficient security, and in general, the quality of 
life of children in a child-friendly city is much higher than other citiesژو. The research 
method of this research is descriptive-analytical and the required data has been collected 
through documentary-library sources. The research questions of the present study are as 
follows: What are the indicators of sustainable urban development? What are the indicators 
of a child-friendly city? What is the relationship between a child-friendly city and 
sustainable urban development, and what are the aligned (common) indicators between these 
two concepts? First, the indicators of sustainable urban development and child-friendly city 
were extracted from different sources, then the common indicators between these two topics 
were determined. Indicators that can be considered in the priority of urban management to 
facilitate and accelerate the achievement of a child-friendly city and sustainable urban 
development. Participation, social interactions, safety and security, attention to children with 
disabilities, good management and governance, justice, transportation (appropriate public 
transportation and especially proper pedestrian and bicycle paths), cultural indicators, 
environmental issues ( Living in a healthy and pollution-free environment), green and natural 
spaces and parks, leisure (existence of public open spaces with various activities, creating 
and designing recreational and entertainment environments for children), accessing and 
receiving services Basic (housing and infrastructure indicators, health, educational facilities, 
etc.). 
Keywords: Sustainable Urban Development, Child-Friendly City, Urban Planning, Social 

Participation.  
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 ترویجی -مقاله علمی        

  ی پایدار شهریشهر دوستدار کودک و توسعه

 1  )نویسنده مسئول(سعید مقیمی 

 2 علیرضا مولائی

 3 فاطمه عزیزپور
 .استادیار، گروه مهندسی معماری، دانشکده هنر، معماری و شهرسازی، دانشگاه سمنان، سمنان، ایران 1

 .ده هنر و معماری، دانشگاه بوعلی سینا، همدان، ایرانمهندسی شهرسازی، دانشکگروه  ،دانشجوی دکتری 2

 ، ایران.تهراندانشگاه فرهنگیان، پردیس الزهرا سمنان، ، علوم تربیتی مدرس، گروه 3

 )تاریخ دریافت مقاله: 1400/07/28، تاریخ بازنگری: 1401/01/27، تاریخ پذیرش نهایی: 1401/02/10(

https://doi.org/10.22075/aaj.2022.24959.1118 
 چکیده

های اخیر مورد توجه پژوهشگران قرار ی پایدار و شهرهای دوستدار کودک موضوعاتی هستند که در دههتوسعه

 ینامطلوب را بران اثر یترباشد که نه تنها کم یچنان اقتصادآن یاست که دارا یدار، شهریشهر پااند. گرفته

نه شهر را مورد توجه قرار ینده بهیتوسعه آ یعنیشهر  یکیزیو ف یکالبد یهاست داشته باشد، بلکه جنبهیزطیمح

. شهر ها با هماهنگی و انسجام عمل نماید و مشارکت شهروندان را در دستور کار قرار دهددهد و از نظر کاربری

  بیند، برایشان ای تدارک میهای ویژهها و مراسمها، جشنمکانها است؛ برایشان دوستدار کودک حامی بچه

های شهری است. کودکان در شهر دوستدار کودک ها در فضاهای عمومی و محیطآفرین است و پذیرای آنشادی

ا هگیریها در تصمیمها نگاه شود؛ مانند آنبایست این حق را داشته باشند تا همانند دیگر شهروندان به آنمی

مند شوند، از امنیت کافی ها از امکانات متناسب با نیازشان بهرهمشارکت کنند، دیده و شنیده شوند؛ مانند آن

طورکلی کیفیت زندگی کودکان در شهر دوستدار کودک به مراتب از دیگر شهرها بیشتر باشد. به برخوردار باشند و 

های شهر دوستدار اند؟ شاخصی پایدار شهری کدامهای توسعهباشد: شاخصپژوهش حاضر بدین شرح می سؤالات

راستای های همی پایدار شهری چگونه است و شاخصکودک چیست؟ ارتباط بین شهر دوستدار کودک و توسعه

تحلیلی است و اطلاعات مورد نیاز آن از طریق منابع  -روش تحقیق این پژوهش توصیفی این دو موضوع کدامند؟

ی پایدار شهری، بررسی و ت. هدف از این پژوهش بررسی و شناسایی معیارهای توسعهاساسنادی گردآوری شده

ی پایدار شهری و ی بین شهر دوستدار کودک و توسعهشناسایی معیارهای شهر دوستدار کودک، تحلیل رابطه

دک و های شهر دوستدار کوی بین شاخصهای مشترک میان این دو موضوع است که با فرض رابطهتعیین شاخص

ی پایدار شهری و شهر دوستدار کودک از های توسعهابتدا شاخص است.ی پایدار شهری در نظر گرفته شدهتوسعه

هایی های مشترک بین این دو مبحث تعیین و مشخص شد. شاخصمنابع مختلف استخراج گردید سپس شاخص

ی پایدار بی به شهر دوستدار کودک و توسعهتوانند در اولویت مدیریت شهری مورد توجه قرار گیرند تا دستیاکه می

 ت،یو امن یمنیا ،یمشارکت، تعاملات اجتماع رینظ ییهاشاخصها نشان داد یبررس   شهری تسهیل و تسریع گردد.

         مسائل فرهنگی، هایشاخص ونقل،خوب، عدالت، حمل ییرواو حکم تیریتوجه به کودکان معلول، مد

 .باشندیمشترک م یهاشاخص نتریمهم از فراغتها و اوقاتو پارک یعیو طب سبز یفضاها ،یطیمحستزی
 ریزی شهری ، مشارکت اجتماعی.شهری، شهر دوستدار کودک، برنامه توسعه پایدار های کلیدی:واژه
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  مقدمه

ی پایدار و شهرهای دوستدار کودک موضوعاتی توسعه

ن های اخیر مورد توجه پژوهشگراهستند که در دهه

اند. مفهوم توسعه پایدار ضمن اهمیت دادن قرار گرفته

های آینده نیز توجه به نسل حاضر به نیازهای نسل

های خود برسند و از دارد تا آنان نیز بتوانند به خواسته

های هدف این مند گردند. یکی از گروهمنابع بهره

توسعه، کودکان هستند که بر اهمیت توجه به آنان 

. شهر دوستدار کودک شهری است که استکید شدهأت

شوند و از نظرات و در آن کودکان محترم شمرده می

ی امور ها استقبال شده و در ادارههای آنخواسته

شود. در این شهرها کودکان کارگرفته میشهری به

بال بیشتری به کنند و با فراغاحساس امنیت می

ی زندگی در محیط شهری، بازی با دوستان و یادگیر

پردازند. افزایش شهرنشینی و رشد جمعیت شهرها می

تبع آن افزایش تعداد کودکان، چالش بزرگی را و به

است. وجود آوردههبرای مدیران و برنامه ریزان شهری ب

رفت از آن شهرهای دوستدار چالشی که برای برون

  اند. شهرهایی که کودکان در آنکودک مطرح شده

رکت در امور را دارند و به عنوان شهروند حق مشابه

 شود.آنان توجه می

ی های هدف در توسعهترین گروهکودکان یکی از مهم

سازان شهرها و کشورها ها آیندهآن هستند. پایدار

هایشان توجه به هستند؛ توجه به نیازها و خواسته

آینده و سرنوشت جامعه است. محیط شهری که بستر 

   کودکان  جتماعیهای ارشد و بسیاری از فعالیت

بایست به بهترین نحو پذیرای کودکان باشد میمی

سفانه امروزه شاهد رفتارهای نامناسبی با أمت باشد.

کودکان از جمله نادیده گرفتن حقوق آنان هستیم؛ 

بایست زیر نظر والدین کودکی که به اقتضای سنش می

های مناسب سن خود باشد و با دوستان و در محیط

به بازی و تفریح بپردازد در زندانی به نام سالانش هم

توجهی به است که این بیآپارتمان محبوس شده

ی پایدار توجهی به آینده و توسعهکودکان مصداق بی

است. کودکان حق زندگی دارند حق دیده شدن، بازی، 

های تفریح و .... اگر امروز به فکر آنان نباشیم آسیب

 رد خواهد شد که بعضاًزیادی بر کیفیت زندگی آنان وا

حال با توجه به مطالب بیان  پذیر نخواهد بود.جبران

باشد: پژوهش حاضر بدین شرح می الاتؤسشده 

   اند؟ی پایدار شهری کدامهای توسعهشاخص

های شهر دوستدار کودک چیست؟ ارتباط بین شاخص

ی پایدار شهری چگونه شهر دوستدار کودک و توسعه

 راستای این دو موضوع کدامند؟های هماست و شاخص

ای مانند: الات پژوهش اهداف جداگانهؤاساس س بر

ی پایدار شهری، بررسی و شناسایی معیارهای توسعه

بررسی و شناسایی معیارهای شهر دوستدار کودک، 

ی ی بین شهر دوستدار کودک و توسعهتحلیل رابطه

های مشترک میان این پایدار شهری و تعیین شاخص

 است.وضوع درنظر گرفته شدهدو م

 پیشینه پژوهش

ی پایدار و شهر دوستدار کودک مباحثی هستند توسعه

است و بر ی اخیر به آنان پرداخته شدهکه در چند دهه

است اما با این حال کید فراوانی شدهأها تاهمیت آن

شوند که توجه کشورها و شهرهایی نیز یافت می

 . ژو، فنگ و موانددهچندانی به این مباحث اساسی نکر

المللی علوم اجتماعی و در پنجمین کنفرانس بین

ای تحت در مقالهو (ICSSHE 19)  آموزش عالی

به  (،2019« )آیا شهر دوستدار کودک است؟»عنوان 

معرفی مختصر از شهر دوستدار کودک و بررسی میزان 

اند. در چین پرداخته M دوستدار کودک بودن شهر

دهد که میزان دوستدار یق نشان میی این تحقنتیجه

در  Riggio  .کودک بودن در سطح پایینی قرار دارد

ی زیست و شهرسازی و در مقالهمجله محیط

شهرهای دوستدار کودک: حکمروایی خوب به نفع »

های شهر دوستدار کودک، ویژگی (،2002« )کودک

ریزی مورد نیاز اقدامات قانونی، نهادی، بودجه و برنامه

ها و چگونگی توسعه مفهوم شهرهای ی تأمین آنبرا

دوستدار کودک و نقش اصلی آن در تضمین اجرای 

    کنوانسیون حقوق کودک را در هر شهر توضیح

در نشریه  نورعلیشاهی ونجفی، دویران  .استداده

 اصول»سـبز، در تحقیق خود با عنوان  معماری

 هکودکان تصورات اساس بر کودکان بازی زمین طراحی

« زنجان شهر یک پارک هایمنطقه: موردی نمونه

بازی  هایزمین وضعیت بررسی و شناخت به (،1396)
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 با توجه بهیک شهر زنجان  قهکودکان در سطح منط

ارات کودکان و افزایش سطح حضور تظنیازها و ان

 های کودکان در فضای شهری روهگ اجتماعی

خت شنا بین ادنتایج حاصل نشان داند که پرداخته

 رابطهازی ب هاینارات و ارتقاء کیفیت زمیظنیازها و انت

 د.معنادار وجود دار

نسب در پژوهشی با عنوان و محقق حبیبی، عزتیان

 فضای طراحی فرایند در کودکان مشارکت هایآموزه»

 سده شهر: موردی مطالعه کودک دوستدار شهری

که در نشریه مطالعات شهری به  (،1397« )لنجان

های ها و کارگاهبا برگزاری فراخواناست هچاپ رسید

بستر مناسبی سعی کردند شهرسازی برای کودکان 

برای مشارکت داوطلبانه کودکان در شهر سده لنجان 

   نظر کودکان را  دتا از این طریق بتوان کنندفراهم 

گروه دخیل اصلی در فضاهای دوستدار کودک  عنوانبه

ها را متناسب ای آنبررسی کرده و انگاره و پیشنهاده

نتایج پژوهش نشان داد . دننبا نظر طراح تعدیل ک

انجام شده در این تحقیق در جهت افزایش  فرایند

پذیری کودکان و ایجاد یک زبان مشترک مشارکت

دخیل و طراحان  هایمیان کودکان و سایر گروه

های تواند در برنامهکارآمد بوده و به خوبی می

د. امانپور، استفاده قرار گیر مشارکتی کودکان مورد

سازی نقش آرام»ی زاده در مقالهمفرد و حسینمرادی

کودک و  –دوستدار ریزی شهرهایترافیک در برنامه

 به (،1398« )()مورد مطالعه: زنجان انسان محور

 کودک دوستدار فضاهای برای ریزیبرنامه و شناسایی

ر د زاده و مؤیدفرپرداختند. شهری زنجان شهری

ریزی راهبردی شهر برنامه»ی خود با عنوان مقاله

نمونه ) دوستدار کودک با تأکید بر خلاقیت کودکان

استفاده از مشارکت و  (،1396« )(موردی: شهر یزد

ها، گیری کودکان در مورد شهر مطلوب آنتصمیم

کودکان در  یابیاستفاده از علائم راهنما برای جهت

مقیاس کودک و استفاده  محله، استفاده از مبلمان در

 دانستند.مؤثر را های شاد در فضاهای شهری از رنگ

هایی که در حال به معرفی مختصری از پژوهش

 پردازیم:است میی پایدار انجام شدهی توسعهزمینه

  بندیسطح»صالحی و همکاران در پژوهشی با عنوان 

 توسعه هایشاخص لحاظ از تهران شهرکلان مناطق

« ایخوشه و عاملی تحلیل از استفاده اپایدار ب

 هایزمینه در شاخص 47با استفاده از  (،1396)

 مسکن و -زیربنایی و فرهنگی -اجتماعی اقتصادی،

نظر  از مناطق بندیتقسیم به  ایخوشه تحلیل مدل

ریزی راهبردی توسعه برنامه»پرداختند.  توسعه یافتگی

ای مقاله عنوان (،1397« )پایدار شهر جدید اندیشه

کلی ارائه راهبرد با هدف  بیگدلیو  پریزادیاست که 

اند. انجام دادهبرتر پایـداری در شـهر جدیـد اندیشـه 

ترین راهبرد برای تقویـت پایـداری در شـهر مهمها آن

توجه به رعایت عدالت در توزیع  رااندیشه  جدیـد

مهاجرت  ای کـه مـانع ازگونه خدمات و امکانات به

 صادق برزگر، اند.ذکر کرده وندان به پایتخت شودشهر

تبیین »در تحقیق خود با عنوان  و حیدری بخشی

در شهرهای کوچک با  ـ اقتصادیپایداری اجتماعی

نمونه: شهرهای کوچک شمال ) رویکرد توسعه پایدار

شهر را به روش تصادفی انتخاب  12 (،1398« )(ایران

زیاد  لاف و فاصلهگر اختنتایج حاصله بیانکردند که 

اقتصادی شهرهای  -های پایداری اجتماعیشاخص

 بود.کوچک شمال کشور با سطح استاندارد آن 

تبیین و تحلیل »در مقاله  سلطانی، پناهعزت، بدیعی

 های محیطیتوسعه پایدار شهری با تأکید بر مؤلفه

ساختار  (،1398« )(مطالعه موردی: شهر سنندج)

 ا استفاده از تکنیکمحیطی شهر سنندج بزیست

SWOT  در چهار مرحله مورد ارزیابی و تجزیه و

ها و دهد قوتها نشان مینتایج یافتهدادند. تحلیل قرار 

غلبه بر  آمده به درستی در جهتدستهای بهفرصت

ها بر است و ضعفها و تهدیدها استفاده نشدهضعف

 و . سرائیها غالب هستندها و تهدیدها بر فرصتقوت

 هایظرفیت»در پژوهش خود با عنوان  فروشحج

 همبودگی: شهری پایدار توسعه ساززمینه ایمحله

: موردی مطالعه)جغرافیایی  فضای و فقر هایمعرف

بین به این نتیجه رسیدن که   (،1398« )(یزد شهر

پایدار شهری و  یریزی توسعهایجاد و برنامه مکانیسم

طه معناداری راب ای در شهر یزدهای محلهظرفیت

 راهکارهایی جهت گرایش شهروندان به ووجود دارد 

پایدار  یای در دستیابی به توسعهمحله یتوسعه
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 یتوسعه» یمقاله در زیاریاند. را ارائه کردهشهری 

 و بیست قرن در ریزان شهریبرنامه مسئولیت و پایدار

 ابعاد در زیرساختی اهمیت تغییرات به (،1380« )یکم

 تأکید و کالبدی اشاره و اجتماعی سیاسی، ،اقتصادی

ای با عنوان تیتکانلو در مقالهزاده. لقایی و محمدکندمی

ی شهری پایدار و نقش ای بر مفهوم توسعهمقدمه»

بندی تعاریف به جمع  (،1378« )ریزی شهریبرنامه

ها و جایگاه کردن ویژگی ی پایدار، مشخصتوسعه

نجام ملاحظات کلی در ی پایدار شهری و سراتوسعه

ی پایدار شهری پیشنهاد ریزی برای توسعهجهت برنامه

ی شهر جمله کتب منتشر شده در زمینه ازاند. داده

ایجاد »توان به ترجمه کتاب دوستدار کودک می

ی نوشته (،1387« )جوانان و کودکان بهتر با شهرهای

در  توکلی و مهرنوش رضوانتوسط سعیدی دریسکل

سازی شهر برای کودکان دکتر ؛ کتاب آماده1387 سال

ترین وجه تمایز این (، اشاره کرد. مهم1385شیعه )

های شاخص ها شناساییپژوهش با سایر پژوهش

مشترک بین دو موضوع شهر دوستدار کودک و 

های بعدی به باشد در بخشی پایدار شهری میتوسعه

ی پایدار شهری و شهر دوستدار کودک معرفی توسعه

 .خواهیم پرداخت

 روش پژوهش

تحلیلی است و  -روش تحقیق این پژوهش توصیفی

اطلاعات مورد نیاز آن از طریق منابع اسنادی 

های است. ابتدا از طریق مطالعه پژوهشگردآوری شده

ی پایدار شهری و ی شهر توسعهپیشین در دو زمینه

یک  های مربوط به هرشهر دوستدار کودک شاخص

هایی که و سپس آن دسته از شاخص استخراج گردید

در این دو زمینه مشترک بودن شناسایی و تعیین 

 گردیدند. 

 مبانی نظری

 ی پایدارتوسعه

در  (Sustainable Development)ی پایدار توسعه

زیست است حقیقت ایجاد تعادل میان توسعه و محیط

 (. 3: 1391 زیست،محیط و ایمنی بهداشت، مدیریت)

از زمانی مورد استفاده قرار گرفت که  «رپایدا»کلمه 

کارگرفتن و مدیریت منابع قابل تجدید مانند بحث به

جنگل و منابع غذایی دریایی، به شرطی که منابع 

ها صدمه نبیند مورد توجه قرار گرفت. آینده این زمینه

اند: طرفداران این نظریه آن را چنین تعریف کرده

اکولوژیکی که لازمه نگهداری از اوضاع موجود شرایط 

قبولی از رفاه زندگی انسانی در مین سطح قابلأت

شهرها باشد و همچنین در نظر گرفتن شرایط زندگی 

      و نوریان) نسل آینده نیز، مورد نظر باشد

ی ، توسعه1990 یاز دهه. (50: 1397 ثابت،عبداللهی

دهد و برای اولین پایدار به شهرها توجه ویژه نشان می

  «محله پایدار»و  «شهر پایدار»مفاهیمی مانند  بار

 شود. دروارد فرهنگ لغت شهرسازی جهان می

پایدار، در ابتدا  یحقیقت مباحث مربوط به توسعه

بود و پس از آن توجه  زیستیوابسته به مسائل محیط

 و توانا) به مسائل اقتصادی نیز در آن گنجانده شد

 (.886: 1396 نوریان،

ی از توسعه (1991)ملل متحد در سال  تعریف سازمان

ای پایدار چنان سیاست توسعه»پایدار چنین است: 

سیاستی است که در نتیجه اعمال آن، منافع مثبت 

های حاصل از مصرف منابع طبیعی بتواند برای زمان

 «بینی در آینده ادامه و دوام داشته باشدقابل پیش

ی از توسعه .(34: 1378 تیتکانلو،محمدزاده و لقایی)

ترین و است اما جامعپایدار تعاریف متعددی شده

است ی پایدار شدهترین تعریفی که از توسعهکامل

زیست و توسعه مربوط به کمیسیون جهانی محیط

 باشد:معروف به کمسیون برنتلند می

ای است که نیازهای زمان حال ی پایدار توسعهتوسعه

ها ها و پتانسیلترا بدون به مخاطره انداختن قابلی

ی پایدار را های آینده برآورد سازد. توسعهبرای نسل

توان بازگشت به طبیعت پس از یک قرن حاکمیت می

   عنوان صنعتی شدن، تجارت و شهرگرایی به

های پیشرفت ملی توصیف کرد. بانک جهانی، شاخص

ای که کند: توسعهی پایدار را چنین تعریف میتوسعه

نظور از توسعه پایدار، حفاظت صرف از دوام یابد. م

زیست نیست بلکه مفهوم جدیدی از رشد محیط

اقتصادی است که عدالت و امکانات زندگی را برای 

تمامی مردم جهان و نه تعداد اندکی از افراد برگزیده 

 (.3: 1388 ،پیروزیو  فرنظم) است
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شهر دوستدار کود
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ی پایدار شهر
 

ی پایدار زیست الزامات توسعهکمیسیون جهانی محیط

 کند:بیان میرا چنین 

گیری در بستر یک مشارکت شهروندان در تصمیم -

 .نظام سیاسی

های حاصل از ناموزونی اندیشی برای تنشچاره -

 .توسعه در بستر یک نظام اقتصادی

زیست در بستر یک التزام به ترمیم و حفاظت محیط -

 .نظام تولیدی

سازی الگوهای پایداری از تجارب مالی در فراهم -

 .نظام دانش فنی بستر یک

ایجاد الگوهایی از تجارت و دارایی در بستر یک نظام  -

 .المللیبین

پذیری و خود اصلاحی در بستر یک وجود انعطاف -

 (.13: 1385 نژاد،)محمودی نظام مدیریتی

ی پایدار به صورت زیر نشان سه ضلع مثلث توسعه

 شود:داده می

 
 (3: 1388، پیروزیو  فرنظم) . منبع:ی پایدارمثلث توسعه -1 تصویر

های مهمی که در خصوص رویدادها و کنفرانس

است، بر اهمیت نقش ی پایدار برگزار شدهتوسعه

 و زمین جمله اجلاس است ازکید بسیار شدهأکودکان ت

 جوانان را و که کودکان (1992)سال   21 کار دستور

 یتوسعه روند در تا شناخته اصلی هایگروه عنوانبه

 باشند. سهیم یدارپا

 :پایدار شهری یتوسعه

 یچنان اقتصادآن یاست که دارا یدار شهریشهر پا

ط یمح ین اثر نامطلوب را برایترباشد که نه تنها کم

 یکیزیو ف یکالبد یهاست داشته باشد، بلکه جنبهیز

نه شهر را مورد توجه یی بهندهیی آتوسعه یعنیشهر 

ا هماهنگی و انسجام ها بقرار دهد و از نظر کاربری

عمل نماید و مشارکت شهروندان را در دستور کار قرار 

 (.130: 1391 ملکی، یغفوری و )رازدشت، دهد

گونه تعریف ی پایدار شهری را اینپیتر هال توسعه

ی ی امروزی که توان توسعهکند: شکلی از توسعهمی

های آینده را مداوم شهرها و جوامع شهری نسل

ی پایدار شهری ز نظر کالبدی، توسعهتضمین کند. ا

یعنی، تغییراتی که در کاربری زمین و سطوح تراکم 

جهت رفع نیازهای ساکنان شهر در زمینه مسکن، 

آید تا در حمل و نقل، اوقات فراغت و غذا به عمل می

محیطی قابل سکونت طول زمان شهر را از نظر زیست

ضی و و زندگی )هوای پاک، آب آشامیدنی سالم، ارا

های سطحی و زیرزمینی بدون آلودگی و غیره(،  از آب

نظر اقتصادی با دوام )اقتصاد شهری هماهنگ با 

ای و تغییرات فنی و صنعتی جهت حفظ مشاغل پایه

مین مسکن مناسب و در حد استطاعت ساکنان، با أت

ی عادلانه( و از نظر اجتماعی بار مالیاتی سرانه

بستگی اجتماعی ضی، همهمبسته )الگوهای کاربری ارا

 ءهای شهر را ارتقاو احساس تعلق شهروندان به میراث

خواهد داد( نگه دارد. بنابراین ارزیابی گسترش شهری، 

ی پایدار را ای، باید اصول توسعهناشی از چنین توسعه

ها و محلات، نشان دهد و در تمام مناطق و حوزه

تواند یها نمنماگرهای کل شهر یا برخی ابعاد و بخش

       ارزیابی از کلیت نظام توسعه پایدار باشد

 (.104: 1380 ،محمدیکاظمی)

ایجاد تعادل و انجام تلفیق بین اهداف اقتصادی، 

انداز محیطی مستلزم داشتن چشماجتماعی و زیست

های فعلی ثیرات تصمیمأتر، بررسی و تعیین تبلندمدت

     های آتی، وضع قوانین، مقررات،روی نسل

ای، جهانی، های ضروری محلی، ملی، منطقههمکاری

ها و ها، کنوانسیونعقد قراردادها و پیوستن به پیمان

 مدیریتی و ...  ،ها و بالاخره ترتیبات نهادیپروتکل

باشد و این خود محیط و بعد اصلی دیگری را می

کند که همان محیط سیاسی و بعد مشخص می

موضوعات، ایجاد سیاسی است که دستیابی به این 

ها مستلزم ساختارهای هدایتی و حمایتی و تثبیت آن

        )مافی و  وضع اهداف خاص سیاسی است

 (.4: 1391 نژادمقدم،داوری



 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
شم

ش
، 

ره
ما

ش
 1، 

ال
س

 5
14

0
 

31
 

 اهداف توسعه پایدار شهری:

 برآورده کردن نیازهای فعلی -1

 بهداشتی و نیازهای اجتماعی، فرهنگی -2

 نیازهای اساسی  -3

تن توانایی نسل آینده در برآورده به مخاطره نینداخ -4

 (.3: 1388 ،پیروزیو  فرنظم) کردن نیازهایشان

 شهر دوستدار کودک

طبق تعریف فرهنگ فارسی معین، کودک به معنای 

کوچک، صغیر و فرزندی که به حد بلوغ نرسیده )پسر 

 میراث فرهنگ است. دریا دختر( یا طفل آورده شده

 تولد بین که شخصی عنوانبه کودک از نیز آمریکایی

          استشده یاد دارد، قرار بلوغ دوران تا

 (.2: 1392، الاسلامی و علیپورتیموری، ثقهجوهری)

سال کامل برای تعریف  12انتخاب معیار کمتر از 

دهد، که با کودک، مبنای مناسبی را به دست می

نگرش علمی به مسائل روانشناسی نیز انطباق دارد و 

ن برای مرز بین بلوغ و قبل از بلوغ به حدی بینابی

 (.3: 1393، و حسینی یونسی، مبهوترود )شمار می

( یک شهر دوستدار کودک به 2001طبق یونیسف )

عناصر اساسی احتیاج دارد که تضمین کند قادر به 

تحقق اصول کنوانسیون حقوق کودک است. این موارد 

 در ذیل آمده است: 

کودک دسترسی خوب های یک شهر دوستانه ویژگی

ی کودکان به خدمات بهداشتی مقرون به برای کلیه

صرفه، با کیفیت، آب تمیز، بهداشت مناسب و دفع 

که های جامد. مقامات محلی برای اطمینان از اینزباله

ها، تخصیص منابع و اقدامات حاکمیت به سیاست

های گیرند که به نفع کودکان و حوزهای انجام میگونه

های ایمن و شرایطی که ها باشد. محیطه آنانتخابی

رشد و پیشرفت کودکان در هر سنی و امکان تفریح، 

یادگیری، تعامل اجتماعی، رشد روانی و بیان فرهنگی 

ی ای پایدار در شرایط عادلانهدهد. آیندهرا پرورش می

اجتماعی و اقتصادی و محافظت از اثرات خطرات 

که فرزندان حق نمحیطی و بلایای طبیعی. ایزیست

ها تأثیر هایی که بر زندگی آنگیریدارند در تصمیم

گذارد شرکت کنند و فرصتی برای ابراز عقایدشان می

شوند. توجه ویژه به کودکان محروم، مانند فراهم می

     کنند، کار ها زندگی میکودکانی که در خیابان

 گیرند، باکنند، مورد سوء استفاده جنسی قرار میمی

کنند و یا از حمایت کافی خانواده معلولیت زندگی می

برخوردار نیستند. عدم تبعیض بر اساس جنسیت، 

 پیشینه قومی یا وضعیت اجتماعی یا اقتصادی
(UNICEF, 2001: 3) . 

 با بتوانند که فضاهایی به کودکان» شهری محیط در

 تغییر را آن از هاییبخش خود خلاقیت از گیریبهره

 و اجازه دستکاری که محیطی. ندندنیازم دهند

 تواند پاسخگوینمی نکند، فراهم را کودک جستجوی

 به را مطلبی بتواند که محیطی. باشد کودک نیازهای

 است محیطی یافتن بیاموزد و کنجکاوی یواسطه

 هایمحیط سفانهأمت حال این با« .کودک برای خلاق

 بیانگر بزرگ و کوچک شهرهای بسیاری از در شهری

 و تخیل کنجکاوی، جلب در و ضعف محرومیت وعین

  کودکان برای بازی و تحرک فعالیت، ایجاد انگیزه،

 آنان که هستند هاییمحیط نیازمند کودکان. باشدمی

 را آنان توجه و وادارد چالش به دهد، مخاطب قرار را

 یتوسعه .بیاموزند و کنند مشاهده هاآن تا کند جلب

باز  فضاهای تخریب هب منجر جدید شهری مناطق

 باشد، کودکان بازی برای فرصتی تواندمی که عمومی

(. 3: 1392، تیموری و همکارانجوهری) است گردیده

رویکرد جامعه شناختی، جدیدترین رویکرد پس از 

نظریات کودک محور است. این رویکرد کودک را یک 

کند که بخشی از شخصیت او فعال اجتماعی تلقی می

گیرد. خانه، فضاهای مختلف شکل می در ارتباط با

مهدکودک، مدرسه، پارک و دیگر فضاهای عمومی 

ها باید قابلیت برآورده ها و کوچهها، کویچون خیابان

کردن نیازهای زیستی، آموزشی و فراغتی کودک را 

داند چگونه داشته باشند. اما شهر مدرن، نه تنها نمی

را تا زمانی که  دهد اوکودک را بپذیرد، بلکه ترجیح می

به سن رویارویی با محیط شهری برسد در اماکن 

 )رجبی و  های بازی نگه داردمحافظت شده مانند زمین

  (.21: 1392 قاسمی،حاجی

یک شهر دوستدار کودک تنها یک شهر خوب برای 

ی ها نیست، بلکه شهری است که به وسیلهبچه

 .(Riggio, 2002: 46) شودکودکان ساخته می
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 این به کل طوربه «کودک دوستدار شهر» فهومم 

 بر را شهرها این چگونه دولتمردان که است معنی

 شهرهایی به نیز و کنندمی اداره هابچه علایق اساس

 مثل هابچه اساسی حقوق آن، در که شودمی گفته

 رعایت فرهنگ و آموزش حمایت، ونقل،حمل سلامت،

 شهروندانی نعنوابه هابچه اساس این بر شود.می

 نظراتشان دارند حق و دارند حقوقی که اندشده تعریف

 (.53: 1391 کواکی،زاده)کیانی و اسماعیل کنند ابراز را

رویکرد شهر دوستدار کودک شهر را به سمتی سوق 

ثری در مورد شهر ؤدهد که در آن کودکان نقش ممی

ها در تصمیمات شهری ابراز خود داشته و نظرات آن

ها و اجتماع نیز موظفند کودکان را در خانواده  شود و

ها دخیل کنند. در واقع گیریمسائل مهم و تصمیم

شهر دوستدار کودک، مکانی است که کودکان در آن 

کنند و قادرند به کاوش و احساس امنیت و آرامش می

یادگیری در مورد فضاهای پیرامون خود بپردازند. یک 

 تدار مردم نیز شهر دوستدار کودک، یک شهر دوس

 (.61: 1392غیاثوند و سهیلی، حسینی)کربلائی باشدمی

بایست این حق را کودکان در شهر دوستدار کودک می

ها نگاه داشته باشند تا همانند دیگر شهروندان به آن

ها مشارکت کنند، گیریها در تصمیمشود؛ مانند آن

ب با ها از امکانات متناسدیده و شنیده شوند؛ مانند آن

مند شوند، از امنیت کافی برخوردار باشند نیازشان بهره

طورکلی کیفیت زندگی کودکان در شهر دوستدار و به

کودک به مراتب از دیگر شهرها بیشتر باشد. شهر 

ها، ها است؛ برایشان مکاندوستدار کودک حامی بچه

بیند، برایشان ای تدارک میهای ویژهها و مراسمجشن

ها در فضاهای عمومی ست و پذیرای آنشادی آفرین ا

 های شهری است.  و محیط

 ی شهر دوستدار کودکتاریخچه

بحث دخیل کردن کودکان در فرآیند طراحی فضاهای 

   میلادی باز  1970شهری برای اولین بار به دهه 

بود که  «کوین لینچ»گردد. آغازگر این مباحث می

فتاری نظریات خود را در باب برداشت الگوهای ر

کودکان نسبت به فضاهای شهری در یونیسف مطرح 

  که توسط یونسکو «رشد یافتن در شهرها»کرد. پروژه 

 

 شد،سرپرستی می «لینچ»بنیان گذاشته شده و توسط 

ی لینچ شامل پژوهش در چهار کشور بود. به عقیده

که در مدرسه بیاموزند در بیرون از کودکان بیش از آن

 جو، هرزندی و)کاشانی آموزندیمدرسه و در جامعه م

 (.243: 1392العلومی، فتح

 هایفعالیت کودکان، حقوق یمعاهده تصویب زمان از

 ساختار پیش از بیش که شد آغاز متعددی و مهم

 هافعالیت این از سازد.می مشخص کودکان را حقوق

 کرد:  اشاره زیر موارد به توانمی

 رهبران که ی: زمان21 کار دستور و زمین اجلاس -

 دوژانیرو ریو در 1992 سال در زمین در اجلاس جهان

 تدوین را 21 کار دستور به مربوط برنامه و شدند جمع

 اصلی هایگروه عنوانبه جوانان و کودکان کردند،

 باشند. سهیم پایدار توسعه روند در تا شدند شناخته

 میان از بشر: اسکان و کودکان حقوق شهر، اجلاس -

 محیط و اجتماعی یتوسعه برای گوناگون ایهفعالیت

 سازمان بشر اسکان سوی از «زمین اجلاس» فیزیکی،

 ایویژه اهمیت از استانبول در 1996 متحد ملل

 و جوانان ساختن سهیم بر اجلاس این است. برخوردار

 شهرهای دادن شکل برای هادولت سوی از نوجوانان

 .استکرده تأکید همسایه نواحی و کوچک و بزرگ

   عمل ابتکار این در کودکان: حامیان شهرداران -

 آغاز 1992 سال در یونیسف سوی از که المللیبین

 قرار اولویت برای را هاشهرداری سران و شد، شهرداران

سایر  و آنان مشارکت افزایش و کودکان نیازهای دادن

 تشویق گیریتصمیم و جامعه یتوسعه در هاگروه

(. 53: 1391 کواکی،زادهو اسماعیلکیانی ) استکرده

در  «بندیگو»میلادی شهر  2007اولین بار در سال 

شهر دوستدار »عنوان استرالیا از طرف یونیسف به

های ها و ویژگیو اولین شهری که تمام جنبه «کودک

یک شهر دوستدار کودک را از نظر یونیسف به خود 

د. اختصاص داده بود، معرفی و به رسمیت شناخته ش

  در استان فارس برای اولین بار در ایران «اوز»شهر 

 انتخاب  1389عنوان شهر دوستدار کودک در سال به

 (.7-8: 1392بهمنی، دختمقدم و نوغانی)صفوی شد
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   CFC 1 کودک دوستدار شهرهای اساسنامه

 جهانی دبیرخانه میلادی، 2000 سال سپتامبر در

این  تا شد، ادایج (CFC) کودکان شهرهای دوستدار

 باشد. کار این برای مرجعی نیز و دهد انجام را حمایت

رشد  از حمایت درباره را کلی اصول CFC سازمان

 دیگر، هایهمکاری رشد و کودکان مطلوب شهرهای

هیچ  و خاص فرم شبکه، این 2000 از قبل کرد. آماده

 آن تا کمبودها و ضروریات برای پاسخگو تشکیلات

 به 2000 در CFC اساسنامه کهنچنا نداشت. زمان

 است: این شرح

 در محلی دولت توسط نوآوری و میدانی تحقیقات -

 .کودکان حقوق جهت احقاق

 در کودکان اطلاعات اساس بر شبکه گسترش یک -

 .هاآن برای آلایده شهر ایجاد جهت

 یتوسعه و ترویج و نشریات گسترش از حمایت -

 بر جهانی و محلی مراکز کودک در دوستدار شهرهای

 جهت متحد مللسازمان اساسنامه و معیارها اساس

 ,Riggio) جهان دوستدار کودکان شهرهای یتوسعه

2002: 46.) 
 مدل مفهمومی تحقیق

  است از یک طرف در این پژوهش تلاش شده

های شهر دوستدار کودک شناسایی و تدقیق شاخص

ی پایدار های توسعهشوند و  ازطرف دیگر شاخص

 بررسی شوند و سپس نقاط مشترک بین شهری نیز

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 Child Friendly City 

شود که این نقاط مشترک نقش کلیدی ها مشخص آن

تواند برای مدیریت شهری دارند و مدیریت شهری می

با در نظر گرفتن و تقویت این نقاط گام مهمی را در 

 جهت پایداری شهر دوستدار کودک بر دارد.

 
ش. منبع: )نگارندگان(پژوهمدل مفهمومی  -2 تصویر  

 :پژوهشهای یافته

های انجام ی مبانی نظری و مرور پژوهشبا مطالعه

های ی پایدار شهری، شاخصی توسعهشده در زمینه

مختلف آن استخراج گردید که عبارتند از: مشارکت و 

اجتماعی،  -فرهنگی هایتعاملات اجتماعی، شاخص

 تمحیطی، ساختار مدیریت، عدالمسائل زیست

 و زیبا، بهداشت سبز، شهر فضای و هااجتماعی، پارک

ونقل، زندگی، حمل فراغت، کیفیت درمان، اوقات

 و مسکنو  اقتصادی، امنیت آموزشی، شاخص امکانات

ها با یک از این شاخص زیربنایی. هر هایشاخص

 است:ی آن در جدول ذیل آمدهمرجع مشخص شده

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

 

34 
ک و توسعه

شهر دوستدار کود
ی

ی پایدار شهر
 

 . منبع: )نگارندگان(ی پایدار شهریهای توسعهشاخص -1جدول 

 مرجع شاخص

 تیتکانلو،)لقایی و محمدزاده(، 1396)صالحی و همکاران،  ،(1394 پوش،)ارجمندسیاه مشارکت و تعاملات اجتماعی

پورجعفر، خدائی و )(، 1391 ،زادهاسماعیل و موسوی، قنبری)، (1382 )ملکی،، (1378

 و (1385)قرخلو و حسینی، ، (1390 بخت،فیروز و ، )پرهیزکار(1390 پورخیری،

 (1388 صبری و صبری، مهرابی،مشارزاده)

 اجتماعی –فرهنگی هایشاخص

)توجه بیشتر به افزایش کمی و کیفی فرهنگسراها، 

اهمیت دادن به نسل جوان توام با  -ها و ...کتابخانه

 ریزیبرنامه

 تیتکانلو،لقایی و محمدزاده، )(1396)صالحی و همکاران، (، 1394 پوش،)ارجمندسیاه

گورانى و بیرانوندزاده، ، )عامرىسیاهویى، رستم(1390 پورجعفر و همکاران،)(، 1378

 (1391 )رازدشت و همکاران، و (1391 و همکاران، موسوی(، )1389

 مسائل زیست محیطی

-کیفیت بصری -هوای پاک -آب پاک-زمین پاک

 ارتباط با طبیعت

پورجعفر ) (،1382 (، )ملکی،1378 تیتکانلو،، )لقایی و محمدزاده(1394 پوش،)ارجمندسیاه

فر، پرهیزکار و ربیعی (، )فیروزبخت،1390 فیروزبخت، و ، )پرهیزکار(1390 و همکاران،

، (1388 مهرابی و همکاران،مشارزاده)(، 1389سیاهویى و همکاران، (، )عامرى1391

 (1387 )اردلان،و  (1385(، )قرخلو و حسینی، 1391 )رازدشت و همکاران،

)گرایش مدیران به اندیشه  ساختار مدیریت

مدیریت مبتنی بر علم نه مبتنی بر  -نوگرایی

برخوردار بودن از نیروی انسانی متخصص و  -سلیقه

 کارآمد

)قرخلو و حسینی،  و (1378 تیتکانلو،(، )لقایی و محمدزاده1394 پوش،)ارجمندسیاه

1385) 

 (1388 مهرابی و همکاران،مشارزاده) و (1382 ، )ملکی،(1390 جعفر و همکاران،پور) عدالت اجتماعی

و  موسوی(، )1389سیاهویى و همکاران، ، )عامرى(1388 رفیعیان، تقوایی و وحدانی،) سبز فضای و هاپارک

 (1387 )اردلان، و (1391 (، )رازدشت و همکاران،1391 همکاران،

 (1387 )اردلان، و (1390 ،فیروزبخت و )پرهیزکار زیبا شهر

 )رازدشت و همکاران، و (1391 و همکاران، موسوی(، )1389سیاهویى و همکاران، )عامرى بهداشت و درمان

1391) 

 (1388 ،کند و شهرکیینگیقرخلو، عبدی) اوقات فراغت

 (1385 )رهنمایی و پورموسی،و  (1382 )ملکی، کیفیت زندگی

)لقایی و  و (1394 پوش،(، )ارجمندسیاه1387 (، )اردلان،1391 و همکاران، موسوی) ونقلحمل

 (1378 تیتکانلو،محمدزاده

 و همکاران، موسوی(، )1385(، )قرخلو و حسینی، 1389سیاهویى و همکاران،  )عامرى امکانات آموزشی

 (1391 )رازدشت و همکاران، و (1391

 اقتصادی مشارکت نرخ: اقتصادی شاخص

 بخش مرد شاغلین نسبت، بیکاری نرخ معکوس

 ونقل و ...حمل بخش زن شاغلین نسبت، ونقلحمل

 پورجعفر و همکاران،)، (1378 تیتکانلو،)لقایی و محمدزاده(، 1396)صالحی و همکاران، 

 ،(1388 مهرابی و همکاران،مشارزاده)(، 1389سیاهویى و همکاران، ، )عامرى(1390

 (1385همکاران،  )قرخلو و و (1391 )رازدشت و همکاران،

(، 1385 (، )رهنمایی و پورموسی،1391 همکاران، و (، )تیموری1385)قرخلو و حسینی،  امنیت

 (1388 مهرابی و همکاران،مشارزاده) و (1391)فیروزبخت و همکاران، 

 زیربنایی هایو شاخص مسکن

 با مساکن برق، آب و ... دارای خانوارهای درصد

 متر و ... دویست بالای واحدهای دوام، درصد

)عامرىسیاهویى و (، 1378 تیتکانلو،)لقایی و محمدزاده(، 1396)صالحی و همکاران، 

و  موسوی)، (1385)قرخلو و حسینی،  ،(1388 رفیعیان و همکاران،)(، 1389همکاران، 

 (1387 )اردلان،و  (1391 همکاران،

 

 

  



 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
شم

ش
، 

ره
ما

ش
 1، 

ال
س

 5
14

0
 

35
 

ی پایدار شهری، همچنین به مانند مبحث توسعه

شهر دوستدار کودک نیز استخراج  هایشاخص

ایمنی و امنیت، دسترسی ، آسایشگردیدند که شامل: 

و دریافت خدمات اساسی، مشارکت، زندگی در محیط 

سالم و عاری از آلودگی، عدالت، تعاملات اجتماعی و 

احساس تعلق، استقلال و تحرک، وجود حمل و نقل 

خصوص وجود مسیرهای پیاده و عمومی مناسب و به

، وجود دسترسی مناسب به خواناییچرخه مناسب، دو

فضاهای سبز و طبیعی، وجود فضاهای باز عمومی و 

های متنوع، ایجاد و طراحی همگانی دارای فعالیت

پیوند با های تفریح و سرگرمی برای کودکان، محیط

 و جذابیت و تازگی، فرهنگ و هویت جمعی تاریخ،

ها ین شاخصباشد. جدول اتوجه به کودکان معلول می

 با مراجع مربوطه به قرار ذیل می باشد:

 . منبع: )نگارندگان(های شهر دوستدار کودکشاخص -2جدول 

 مرجع  شاخص 

 ایمنی و امنیت، آسایش

 

(، )مردمی و 1392 قاسمی،، )رجبی و حاجی(1392، تیموری و همکارانجوهری)

 (، )غفاری،1392اثوند و سهیلی، غیحسینی(، )کربلائی1393 (، )بهاروند،1392ابراهیمی، 

(، )کیانی و 1392 بهمنی،دختمقدم و نوغانی(، )صفوی1393عمادی،  نویی وقلعه

 (1389 )آزموده، و (1391 کواکی،زادهاسماعیل

(Tennina and Dominick, 2015), (Riggio, 2002), (Malone, 2011), 

(Cunningham, 2007), (Hart, Wridt and Giusti, 2011), (Malone, 

2006), (Woolcock, and Steele, 2008), (Nordström, 2009), 

(UNICEF, 2018) 

 دسترسی و دریافت خدمات اساسی

 

         (،1389 (، )آزموده،1391 کواکی،زاده(، )کیانی و اسماعیل1393 )بهاروند،

 و (1392 منی،بهدختمقدم و نوغانی(، )صفوی1392غیاثوند و سهیلی، حسینی)کربلائی

 (1393)غفاری و همکاران، 

(Riggio, 2002), (Nordström, 2009), (UNICEF, 2018), (Zhou, Fang 

and Mu, 2019), (Malone, 2011), (Tennina and Dominick, 2015), 

(Hart, Wridt and Giusti, 2011), (Malone, 2006), )City of Surrey(, 

(Björklid, and  Nordström, 2012) 

 مشارکت

 

تیموری و جوهری) (،1393(، )غفاری و همکاران، 1391 کواکی،زاده)کیانی و اسماعیل

 (1392 بهمنی،دختمقدم و نوغانی)صفوی و (1392، همکاران

(UNICEF, 2018), (Björklid and Nordström, 2012), (Riggio, 2002), 

(Zhou et al., 2019), (Tennina and Dominick, 2015), 

(Nordström,2009), (Malone,2011), (Hart et al., 2011), (Malone, 

2006), )City of Surrey( 

زندگی در محیط سالم و عاری از 

 آلودگی

 (1393)غفاری و همکاران،  و (1392 بهمنی،دختمقدم و نوغانی)صفوی

(Tennina and Dominick, 2015), (UNICEF, 2018), (Malone, 2011), 

(Cunningham, 2007), (Hart et al., 2011), (Malone, 2006), (Riggio, 

2002) 

 Tennina) ,(Malone, 2011) ,(Zhou et al., 2019) ,(UNICEF, 2018) عدالت

and Dominick, 2015), (Hart et al., 2011), (Malone, 2006) 

  تعاملات اجتماعی و احساس تعلق

 

 (،1391 کواکی،زاده(، )کیانی و اسماعیل1392 بهمنی،دختمقدم و نوغانی)صفوی

 (1393 )بهاروند، و (1392، تیموری و همکارانجوهری)

(Nordström, 2009), (Tennina and Dominick, 2015), (Riggio, 

2002), (Björklid, and Nordström, 2012), (Malone, 2011), 

(Cunningham, 2007), (Malone, 2006) 

 (1393 )بهاروند، کاستقلال و تحر
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(Cunningham, 2007), )City of Surrey(, (Woolcock, and Steele, 

2008) 

وجود حمل و نقل عمومی مناسب و به 

خصوص وجود مسیرهای پیاده و 

  دوچرخه مناسب

 (1392 قاسمی،)رجبی و حاجی  و (1393)غفاری و همکاران، 

(Nordström, 2009), (Björklid, and Nordström, 2012), (Malone, 

2011), )City of Surrey( 

استفاده از علائم گرافیکی و بصری ) خوانایی

نورپردازی مناسب  -آشنا برای کودک ساده و

 (شب در

 (1392غیاثوند و سهیلی، حسینی)کربلائی و (1389 )آزموده،

وجود دسترسی مناسب به فضاهای سبز 

  و طبیعی

           (،1392 بهمنی،دختمقدم و نوغانی(، )صفوی1393)غفاری و همکاران، 

(، 1391 کواکی،زاده(، )کیانی و اسماعیل1392غیاثوند و سهیلی، حسینی)کربلائی

 (1392 قاسمی،)رجبی و حاجی و (1389 )آزموده،

(Tennina and Dominick, 2015), (Björklid, and Nordström, 2012), 

(Nordström, 2009), (Malone, 2011), (Cunningham, 2007), (Hart et 

al., 2011), (Riggio, 2002) 

وجود فضاهای باز عمومی و همگانی 

  های متنوعدارای فعالیت

        )رجبی و و (1392، تیموری و همکارانجوهری)(، 1393)غفاری و همکاران، 

 (1392 قاسمی،حاجی

های تفریح و ایجاد و طراحی محیط

سسات و ؤوجود م :سرگرمی برای کودکان

 -بازیخانه اسباب) فضاهای مرتبط با کودک
 موزه کودک و فرهنگسرای کودک

(، 1389 (، )آزموده،1391 کواکی،زاده(، )کیانی و اسماعیل1393)غفاری و همکاران، 

)مردمی  و (1392، تیموری و همکارانجوهری) ،(1392غیاثوند و سهیلی، حسینی)کربلائی

 (1392و ابراهیمی، 

(Zhou et al., 2019), (Malone, 2011), (Hart et al., 2011),  )City of 

Surrey), (Woolcock and Steele, 2008), (UNICEF, 2018) 

: فرهنگ و هویت جمعی پیوند با تاریخ،

-ها، پانتومیچون شعرخوانیرویدادهایی هم

م با أهای توها و بازیبازی شب ها، خیمه

 موسیقی

 (1392غیاثوند و سهیلی، حسینی)کربلائی و (1389 )آزموده،

(Malone, 2011), (Hart et al., 2011) 

ها و رنگ استفاده از: جذابیت و تازگی

استفاده از  -هاهای مختلف در خیابانبافت

 هنرهای تجسمی

 (1392غیاثوند و سهیلی، حسینی)کربلائی و (1389 )آزموده،

 (1389 )آزموده، و (1392غیاثوند و سهیلی، نیحسی)کربلائی توجه به کودکان معلول

(Malone, 2011), (Tennina and Dominick, 2015), (Hart et al., 

2011), (Malone, 2006) 

های مشترک استخراج با توجه به جداول فوق شاخص

 ی ی بین دو مبحث شهر دوستدار کودک و توسعهشده

باشند:پایدار شهری بدین شرح می  

. منبع: )نگارندگان(ی پایدارهای مشترک بین مبحث شهر دوستدار کودک و توسعهشاخص -3جدول 

 های مشترک شاخص

ونقل عمومی )حمل ونقلمشارکت، تعاملات اجتماعی، ایمنی و امنیت، توجه به کودکان معلول، مدیریت و حکمروایی خوب، عدالت، حمل

)زندگی در محیط سالم و  محیطیفرهنگی، مسائل زیست هایمناسب(، شاخصخصوص وجود مسیرهای پیاده و دوچرخه مناسب و به

های متنوع، ایجاد و )وجود فضاهای باز عمومی و همگانی دارای فعالیت فراغتها، اوقاتعاری از آلودگی(، فضاهای سبز و طبیعی و پارک

 و بهداشتزیربنایی،  هایشاخص و مسکن) اسیهای تفریح و سرگرمی برای کودکان(، دسترسی و دریافت خدمات اسمحیط طراحی 

 آموزشی و ...( درمان، امکانات
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های مشترک آمد طور که در جدول شاخصهمان

ی پایدار شهری با های توسعهتعداد زیادی از شاخص

پوشانی و های شهر دوستدار کودک همشاخص

ها توجه شود هایی که اگر به آناشتراک دارند. شاخص

حقق شوند کیفیت زندگی کل ساکنان و در شهرها م

کند. برخی از ویژه کودکان افزایش افزایش پیدا میبه

ها مانند خدمات اساسی گرچه ساده و ابتدایی شاخص

تواند نتایج ها میتوجهی به آنرسند اما کمبه نظر می

نامطوبی را در پی داشته باشد. اولویت قرار دادن این 

م مهمی در جهت ها توسط مدیریت شهری گاشاخص

ی پایدار دستیابی به شهر دوستدار کودک و توسعه

 شهری باشد.

 گیرینتیجه

ی پایدار شهری دو شهر دوستدار کودک و توسعه

باشند که در موضوع مهم و حیاتی در عصر حاضر می

های های اخیر مورد اقبال پژوهشگران و سازماندهه

تیابی به اند. دسمرتبط با شهر و شهرسازی قرار گرفته

ی پایدار شهری مستلزم توجه به کودکان و شهر توسعه

ی پایدار شهری دوستدار کودک است. همچنین توسعه

عنوان شود مگر با در نظر گرفتن کودکان بهمحقق نمی

های هدف اصلی و مهم توسعه. بنابراین یکی از گروه

ی پایدار شهری و شهر دوستدار کودک لازم و توسعه

طوری که غفلت از هر کدام باشند بهمی ملزوم یکدیگر

تواند صدمات زیادی را بر دیگری از این دو مبحث می

ثیر سو بگذارد و به نوعی أوارد آورد و بر تحقق آن ت

توان گفت: شهرهای پایدار شهرهای دوستدار می

ی کودکان باشند زیرا به زندگی حال و آیندهکودک می

شوند، یکه قشر حساس و مهم جامعه محسوب م

شود و با تحقق معیارهای شهرهای اندیشیده می

های توان به تحقق نیازها و خواستهدوستدار کودک می

 ی عمل پوشاند.کودکان جامه

های طور که در این پژوهش آمد، شاخصهمان

  یمشترک بین مبحث شهر دوستدار کودک و توسعه

 های مشارکت، تعاملات اجتماعی، ایمنی شاخصپایدار 

 
 

      و امنیت، توجه به کودکان معلول، مدیریت و

ونقل )حمل ونقلروایی خوب، عدالت، حملحکم

خصوص وجود مسیرهای پیاده و عمومی مناسب و به

فرهنگی، مسائل  هایدوچرخه مناسب(، شاخص

)زندگی در محیط سالم و عاری از  محیطیزیست

     ها، آلودگی(، فضاهای سبز و طبیعی و پارک

)وجود فضاهای باز عمومی و همگانی  فراغتاتاوق

های های متنوع، ایجاد و طراحی محیطدارای فعالیت

تفریح و سرگرمی برای کودکان(، دسترسی و دریافت 

زیربنایی،  هایشاخص و مسکن) خدمات اساسی

آموزشی و ...( هستند.  درمان، امکانات و بهداشت

قرار هایی که اگر در اولویت مدیریت شهری شاخص

ی گیرند، دستیابی به شهر دوستدار کودک و توسعه

گردد. توجه به پایدار شهری تسهیل و تسریع می

های مشترک بین شهر دوستدار کودک و شاخص

جهت  افزایش  ثر درؤتواند گامی می پایدار میتوسعه

خصوص کیفیت زندگی تمامی ساکنان شهر و به

باشند میسازان شهرها و کشورها کودکان که آینده

گردد که باشد. در پایان به این مطلب مهم اشاره می

چون نهال نحیفی است که اگر ضمیر پاک کودکان هم

در بستر مناسب رشد پیدا کند به درخت تنومندی 

تبدیل خواهد شد که در طوفان حوادث تاب آورده و از 

چون ها در امان خواهد بود. شهر نیز همگزند آسیب

کان اوقات زیادی را در آن سپری بستری است که کود

کنند و مناسب بودن یا نبودن این بستر نقش می

رشد شخصیت و کیفیت  مهمی را در حیات اجتماعی،

ی بایست برای آیندهکند. میزندگی کودکان بازی می

کودکان از زمان حال بهره جست و به نیازهای و 

عنوان عضوی ها بههایشان توجه کرد و به آنخواسته

ی توجه به ی پایدار ثمرههم از جامعه نگاه کرد. آیندهم

ای که در آن کودکان ی پایدار است؛ توسعهتوسعه

شود و دارای جایگاهی مشخص در نادیده گرفته نمی

 های مدیریت شهری هستند.گیریتصمیم
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 منابع

 مجله .متناسب مدل ارائه و اندیمشک شهر در یشهر پایدار توسعه وضعیت متغیرهای ارزیابی .(1394) .پوش، اسحقارجمندسیاه -

 .83-67 ،(1)8 ،ایران اجتماعی توسعه مطالعات

 .78-70، (27و  26)، شهرسازی جستارهای .مترو و شهر پایدار .(1387) .اردلان، مریم -

 کودک -شهرهای دوستدار یریزبرنامه در ترافیک سازیآرام نقش. (1398) .زاده، اکبرحسینو  ؛مفرد، سمیرامرادی ؛امانپور، سعید -

 .146-129 (،1)14، انسان هایسکونتگاه ریزیبرنامه مطالعات .زنجان(: مطالعه مورد) محور انسان و

پژوهشکده فرهنگ و هنر تهران:  شهری، منظر ملی همایش. شهر منظر طراحی در او ثرؤم جایگاه و کودک .(1389) .آزموده، مریم -

 .جهاد دانشگاهی

 محیطی هایمؤلفه بر تأکید با شهری پایدار توسعه تحلیل و بیینت .(1398) .علیرضا ،سلطانیو  ؛بختیار ،پناهتعز ؛لیلا ،بدیعی -

 .86-75، (36)10، ریزی شهریپژوهش و برنامه .(سنندج شهر: موردی مطالعه)

 رویکرد با کوچک شهرهای اقتصادی در ـاجتماعی پایداری تبیین .(1398) .محمدتقی، حیدری و ؛امیر ،بخشی ؛صادق، برزگر -

 .38-5، (97)26 ،راهبرد و مجلس فصلنامه .(ایران شمال کوچک شهرهای: نمونه)پایدار  توسعه

 ارائه با طراحی؛ استانداردهای تا کودکان سازیمشارکت از کودک دوستدار شهر مفهوم بازبینی و بررسی .(1393) .بهاروند، شکوفه -

  .322-297، (34)13، شهری مدیریت .راهبردی و اجرایی راهکارهای

جغرافیای  .شهری پایدار توسعه بر تأکید با ایران در شهری مدیریت اندازچشم .(1390) .فیروزبخت، علی و ؛پرهیزکار، اکبر -

 .66-43، (32)8، سرزمین

 .75-57، (1)1 ،ارپاید شهر .اندیشه جدید شهر پایدار توسعه راهبردی ریزیبرنامه .(1397) .لیلا، بیگدلیو  ؛طاهر، پریزادی -

 توسعه هایبارزه و هاشاخص ها،مؤلفه شناخت در تحلیلی رهیافتی. (1390) .پورخیری، علیو  ؛خدائی، زهرا ؛پورجعفر، محمدرضا -

 .36-25، (3)3، مطالعات توسعه اجتماعی ایران .شهری پایدار

 .(تهران شادآباد محله: موردی مطالعه) رو پراکنده محلات در اجتماعی پایداری سنجش. (1396) .فرشاد نوریان،و  ؛مصطفی توانا، -

 .900-885 ،(4)49 ،انسانی جغرافیای هایپژوهش

 منطق از استفاده با اجتماعی پایداری ارزیابی .(1391) .قرخلو، مهدیو  ؛رهنمائی، محمدتقی ؛اللهفرهودی، رحمت ؛تیموری، ایرج -

 .39-19، (35)10، جغرافیا .تهران( شهر: موردی )مطالعه فازی

 یعرصه در کودکان نیازهای تأمین راهکارهای بررسی .(1392) .علیپور، حامدو  ؛الاسلامی، عمیدالاسلامثقه ؛تیموری، النازجوهری -

 تا بومی معماری از محوریت با پایدار توسعه و شهرسازی معماری، ملی همایش .اجتماعی پایداری ارتقاء تأکید بر با محله عمومی

 خاوران. عالی آموزش سسهؤم مشهد:پایدار،  شهر

 فضای طراحی فرایند در کودکان مشارکت هایآموزه .(1397) .اللهنسب، عنایتمحققو  ؛عزتیان، شهره ؛حبیبی، سیدمحسن -

  .120-111، (29)، مطالعات شهری .لنجان سده شهر: موردی کودک مطالعه دوستدار شهری

تهران:  ،رضوانی(سعیدی نوید توکلی و ترجمه )مهرنوش .نوجوانان و کودکان با بهتر شهرهای ایجاد .(1387) .دیوید دریسکل، -

 .دیباچه

 نظام متوسط با دهدشت کوچک شهر پایداری هایشاخص مقایسه .(1391) .آفرین ملکی،و  ؛حسین یغفوری، ؛عبداله رازدشت، -

 .144-125، (18)، آمایش محیط .شهری پایدار توسعه بر کیدأت با کشور شهری

 .23-20، (25)، منظر .منظر شهری دوستدار کودک رویکرد منظرین در محیط شهر .(1392) .قاسمی، فرزانهحاجیو  ؛ی، ژیلارجب -

. ی پایدار شهریای در فرایند توسعهی محلهسنجی توسعهظرفیت. (1388) .وحدانی، حسن و ؛اکبرتقوایی، علی ؛رفیعیان، مجتبی -

 .104-93، (49)19، صفّه

 هایشاخص اساس تهران بر شهر کلان امنیتی هایناپایداری بررسی .(1385) .پورموسی، سیدموسیو  ؛مدتقیرهنمایی، مح -

 .193-177، (57)، جغرافیایی هایپژوهش .شهری پایدار توسعه
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 انسانی معلو و ادبیات دانشکده .یکم و بیست قرن در شهری ریزانبرنامه لیتئومس و پایدار توسعه .(1380) .اللهزیاری، کرامت -

 .385-371، (160)48، (تهران)

     همبودگی: شهری پایدار توسعه ساززمینه ایمحله هایظرفیت .(1398) .الدینفروش، شهابحجو  ؛سرائی، محمدحسین -

 .50-35سری جدید(، ، 2)4، ریزی توسعه کالبدیبرنامه .(یزد شهر: موردی مطالعه)جغرافیایی  فضای و فقر هایمعرف

 کودکان )نمونه خلاقیت بر تأکید با کودک دوستدار شهر راهبردی ریزیبرنامه .(1396) .مؤیدفر، سعیدهو  ؛، صدفزادهشهری -

 .149-170،(28)8 ،شهری ریزیبرنامه و پژوهش .یزد( شهر: موردی

 تهران: نشر شهر. تهران: بررسی مورد نمونه کودکان برای شهر سازیآماده .(1385) .شیعه، اسماعیل -

 لحاظ از تهران کلانشهر مناطق بندیسطح .(1396) .الهفضل، سمعیلیاو  ؛خداداد، مهدی ؛زاده، حسینموسی ؛مریم صالحی، -

 .90-75، (1)5 ،پایدار شهرسازی و معماری .ایخوشه و عاملی تحلیل از استفاده پایدار با توسعه هایشاخص

. شهر دوستدار کودک و احساس شادی کودکان در شهر مشهد .(1392) .بهمنی، محسندختنوغانیو ؛ مریممقدم، سیدهصفوی -

 .دانشگاه فردوسی مشهدریزی و مدیریت شهری، مشهد: پنجمین کنفرانس برنامه

 پایدار توسعه و امنیت رسمى، غیر هاىسکونتگاه .(1389) .بیرانوندزاده، مریم و ؛گورانى، ابراهیمرستم ؛سیاهویى، حمیدرضاعامرى -

 .60-37، (24)، اجتماعی امنیت مطالعات. شهربندرعباس( ىمورد شهرى )مطالعه

 اصول به پاسخگویی چگونگی مقایسه و ارزیابی کودک، دوستدار شهر. (1393) .خشایار عمادی،و  ؛محمود نویی،قلعه ؛علی، غفاری -

هویت  .(اصفهان رهجوبا محله و شهر سپاهان شهرک: موردی مطالعه) ایران سنتی و جدید هایبافت در کودک دوستدار شهر

 .38-27، (18)8، شهر

 پایدار یتوسعه رویکرد با شهر محیطیزیست ساختار راهبردهای .(1391) ....افر، ولیربیعیو ؛ پرهیزکار، اکبر ؛فیروزبخت، علی -

 .239-213، (80) ،انسانی جغرافیای هایپژوهش .کرج( شهر: موردی یشهری )مطالعه

 .177-157، (8)، ایی ناحیهجغرافیا و توسعه .شهری پایدار توسعهی هایشاخص .(1385) .یحسینی، سیدهادو ؛ قرخلو، مهدی -

 غیررسمی هایسکونتگاه در شهری پایداری سطح تحلیل .(1388) .شهرکی، سعیدزنگنهو  ؛کند، ناصحینگیعبدی ؛قرخلو، مهدی -

 .16-1، (69)، های جغرافیای انسانیپژوهش .سنندج( شهر: )مورد

 کودکان، برای شهری فضای مطلوب طراحی معیارهای بررسی. (1392) .نازالعلومی، ایلفتحو  ؛هرزندی، سارا ؛جو، خشایارکاشانی -

 .239-11، (249)5، معماری و شهرسازی آرمان شهر .تهران نظامیه محله: نمونه موردی

 .113-94(، 3)16 ،جقرافیایی تحقیقات .اهدیدگاه و مفاهیم: پایدار شهری توسعه .(1380) .موسیسیدمهدی محمدی،کاظمی -

داشتنی از نگاه کودکان مطالعه های شهر دوستبررسی ویژگی .(1392) .الدینسهیلی، جمالو ؛ غیاثوند، ابوالفضلحسینیکربلائی -

 .68-59، (9)، مطالعات شهری. موردی منطقه دو قزوین

 کودکان )مطالعه دیدگاه از« (CFC) کودک دوستدار شهر» ریزیبرنامه و تحلیل .(1391) .کواکی، علیزادهاسماعیل و ؛کیانی، اکبر -

 .51-62، (20)9، باغ نظر .قوچان(:  موردی

، هنرهای زیبا .ریزی شهریای بر مفهوم توسعه شهری پایدار و نقش برنامهمقدمه .(1378) .تیتکانلو، محمدزاده و ؛لقایی، حسنعلی -

(6) ،43-32. 

 .شهری پایدار توسعه به دستیابی منظور به آن ارتقاء و پایداری ابعاد شناخت .(1391) .نژادمقدم، مسعودداوریو  ؛اللهمافی، عزت -

 .پژوهانمؤسسه آموزش عالی دانش شهری، اصفهان، عمران و پایدار توسعه ملی کنفرانس دومین

 اولین .نمونه موردی شهر مشهد مقدس آل کودکان ایرانیشهر ایده .(1393) .محمد، حسینیو  ؛زهرا، یونسی ؛محمدرضا ،مبهوت -

 ایرانی، تهران.  -اسلامی شهر در مصادیق و مفاهیم واکاوی فردا شهر جستجوی در ملی همایش

 .عمران، ثرهای بیرونی کنکاشی در رابطه با توسعه پایدارأوسعه پایدار شهری متغیرهای درونی و متت .(1385) .نژاد، هادیمحمودی -

  .15-10، (35)، معماری و شهرسازی

 .چاپ اول انتشارات روابط عمومی شرکت ملی پالایش و پخش، .توسعه پایدار .(1391) .زیستمدیریت بهداشت، ایمنی و محیط -
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 شهرسازی و معماری علمی انجمن .یادگیری هایمحیط طراحی راهبرد انگیزی،بازی .(1392) .ابراهیمی، سیما و ؛مردمی، کریم -

 .120-10، (5)، ایران

 پایدار توسعه و اداری هایپارک مورد در نظریات تطبیقی مقایسه. (1388) .سهیل صبری، و ؛سینا صبری، ؛زهرا ،مهرابیادهمشارز -

 .122-111، (5)3، هویت شهر .شهری

 .53-34، (102)، مسکن و انقلاب .شهر پایدار و توسعه پایدار شهری .(1382) .ملکی، سعید -

 پایدار یتوسعه و اجتماعی یسرمایه یرابطه فضایی تحلیل .(1391) .خالد، زادهماعیلاسو  ؛حکیمه، قنبری ؛میرنجف، موسوی -

 .18-1، (27)، جغرافیا و توسعه .غرب آذربایجان استان شهرهای: مورد شهری

نه کودکا تصورات اساس بر کودکان بازی زمین طراحی اصول .(1396) .، جمشیدنورعلیشاهیو  ؛اسماعیل، دویران ؛مسعود، نجفی -

 .55-45 ،(6)3، سـبز معماری .زنجان شهر یک پارک هایمنطقه: موردی نمونه

زیست و توسعه همایش ملی انسان، محیط .راهکارهای دستیابی به توسعه پایدار شهری .(1388) .کریم، پیروزیو  ؛حسین، فرنظم -

 .همدان: دانشگاه آزاد اسلامی واحد همدان ،پایدار

 (،50)9 ،شهرنگار .مسکونی محله در پایداری هایشاخص و معیارها تبیین .(1397) .محمدمهدی ثابت،عبداللهیو  ؛فرشاد نوریان، -

63-49. 

 

References 

- Björklid, Pia & Nordström, Maria. (2012). Child-friendly cities– sustainable cities. Early 

Childhood Matters, 44-47. 

- City of Surrey. Creating A Child and Youth Friendly City: What Does It Mean? 

https://www.surrey.ca/files/Child%20and%20Youth%20Friendly%20Background%20Report.p

df 

- Cunningham, Bill. (2007). Principles of Child Friendly Housing. Portl and Courtyard Housing 

Competition. 

- Hart, Roger. Wridt, Pamela & Giusti, Dora. (2011). The Child Friendly Community Assessment 

Tools: A Facilitator’s Guide to the Local Assessment of Children’s Rights. The Innocenti 

Research Centre of UNICEF and Childwatch International. 

- Malone, K. (2011). Child Friendly Kazakhstan: Designing and implementing a national child 

friendly cities recognition and accreditation program. Research report, University of Western 

Sydney, Sydney. 

- Malone, K. (2006). Building a Child Friendly Community. Children's Research Workshops Pilot 

Study Report, City of Bendigo, Bendigo. 

- Nordström, Maria. (2009). Children’s Views on Child-friendly Environments in Different 

Geographical. Cultural and Social Neighbourhoods, 47(3), 514-528.………………………… 

https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0042098009349771 

- Riggio, E. (2002). Child friendly cities. Good governance in the best interests of the child, 

Journal of Environment&Urbanization, 14(2), 45-58. 

- Tennina, Daniela & Dominick, Danielle (2015). A Building Block Towards Child Friendly 

Cities Resource Guide for Educators. UNICEF Canada, Global Classroom Programme. 

- UNICEF. (2001). Partnerships to Create Child-Friendly Cities: Programming for Child Rights 

with Local Authorities. New York: UNICEF/IULA. 

- UNICEF. (2018). For Every Child, A Child-Friendly Ctty. 

- Woolcock, Geoff & Steele, Wendy. (2008). Child-friendly Community Indicators  – A Literature 

Review. Based on a report prepared by Urban Research Program For the NSW Commission for 

Children & Young People, Griffith University, Nathan Campus. 

https://www.surrey.ca/files/Child%20and%20Youth%20Friendly%20Background%20Report.pdf
https://www.surrey.ca/files/Child%20and%20Youth%20Friendly%20Background%20Report.pdf
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/0042098009349771


 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
شم

ش
، 

ره
ما

ش
 1، 

ال
س

 5
14

0
 

41
 

- Zhou, Meiduo., Fang, Hongli & Mu, Huan. (2019). Is the City Friendly to Children? — 

Construction of Urban Child Friendly Degree Evaluation System and Application Based on M 

City. 5th International Conference on Social Science and Higher Education (ICSSHE 19),   

654-658. https://download.atlantis-press.com/proceedings/icsshe-19/125915789 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 
 

https://download.atlantis-press.com/proceedings/icsshe-19/125915789


 



Vol. 6, Issue 1, Serial Number 21, 2026, pp. 43-56 

1- Email: a.sheikhi@art.ac.ir 

2- Email: azarfarahbod@gmail.com 

How to cite: Sheikhi, A. and Farahbod, A. (2026). Genealogy, History, and Decorations of the Rahl, 

Journal of Applied Arts, 6(1), 43-56. Doi: 10.22075/aaj.2025.34972.1284 

© 2026 The Author(s). Journal of Applied Arts is published by Semnan University Press. This is an 

open-access article under the CC-BY 4.0 license. (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) 

H
o

n
ar

-H
a-

Y
E

-K
ar

b
o

rd
i 

4
3
 

 

 
Semnan University 

Journal of Applied Arts 

http://aaj.semnan.ac.irJournal homepage:  

0670-2821ISNN:   
   Scientific– Research Article 

Genealogy, History, and Decorations of the 

Rahl 
Alireza Sheikhi 1 (Corresponding Author) , Azar Farahbod 2 

1 Associate Professor, Department of Handicrafts, Faculty of Applied Arts, Iran University 

of Art, Tehran, Iran. 
2 Master’s Degree Graduate, Department of Handicrafts, Faculty of Applied Arts, Iran 

University of Art, Tehran, Iran. 

(Received: 09.08.2024, Revised: 27.04.2025, Accepted: 03.05.2025) 

https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34972.1284 

Abstract 

Rahl is a wooden object that has been used to keep the Quran and respect the word of God 

since the past until now. This object has been decorated by artists to make it valuable and 

proud, due to the sanctity of the Qur'an book in historical periods, with various arts that are a 

subset of wood arts, such as engraving, embossing, sealing, and painting. And various forms, 

especially in the foundations, have added to the beauty of the Rahls.In the decorations of 

Rahl, all kinds of plant, animal, and geometric motifs are also decorated with inscriptions in 

some of them. All the motifs used in the decorations of Rahal by the artists were taken from 

Iranian beliefs, beliefs and culture. The genealogy of Rahl and its evolution is the goal of this 

article and It seeks to answer the question, what is the background of Rahl and what is its 

name? The research method is fundamental and descriptive-analytical, and information 

collection is by library method. The findings show that due to Quran recitation and its 

teaching in schools and libraries, the need for a light and portable object was felt. Muslim 

Iranians solved this need by building Rahal which due to the change in the way of sitting for 

taking and reciting the Qur'an, the fatigue of the neck and back was reduced to a certain 

extent. With the passage of time, Rahls found various forms and motifs. The shape of Rahl is 

X-shaped from the front and square or rectangular from the sides. The base of Rahl comes in 

shapes such as toranji, mihrabi, crescent, semi-circle and according to the taste of the 

manufacturer or the customer, it has come to the desired shape. In this article, the raised 

issue will be discussed and in the future, more aspects of Rahl can be examined. No 

significant changes can be seen in Rahl's general form from the past until now. Decorations 

used in Rahl according to the period in which it was made, the decoration of the same period 

is used in Rahl. 

Keywords: Rehal, Evolutionary Development, The Genealogy of the Rehal, Qur’an. 
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 چکیده

      رحل، یک شیء چوبی است که برای نگهداری قرآن و احترام به کلام خدا از گذشته تا کنون مورد استفاده

     دلیل تقدس کتاب قرآن در ادوار تاریخی با هنرهای مختلفی مزیناست. برای تفاخر بخشیدن به آن، بهبوده

های این هنرها که زیرمجموعه هنرهای چوب هستند شامل معرق، منبت، خاتم و نقاشی است و فرم استشده

هندسی  و ینات رحل، انواع نقوش گیاهی، حیوانییها افزوده. در تزها، بر زیبایی رحلخصوص در پایهمتنوع به

ینات رحل توسط هنرمندان یدر تز اند. تمامی نقوش مورد استفادهاستفاده شده و برخی نیز به کتیبه آراسته شده

است. تبارشناسی رحل و سیر تحول آن هدف نوشتار حاضر است و برگرفته از باورها، اعتقادات و فرهنگ ایرانی بوده

ال است که پیشینه رحل چیست و وجه تسمیه آن کدام است؟ روش تحقیق از نوع کیفی و ؤدر پی پاسخ بدین س

دهد با توجه به نشان می هااست. یافتهاسنادی آوری اطلاعات به روش جمعتحلیلی بوده و  -صورت توصیفیبه

ها نیاز به شیء سبک و قابل حمل احساس شد. ایرانیان ها و کتابخانهخانهتلاوت قرآن و آموزش آن در مکتب

قرائت قرآن، تا مسلمان این نیاز را با ساخت رحل برطرف کردند که با توجه به تغییر در طرز نشستن برای گرفتن و 

ها فرم و نقوش متنوعی پیدا کردند. فرم رحل از شد. با گذشت زمان رحلحدی از خستگی گردن و کمر کاسته می

هایی همچون ترنجی، محرابی، صورت مربع یا مستطیل است. پایه رحل با فرمو از طرفین به Xرو به شکل هروب

در فرم کلی رحل از  دهنده به فرم دلخواه درآمده است.سفارشبا توجه به سلیقه سازنده یا  ،دایرهنیم و هلال

که در چه ینات مورد استفاده در رحل با توجه به اینیگذشته تا کنون تغییرات قابل توجهی دیده نمی شود. تز

 .استکار رفتههین شاخص همان دوره در رحل بیتز ،استای ساخته شدهدوره

 تبارشناسی رحل، قرآن.رحل، سیر تطور ،  های کلیدی:واژه
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  مقدمه

رحل شیء کاربردی است که با توجه به مواد اولیه آن 

)که عمدتاً چوب است( بستر مناسبی برای اجرای 

های چوبی است. ساخت رحل به دست ایرانیان هنر

 مسلمان صورت گرفته و دلیل طراحی و ساخت آن 

شود که رحل در حقیقت طورکلی چنین بیان میبه

مطالعه است که به تدریج با تغییر فرم یک  یک میز

میز معمولی به فرمی قابل حمل درآمده است. این 

تغییر فرم که نتیجه خلاقیت ایرانیان بوده آن را تبدیل 

    حمل با کمترین حجم به یک میز سبک، قابل

است. ساخت رحل سبب شده که قاری و کرده

شند در آموزان نیاز به گرفتن کتاب در دست نباقرآن

زمان زیادی که شخص در حال نتیجه در اثر مدت

کمتر خسته  ،قرائت و آموزش قرآن است گردن و کمر

به کتاب مقدس  براین رحل برای احترامشود. علاوهمی

شود؛ اگر نگاهی به دیگر ادیان داشته قرآن استفاده می

تر به محترم شمردن کتب دینی بنگریم، باشیم و وسیع

مبین اسلام در دیگر ادیان نیز، رحل یا علاوه بر دین 

است. میزی که مختص کتب مقدس باشد ساخته شده

تبارشناسی رحل و سیر تحول آن هدف نوشتار حاضر 

ال است که پیشینه رحل ؤاست و در پی پاسخ بدین س

جایی که چیست و وجه تسمیه آن کدام است؟ از آن

 تحقیق مدون و جامعی در مورد چگونگی سیر پیدایش

برآن دین رسمی ما است علاوهرحل تاکنون انجام نشده

ایرانیان اسلام و کتاب مقدس ما قرآن است همچنین 

اند انجام ایرانیان مسلمان طراح و سازنده رحل بوده

 چنین پژوهشی توسط محقق ضروری نمود.

 پیشینه پژوهش

در مقاله  احمدعطاری و همکارانعلیرضا خواجه

رحل قرآن )قرن هشتم نقوش و تزیینات  بررسی»

در نشریه  ،(1396) «در موزه متروپولیتنهجری( 

های رحل و به نقوش و کتیبه نگارینه هنر اسلامی

پیروی هنرمندان مسلمانان از اصول و قوانین 

 در مقاله حشمت کفیلی اند.شناسانه پرداختهزیبایی

هایی از های موزه آستان قدس رضوی نشانهرحل»

ینی قرائت قرآن کریم در حرم مطهر آی برگزاری مراسم

در نشریه آستان هنر به  ،(1394) «امام رضا )ع(

های موجود در موزه های ظاهری و هنری رحلویژگی

زهرا  است.ها پرداختههای آنو مطالعه کتیبه

چند اثر چوبی وقفی معرفی »در مقاله  فردجعفری

در  ،(1394) «متعلق به قرن هشتم هجری قمری

ف میراث جاویدان به معرفی آثار چوبی وقفی نشریه وق

قرن هشتم هجری قمری پرداخته و شرح کوتاهی در 

          اللهفضل است.های فنی دادهمورد ویژگی

های قرآنی مشخصات رحل»در مقاله  نیشابوریفاضل

 «موجود در موزه و کتابخانه آستان قدس رضوی

صات در نشریه اوراق عتیق به بررسی مشخ ،(1392)

آستان »در مقاله  کفیلی حشمت است.ها پرداختهرحل

های فرهنگ و تمدن قدس رضوی امانتدار نشانه

در نشریه پاژ به معرفی  ،(1392) «هندوستان

های چوبی در موزه آستان قدس رضوی پرداخته رحل

است. ها را بررسی کردهو تکنیک و هنرهای رحل

یه هنر و در نشر «رحل چوبی»در مقاله  عیسی بهنام

اصفهانی )تاریخ ذی  سلمانبنمردم با امضای حسن

( موزه متروپولیتن نیویورک اشاره ـ.ه 761الحجه 

چه مقاله حاضر را از دیگر مقالات و است. آنکرده

کند پرداختن به های انجام شده متمایز میپژوهش

گیری سیر پیدایش رحل، علت طراحی و ساخت و بهره

 انی در تزیینات روی رحل است.از نقوش گیاهی و حیو

 روش پژوهش

تحلیلی و گردآوری اطلاعات به  -روش تحقیق توصیفی

شیوه اسنادی است. رحل از نظر لغوی و وجه تسمیه 

آن در مرحله اول مد نظر قرار گرفته، سپس پیشینه 

است. آن و نوع نگهداری کتب مقدس مورد اهتمام بوده

هایی که در مونهالله بر رحل و در نعلل نهادن کلام

 ،شوند فرم، نقش، موادهای مختلف نگهداری میموزه

کلی صورتهها بمصالح و هنرهای استفاده شده در آن

است، در نهایت تکنیک و نقوش تزیینی با بیان شده

تأکید بر نقوش گیاهی )که بیشترین فراوانی را دارد( 

 است.مورد بحث و بررسی قرار گرفته

 مبانی نظری

 میه رحلوجه تس

ما یجعل علی ظهر البعیر »ای عربی است: رحل واژه

چه را که بر پشت شتر بسان زین قرار کالسرج؛ آن
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های فارسی نیز به معانی نامهدر لغت. «جهاز شتردهند 

دو »گونه بیان گردیده: مذکور اشاره شده و مجازاً این

« تخته چوبین که قرآن را هنگام تلاوت بر آن نهند

چیزی باشد از چوب که در » (.403 :1337 رامپوری،)

وقت تلاوت، قرآن مجید بر آن گذارند و شعرا خط و 

: 1335، پادشاه) «ابروی خوبان را بدان تشبیه سازند

به صفا حسن رخت تا به قیامت باشد             »(. 2016

ثیر به أ)محسن ت «مصحف روی تو در رحل اقامت باشد

ی شکل و متقاطع که دو تخته صلیب» نقل آنندراج(.

کتاب و یا قرآن مجید را هنگام قرائت بر روی آن نهند 

گِیْرَخ: »(. 1639: 1343 ،نفیسی) «که گیرخ نیز گویند

خای نقطه و سکون ثانی و بی رایبه کسر اول و فتح 
دار به معنی رحل باشد و آن چیزی است که از نقطه

چوب سازند و مصحف و کتاب بر بالای آن گذارند و 

رحل ». (1036: 1341 تبریزی،خلف) «خوانند

اند. مرکب گشودهای که کتاب را بر روی آن میوسیله

پاره چوب که با لولایی به یکدیگر  است از دو

 رحل رو کلمه(. ازاین308 :1325 ،دهخدا) «مرتبطند

عنوان ابزار قرائت کاربرد فارسی مجازاً بهدر زبان

همان تعاریفی که  رحلاست. در زبان عربی هم داشته

دهد و در عربی به کلمه رحل در بالا آمده معنی می

کنند: ما چنین توصیف میگویند و آن را اینمی لمقرأا

چه که کتاب را یَجعل علیهّ الکِتابِ عندَ القَرائه؛ آن

(. در 770: 1365، معلوفهنگام قرائت بر آن نهند )

جَعَلَ السّقایَهَ فی  قرآن آمده فَلَمّا جَهَّزهَمُْ بِجَهازِهمِْ

رَحْل اَخیه ثمَُّ اَذّنَ مُؤَذِّنُ اَیَّتُها العیرُ انَِّکُمْ لَسارقِون 

و هنگامی که  (70آیه  :سوره یوسف، کریم قرآن)

بار  خوری پادشاه را درها را بست، ظرف آببارهای آن

برادرش گذاشت سپس صدا زد: ای اهل قافله! شما 

ده: اندازه طول رحل دزد هستید. نیز در روایت آم

را )ص( یک ذراع بود که هنگام برپایی نماز آن پیامبر

ای دادند تا بدان وسیله فاصلهپیش روی خود قرار می

میان خویشتن و افرادی که از جلوی ایشان در حال 

(. 263: 1382 قمی،مجلسیعبور بودند ایجاد نمایند )

حث تواند ابزار مورد برحل پیامبر چه بوده، آیا می

 ال منفی است.ؤباشد. با بیان سه دلیل پاسخ این س

 بلکه اسم آلت آن  رحلدر زبان عربی نه تنها کلمه  -1

ای جهت قرائت کتاب یید کند وسیلهأنیز مطلبی که ت

 ،معلوف) کند. المِرحَل: مِن الجَمالباشد بیان نمی

پیامبر )ص( هیچگاه به خواندن و  -2 (.253 :1365

ای را شد که بخواهد چنین وسیلهنوشتن مشغول نمی

با خود حمل کند بلکه آیات قرآن از طریق وحی بر 

در عصر پیامبر قرآن مدون  -3 شد.قلب ایشان نازل می

که بخواهند  نبود و برای تلاوت آن نیاز به ابزاری نبود

الله نیز مسیری را کتابی بر آن بگذارند. تدوین کلام

ه، چون با گذشت صورت مکتوب درآمدپیموده که به

زمان سخن پروردگار دچار تغییر و تحریف نشود لازم 

بود که آیات مکتوب شوند به این جهت با کمک 

مسعود، )ع(، عبدالله بن طالبابیبنچون علیمکسانی ه

تدریج و ترتیب نزول هثابت قرآن ببنکعب و زیدابناُبی

بر صفحاتی از چوب و پوست آماده شده، سنگ، پارچه 

نوشتند. برای جلوگیری از خطر ها میمانند اینو 

یید أتحریف عثمان دستور داد یک قرآن که مورد ت

نخستین کاتبان وحی بود تهیه شود و مرجع همگان 

طور که بیان شد (. همان100 :1366رکنی، شود )

گوید و این لزوماً عرب عموماً اثاث و بار را رحل می

توان رحل یک ذراعی وزن و ابعاد ندارد. بنابراین می

دستی ایشان در نظر گرفت که وقت پیامبر را چوب

طور که امروزه داد همانرا جلوی خود قرار مینماز آن

کنند. شیخ صدوق در برخی با عصا و تسبیح چنین می

الشرایع چنین آورده: سجده بر مأکولات و کتاب علل

ملبوسات چون مورد دلبستگی و توجه دنیاپرستان 

باشد. بنابراین به منظور تعظیم و اظهار م میاست حرا

هایی که بندگی باید پیشانی بر خاک سایید. لذا بخش

ها مفروش به فرش نبود برای در مساجد و خانه

شد تا در برابر عظمت پروردگار نمازگزاری استفاده می

سر بر خاک گذارند. در چنین شرایطی و با توجه به 

کرد در نتیجه لازم بود میکه پیامبر مهر استفاده ناین

برای مطلع ساختن مردم و جلوگیری از قدم گذاشتن 

      گاه پیامبر با استفاده از آنان در حریم سجده

دستی خود مرزی را مشخص کرد که از آن چوب

(. 116: 1383بابویه، ابنقسمت کسی عبور نکند )

فارسی به ابزار قرائت صورت مجاز در زبانکلمه رحل به

که اگر به سیر تحول شود. دلیل دیگر اینق میاطلا
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ها و نگاری در جنگرسانی و همچنین مرقومهپیغام

توان دریافت که در میان راه سفرها نظری شود می

شرایط جنگ و از این قبیل لوازم کامل تحریر وجود 

نداشت و باید کاغذ را روی یک سطح سفت و محکم 

ترین وسیله مناسبقرار دهند بنابراین در این شرایط 

شدند و زین یا پالان حیواناتی بود که بر آن سوار می

دارای سطحی صاف و محکم بود و نام رحل را برای آن 

انتخاب کردند ناخودآگاه یا خودآگاه معنی هم پیدا 

گوید و این کرد زیرا عرب گاهی ظرف را رحل می

 وسیله در حکم ظرف یا جایگاهی برای کتاب است.

 لپیدایش رح
مانند پاپیروس یا کاغذ( که موادی تغییر ابزار نگارش )

تر بودند. هنگام نوشتن حملتر و قابلتر، نرمسبک

شد ای محکم و سفت زیر آن تعبیه میبایست قطعهمی

تا نگارنده بتواند بر سطح مورد نظر مسلط باشد. 

( 1 توان در )تصویرای از این شیوه نگارش را مینمونه

نشسته متعلق به سلسه پنجم مصر مجسمه کاتب 

با انجام عمل کتابت، حجم قطعات  .مشاهده کرد

ها را ها ناگزیر آنافزایش یافت و برای نگهداری نوشته

کردند و با توجه به موضوعات مختلف بندی میبسته

ها، حقوق عمال، کردند؛ مثلاً صورت مالیاتتفکیک می

ا داشتند. ... هر کدام یک پرونده مجز وضع قوانین و

خواستند یکی از این موضوعات را هنگامی که می

ای که بر آن نوشته بودند بررسی کنند چون ماده

ها باعث های آنسنگین بود و همچنین تعداد ضمیمه

شد در نتیجه لازم بود سطحی بیشتر شدن وزن می

باشد که اوراق را بر روی آن قرار دهند تا سنگینی بار 

  ردارند.را از روی دست خود ب

ای رواج ای که آن را رحل نامند از چه دورهحال وسیله

ترین سند و مدرکی که تاکنون یافت یافت؟ قدیمی

( هـ. 5و  4ای از ابوالفضل بیهقی )قرن شده نوشته

قلم برداشت و با ما معمایی نهاد غریب و »باشد: می

کتابی از رحل برگرفت و آن شب را بر پشت آن 

: 1326 )بیهقی، «ه من دادنشست به خط خود ب

 (. نگارگران نیز در به تصویر کشیدن مکتب درس 796

اند. یا محضر عالِمی، رحلی روبروی عالمِ مد نظر داشته

توان به وجود رحل پی های متعدد میاز آثار نگارگری

تواند به قبل اسلام از ها میبرد. این سابقه در نقاشی

قابل ملاحظه  برسد که در تصویری از نقاشی مانوی

 .(2 است )تصویر

 

 

 

 

 

 

 

 
  

  

 

 جرجی زیدان مدرسه بیهقیه را منتسب به بیهقی

 450دانسته و سال درگذشت ابوالفضل بیهقی را سال 

است. در این قرن سلجوقیان حکومت هجری ذکر کرده

شاه سلجوقی یعنی را در دست داشتند و وزیر ملک

خت مدرسه طوسی اقدام به ساالملکخواجه نظام

: 1369 ،زیداناسلامی در اواسط قرن پنجم نمود )

ترین گفته و همچنین موضوع قدیمی این ز(. ا626

های بیهقی ثبت سند موجود از رحل که در نوشته

ترین و توان چنین پنداشت که با احداث بزرگشده می

ترین مدارس تحت عنوان نظامیه بر عده جامع

ز بود که امکانات آموزشی آموزان افزوده شد و نیادانش

نقل آسان شود. در نتیجه وحجم و قابل حملکم

گر ایرانی مطابق با نیاز آن عصر به ساخت رحل صنعت

های رحل نمونه (4و  3تصاویر ) مبادرت ورزیده است.

در قرون اولیه هجری است. در موزه ایران باستان چهار 

 از اواخر دوره نظامی گنجپنجبرگ از نسخه خطی 

شود یکی از این اوراق با شماره تیموری نگهداری می

لیلی و قیس را که بعدها به نام مجنون  (4210)ثبت 

دهد. دختران و مشهور شده در مکتب خانه نشان می

 اند ولی معلمان، جداگانهپسران در یک اتاق گرد آمده

. کاتب نشسته -1 تصویر

 (1354گری، )منبع: 

1) 

از کتاب  نقاشی مانی، -2 تصویر

  (URL: 1). منبع:ارتنگ
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 (. اکثر36: 1345 ،نفیسیدهند )ها را تعلیم میآن

 سازی کردندلی و مجنون را مصورنقاشانی که کتاب لی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 نگهداری کتب مقدس در ادیان مختلف

گاه موسی قوانین خدا را نوشت و آن را به کاهنان آن»

کردند و نیز لاوی که صندوق عهد خداوند را حمل می

 :31 سفرتثنیه، باب)« سفیدان اسرائیل سپردبه ریش

شفاهی و (. یکی از نتایج جنبش تدوین تورات 9 آیه

یهود و  تنائیمو معلمان  سوفریمفعالیت کاتبان 

نگاشتن تفاسیر مختلف بر اسفار این بود که تورات در 

اجتماعی و قومی یهودیان نقشی  -زندگی دینی

اسرائیل را محوری یافت و تمام هویت و شخصیت بنی

 (.541 :1388یرناس، ابجانشدیداً متأثر ساخت )

حدامکان برای هر یهودی،  رو فراگیری تورات درازاین

که در طوریای بسیار مهم تلقی گردید، بهفریضه

ادبیات دینی متأخر یهود از کسانی که تورات نیاموخته 

باشند با عنوان تحقیرآمیز عام هاآرتص )عامی و 

 (.836: ستون 2 جودائیکا، جشود )جاهل( یاد می

در ساختمان هر کنیسه، در دیواری که به سمت 

اَرون ای مخصوص به نام دس قرار دارد، گنجهالمقبیت
تعبیه  سِفِرتورابرای نگهداری طومار تورات  هَقُودِش

شود. ای )پاروخت( پوشانده میکنند که با پردهمی

 برای پرهیز از تماس دست با متن تورات، دستکی 

مکتب بر یکدیگر را در لیلی و مجنونصحنه عاشقی 

 .(6و  5 )تصاویر دنادرس با کشیدن رحل تصویر کرده

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ای )یاد( برای نشان دادن محل قرائت، معمولاً نقره

 (.692-693: ستون 16 برند )جودائیکا، جکارمیبه
جایگاه کتاب مقدس گوروگرنته صاحب در آیین سیک 

عنوان تنها بسیار فراتر از یک متن مقدس است و به

      ه فقطشود. نپیشوا و تجلی خداوند شناخته می

عنوان یک کتاب مقدس مانند انجیل برای مسیحیان به

عنوان یا قرآن برای مسلمانان، بلکه بسیار فراتر از آن به

ای ها از جایگاه دینی ویژهگوروی زنده و جاودان سیک

 .(singh, 1997: 15)برخوردار است 

 
 (URL: 3)جلد تورات در کنیسه. منبع:  -7 تصویر

داروسازی پزشکان،  -3تصویر 

)گری،  . منبع:.قـه 619

1354) 

برج دلو، بغداد.  -4تصویر 

موجود در کتابخانه بادلیان 

 :1369)گری،  منبع: اکسفورد.

171) 

لیلی و مجنون در  -5 تصویر

الدین بهزاد، اثر کمال -مکتب

 موزه بریتانیا. منبع: موجود در

 (URL:  2) 

لیلی و مجنون در  -6تصویر 

مکتب خانه موجود در موزه 

 :1369)گری، . منبع: ارمیتاژ

194) 
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از ورود به گوردوارا با احترام خاصی ها بعد همه سیک

افتند. کتاب مقدس در مقابل کتاب مقدس به خاک می

ای، نه در کتابخانه یا حتی روی رحل بلکه نه در قفسه

روی یک سریر پادشاهی با سقفی زیبا و سایبانی بر 

فرازش قرار دارد و فردی در پشت کتاب با بادبزنی از 

انه احترام و بندگی، موی گاو تبنی یا پر طاووس به نش

های زیبا و زربفت زند. کتاب با پارچهآن را باد می

است تا جایی که در نگاه اول کتاب اصلاً پوشانده شده

شود. شب هنگام هم کتاب را با احترام دیده نمی

خاصی بر روی تخت روان به اتاقی مخصوص برده، 

ها معتقدند خوابانند. سیکخوابی زیبا میروی تخت

یا  Gurbani گوربانی ند از طریق کلام، که به آنخداو

گویند، از طریق پیشوایان می Shabad-shabdشَبدَ 

های هندو و مسلمان سیک و همچنین عرفا و بهکتی

کلمه (. 57-61 :1388، روحانی)است تجلی کرده

انجیل نیز یونانی بوده و معنای آن مژده و بشارت و 

آن را مژده جهت خبر نیک است. مسیحیان ازاین

ها حضرت عیسی خود را دانند که به اعتقاد آنمی

فدای مردم کرد. نام این کتاب دوازده بار در قرآن 

مجید ذکر شده. اناجیل اکنون نزد مسیحیان چهار 

تر از بقیه است و انجیل است: انجیل متی که قدیمی

سی سال بعد از عیسی در اورشلیم به زبان عبری 

ل مرقس به زبان یونانی است، است. انجینوشته شده

انجیل لوقا سومین و  انجیل یوحنا شصت سال پس از 

است. این چهار انجیل را مسیحیان مسیح نوشته شده

 (.131-231و  291: 1384 نیا،مولویدانند )معتبر می

بر پایه مندرجات اوستا به معنای اساس، بنیاد و متن 

ت، بر است متون سنتی زرتشتی، اوستای اصیلِ زرتش

گاوِ نر و به خط زرین مکتوب  هزار پوستروی دوازده

جمشید یا آتشکده گردیده و در کاخِ شاهیِ تخت

استخر و یا آتشکده شیز در آذربایجان، نگهداری 

آن مقدار از اوستایی که تا امروز باقی مانده . شدمی

و  ندیداد، ویسپردوها، ها، یسنا، یشتشامل: گات

-23و  21 ،10 :1396)انصاری،  دباشاوستا میخرده

ها در ادیان مختلف چنین توان از یافتهمی لذا .(24

از دلایل رواج رحل در دین مبین بندی کرد که جمع

اسلام یا صندوقچه در دین یهودی یا سریر در آیین 

سیک تأکید و تشویق در تلاوت آیات و همچنین عمل 

یگر چه در دبه دستورات خداوند را بیان کرد چنان

که کتاب مقدس دارند ولی شیء به آیین و ادیان با این

این صورت و با این کثرت تعبیه نشده که برای کتاب 

مقدسشان استفاده کنند. برای مثال زرتشتیان هنگام 

را در دست ایستاده آن صورتبهعبادت یا تلاوت اوستا 

خوانند یا مسیحیان در کلیساها کتاب گیرند و میمی

دهند و پدر روحانی ای قرار میروی پایه مقدسشان را

 کند.را برای حضار تلاوت میآن

 
 

 

 قرآن بر رحل

جا آوردن آداب تلاوت آیات هاز دلایل استفاده از رحل ب

که باید قرآن کریم در حد امکان بالاتر الهی است و این

 از سطح زمین واقع شود. 

ان گفت شاید بتو دلایل اعتقادی و باورهای دینی: -1

دهند به یکی از دلایلی که قرآن را روی زمین قرار نمی

دین اهریمن، باورها و عقاید قبل از اسلام برگردد. 

جادوگری و سلاحش دروغ است گوهر او سرد و 

 :1369 ،دادگیت )خشک و جایش تاریک و گنده اس
که زیرزمین جایگاه اهریمن و در خصوص این( 122

ور و فره است در کتاب دیوان است و آسمان رو به ن

اسطوره زندگی زردشت دکتر آموزگار چنین آورده 

ها بودند، روزی یکی از آن پنج برادری که از کرپ

زردشت را دید. دیرزمانی به بالا، به پایین، به همه سو، 

به گرداگرد نگریست. پوروشسب پرسید که: چرا به بالا 

نگریستی، چرا به پایین نگریستی؟ آن کرپ چنین 

اسخ داد: برای این به بالا نگریستم چون دیدم که فره پ

 رود ....، برای این بهاین )کودک( به آسمان بالا می

 

تلاوت کتب نحوه  -8تصویر 

. مقدس در دین مسیحیت

 (URL: 4)منبع: 

نحوه تلاوت کتب مقدس  -9تصویر 

: 1388 ،هینلز)در دین زرتشت. منبع: 

129) 
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پایین نگریستم که دیدم که از کردار این )کودک(  

دیوان و دروجان و جادوگران و پریان در زیرزمین 

 و آموزگارخورده به دوزخ افتند )پنهان شوند، شکست
    (. در متون پهلوی، آسمان 133: 1370 ،تفضلی

همچون دژی محکم در برابر حمله اهریمن تصور شده 

(. اهریمن از زیر، از جهان تاریکی 42: 1374 آموزگار،)

 بهار،ور شود )خیزد تا به جهان روشنی حملهبرمی

(. در آغاز بهشت و روشنی در بالا بود و به 59: 1386

ر زیر این هر سو گسترده بود مگر از سوی پایین و د

جهان روشنی دوزخ یا تاریکی قرار داشت که او هم از 

نام (. 84: همانهر سو گسترده بود، مگر از سوی بالا )

دانکوایس داگان جهان فرودین به زبان هیتیایی 
یعنی سرزمین تاریک است. محل آن در  زیپاس

های آبی که زیرزمین است ولی گفتند بسیاری از راه

وند در زیر قرار دارند شدر تابستان خشک می

های ایرانی، در اسطوره .(92 :1387 کاوندیش،)

کند و انگره فرمایی میاهورامزدا در بالا و در نور حکم

فرماست مینو یا اهریمن در پایین و در تاریکی حکم

های ویراف )یکی از (. در نوشته26: 1388 هینلز،)

موبدان که به عقیده پارسیان صاحب معراج است.( 

است. بهشت هشت و جهنم با وجه مادی توصیف شدهب

(. 64: همانبر بالای زمین و جهنم در زیرزمین است )

 :19 یشت:) هریمن سرکرده همه دیوان در دوزخ تیرها

برد و جایگاهش سرمیزیرزمین و جهان تاریکی به .(44

 در(. 47، 1. 19 ،وندیداد) شمال قرار دارد در اپاختر

ایستند، رویی که در برابر هم میاوستای متأخر، دو نی

ند که هر دو در دشمنی ابلیس با ااهورامزدا و اهریمن

اهورامزدا موجودات پاک . انسان اشرف مخلوقات است

 ن موجودات پلید و شر رامد و اهرینآفریو خیر را می

اهریمن بر قسمتی از جهان (. 33-38 :1385 دادگی،)

دارد و  تسلط( جهان پایین و تاریکی) آفرینش

بر مطالب بالا علاوه. اهورامزدا بر جهان روشنایی و نور

دیگر از دلایل تمایل به قرارگیری قرآن به بالاتر از یکی

توان به داستان عروج زمین و آسمانی بودن آن می

نویسد: بر طبق پیامبر اشاره کرد. لیک گوندولین می

 نام براق سوار بود کهه سنت، پیامبر )ص(، بر اسبی ب

تر از یک الاغ بود. حیوان تر از یک قاطر و بزرگکوچک

)ص(  سرِ زن و دم طاووس داشت. داستان عروج پیامبر

الگویی از شرح سفر روح پس از مرگ است که به 

 :1385 لیک،رود )وتاج داوری الهی میسوی تخت
(. نتیجه این باور در پس ذهن مردمان ایران 177

رآن که مقدس شمرده زمین باقی مانده است و کتاب ق

گیرد. جای قرآن شود هیچگاه روی زمین قرار نمیمی

معمولاً روی تاقچه، داخل صندوق، روی میز یا روی 

 رحل بوده و هست.

 دلایل فیزیکی و کاربردی: -2

جلسات ختم قرآن و تلاوت این مصحف شریف با توجه 

صورت نشسته و مدت زیادی به طول با آداب قرائت به

زمان در نتیجه افراد مجبور بودند مدت انجامیدمی

زیادی قرآن را در دست گرفته و به یک حالت 

گرفت بنشینند و دست، گردن و کمر به حالتی قرار می

شد. ساخت و استفاده از رحل تا که دچار خستگی می

حد زیادی این مشکل را برطرف کرد و شخص دیگر 

این ربنیاز به نگهداشتن قرآن در دستانش نبود. علاوه

استفاده از رحل برای اکرام و جلوگیری از تماس قرآن 

با محل عبور افراد، همچنین مراقبت از شیرازه کتاب 

استفاده از رحل متداول شد. این نقش اساسی قرآن با 

است. قرائت در زندگی مسلمانان تثبیت و حفظ شده

قرائت قرآن شکل ارجح عبادت در اسلام در هر زمانی 

ری از جوامع مدرن، این کتاب در زندگی است. در بسیا

ها جایگاه مقدسی دارد مردم جای دارد و در میان آن

کید دین اسلام به أ(. ت219و  217: 1397 کاورد،)

تلاوت قرآن و عمل به دستورات خداوند که شیخ 

الاعمال درباره الاعمال و عقابثواب صدوق در کتاب

زیاد از ابیبناز اسماعیل»نویسد: پاداش اهل قرآن می

)ع( از پدرش نقل شده که پیامبر  محمدجعفربن

فرمود: اهل قرآن در بالاترین مرتبه آدمیان پس از 

پیامبران و مرسلین قرار دارند پس آنان را کوچک 

نشمارید و حقوقشان را اندک نپندارید زیرا آنان نزد 

 صدوق،شیخ) «خداوند از جایگاهی عظیم برخوردارند
ها مضافاً این که در زمان ساخت نظامیه(. 195 :1382

که تعداد طلاب افزایش یافت، لزوم داشتن لوازم کمک 

الانتقال احساس شد حجم، سبک و سهلآموزشی کم

در نتیجه رحل بهترین گزینه برای قراردادن قرآن روی 
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چنان هست. علاوه بر موارد ذکر شده از آن بوده و هم

أثیر داشته نحوه عواملی که در انتخاب قطع کتاب ت

های کوچک که در استفاده از نسخه بود. مانند نسخه

های تشریفاتی و شد و یا نسخهها حمل میبازوبند

های خاص قرار داشت و موجب تنوع بزرگ که در رحل

(. برای 85-86: 1379 نفیسی،ابعاد قرآن گردید )

تولید رحل تمام تلاششان این بود که با بهترین و 

ین کنند. با توجه به یرا بسازند و تزترین مواد آننفیس

های مختلف نگهداری هایی که در موزهتعدادی از رحل

هایی در مورد تاریخ ساخت، توان به یافتهشود میمی

کاررفته هها و مواد و مصالح بینی، فرم رحلینقوش تز

ها دارای نقوش اسلیمی، ها پی برد: رحلرحل در

)کتیبه(  نوشته و گیاهی، حیوانی، انسانی، فرشتگان

ها شامل سازنده، تاریخ هستند که مضامین نوشته

  باشند.مرتبط میساخت، آیات و احادیث و اشعاری 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تزیینات رحل 

ها عمدتاً شامل نقوش گیاهی، ینی روی رحلینقوش تز

ها هستند. نقوش گیاهی شامل: گل و سی و کتیبههند

 و های ختایی، گل همیشه بهار، نسترن، اسلیمیبرگ

بوته. نقوش هندسی شامل: شش و هشت ضلعی، وگل

های تزیینی با طرح متداخل. زنجیره و ای شکلستاره

ها شامل: اشعاری در مدح رحل، نام مضامین کتیبه

ا وقف، کتیبه سفارش دهنده، ماده، تاریخ ساخت ی

ندرت نقوش الحسنی. بهوقف، نام سازنده، آیات و اسماء

 ترین رحل موجود مربوط به قرن هفتم هجریقدیمی

کاررفته در رحل عمدتاً چوب و هاست. مواد و مصالح ب

های خزانه آستان قدس توان از رحلعلاوه بر آن: می

ها چوب، نام برد که برای ایجاد تزیینات روی آن

 کفیلی،کاررفته است )هن، عاج، صدف و آینه باستخوا

های نفیس در (. تعدادی از رحل78-86: 1393

های قونیه، متروپولیتن، برلین، موزه حضرت موزه

 .(10-17 )تصاویر شوند)س(، نگهداری می معصومه

ها مستطیل است و فرم مربع نیز در فرم بیشتر رحل

رت ترنج یا صوهایی بهاست. با برشمواردی یافته شده

های سنتی سعی در زیباتر کردن و جلوه دیگر طرح

فرم پایه رحل  (15 تصویر)است. در ها شدهبهتر رحل

تصویر دو فرشته است که قسمت بالای رحل )جایی 

را بالای سر خود نگه  گیرد(که قرآن روی آن قرار می

 اند.داشته

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

روغنی در رحل صورت نقاشی لاکیهانسانی و حیوانی ب

 است.کار شده

 نقوش گیاهی

توان موارد زیر را دلایل استفاده از نقوش گیاهی می 

 برشمرد؛ 

بخش درخت از جنبه زندگیباورهای قبل از اسلام:  -1

طورکلی اعتقادات هبودن و باروری مورد تقدیس است. ب

سزایی داشته و دینی بر باورهای مردم باستان تأثیر به

اند. در ایران باستان ردن گیاهان شدهباعث مقدس شم

 . منبع:رحل مربوط به قرن هشتم موجود در موزه متروپولیتن -10 :ویر از سمت راست بالاتصا

 .موجود در موزه آرمیتاژ 11رحل لاکی روغنی مربوط به اواخر قرن  -11( 30: 1392)باقری، 

 . منبع:ود در موزه حضرت معصومهرحل چوبی منبت و مشبک موج -12( 70 )همان:منبع: 

موجود در موزه حضرت  12رحل مشبک، منبت، روغنی مربوط به قرن  -13( 85)همان: 

حل قرآن مربوط به قرن هفتم هجری موجود در موزه ر -14 (54)همان: منبع:  .معصومه

 .موجود در موزه حضرت معصومه 13رحل قرآن مربوط به قرن  -15( 16)همان: . منبع: برلین

رحل  -17( 27)همان:  . منبع:رحل مربوط به قرن هفتم هجری -16( 48)همان:  منبع:

 (46)همان: . منبع: 11کاری و مرصع شده مربوط به قرن خاتم
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مطابق روایات، درخت سرو را زرتشت از بهشت آورد و 

 را پسر اورمزد  هومهدر پیش آتشکده کاشت. یاهوم 

 انداند و او را موبدی آسمانی دانستهشمار آوردهبه

بهمن به نظر او چنین آمد که  )33 :1389 آموزگار،(

د گیاهی را شاخه سفیدی در دست داشت و با خو

دین  آزرد. آن شاخه، مینویبرد و آن گیاه را نمیمی

آزارانه داد که مطابق دین چنین بیبود و این نشان می

بعضی گویند که آن شاخه مینوی  باید رفتار کرد.

داد که در جهان چنین آشتی بود و این نشان می

آزارانه باید رفتار کرد تا آشتی برای همه کس فراهم بی

(. در مورد تقدس 84: 1370 موزگار و تفضلی،)آشود 

است: گیاهان و درختان در دینکرد هفتم چنین آمده

زردشت را در درختی که آن را در بهشت برین آفریده 

بود، قرار داد، هفتاد فرشته بزرگوار را در پیرامون آن 

های ای از کوهگرد آورد و آن درخت را در قله

(. هوم 190 )همان: شتکا اسموندگرآذربایجان به نام 

که در دنیای مینوی ایزد است و در دنیای  هئومهیا 

بخش سازد درمانگیتی، این گیاه دشمنان را دور می

آید. فشردن این گیاه شمار میاست و سرور گیاهان به

شدن او موجب نوعی قربانی بدون خونین است. قربانی

بخشد. هوم را که در شکست شر است و شفا می

دانند از هوم کنند نمادی میدینی تقدیس میمراسم 

سپید. هوم سپید که آن را گوکرن نیز خوانند گیاهان 

اساطیری است که در ته دریای فراخکرد روییده، 

کار خواهد آمد. بیمرگی آورد و در بازسازی جهان به

ای که حضور ایزدی او روی زمین در گیاه تقدیس شده

ید آشکار است روها میصورت طبیعی در کوهبه

هوم نام گیاهی مقدس بوده که  (.30 :1374آموزگار، )

شیره آن را با مراسم و تشریفاتی بسیار، با آب و شیر 

آمیخته و شربت آن را پراهوم میخواندند و در مراسم 

 ،رضی)نوشیدند ای میدینی، مؤمنان هر یک جرعه
رابطه گسترده میان پادشاهان و گیاهان (. 158 :1374

ای درخور در میان اقوام مختلف شرقی مسئلهمقدس 

شناسی موجود در نقش شاه و پیوند آن توجه و نشانه

 بررسی است. بارزترین دلیل  در طول تاریخ قابل با گیاه

 

های کشت و رابطه شاه و گیاه، برکت، زایش و اسطوره

قبال به جایگاه و اهمیت آن اتمدن کشاورزی است که 

تر اشاره شد. گل ار بسیار کهندر زندگی انسان از ادو

نیلوفر نماد زایش در ایران باستان است که این گیاه 

ای نزدیک با ایزد مهر دارد و اسطوره زایش رابطه

 ،رضی) ایزدمهر از نیلوفر بر این اسطوره استوار است
هایی که در در متون و نقش برجسته .)271 :1381

سرشاخه  است دستهارتباط با انجام امور دینی بوده

ای که اردشیر شود. در نقش برجستهآیینی دیده می

دوم در حال گرفتن تاج پادشاهی از اهورامزدا است 

دسته سرشاخه آیینی و همچنین گیاه نیلوفر آبی که 

باشد دیده یمن و مقدس مییکی از نمادهای خوش

تواند یکی از ( و این می99 :1388 هینلز،شود )می

ش گیاهی در تزیینات هنر ایرانی دلایل استفاده از نقو

این گیاه  از جمله روی رحل باشد. در جای دیگر درباره

    )فریدون( که یکی از ایزدها  تریتهچنین آمده: 

سومین شخصی بود که هئومه را برای »است. بوده

دنیای مادی آماده ساخت، او از خدا دارویی خواست 

  ریمن که درمان درد، بیماری، پیری و مرگی که اه

ها پراکنده وسیله ساحرانش در میان انسانبه

ساخت، باشد. در پاسخ به خواست او، خداوند می

های هزاران هزار گیاه شفابخش به وی داد که در کناره

 «رویند.درخت گئو کرن در اقیانوس کیهانی می

پارسیان معتقد بودند که در آتش  .(39 :1388 هینلز،)

است و مناسک مذهبی از و هئومه نیروهایی موجود 

سرودهای مقدس درباره مفاهیم انتزاعی مانند آسمان، 

خورشید، ستارگان و نیروهای آتش و هئومه تشکیل 

در حال حاضر آثار » .(41: 1388 ،هینلز) استشده

نگارگری فراوانی منتسب به آیین مانویت از مناطق 

 دستآسیای مرکزی، ماوراءالنهر و ترکستان چین به

 های خطی تورفان مزین به نقاشی کهست. نسخهاآمده

های .ق هستند. نقش گلبرگـمتعلق به قرن دوم ه

کاررفته  ختایی در این نقاشی در کنار تصاویر  متن به

 .(18 )تصویر (38 :1388اکبری و کاشانی، ) «است
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 (1381 ،)رضی :عنقاشی مانی )نقوش گلبرگ ختایی(. منب -18تصویر 

یکی از »رگیری نقوش موجودات زنده: کاهتحریم ب -2

های هنر اسلامی نبود تقریباً کامل آثار نقاشی و ویژگی

سازی غیر وابسته به معماری است. دین اسلام، مجسمه

کند و به هر گونه آرایه تصویری موجود زنده را منع می

)ص( و احادیث که  های پیغمبرسان در گفتههمین

روز آن کسی تیره است که:مکمل قرآن هستند آمده

ها یا موجودات زنده را نقاشی کند، که سروران، انسان

 «جان را.بی ءها یا اشیانقاشی نکنید مگر درختان، گل

به  توجه با .(193-194: 1368هوگ و مارتن، )

موضوعات مطرح شده و نظر به روایت معروف شکستن 

های موجود در اطراف خانه کعبه ها و نابودی نقاشیبت

سوره  81)ص( و بیان آیه  ط پیامبر اکرمتوس

است و است و باطل نابود شدهاسرائیل حق آمدهبنی

محافظت » حق بر باطل پیروزمند است و همچنین

پیامبر از تابلوی نقاشی حضرت مریم عذرا که ظاهراً 

بورکهارت، ) «سوزی سوخته استبعدها در یک آتش

بر  شناسی را(. مسلمانان اساس زیبایی19 :1365

اند، ولی طبیعت را هندسه و نظم استوار ساخته

استلیزه کردند. هنرمندان مسلمان معتقد بودند 

تواند طبیعت آن قدر متنوع است که انسان هرگز نمی

این تنوع را عیناً نقش کند، بلکه باید نظم موجود در 

های زیبا آن را کشف کند و به کمک آن نظم به شکل

توان (. همچنین می33-34 :1391 امرائی،دست یابد )

دلایل دیگر کثرت نقوش گیاهی در تزیینات رحل،  از

مقدس شمردن گیاهانی از جمله درخت طوبی را 

طوبی درختی است »در تفسیر نمونه آمده که برشمرد 

)ع( است و  )ص( یا علی که اصلش در خانه پیامبر

مؤمنان و بر فراز  هجا و بر سر همهای آن همهشاخه

که در واقع ممکن  شدههایشان گسترده خانه ههم

است تجسمی از آن مقام، رهبری و پیشوایی آنان و 

پیوندهای ناگسستنی میان این پیشوایان بزرگ و 

همه نعمت گوناگون  پیروانشان باشد که ثمره آن

 .(210 :1378 شیرازی،مکارم) «است
 نقوش حیوانی و انسانی

در روی چند نقوش حیوانی، انسانی و پرندگان  هر

ندرت است اما از نمونه این رحل بسیار اندک و به

است کارگرفته شدههها بدسته نقوش که روی رحل

توان از نقش فرشته نام برد، فرشته نزد ایرانیان می

که در کتاب اسطوره طوریهجایگاه والایی دارد، ب

است: زرتشت را در درختی زندگی زرتشت چنین آمده

ین آفریده بود قرار داد. هفتاد که آن را در بهشت بر

 آموزگار وفرشته بزرگوار را در پیرامون آن گرد آورد )
قطعه اول برخی از  47(. در یسنا 190 :1370 تفضلی،

ها را باید مجردات ترجمه کرد و برخی را باید اسم آن

نویسد سپنتا مینو و یا فرشتگانی دانست؛ پورداوود می

 پلوتارخسن قرار داده. اهورامزدا را در سر امشاسپندا

مورخ یونانی جزو آیین ایران از شش فرشتگان صحبت 

کند. هر یک از این فرشتگان در عالم روحانی مظهر می

باشد و در جهان مادی یکی از صفات اهورامزدا می

       نگهبانی و پرورش یکی از اجسام، بدو سپرده

ه است؛ مثلاً بهمن یا وهمن مظهر و نماینده اندیششده

مقدس و خرد و دانایی اهورامزداست و در دنیا 

پرستاری جانوران سودمند و چارپایان با اوست، 

بهشت مظهر راستی و درستی آفریدگار است در اردی

عالم جسمانی نگهبان آتش است، شهریور نماینده 

خسروی و توانایی مزداست و در جهان خاکی پرستاری 

محبت فلزات با اوست، سفندارمز مظهر مهر و 

است، اهوراست در دنیا، پرورش زمین بدو سپرده شده

خورداد و امرداد نمایندگان رسائی و جاودانی خداوندند 

و در عالم مادی نگهبانی و پرورش آب و گیاه با آنان 

(. گروه فرشتگان مزدیسنا، 83 :1377 پوداوود،است )

باشد ایزدان نام دارند. ایزدان جمع ایزد و یا یزد می

سی که سزاوار ستایش است. مورخ یونانی یعنی ک

نویسد دیوژنس لرتوس در قرن سوم پیش از میلاد می



  

 

54 
ت 

ی، پیشینه و تزیینا
تبارشناس

ل
رح

 

که به اعتقاد ایرانیان تمام آسمان پر است از فرشتگان 

 این نقش فرشته هر(. بنابر84: 1377 پورداوود،بزرگ )

ها کار شده و در ندرت اما روی پایه رحلچند به

ورت نقاشی لاکی صهکه نقش فرشته ب (15تصویر )

رسد قرآن را بر تصویر درآمده، به نظر میروغنی به

در قرآن کریم درباره اند. دست در بالای سر گرفته

کلی مطالبی اشاره صورتجایگاه و وظایف فرشتگان به

؛ مانند شودجا به دو مورد اشاره میکه در این استشده

 قرآن)« قامٌ مَعْلُوموَ ما مِنَّا إِلاَّ لَهُ مَ»فرماید: که میاین
)فرشتگان(  یک از ماهیچ (164 : آیهکریم، صافات

فرماید: که مقام معلومى دارد. یا مینیست جز آن

 قرآن) «یَخافُونَ رَبَّهمُْ مِنْ فَوْقِهمِْ وَ یَفْعَلُونَ ما یُؤْمَرُون»
]فرشتگان[ از پروردگار مسلط و  (50 : آیهکریم، نحل

چه را که به آن مأمور و آنترسند بالاى سر خویش می

دهند. لذا ما آگاه به تمام وظایف شوند انجام میمی

دانیم که فرشتگان فرشتگان نیستیم، اما همین قدر می

دهد مأمورند: ها دستور میچه خداوند به آنبه آن

ای توان از پرندهمیدر ادامه  «.یفعلون ما یؤمرون»

ای ایرانی به کمیاب مانند درنا که در کلام برخی شعر

 توصیف درآمده اشاره کرد. 

از نقوش حیوانی دیگری که روی سطوح خارجی رحل 

منقوش گردیده، نقش شیر و آهوها در حال شیردادن 

به فرزندانشان، روباه در حال صید بزها اشاره کرد. با 

که رحل یک شیء با کاربرد مذهبی است اما از این

استفاده  نقوش حیوانی و انسانی برای تزیین آن

توان پیوند نقاشی ایرانی را با اند. از علل دیگر میکرده

ادبیات غنایی دانست. نیز سنت تصویرسازی ادبی از 

خورد، برای اوایل دوره اسلامی )در ایران( به چشم می

توان از کلیله و دمنه یاد کرد که در ادوار مثال می

است، بنابراین گوناگون استنساخ و تصویرسازی شده

ضور چنین تصاویری بر روی صنایع ایرانی دور از ح

 ذهن نیست. نکته دیگر حضور تصاویر )غنایی، تعلیمی

ها نمایانگر کاربرد آن در کتب مسیحی( بر روی رحل و

تعلیمی، غنایی و یا مسیحی به سفارش شخصی اشاره 

 کرد.

 گیری نتیجه

 ترین دلایل طراحی و ساخت رحل متداول بودن از مهم

قرآن در زندگی روزمره مسلمانان است. ابتدا قرائت 

سطحی صاف و محکم برای نگارش کاتبان استفاده 

هایی اضافه شد و کم به این صفحات پایهشد کممی

وجود آمد که نقاشی مانویان هاولین میز تحریرها ب

  مؤید این موضوع است. بعد از ورود اسلام به ایران 

رائت و یادگیری دلیل تشویق و توصیه دین، که قبه

رفت سبب شمار میقرآن یکی از مسائل مهم دینی به

های قرآن در زندگی روزمره شد که تلاوت آیه

آموزان و طلاب برای مسلمانان قرار گیرد و قرآن

صورت نشسته قرآن یادگیری قرآن ساعات طولانی به

در دست گرفته و قرائت کنند در نتیجه برای رفع 

    تان همچنین برای خستگی کمر، گردن و دس

      ها راحجم بودن میزها آنونقل آسان و کمحمل

ها استفاده صورتی طراحی کردند که بتوان از آنبه

ای داشت. همچنین شاید بتوان گفت با توجه به بهینه

اعتقاد و باورهای ایرانیان )زیرزمین جایگاه انگره مینو 

مین و پلیدی است( قرآن مقدس است و نباید روی ز

قرار گیرد و باید از ناپاکی دور باشد در نتیجه قرآن را 

اند. فرم متداول رحل روی تاقچه، میز یا رحل قرار داده

است. ندرت فرم مربع هم دیده شدهمستطیل و به

ها صورت بیشترین تنوع در فرم رحل روی پایه

آید. گیرد که با اشکال ترنج، محراب و امثالهم درمیمی

نی با خلاقیت و هنر خود آن را به بهترین هنرمند ایرا

نحو زینت بخشیده است. مضامین نقوشی که شایسته 

یک شیء مذهبی است از طرفی از اعتقادات دین 

اسلام سرچشمه گرفته و از طرف دیگر ریشه در 

باورهای ایرانیان دارد. این مضامین که بیشتر شامل 

نقوش گیاهی همچون گل، اسلیمی، ختایی، 

ایی همچون آیات و احادیث، اسماءالحسنی، هنوشته

دهنده یا سازنده، نقوش هندسی و اشعار، نام سفارش

ندرت نقوش حیوانی و انسانی است. از دلایل رواج به

توان منع تصویر انسان و حیوان در نقوش گیاهی می

در آیین قبل از اسلام و  هئومهدین اسلام، تقدس گیاه 

د. نقش فرشته با توجه به باور ایرانیان باستان نام بر

اهمیت آن در اساطیر ایرانی همچنین در دین اسلام 

.......................................................... است.نیز کاربرد داشته
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Abstract 

The history of the significance of clothing dates back to the formation of human societies. 

When individuals began to wear clothes for protection, the form of clothing changed and 

evolved over time due to social, cultural, and geographical factors. As a result, each ethnic 

group developed its own unique form of clothing, which became a representation of their 

cultural beliefs, customs, and identity. Two of the most prominent Iranian ethnic groups are 

the Bakhtiari and Qashqai. Therefore, the purpose of this research is to identify the formal 

components of traditional clothing for Bakhtiari women and then compare them with the 

characteristics of the traditional clothing of Qashqai women, in order to find their similarities 

and differences and ultimately, to develop a theoretical understanding of the traditional 

clothing of Iranian ethnic groups. The research questions are: What are the similarities and 

differences in the formal clothing of Bakhtiari and Qashqai women? What are the reasons 

and aspects of the similarities and differences in the traditional clothing forms of Bakhtiari 

and Qashqai women? What are the advantages of the traditional clothing form of Bakhtiari 

women compared to that of Qashqai women? The comparative research method is a 

qualitative method with a text-to-text structural order. Data was collected through library and 

field research, and the research population includes all textual and visual documents that 

cover the research topic. Sampling from these documents was purposive until information 

saturation was reached. Based on the findings and results of the research, an examination of 

the clothing forms of Bakhtiari and Qashqai women reveals that while the head coverings 

differ in terms of form and components, the body and foot coverings follow a similar form 

and pattern. These characteristics indicate deep cultural interactions and exchanges in a 

shared geographical area between these two tribes. 
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 چکیده

بافت و ساختار  لیدلبهدر گذر زمان و . دگردیبازم یجتماعات بشرا یریگپوشاک به شکل تیاهم نهیشیپ

و  رییدچار تغ ییو قشقا یاریاقوام و از جمله اقوام بخت نیفرم پوشش در ب ،ییایجغراف تیو موقع یفرهنگ ،یاجتماع

افت و ساختار ب لیدلکردند، به دایپ شیلباس گرا دنیحفاظت از خود به پوش یکه افراد برا یزمان.استهشد یتحولات

و  رییدچار تغ ییو قشقا یاریاقوام و از جمله اقوام بخت نیفرم پوشش در ب ،ییایجغراف تیو موقع یفرهنگ ،یاجتماع

 یدر طراح یتیو قوم یمل تیمعاصر، توجه به هو یایدر دن یبه توسعه فرهنگ یابیدست یهااز راه یکیشد.  یتحولات

 هدفاست.  تیمرتبط با هو یهامؤلفه نیتراز مهم یکیاد هر جامعه پوشش افر ان،یم نیو خلق آثار است. در ا

فرم پوشاک  یهایژگیآن با و قیو سپس تطب یاریبانوان بخت یفرم پوشاک سنت یهامؤلفه ییپژوهش حاضر شناسا

در خصوص  یتوسعه دانش نظر ت،یها و در نهابه وجوه اشتراک و افتراق آن یابیجهت دست ،ییبانوان قشقا یسنت

 یو تفاوت در فرم پوشاک سنت تشابهاز: وجوه  تپژوهش عبارت اس نیا یسؤال اصل است. یرانیاقوام ا یپوشاک سنت

متن به  یساختار بیو با ترت یفیک یهااز مجموعه روش یقیپژوهش، تطب روش؟ اندکدام ییو قشقا یاریبانوان بخت

 یریو تصو یجامعه پژوهش شامل تمام اسناد متن بوده و یدانیو م اسنادی اطلاعات به روش یآورمتن است. جمع

به اشباع  دنیاسناد به صورت هدفمند تا رس نیاز ا یریگ. نمونهدهندیاست که موضوع پژوهش را پوشش م

در  ییو قشقا یاریحاصل از پژوهش نشان داد که فرم پوشاک بانوان اقوام بخت جینتااست.  افتهیاطلاعات ادامه 

 کیفرم و  کیها از ها و پاپوشپوشسرپوش با هم متفاوت و در بخش تن یفرم اجزا ها از لحاظبخش سرپوش

 کیدر  یق فرهنگیدهنده تعاملات و تبادلات عمنشان هایژگیو نی. اکنندیم تیمشابه و منطبق بر هم تبع یالگو

 هایحفظ فرمبه  نتوایم یاریپوشاک بانوان بخت یهاتیمز از دو قوم است. نیا نیمشترک ب ییایحوزه جغراف
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  مقدمه

انسان در برابر  یبرا یمحافظت یلباس، در آغاز، نقش

اما با گذر زمان و در بستر  کرد،یم ءفایا یعیعوامل طب

و  تیاز هو یبه نماد ،یو فرهنگ یتحولات اجتماع

با تنوع  ینیسرزم ران،یبدل شد. در ا یتعلق قوم

اقوام مختلف  یگسترده، پوشش سنت یو فرهنگ یمیاقل

 یها و ساختارهااز باورها، ارزش قیعم یبازتاب

پوشش  ان،یم نیا در .رودیشمار مان بهآن یاجتماع

عنوان دو قوم شاخص و به ییو قشقا یاریزنان بخت

 یزیمتما یهایژگیواجد و ران،یا خیدر تار دارشهیر

و  یفرهنگ ،یاقتصاد ،ییایجغراف طیاست که از دل شرا

دو قوم،  نیآنان برآمده است. لباس زنان ا یباشناختیز

بوده،  یشتیو مع یطیمح یازهاین یگوتنها پاسخنه

که از  یهست؛ زبان زیآنان ن تیهو یزبان بصر لکهب

پوشش، عناصر  یوهیو ش ناتییرنگ، فرم، تز قیطر

پوشش  یسهیو مقا مطالعه .دهدیرا بازتاب م یفرهنگ

 ترقیبه درک عم یاچهیدر ،ییو قشقا یاریزنان بخت

حفظ  زانیو م یتعاملات فرهنگ ،یتیهو یساختارها

 یاریبخت فیطوا .دیگشایاقوام م نیا انیم ها درسنت

هستند که  رانیا یریعشا فیطوا نیتربزرگ ییو قشقا

در تحولات  یمختلف نقش مهم و اساس یهادر دوران

 ریزنان عشا یاند. پوشش سنتکشور داشته یکل

که  یآشکار یعلاوه بر کارکردها ییو قشقا یاریبخت

ر ارتباط با د نپنها یدارد، کارکرد یریعشا یدر زندگ

که فرم  یاگونهدارد. به زیمختلف جامعه ن ینهادها

 یبرا یاقوام عامل نیاز ا کیلباس متحدالشکل در هر 

است  یاجتماع یانسجام و همبستگ جادیو ا یبخشنظم

است که  یگروه یزندگ ینظام ارزش انگریو ثبات آن ب

 ،یکلام رزبانیغ کی عنوانبهگروه در آن تعلق دارد. 

پوشش زنان  ژهیوبه ،یاریو قدمت پوشش بختاصالت 

باستان  رانیاز فرهنگ و تمدن ا یازهیآم ،یاریبخت

متون آمده است که پوشش زنان  یاست. در برخ

در  یرانیشباهت را به پوشش زنان ا نیشتریب یاریبخت

دارد.  یپوشش زنان زرتشت نیو همچن یساسان یدوره

حفظ کرده خود را  یسنت یهنوز اجزا یاریبخت سلبا

از  یکی ییقشقا لیخاص خود را دارد. ا یو نمادها

است  زیکهن و اسرارآم یبا فرهنگ یرانیا لیاقوام اص

مردم  یروزمره یآن در زندگ ییبایاز ز توانیکه م

 یدستعیصنا ،یو اقتصاد یاستفاده کرد. نظام اجتماع

دارد  یاریبس یهاتیها و قابلها ناگفتهو نوع پوشش آن

لباس زنان  نیاست. همچنبه آن توجه نشده که هرگز

 لیبه لباس زنان ا اتیاز جزئ یاریدر بس ییقشقا

و لرستان شباهت دارد  یراحمدیبو یو لرها یاریبخت

 تیبا توجه به اهم ن،یبنابرا (.96: 1390 ،ی)درداد

هر  یفرهنگ یهااز مؤلفه یکیعنوان سبک پوشش به

 یبخشتیمل هوقوم که در کنار زبان، مذهب و نژاد عا

و  تیقوم یکنندههاست و مشخصانسان یبرا

 ،یاسیس ،یصنف ،ییایجغراف ،یاجتماع یهایوابستگ

 نیمردم است، همچن یو شأن و منزلت اقتصاد یمذهب

 کیدر  ییو قشقا یاریبا توجه به استقرار دو قوم بخت

 یاژهیو اتیمشترک و خصوص ییایجغراف یحوزه

در  ییهاقرابت ،یریو عشا یقوم یهمچون جامعه

از  یدو قوم وجود دارد. هدف اصل نیآداب و رسوم ا

وجوه تفاوت و تشابه در  ییپژوهش حاضر شناسا

-قرار داده شده ییو قشقا یاریاقوام بخت یپوشاک سنت

که:  سؤال هستند نیاست و به دنبال پاسخ دادن به ا

اقوام  یوجوه تشابه و تفاوت در فرم پوشاک سنت

 یهایژگیاند؟ شناخت وکدام ییقاو قش یاریبخت

و  یفرهنگ یموجب غنا یرانیاقوام ا یو قوم یفرهنگ

موضوع  نیاست و ا یمل تیهو یهاشناخت شاخص

 است. قیضرورت انجام تحق نیمب

 پیشینه پژوهش

بخشی از پیشینه تحقیق مربوط به پوشش ایل قشقایی 

های آن در فرهنگ و بخشی مربوط به پوشش و ویژگی

ها است که در قالب تاریخ لباس و یا بختیاری

 شده شناسی درباره این اقوام تنظیمهای مردمکتاب

های گردآوری شده و مقالاتی ای از کتاباست. گزیده

ترین شباهت و نزدیکی به این تحقیق را دارند که بیش

 و بر اساس اولویت سال انتشار به شرح زیر است: 

اکبر ، سیدعلیسعدیشریفالسادات حبیبهدر مقاله 

مطالعه فرم و رنگ و »و اردکانی با عنوان سیدی 

در نشریه  ،(1399« )ینات در لباس بانوان قشقایییتز

فرهنگ پوشش و  علمی پژوهشی هنرهای تجسمی،

شناختی در پوشش قشقایی و تبیین های زیباییارزش
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ی و قشقای

اقوام بختیار
 

    ها بررسی شناختی آنمبانی فرهنگی و زیبایی

مطالعه »در مقاله  رحمانی ی والهنعمت است.شده

های در لباس و فرش های رنگ و فرمتطبیقی نسبت

 در نشریه مطالعات که  ،(1400« )ایل قشقایی

تنوع رنگ و جلوه بصری پارچه و اباس، به تأثیر طراحی

لباس و فرش این قوم در بازنمایی هویت فرهنگی 

ر مقاله خود با درشیدوش همچنین پرداخته شد. 

شناختی پوشاک عشایر استان ل مردمتحلی»عنوان 

« (های فیروزآبادقشقایی مطالعه موردی) فارس

شناسی و فرهنگ اقوام ایران، در نشریه مردم ،(1398)

عنوان نمدی از اجزای لباس عشایر قشقایی را به

است. ساختار اجتماعی و ثبات مورد بررسی قرار داده

« پوشاک محلی اقوام ایرانی»محمدی در کتاب 

های پوشاک اقوام مختلف لفهؤبه بررسی م ،(1396)

قوم بختیاری و قشقایی  ایرانی از جمله پوشاک

بررسی »آشوری در مقاله  و و  نیز مکوندیپردازد. می

رویکرد  لباس زنان و مردان بختیاری و سیر تحول آن

در فصلنامه مطالعات  ،(1394« )پسااستعماری

ر انگلیس و فرهنگی و ارتباطات، نگاهی به استعما

ها در مناطق بختیاری و رابطه سران حضور آن

بختیاری با غرب در نتیجه تأثیر و تأثیراتی که در 

دهد، ویژه در زمینه پوشاک رخ میمبادلات فرهنگی به

پیوندی در مقاله  و است. حاجب، پورباقیداشته

مطالعه پوشاک سنتی قوم بختیاری و استفاده از »

 -های ایرانیلباس های آن در طراحیمشخصه

در نشریه علمی پژوهشی طراحی  ،(1390«  )اسلامی

لباس، به بررسی پوشش ایل بختیاری پرداخته و در 

های لباس این ادامه دو طرح لباس برگرفته از ویژگی

است، خود اقتباس کردهایل را که طراحی و در کار 

عرف و عادت در » بیگی در کتابکند. بهمنارائه می

به توضیحات مفصلی درباره  ،(1398« )رسعشایر فا

، عادات اجتماعی و تاریخ، فرهنگ، آداب و رسوم

ها پرداخته و پوشش این قوم نیز ذکر فرهنگی قشقایی

 «زمی ایران در پوشاک»کتاب  یارشاطر  در است.شده

در رابطه با پوشش  مقالات فارسی ترجمه (،1382)

پوشاک اقوام ایرانی در دانشنامه ایرانیکا، به معرفی 

ایرانی از جمله ایلات قشقایی و بختیاری با همکاری 

    پیر دیگار نویسندگانی چون لوئیزبک و ژان

ترین اسناد تاریخی در یکی از قدیمی است.پرداخته

زمینه پوشاک اقوام ایرانی کتاب جلیل ضیاءپور  با 

ان ییها، چادرنشینان و روستاپوشاک ایل»عنوان 

به روزگار شاهنشاهی محمدرضا شاه  ،(1347« )ایران

پهلوی که به مطالعه و شرح چگونگی شکل و نوع 

لباس و همچنین کمک به درک سیر تاریخی و 

پردازد. تحولات پوشش زنان اقوام مختلف ایرانی می

شده، سه مورد  های ذکرطورکلی در میان پژوهشبه

که تمامی تحقیقات انجام توجه است: نخست اینقابل

زمینه پوشش سنتی عشایر بختیاری و  شده در

های پوشش سنتی زنان این دو قوم را قشقایی، ویژگی

که دوم ایناست. جداگانه معرفی کرده صورتبه

عنوان موضوع اصلی پژوهش مطالعات انجام شده به

      اند و یا کید پژوهشگر واقع نشدهأمورد توجه و ت

و سومین اند صورت کلی مورد بررسی قرار گرفتهبه

های ذکر نکته حائز اهمیت در هیچ یک از پژوهش

شده در پیشینه تحقیق  فرم پوشاک سنتی بانوان 

 جاییاز آناست. بختیاری و قشقایی تطبیق داده نشده

که بررسی موضوع با هدف شناسایی وجوه اشتراک و 

فرم پوشاک سنتی بانوان بختیاری و قشقایی افتراق در 

دنبال آن برای شناخت بیشتر بهبا رویکرد تطبیقی که 

های تبادلات فرهنگی و تأثیر و تأثرات میان اقوام بنیان

و ارتباط با یکدیگر و ابعاد ارتباط مورد پژوهش را 

 های این پژوهش است.دهد، از نوآورینشان می

 روش پژوهش

و با  ینظر یادیمطالعه بن کیعنوان پژوهش حاضر به

 یطراح یفیک یهااز مجموعه روش یقیروش تطب

 متنبهمتن قیصورت تطباست. ساختار مقاله بهشده

 یدانیو م اسنادیروش  قیها از طرداده ت.سا

اند. جامعه مورد پژوهش شامل تمام شده یآورجمع

 ،ییو قشقا یاریبانوان اقوام بخت یپوشاک سنت یاجزا

مرتبط با  یریو منابع تصو یخیاسناد تار نیهمچن

صورت هدفمند به یریگنمونهموضوع مطالعه است. 

   به اشباع اطلاعات ادامه دنیانجام شده و تا رس

مقاله شامل سه مرحله است: در مرحله  نیا است.افتهی

 ریاسناد و تصاو یو گردآور ییاول، پژوهشگر به شناسا
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 ییو قشقا یاریبانوان اقوام بخت یمرتبط با پوشاک سنت

و افتراق فرم  . در مرحله دوم، وجوه اشتراکپردازدیم

 یقیو در جداول تطب ییدو قوم را شناسا نیپوشاک ا

ها سوم، براساس شباهت حله. در مرکندیم یبندطبقه

صورت  یابیو ارز لیآمده، تحلدستبه یهاو تفاوت

 .ردیگیم

 مبانی نظری

 قوم

 یانسان یهاگروه یبرا شیاز پ شیب« قوم»صطلاح ا

جمله ابهام در  از یلیدلاکه به رودیکار مخاص به

و  یافتگینتوسعه ،ینیسرزم یها، نبود نهادهاحدود آن

بودنشان، ممکن است  بیغر تیها و در نهاآن یکوچک

 ملت را بر یا. عدهردیقرار گ دیوجودشان مورد ترد

کنند و معتقدند که ملت، یم فیتعر تیاساس قوم

 وهیاست که زبان، فرهنگ، ش ینژاد -یانسان یگروه

شاخه  کیدر چارچوب  یخاص یزوهاو آر یزندگ

 یهاگروه ریاز سا یگروه حت نیدارد. ا یبزرگ نژاد

 لیدل نیاست. به هم یو جداساز صیقابل تشخ ینژاد

 ای یگروه مل کی یبه معنا« قوم»واژه  یاست که گاه

(. 158: 1378 ،ی)الطائ رودیمعادل آن به کار م

که آن  یتیمشترک، حس هو یبا سنت فرهنگ یگروه

 فیتر تعرجامعه بزرگ کیاز  یرگروهیعنوان زبه را

 یفرهنگ یهایژگیاز نظر و یقوم یها. گروهکندیم

جامعه خود متفاوت هستند  یاعضا ریخاص با سا

 (.33: 1379 ،ی)احمد

 پوشاک سنتی 

خاص خود را دارد، اما  یسنت یهالباس یهر کشور

تنوع  رانیبه اندازه ا یکشور چیبدون شک ه

ندارد.  یسنت یهادر لباس یریو چشمگ زیانگشگفت

از فرهنگ  یمیبخش عظ یرانیا یسنت یهالباس

. لباس دهندیم لیرا تشک رانیا یو معنو یمحل ل،یاص

است،  یپوشش هر قوم و ملت انگرینه تنها نما یسنت

 آن قوم و  یفرهنگ تیو هو تیشخص انگریبلکه نما

 نیاست. ا یرانیا یهاجامه رجداناپذی جزء سر،جامه  ای« سرپوش» 1
عمامه، چارقد و  یها و گاهسربندها، کلاه ها،یها )روسرجامه

شده و در قطعات متعدد در کنار هم  یطراح اریچادرها( با تنوع بس
 .شوندیاستفاده م گریکدی یبر رو ای

 ها،رپوشیتن، چند تکه هستند. انواع ز یهاجامه ای« هاپوشتن» 2

تقاد آنان به آداب و رسوم و اع یبندیملت و نشانه پا

هر منطقه باعث  یمیو اقل ییایجغراف طیاست. شرا

 یضخامت و نازک ،یروشن ای یرگیت ،یکوتاه ای یبلند

(. 92: 1398و همکاران،  ی)کاظم شودیلباس م

در  توانیرا م یرانیزنان ا یپوشش سنت یاصل عناصر

، «1هاسرجامه»برشمرد که عبارتند از  یسه گروه اصل

 یکه مخصوصاً برا یلباس«. هاجامهپا»و « هاجامهتن»

عنوان به توانیرا م شودیپوشاندن بالاتنه استفاده م

به  پوشاندیرا م تنهنییکه پا یو لباس« سرجامه»

: 1395 ،ینیاسیکرد ) یبنددسته «جامهپا»عنوان 

از  یاآن به مجموعه یو بررس ی(. پوشش سنت171

و  ورآلاتیز نیو همچن« 3هاپوشپا»، «2هاپوشتن»

. تنوع پوشش زنانه در شودیمحدود م یجواهرات محل

استفاده از  نیپوش و همچنقسمت سرپوش و تن

در پوشش زنانه به مراتب  زهایو آو ناتییتز ورآلات،یز

 شتر از مردان است.یب

 فرم

 ت،یفرم، موقع یبه معنا زین دیفرم در فرهنگ عم

 د،یست )عمتخته، حالت، صورت، ظاهر و شکل ا

(. مراد از آن در فرهنگ اصطلاحات 1529: 1357

« قالب»و « شکل»برابر با کلمات  یتجسم یهنرها

 ،یصورت، قالب )کرامت -2شکل، جلد  -1است: 

 ،یتجسم ی(. در فرهنگ مصور هنرها1357: 1370

قالب، صورت  -1فرم مشابه موارد فوق است:  یمعنا

: 1377 ،و معروف )مرزبان یبعدل سهشکل، شک -2

در هنر  یاساس یهادواژهیاز کل یکی« فرم»اژه و(. 107

 ای دنی. با شنردیگیاست که به وفور مورد بحث قرار م

در ذهن عموم شکل  یواژه، مفهوم مشترک نیا دنید

آن دشوار است.  یلیو تحل قیدق فیاما تعر رد،یگیم

که  دهدینشان م« صورت»مفهوم  یخچهیتار

. در اندکرده نییلف آن را تببه طرق مخت لسوفانیف

 یاصطلاح فلسف کیبه « فرم» یشهیفرهنگ هنر، ر

 اشاره  اءیاش یظاهر و معناکه به  گرددیبرم یمیقد
 

در  هاچیبلند )قبا( و کمرپ ای( قهیکوتاه )جل ییهاتنهمیو ن هاراهنیپ

ها آن انیتناسب م تیگوناگون در کنار هم و البته با رعا یهابیترک

  .شودیور منظم استفاده مطبه
مستقل،  یهاپوشاننده پا شامل: دامن یهاانواع جامه ای« هاپاپوش» 3

 .ستندیزنان چندان متنوع ن یها براشلوارها و کفش
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 ییقابل شناسا یبصر دید قیدارد. فرم معمولاً از طر

مانند مکان،  نیادیبن یمیمفاه است و در نظر عموم،

. هر فرد بر اساس ودشیو زمان را شامل م یهست

 نیخاص با ا یارابطه ،یو زندگ انادراک خود از جه

از  زین ستیز طیمح ن،ی. همچنکندیبرقرار م میمفاه

 .پردازدیفرم م نییخود به تب یمنظر تخصص

قوم  ییایجغراف تیموقعپیشینه تاریخی و 

 بختیاری 

 هستند که در جنوب  رانیاز جمله مردم ا هایاریبخت

 ،یاریغرب چهارمحال و بخت یاز منطقه کشور، یغرب

 یشرق خوزستان، جنوب لرستان و غرب اصفهان زندگ

از اقوام لر هستند که در  یاشاخه هایاری. بختکنندیم

سکونت دارند. اقوام  رانیکهن ا یستیاز مناطق ز یکی

و آثار  کردندیم یزندگ هیناح نیدر ا یگوناگون

مرور جوامع به نیاز آن است که ا یها حاکآن یفرهنگ

اند. همانند سر گذاشتهمراحل تکامل را پشت

خوزستان و لرستان  ،یاریکه در بخت ییهایلامیا

درخشان دارد که  یانهیشیقوم پ نیا کردند،یم ستیز

  رسدیبه پنج هزار سال قبل م اشخچهیتار

به  یاریبخت قوم(. 20-21: 1360 بهاروند،یاله)امان

است،  یزبان لر یهااز لهجه یکیکه  ،یاریبخت شیگو

که  دهدی. شواهد گوناگون نشان مکنندیصحبت م

 یمسکون شیهزار سال پده یاریبخت یباستان نیسرزم

از شمال به لرستان،  یاریبخت یاست. حد منطقهبوده

از شرق به اصفهان، از غرب به خوزستان و از جنوب به 

شمال . در سمت شودیمحصور م راحمدیو بو هیلویکهگ

غرب، در جهت شمال غرب و در سمت جنوب شرق، 

 : 1335 ،یدالمانقرار دارد )رنه یاریبخت نیسرزم

در غرب چهارمحال و  یاریبخت قوم(. 1022-1023

و در شمال و شرق خوزستان، غرب اصفهان و  یاریبخت

 ی. اجتماع عمومکنندیم ستیشمال لرستان ز

( و یهقان)د ییروستا ،یشهر یبه سه جامعه یاریبخت

 ،یاست؛ اما از نظر ساختار فرهنگشده میتقس یریعشا

     همگن احاطه باًیپوشش تقر کیکل جامعه با 

 (.44: 1397است )عرب، شده

 پوشاک سنتی بانوان بختیاری

پوشش زنان  ژهیوبه ،یاریاصالت و قدمت پوشش بخت

کهن است.  رانیبرگرفته از فرهنگ و تمدن ا ،یاریبخت

 یاریاست که پوشش زنان بختآمده متون یدر برخ

در دوره  یرانیشباهت را به پوشش زنان ا نیشتریب

 یادارد. عده یپوشش زنان زرتشت نیو همچن یساسان

لباس مردان  نقوشاز کارشناسان اعتقاد دارند که 

 گوراتیز یگرفته از طرح معمارالهام ،یاریبخت

باورند که لباس  نیبر ا زین یاست. برخ لیچغازنب

برگرفته از لباس  یادیقوم تا حدود ز نیردان و زنان ام

 نیچه مهم است ااست؛ اما آن انیو اشکان انیهخامنش

 یختگیبر آم یلیشواهد و نظرات، دل نیاست که همه ا

 یاریو فرهنگ است. لباس بخت خیبا تار یاریتلباس بخ

 یخود را حفظ کرده و نمادها یسنت یهنوز اجزا

 زاده،یوسفیو  یدهکردینخاص خود را دارد )طهرا

شامل انواع سربند،  یاریبانوان بخت پوشاک. (2: 1394

هر  یهایژگیوتنپوش و پاپوش است که در ادامه به

پوشاک شامل کلاهک  نی. اشودیکدام پرداخته م

 راهنیچادر، پ نا،یبه نام م ی(، روسرنیعرقچ مهی)ن

است  وهیجفت گ کی)کت( و  لی(، تهیبلند، تنبان )شل

 .(1جدول )

 منبع: )نگارندگان( .پوشاک سنتی بانوان بختیاری بندیدسته -1جدول

 نام قطعات پوشاک سنتی بانوان بختیاری  نوع پوشش 1

هاسرپوش 2 روسری و کلاهک   

هاپوشتن 3  )کت(  یل و پیراهن 

4 
هاپاپوش  گیوه و تنبان یا شلیته، زیرشلواری )پاکش( 
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لچک بانوان  ایکلاهک لچک: کلاهک. نیمه عرقچین.  -

. شودیالوان و مخمل دوخته م یهااز پارچه یاریبخت

در  یکی شود؛یم میپوشش به دو قسمت تقس نیا

. بخش ردیگیسر قرار م یبالا یگریپشت و د

 است که رهیدامیبه شکل ن یاپارچه ،یسرپشت

گردن  نییپا کیدنباله تا نزد نیپهن دارد و ا یادنباله

کلاه که  یی(. قسمت رو31: 1347 اءپور،ی)ض رسدیم

شکل است، به عرض چهار انگشت  لیمستط یاپارچه

خط  یساتن دوخته شده و رو ایاز پارچه الوان مخمل 

 ،ی)محمد ردیگیپشت کلاه قرار م رهیدامین یبالا

چانه گره  ریدو بند ز یلهیوس(. لچک به207: 1396

( از فرق سر بلند سوانی. دو طره بلند )گشودیزده م

و از  رندیگیجدا شده و به چپ و راست صورت قرار م

 -373: 1393حموله، ی)داود کنندیملچک عبور  ریز

 (.1 ری( )تصو374

 

 

 

 

 

 

  (URL: 1) . منبع:کلاهک بانوان بختیاری -1تصویر 

از  ینوع خاص ،یاریزنانه بخت یروسرروسری، مینا:  -

معروف است و  «یینایم» ای «نایم»است که به  یروسر

روش بستن  نی. اشودیبر سر بسته م یصورت خاصبه

است و در  یاریفقط مخصوص بانوان بخت یروسر

شال  نی. استین جیرا یرانیبانوان ا ریسا یلباس محل

 نجتا پ میونسه ،متر عرض کیشکل، حدود  لیمستط

 شودیبسته م یروسر ایکلاه  یمتر طول دارد و رو

ساده و  شهیرنگ آن هم (.207: 1396 ،ی)محمد

بار  نیرا اغلب چند نایبدون گل و بوته است. طول م

 نیتا جمع شود و در آخر گذارندیپشت سر تا م

صورت  یچانه جلو ریرا از ز نایم ینییمرحله، قسمت پا

. در کنندیمحکم م قآن را با سنجا یرد کرده و گوشه

 یقسمت جلو نهیس یرو یحالت، عرض روسر نیا

 است کمرگاه افتاده هیدر پس سر و ناح نینبدن و همچ

مملو از  ییبایز یبرا نایم ینییبخش پا یو بلند

(. 224: 1387دوست، است )رنج ینییتز یهاسکه

 یاز اجزا یکیکه  دهدینشان م قیتحق یهاافتهی

 رییکه از نظر فرم دستخوش تغ یاریپوشش زنان بخت

کل ش نینشده، از گذشته تاکنون به هم یو دگرگون

 .(2 ریاست )تصومانده یباق

 
  (URL: 2):روسری بانوان بختیاری مَینا. منبع -2تصویر 

را  یاریزنان بخت گاهیکه جا یگریپوشش دچادر :  -

چادر از  نیانتخاب چادر است. ا کند،یمشخص م

 ییطلا یهیبا نخ و نقش و حاش یو گاه یتور یپارچه

چادر،  یاهدورتادور لبه ن،یاست. همچنشده نییتز

 اءپور،یاست )ض ناتییو تز وریزر و ز یاغلب دارا

 یبرا طدر گذشته فق یاری(. بانوان بخت122: 1347

 یمواقع ایعزا و  ای یشرکت در مراسم جشن و عروس

نوع پوشش  نیاز ا رفتند،یبه شهر م دیبازد یکه برا

 (.357: 1382 ارشاطر،ی) کردندیاستفاده م

 یاریبخت یزنانه راهنیپپیراهن بانوان بختیاری:  -

گرد آن از  یقهیبغل صاف و  ریو ز نیبرش ساده، آست

و در دو  رسدیجلو باز است. طول آن تا وسط ساق پا م

 تر،نییپا یو گاه کم یدامن تا حدود نییطرف، از پا

و اغلب بدون  یشکاف دارد. جنس پارچه، ساتن رنگ

 ای یدوزدامن آن را با نقره یجلو یاست. گاه هیحاش

در  راهنینوع پ نیا دنی. پوشکنندیم نییتز یدوزسکه

 اءپور،یمرسوم است )ض زین ییقشقا یرانیزنان ا انیم

 یا(. تفاوت عمده209: 1396 ،یمحمد ؛120: 1347

جوار نسبت به اقوام هم یاریبانوان بخت راهنیکه در پ

بالاتر  یاست که گاه راهنیپ یبلند ایوجود دارد، قد 

زانو  ریهم به وسط ساق پا، درست ز یهاز زانو و گا

است  رگذاریپوشاک تأث نیا یکه در فرم کل رسد؛یم

 .(3 ری)تصو
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منبع: )نگارندگان( .پیراهن بانوان بختیاری -3 تصویر  

 لی یدارا یاریزنان بخت یل یا کت بانوان بختیاری: -  

 نیا قهی. ندیگویم زیکت هستند که به آن کلنج ن ای

   که  یاقهی یو گاه ستادهیا قهیبه دو صورت مانتو 

 بی. دو جشودیو دوخته م یبرگردان طراح صورتبه

 کیجلو وجود دارد و بالاتنه با  ییدر قسمت بالا ینمد

اغلب آن را  یاری. زنان بختشودیدکمه در جلو بسته م

رنگ دوخته و آن را  رهیساده ت ایدار گل یهااز مخمل

: 1396 ،ی)محمد پوشندیمخود  راهنیپ یبر رو

209.) 

شش تا دوازده متر  یشلوار قرتنبان یا شلوار قری:  -

دوخته  دارنیکه در شکل دامن بلند چ ردیگیپارچه م

 دارنیچ یها. اساس فرم و طرح آن از دامنشودیم

 هیته یشاد برا یهاکه معمولاً از رنگ کندیم یرویپ

درست  یشته برا. در گذشودیلباس استفاده م نیا

  مروزهاما ا کردند،یکردن شلوار از مخمل استفاده م

استفاده  یگرید یهامخمل، از پارچه یگران لیدلبه

 .(4 ری( )تصو208: 1396 ،ی)محمد شودیم

 

 

 

 

 

 

تنبان یا شلوار قری. منبع: )نگارندگان( -4 ریتصو  

 ریتنبان خود از ز ریدر ز یاریزنان بخت: یشلوار ریز -

دارد  یکه تا سر مچ پاها بلند کنندیاستفاده م یرشلوا

اطلس با هر  یدوختن آن از هر نوع پارچه یو برا

 یشلوارریآن همانند ز ی. الگوشودیاستفاده م یتیفیک

 رودیکار مبه زین یشلوار قر ریمردانه است و ز

 (.209: 1396 ،ی)محمد
 است که  یرازیاز نوع ش یاریزنان بخت وهیگ: کفش -

و  شودیم هیته رازیاز اصفهان و ش ایو  یصورت محلبه
: 1347 اءپور،ی)ض کنندیزن و مرد از آن استفاده م

. دندیپوشیندرت جوراب مبه یاری(. زنان بخت124
به نام  یچرم یبا کف «وهیگ»کفش به نام  ینوع
را خودشان  وهیگ یهیکه رو دندیپوشیم« کالک»
 یچرم «یساغر»کفش سبز رنگ  ی. گاه نوعبافندیم

 شدیکه در شهر دوخته م دندیپوشیبا پاشنه بلند م
مشابه  یاریزنان بخت وهی(. اساس گ99: 1371 ارد،ی)لا

 است. ییجوار و بانوان قشقاهم یهااستان

 قوم ییایجغراف تیموقعپیشینه تاریخی و 

   ییقشقا
ها به همه آن باًیدارند و تقر یترک شهیر هاییقشقا
اوغوز صحبت  یغرب یترک یهاناز زبا یالهجه

: سدینویم هایی. کوروش پرهام در مورد قشقاکنندیم
اندک، ناقص و  هاییاطلاعات ما از گذشته قشقا»

قوم بزرگ و  نیا ستیمعلوم ن قاًیپراکنده است. دق
به  یو حوادث عیچه وقا یو از کجا و در پ یزبان کترک

ابتدا به از  میدانینم یاند. حتمهاجرت کرده رانیا
 نیبه ا یبعدها و از چه زمان ایاند معروف بوده ییقشقا

نامشخص  ییقشقا یلغو شهیاند؟ رنام معروف شده
که واژه  سدینوی(. دهخدا م142: 1370)پرهام، « است

 از( و 15508: 1373است )دهخدا،  یترک «ییقشقا»
دارد؛ مثلاً  یگوناگون یکه معان دیآیم« قشقا» شهیر
 یرو دیبا لکه سف یهااسب یمعنابه «یرقاشقا آتلا»
در  هاییقشقا(. 321: 1365 ئت،یاست )ه یشانیپ

کوچ کرده و در  ارید نیبه ا جیتدرمختلف به یهادوره
 رانیزبان در سراسر اترک ریاند. عشاآن ساکن شده

مختلف  یپراکنده هستند. استقرار مردم ترک در نواح
شدت  انیو صفو نایموریت ان،یدر دوران سلجوق رانیا

خود را  جیتدربه لیا نیگرفت. از دوره قاجار بود که ا
از  یکیفارس و  یریواحد عشا نیترعنوان مهمهب

: 1396 ،یکرد )شهباز تیکشور تثب لاتیا نیترمهم
شامل  ران،یدر شش استان جنوب ا هایی(. قشقا73

 ،یساحل یهافارس، اصفهان، خوزستان، استان
پراکنده هستند. اما  هیلویو کهگ یاریبختچهارمحال

شتر یاست که ب یاستان نیتراستان فارس بزرگ
: 1382است )قرخلو، داده یرا در خود جا هاییقشقا

63.) 
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 منبع: )نگارندگان( .آنالیز فرم پوشاک سنتی بانوان بختیاری -2جدول 

  سنتی بانوان قشقایی پوشاک

 ستمیقرن ب لیدر قرن نوزدهم و اوا ییلباس زنان قشقا

در  ریو عشا انییبود که روستا یمانند پوشش ،یلادیم

پوشش را  نیها اآن. دندیپوشیم رانیا یجنوب غرب

در دهه  ییهام و با افتراق.1970دهه  یهمواره در ط

  ها،نتیلباس با ز نی. شکل اکردندیبه تن م ،.م1990

 

 

. زنان شدیالوان و روشن مشخص م یهاو رنگ هابافته

تنبان(،  ته،یچند طبقه )شل دارنیچ یهادامن

 کوتاه یهاتنهمیدار در پهلوها و نچاک یهاکیتون

به  زینوک ت یهانیشده به آرخالق، با آست یگذارنام

 کوچکشان  یهاکلاه یرو یی. زنان قشقاکردندیتن م

 

 آنالیز فرم پوشاک تصویر پوشاک نام پوشاک نوع پوشش ردیف

1 

ش
سر پو

ها
 

هککلا  

  

 مینا

  

 چادر

  

ن 2
ت

ش
پو

ها
 

 

 جومه

  

 یل

  

ش 3
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ها
 

 تنبان

  

 

 گیوه 
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با  ییپشت نما یهایروسر شد،یم دهیکه کلاقچه نام

را  شانیلچک و چارقد که پشت گردن و کمرها یهانام

 1320 . بعد از سالکردندیبر سر م پوشاندند،یم

سربند  ،ییاز بانوان قشقا یرایم(، بس.1941) هـ.ش

 یرا به لباس خود افزودند که رو یادهیتاب یشمیابر

 (. پوشاک 352: 1382 ارشاطر،ی) شدیبسته م یروسر

 یپوشاک سنت نیباتریاز ز یکی ییبانوان قشقا یتسن

قوم  نیا یتیاست که امروزه به نماد هو یرانیاقوام ا

ده تا پوشاک مشتمل بر  نیا یاست. اجزاشده لیتبد

سربند،  ،یتکه است که عبارتنداز: کلاهک، روسر ازدهی

عدد( و  5تا  4ارخالق، تنبان )حداقل  راهن،یپ

 .(3)جدول  وهیگ نیهمچن

 بندی پوشاک سنتی بانوان قشقایی. منبع: )نگارندگان(دسته -3جدول 

 نام قطعات پوشاک سنتی بانوان قشقایی  نوع پوشش 1

هاسرپوش 2 رنگدستمال هفت و اشارپیا لچک، کلاهک، چارقد    

هاپوشتن 3  ارخالقو  کوینک 

هاپوشپا 4 گیوه و تنبان یا شلیته   

      قشقایی بانوان کلاقچه -
 میضخ یهااست که با پارچه یکلاقچه، کلاه کوچک

. پوشاندیاز سر را م یادیو بخش ز شودیدوخته م

آستر به کلاه را با  نیمحافظت در برابر سرما، ا یبرا

که از  یکلاهک با نخ نازک گر،ی. از طرف ددوزندیهم م

سر  یتا کاملاً رو شودیدکمه م شود،یگلو رد م ریز

(. ساختار و نقش 166: 1377 ،یانی)ک ردیقرار گ

 نیاست، با ا یاریکلاه زنانه بخت هیکلاه شب نیا یرسم

و  پوشاندیتفاوت که کلاه پشت سر را کاملاً نم

دارد  یارینسبت به کلاه بخت یکمتر تناییتز نیهمچن

 .(6 ری)تصو

 

 

 

 

 

 

 کلاهچه بانوان قشقایی. منبع: )نگارندگان( -5تصویر 

« لچک»که به آن  ییچارقد زنان قشقاچارقد، لچک:  -

 یااست که پارچه ییزنان قشقا یروسر شود،یگفته م

 ینوع روسر نیو بزرگ دارد. جنس ا یگوش، لچکسه

است. شده هیکرم( ته و زرد د،یالوان )سف یاز تور

  گیرد( قرار می یشانیکه پ ییجا یعنیآن ) یبخش جلو

 

 به لیمتما رهیدامیدر شکل ن ،یشانیوسعت پ به

: 1401 ،و سرخوش یاوریاست )آمدهگوش، جلو سه

 .(6 ری)تصو (75

 

 

 

 

 

 

چارقد بانوان قشقایی. منبع: )نگارندگان( -6تصویر   

 یااشارپ، پارچه ایدستمال سر : دستمال سر، اشارپ -

 زین «یقلاغ» ای« قلاغه»چهارگوش است که به آن 

است و  شمینوع آن از جنس ابر نیتر. مرغوبندیگویم

و  دوشی)رش شودیم دیتول زیتبر یدر اسکو

 یکیدستمال را در سمت  نی(. ا55: 1398زحمتکش، 

و از  هتا کرد متریسانت 20آن به عرض  یاز قطرها

و در پشت  بردیبه سمت عقب م یشانیپ یبخش بالا

 یآن، از دو طرف شانه برا ی. در انتهازندیسر گره م

 شودیانداخته م نهیس یبه رو شتریحفاظت و حجاب ب

 لهیوسبه ،یشانیپ یبالا یعنیآن،  یو در قسمت جلو

 ،یانی)ک شودیگل طلا چارقد متصل م ایسنجاق 

 .(8 و 7 ری( )تصو166: 1377
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 (URL: 3)  منبع: .دستمال اشارپ راست: -7 ویرتص

 منبع: )نگارندگان( .دستمال اشارپچپ:  -8 تصویر

 دهدینشان م یدانیمشاهدات م رنگ:دستمال هفت -

همانند  هاییقشقا انیکه در م یشمیکه دستمال ابر

معروف به  شود،یها بر سر عروس انداخته مترکمن

در  یروسر نیا یهااست. رنگ« رنگهفت» یروسر

 د،یزرد، سف ،یگذشته شامل شش رنگ )سرخ، آب

رنگ  ارامروزه شامل چه یو سبز( بوده، ول ینارنج

بنفش و زرد( است. لازم به ذکر است که  ،ی)سرخ، آب

جزء از لباس فقط در مواقع خاص در مراسم  نیا

رسم پوشاندن صورت عروس استفاده  یبرا یعروس

 .شودیم

 یکه به زبان محل ییقشقا بانوان راهنیپ: راهنیپ -

قد بلند تا  یدارا شود،یم دهینام «نکیکو» ای« جومه»

قوزک پا است و در دو پهلو تا قسمت خط کمر چاک 

و  ردیگیدامن قرار م یرو راهنیپ نیا یهادارد. چاک

به  نی. چنکنندیم یدوزهیها را حاشچاک نیاطراف ا

بلند در  یهاچاک یریکارگبه لیلاکه از د رسدینظر م

و سهولت در انجام  یبه راحت توانیم راهن،یپ یپهلو

علت تعدد به نیروزمره اشاره کرد. همچن یهاتیفعال

و  ییبانوان قشقا یها )دامن( در پوشاک سنتتنبان

 نیا رد،یگیقرار م راهنیپ ریکه ز یادیحجم پارچه ز

 یدارا راهنیمدل پ نیکه ا شودیم جادیضرورت ا

. جنس و رنگ پارچه مورد استفاده در بلند باشد یچاک

با درآمد و سن افراد دارد  یمیارتباط مستق راهنیپ

 (.226: 1396 ،ی)محمد

نشان  یدانیمشاهدات م :ییارخالق بانوان قشقا -

از پارچه طلا و مخمل  ییکه ارخالق زنان قشقا دهدیم

 یشده و گاه خرطوم یبنددوز نیالوان است. دم آست

در  نی. همچنرسدیانگشتان م ینتهاکوتاه دارد و به ا

شکل وجود  یبه اندازه پرنده الماس یبغل شکاف ریز

 یعرق کردن و فرسودگ زمانع ا اریش نیدارد که ا

. گرد و صاف و بدون روکش است. در شودیلباس م

ها وجود در کناره یبرش هلال کیقد لباس  یانتها

 9 ری)تصو شودیتعادل در لباس م جادیدارد که باعث ا

 (.10و 

 

 

 

 

 

 

 (URL: 3)  منبع:ارخالق بانوان قشقایی. راست:  -9تصویر 

ایی. منبع: )نگارندگان(قارخالق بانوان قشچپ:  -10تصویر   

دارند به نام  یدامن ییزنان قشقا تنبان: ای تهیشل -

 یهاقسمت نیتراز مهم یکیتنبان. در حال حاضر، 

 هارپوشیتنبان است. ز ایدامن  ،ییپوشش زنان قشقا

. شوندیم میو عمامه بالا تقس نییبه دو دسته عمامه پا

هفت عدد هم  ایتا شش  ییزنان قشقا یگاه

متفاوت است.  هاه. اندازه و نوع عمامپوشندیم

 زیسبک و ارزان با سا یهااز پارچه ینییپا یهاعمامه

 ت،میقگران یهااز پارچه ییتر، و عمامه روکوچک

دوازده تا شانزده متر  نیبه طول ب یتور شتریو ب فیظر

است  ریز یهالباس ریبلندتر از سا یکم نیو همچن

 (.11 ری( )تصو233: 1381 ،یی)کهربا

 

 

 

 

 

 

 منبع: )نگارندگان( .شلیته یا تنبان بانوان قشقایی -11تصویر 

 یهیمانند مردان است. رو ییکفش زنان قشقا کفش: -

بر  شمیابر ایبا استفاده از نخ پنبه  یکفش را زنان بوم

. تخت کفش را بافندیم نیمع یاو اندازه هیپا یرو

و با دوخت به هم  سازندیپارچه م عاتیاز ضا هااطیخ

از چرم استفاده  عاتیضا یبه جا ی. گاهدوزندیم

3


  

 

68 
ی بانوان 

ک سنت
ی فرم پوشا

مطالعه تطبیق

ی
ی و قشقای

اقوام بختیار
 

صورت  نی. در ادوزندیو چرم را با نخ پراک م کنندیم

 ؛147: 1347 ور،اءپی)ض ندیگویم «دهیآج»به آن 

 یتخت و رویه میان فاصله(. در 228: 1396 ،یمحمد

 وه،یسر تاسرس گ یهابر بغل نیو همچن وهیگ

 .دوزندیم شتریدوام ب یاز چرم خام برا ییهایمغز

 منبع: )نگارندگان( .فرم پوشاک سنتی بانوان قشقایی آنالیز -4جدول 

 

 

 

 

 

نالیز فرم پوشاکآ تصویر پوشاک نام پوشاک نوع پوشش ردیف  

 اشارپ
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ها
 

 کلاقچه
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 منبع: )نگارندگان( .سنتی بانوان اقوام  بختیاری و قشقاییهای در فرم پوشاک ها و تفاوتتطبیق شباهت -5جدول 

ف
 ردی

 پوشاک سنتی بانوان قشقایی پوشاک سنتی بانوان بختیاری نوع پوشش
 توضیحات 

 تصویر پوشاک نام پوشاک تصویر پوشاک نام پوشاک

1 

ش
سرپو

ها
 

 کلاهک

 

  کلاقچه

بر اساس  ییکلاهک بانوان قشقا هیاساس و پا

تفاوت که  نیاست؛ با ا یاریان بختکلاهک بانو

 یکمتر اریبس ناتییتز یتر و داراآن کوتاه هیپا

 .باشدیم

 مینا

 

 لچک

 
پایه و اساس روسری بانوان بختیاری به شکل 

مستطیل است. روسری بانوان قشقایی به شکل 

 مثلث است. 

 اشارپ ---------------- -------

به لباس  1320قطعه از سرپوش در سال  نیا 

اضافه شده و در پوشش سر بانوان  ییقشا انوانی

 .شودینم دهید یاریبخت

 
 بایدوق ----------------- -------

 
لباس عروس  یاز اجزا یکیرنگ، دستمال هفت

است که در قطعات پوشاک  ییدر بانوان قشقا

 .شودینم دهید یاریبانوان بخت یسنت

2         

       

ن
ت

ش
پو

ها
 

ه جوم  

 

 کوینک

 

پیراهن بانوان بختیاری وقشقایی بر پایه و اساس 

 یگ طرح و الگو و فرم مشابه هم هستند.

 یل

 

 آرخالق

 

از لحاظ ساختار  ییو قشقا یاریلباس بانوان بخت

دارند، اما در  یادیز یهادر بالاتنه، شباهت ییالگو

 وجود دارد. ییهاتفاوت گریکدیبا  اتیجزئ

3         

        

ش
پاپو

ها
 

 شلوارقری

 

 تنبان

 

های بانوان بختیاری و مبنایی الگویی تنبان

دار است. که این های چینقشقایی بر اساس دامن

دو دامن براساس فرمی یک فرم در جزئیات با هم 

 متفاوت است.

 گیوه 

 

 ملکی

 
کفش بانوان قشقایی و بختیاری کاملا با هم 

وتی در آن دیده مشابه است و هیج گونه تفا

 شود.نمی
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 گیرینتیجه

هر منطقه،  یو بوم یمطالعه و شناخت پوشاک سنت 

و  باشناسانهیز یهاعلاوه بر آشکار کردن جنبه

 یایآن، موجب اح یو اجتماع یفرهنگ یکارکردها

 یاز تعاملات و تبادلات فرهنگ یها و درک درستسنت

از  یو معنادار قیاقوام و شناخت عم نیا نیب

 حوزه کیاقوام در  نیا یریرپذیو تأث یرگذاریثتأ

 انگریپژوهش ب یهاافتهی. شودیمشترک م ییایجغراف

و  یاریبانوان بخت یآن است که فرم پوشاک سنت

ها ها و پاپوشپوشها، تندر سه بخش سرپوش ییقشقا

با هم دارند.  ییهاها و تفاوتو شباهت ستندین کسانی

و  یهک، روسرها که شامل کلابخش سرپوش در

کرد که فرم و  انیب گونهنیا توانیسربند است، م

کلاهک بانوان  یبر مبنا ییکلاهک بانوان قشقا یالگو

تر و از آن کوتاه هیتفاوت که پا نیاست؛ با ا یاریبخت

برخوردار است. در دو بخش  یکمتر ناتییتز

 دهید یرکمت یهاها تفاوتها و پاپوشپوشتن

پوشاک  یها، فرم کلپوشدر تن کهیطوربه شود؛یم

مشابه است  یالگو کی یاقوام بر مبنا نیبانوان ا یسنت

 یکت و بلند یهانیمانند دم آست یاتیو فقط در جزئ

 یهاپوشاختلاف دارند. در قسمت تن راهنیپ

فرم کاملاً منطبق بر  کیها و کفش از دامن تنه،نییپا

قرار  توانیوجوه تشابه را م علل. کنندیم یرویهم پ

مشترک، وجود  ییایحوزه جغراف کیگرفتن در 

و  یلیجامعه ا ،یفرهنگ قیتبادلات و تعاملات عم

 انیب یفرهنگ یپوشانو هم یمیاقل تیموقع ،یریعشا

دو گونه  نیا نیاختلاف ب گرید لیاز دلا نیکرد. همچن

 ییبانوان قشقا یو تحولات پوشاک سنت رییلباس، تغ

کرده  یه تکامل خود را سپرگذر زمان است که دور رد

است اشاره شده زیدر متن پژوهش ن کهیطوراست؛ به

ها دستمال سر به پوشاک آن ،هـ.ش 1320که از سال 

در لباس خود در گذر زمان  ینوعاضافه شده و به

پوشاک بانوان  یهاتیمز ازاند. داشته ییهااقتباس

پوشاک  یخیو قدمت تار نهیشیبه پ توانیم یاریبخت

قوم  نیخصوص در قسمت سرپوش بانوان ابه ،یسنت

و  رییآن دچار تغ یاشاره کرد که در گذر زمان اجزا

است. تحولات نشده و همچنان فرم خود را حفظ کرده

 ییبانوان قشقا یپوشاک سنت یهاتیاما درباره مز

آن با سبک و  یو همراه یروزرسانهب تیقابل توانیم

 هیحال که فرم اول نیپوشش زمانه را دانست، در ع

ضمن، توجه به مطالعات  دراست. خود را حفظ کرده

مناطق مختلف  یپوشاک سنت یهامؤلفه نیب یقیتطب

     هر منطقه  یو فرهنگ یتیهو کردیرو یدر راستا

مورد  یآت یهادر پژوهش تواندیم شنهادیعنوان پبه

 .ردیتوجه هنرپژوهان قرار گ

توان به حاضر، می های پژوهشترین محدودیتاز مهم

های مختلف کشور که پراکندگی این اقوام در استان

خود گستردگی جامعه آماری در موضوع پژوهش است 

مشکلات مربوط به توان بیان نمود. همچنین که می

کمبود یا فقدان منابع معتبر از قبیل کتب، مجلات، 

برای بررسی پیشینه ... .  های اطلاعاتی وبانک

لی این نوع از پوشش و داشتن فرهنگ تاریخی فرم اص

اشتباه جهت خصوصی کردن منابع معتبر که باعث 

 .های خود به دیگران شوندشود مانع از انتقال یافتهمی
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 منابع
 تهران: نشر نی.  .گرایی در ایران افسانه با واقعیتقومیت و قوم .(1379) .احمدی، حمید -

 تهران: نشر شادگان. .ت قومی در ایرانبحران هوی .(1378) .الطائی، علی -

 تهران: بنگاه ترجمه و ترجمه و نشر کتاب. .ی عشایر وایلاتنشینی در ایران پژوهشی دربارهکوچ .(1360) .بهاروند، سکندرالهیامان -

تهران: نشر ترجمه حواشیی: مهراب امیری،  .کتاب سیری در قلمرو بختیاری و عشایر بومی خوزستان. (1371) .لایاردتنساو -

 فرهنگسرا.

 .یپسااستعمار کردیتحول آن با رو ریو س یاریلباس زنان و مردان بخت یبررس .(1394) .دیسع ،یمکوندو  ؛یمحمدتق ،یآشور -

 .رانیدانشگاه هنر، ا ،یکاربرد ی، دانشکده هنرهایو فناور قاتیوزارت علوم، تحق
 هران: همارا.ت .فارس ریعرف و عادت در عشا .(1398) .محمد ،یگیببهمن -

 .، تهران: نشر امیرکبیر، جلد اولفارس .ها عشایری و روستاییبافتهدست. (1370) .پرهام، سیروس -

آن در  یهاو استفاده از مشخصه یاریقوم بخت یمطالعه پوشاک سنت .(1390) .پدرام ،یوندیپو ؛ رها ،یپورباق ؛هیانس حاجب، -
 .زدی، و پوشاک ینساج یمل شیهما نیسوم .یاسلام -یرانیا یهالباس یطراح

 تهران: انتشارات کاکتوس. .یاریدانشنامه قوم بخت .(1393) .رباحموله، سیداوود -

 .انتشارات قشقایی .تاریخ اجتماعی و سیاسی ایل بزرگ قشقایی .(1390) .وروزدرّادی، ن -

 .11 تهران: نشر دانشگاه تهران، جلد .لغتنامه .(1373) .اکبردهخدا، علی -

های شناختی پوشاک عشایر استان فارس )مطالعه موردی: قشقاییتحلیل مردم. (1398) .زحمتکش، جوادو  ؛درشیدوش، وحی -

 SID: https://sid.ir/paper/522573/fa. 51-60، (10)5، شباک .فیروزآباد(

 نشر جمال.: تهران .تاریخ لباس ایران .(1387) .دوست، شبنمرنج -

 وشی، تهران: نشر امیرکبیر.ترجمه و نگارش: قره. سفرنامه از خراسان تا بختیاری .(1335) .هانری دالمانی،رنه -

در لباس بانوان  ناتییمطالعه فرم و رنگ و تز .(1399) .هیراض ،یاردکانو  ؛اکبریدعلیس ،یدیس ؛الساداتبهیحب ،یسعدفیشر -
 .رازیش پارچه و لباس، ی، طراحوشاکپ یکنفرانس مل نینخست ،ییقشقا

 تهران: نشر نی.. ای بر شناخت ایلات و عشایرمقدمه .(1396) .شهبازی، عبدالله -

 تهران. .ها و روستاییان، ایران در روزگار شاهنشاهی محمدرضا شاه پهلویها، چادرنشینپوشاک ایل .(1347) .ضیاءپور، جلیل -

، الملی، علوم مهندسیکنفرانس بین. لباس نمادی از فرهنگ و هویت ملی. (1394) .هرازاده، زیوسفیو دهکردی، نادیا؛ طهرانی -

 اسپانیا. 

فصلنامه  .هاخانهها با خرفتگران بختیاری و ارتباط آنشناسی در شناخت کوچمردم نقش باستان .(1397) .حسنعلی ،عرب -
 doi: 10.22631/jicr.2018.1500.2202.  50-37 ،(2)11، تحقیقات فرهنگی ایران

 .ریرکبیتهران: انتشارات ام. دیعم یفرهنگ فارس .(1357) .حسن د،یعم -

 تهران: نشر نقش بیان با همکاری سازمان امور عشایر ایران. . مهاجرت و اسکان عشایر. (1382) .قرخلو، مهدی -

ی مرشدوند از ایل ی موردی: تیرهشناختی پوشاک در استان ایلام )مطالعهتحلیل مردم. (1398) .وحید ،رشیدوش و هلن؛ ،کاظمی -

 doi: 10.22034/farhang.2019.96063  .90-117 ،(63و  62)20 م،فصلنامه علمی فرهنگ ایلا. خزل(

 تهران: نشر چکامه، چاپ اول.. فرهنگ مصور هنرهای تجسمی .(1370) .کرامتی، محسن -

شناسی، دانشکده روانشناسی و مردم رشداکارشناسی. اسیشنبررسی پوشاک زنان عشایر از دیدگاه مردم .(1381) .کهربایی، الهه -

 علوم اجتماعی، دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکز.

 شیراز: نشر کیان نشر. .در ایل قشقایی بررسی هنر ،کوچ با عشق شقایق .(1377) .کیانی، منوچهر -

 محمدی.  تهران: نشر رامونا . پوشاک محلی اقوام ایرانی. (1396) .محمدی، رامونا -

سازی، معماری، فرهنگ مصور هنرهای تجسمی )واژگان فنی رسام، نقاشی، پیکره .(1377) .حبیب معروف،و رویزر؛ مرزبان، پ -
 .تهران: سروش .طراحی صنعتی، گرافیک، عکاسی و هنرهای دستی(

 یمل شیهما نیپنجم .ییقشقا لیرنگ و فرم در لباس و فرش ا یهامطالعه نسبت .(1400) .اشکان ،یرحمانو  ؛زهرا ،یالهنعمت -

 .رانیفرش ا انیآموختگان و دانشجوپژوهشگران، دانش یعلم یدستاوردها

 تهران: نشر نو.. های ترکیسیری در تاریخ زبان و لهجه .(1365) .هیئت، جواد -

https://sid.ir/paper/522573/fa


  

 

72 
ی بانوان 

ک سنت
ی فرم پوشا

مطالعه تطبیق

ی
ی و قشقای

اقوام بختیار
 

 ران: نشر امیرکبیر. ترجمه: پیمان متین، مقدمه علی بلوکباشی، ته .پوشاک در ایران زمین )مصور( .(1382) .یارشاطر، احسان -

شناختی پوشاک سنتی زنان مناطق کویری ایران با تمرکز بر اقلیم زیبایی -شناختیارزیابی جامعه .(1395) .راضیهسیده، یاسینی -

 Doi: 10.22059/jsal.2017.62258. 189-163، (2)8 ،شناسی هنر و ادبیاتجامعه .فرهنگی و طبیعی

 یمایتهران: انتشارات س .رانیمردم مناطق مختلف ا یها و پوشاک سنتبا لباس ییآشنا .(1401) .شیداسرخوش، و سین؛ ح ،یاوری -

 .دانش
 

- URL1: https://instagram.com/ nashmih- dokht              Accessed at 26-05-2022  

- URL2: https://instagram.com/ davoud-norouzpor          Accessed at 25-05-2022  

- URL3: https://instagram.com/ zohreh_hajloorahimi      Accessed at 24-05-2022                           

   

 

10.22059/jsal.2017.62258
https://instagram.com/%20nashmih-%20dokht
https://instagram.com/%20davoud-norouzpor
https://instagram.com/%20zohreh_hajloorahimi


Vol. 6, Issue 1, Serial Number 21, 2026, pp. 73-93 

1- Email: Z.moradian@tabriziau.ac.ir 

2- Email: m.mirshafiee@tabrizau.ac.ir  

How to cite: Moradian Gojehbaglo, Z. and Mirshafiee, M. (2026). Structural Analysis of the Wooden Door 

Collection of Hazrat Masoumeh Museum, Journal of Applied Arts, 6(1), 73-93. 

Doi: 10.22075/aaj.2025.36071.1322 

© 2026 The Author(s). Journal of Applied Arts is published by Semnan University Press. This is an open-access 

article under the CC-BY 4.0 license. (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/) 

H
o

n
ar

-H
a-

Y
E

-K
ar

b
o

rd
i 

7
3
 

 
 

 
Semnan University 

Journal of Applied Arts 

http://aaj.semnan.ac.irJournal homepage:  

0670-2821ISNN:   
   Scientific– Promotional Article    

Structural Analysis of the Wooden Door Collection of Hazrat Masoumeh Museum 
Zeynab Moradian Gojehbaglo 1, Mohammad Mirshafiee 2 (Corresponding Author)  

1 Ph.D. Student, Department of Industrial Arts, Faculty of Industrial Arts, Tabriz Islamic Art 

University, Tabriz, Iran. 
2 Assistant Professor, Department of Industrial Arts, Faculty of Industrial Arts, Tabriz Islamic Art 

University, Tabriz, Iran. 

(Received: 28.11.2024, Revised: 04.06.2025, Accepted: 07.06.2025) 

https://doi.org/10.22075/aaj.2025.36071.1322 
Abstract 
The Hazrat Masoumeh Museum, located adjacent to significant religious shrines, occupies a critical 
position in the preservation and exhibition of Iran’s historical and cultural heritage. The museum’s 
collection encompasses a diverse array of artifacts, including manuscripts, ceramics, wooden objects, 
and various forms of decorative arts originating from multiple historical periods. Among these, the 
wooden artifacts—specifically eight doors and a wooden sarcophagus—are distinguished by their 
intricate ornamentation and sophisticated compositional structures. The decorative motifs on these 
objects include geometric patterns, calligraphic inscriptions, arabesque (eslimi), and floral (khatayi) 
designs. These motifs are realized through an array of specialized techniques such as carving, 
marquetry, inlay, Jovavk, latticework (gerehchini), and engraving, which collectively exemplify the 
high level of craftsmanship characteristic of Iranian-Islamic art traditions. This study undertakes a 
formal and technical analysis of the aforementioned wooden doors and sarcophagus from the Hazrat 
Masoumeh Museum collection, with the primary objective of classifying the motifs and execution 
techniques and elucidating the underlying principles governing their design. The impetus for this 
research stems from the necessity to introduce and critically examine the wooden artifacts preserved 
within the museum, with particular attention to their artistic, cultural, and religious significance. The 
research question guiding this inquiry concerns the foundational logic underpinning the selection and 
application of motifs and techniques in the design of these doors. Methodologically, the study adopts a 
fundamental descriptive-analytical approach, supplemented by documentary research and field 
investigation to collect comprehensive data. The wooden doors are conceptualized as living 
documents that embody the intersection of structural form, symbolic meaning, and religious ideology 
within Islamic art. This research contributes novel insights by applying a structuralist framework to 
the analysis of the museum’s wooden doors, emphasizing the interrelation of form, technique, and 
meaning in these artifacts. Through a structural and comparative analytical lens, the study identifies 
and explicates the aesthetic and semantic paradigms inherent in the wooden works. It further 
investigates shared workshop traditions and artisanal lineages in the production of religious doors 
during the Safavid and Qajar periods, thereby situating these artifacts within broader historical and 
cultural contexts. The analysis reveals that the design of form, the execution of technique, and the 
selection of inscribed themes are undertaken with systematic intentionality, reflecting a coherent 
integration of visual and semantic elements. This coherence manifests not only at an aesthetic level 
but also at a semantic and theological dimension, underscoring the sacred conceptualization of 
religious spaces and their ornamentation. The doors are characterized by a sophisticated interplay of 
artistic finesse and layered symbolic content. The inscriptions predominantly comprise Quranic verses 
and religious themes such as Ashura poetry, pilgrimage supplications, divine mercy, paradise, 
resurrection, the names and attributes of God, and the names of the Twelve Imams. Additional 
inscriptions include the names of craftsmen, patrons, calligraphers, and Safavid monarchs, situating 
the objects within a network of historical agency. Geographically, most doors were produced in 
prominent artistic centers such as Isfahan and Shiraz. Technically, doors numbered 1, 2, and 7 
prominently feature carved wood techniques, which are also applied in the inscriptions on door 5 and 
the sarcophagus of Shah Safi. In contrast, other doors utilize marquetry techniques, incorporating 
white bone inlays against ebony backgrounds. The formal and technical affinities among these doors 
and comparable artifacts in other religious contexts suggest the emergence of distinct workshop 
traditions or artistic schools dedicated to the production of religious doors during the Safavid and 
Qajar eras. The study’s findings underscore the symbolic and functional significance of these doors 
within the spatial and ritual organization of sacred environments. By integrating structural, semantic, 
and cultural-religious analyses, this research transcends mere descriptive accounts, providing a 
nuanced understanding of the doors as complex semiotic systems integral to the architectural and 
spiritual fabric of Islamic sacred spaces. 
Keywords: Hazrat Masoumeh, Wooden Doors, Motifs, Decorations and Execution Techniques.  
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های چوبی موزه واکاوی ساختارشناسانه مجموعه در

 )س( حضرت معصومه
 1 بگلوقوجهزینب مرادیان

 2 )نویسنده مسئول(محمد میرشفیعی 
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 چکیده

 هایرشته در اسلامی -بیانگر تاریخ و نبوغ هنرمندان ایرانی )آستانه قم( )س( آثار هنری موزه حضرت معصومه

 یک و قاجار اثر از دوره شش از دوره صفوی، اثر دو شامل موزه این چوبی درهای مجموعه. هستند مختلف

اند. شده تزیین کاریکنده و معرق چینی،گره جووک، خاتم، منبت، مانند هاییتکنیک با که است صفوی قبرقصندو

 .اشندبمی اسلامی چون هندسه، کتیبه، نقوش اسلیمی و ختایی -های ایرانینقوش این آثار عمدتاً برگرفته از طرح
 یبررساند تا به انه قم بوده و نگارندگان لازم دانستههای موجود در موزه آستضرورت از انجام این تحقیق معرفی در

که  یآثار بپردازند. ینییو نقوش تز کیفرم، تکنساختاری موجود در موزه آستانه قم از منظر  یدرها یتخصص

 نی. هدف اکنندیم ییبازنما یخیمختلف تار یهارا در دوره رانیا یمذهب -یچوب هایارزشمند از هنر یبخش

نقوش  یبندو دسته ییاجرا یهاکیها، شامل تکنآن نییساخت و تز یهاوهیش لیدرها و تحل نیا یمعرف ،پژوهش

 استفاده یهاکینقوش و تکن یریکارگو به یاست که اساس طراح نیپژوهش ا یال اصلؤ. سباشدیرفته، مرکابه

و از نوع  یادیبن ت،یلحاظ ماهپژوهش به نیا ؟است)س( چه بوده موزه حضرت معصومه یدرها یشده بر رو

 جیاست. نتاشده یگردآور یدانیو مشاهدات مبوده  یمطالعات اسناد قیاز طر اتاست. اطلاع یلیتحل -یفیتوص

ها آرامگاه یبر درها ینییتز یهاوهیش نیترجیاز را یکی ه،یپس از دوره صفو ژهیوخاتم، به کیکه تکن دهدینشان م

آثار  نیدارند، در ا رانیدر هنر چوب ا نکه یاکه سابقه یکارمنبت و کنده یهاکیاست. تکنبوده   هاارتگاهیو ز

داده و پس از آن، نقوش  لیرا تشک یطراح یاصل هیپا ینقوش هندس زین یپردازپررنگ دارند. از نظر نقش یحضور

 ای کربلا( و عمدتاًهالخصوص روز عاشورا و مصیبتدر قالب اشعار مذهبی )علی یو مذهب ینید یبا محتوا یابهیکت

 .اندرا به خود اختصاص داده یاسهم عمدهبا خط ثلث و نستعلیق 

 کاری.کاری و جووکهای چوبی، نقوش، خاتم)س(، در موزه حضرت معصومه های کلیدی:واژه
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  مقدمه

های مهم، )س( در کنار آرامگاه موزه حضرت معصومه

 ءایفانقش مهمی در حفظ و نمایش آثار تاریخی کشور 

های خطی، سفال، چوب کند. این موزه شامل نسخهمی

های مختلف است که آثار و هنرهای متنوع از دوره

قبر چوبی با نقوش زیبا ویژه درها و صندوقچوبی آن به

اند. نقوش هندسی، بندی ماهرانه برجستهو ترکیب

هایی مانند منبت، ای، اسلیمی و ختایی و تکنیککتیبه

کاری مهارت چینی و کندهووک، گرهمعرق، خاتم، ج

پژوهش  این. گذارندهنرمندان ایرانی را به نمایش می

 هشت دربه واکاوی عناصر فرمی و تکنیکی سعی دارد 

را مورد  آستانهقبر چوبی نامبرده از موزه و یک صندوق

ضرورت پژوهش حاضر در جهت دهد. بررسی قرار 

وده و نیز معرفی آثار چوبی واقع در موزه آستانه ب

صورت تخصصی بدان هنگارندگان نیاز دانستند تا ب

   بندی نقوش واز این کار دسته هدفبپردازند. 

های های موجود بر روی آثار با نوع تکنیکموتیف

    در طراحی و  ال، چه اساسیؤ. سباشداجرایی می

  کاررفته بر رویههای بگیری نقوش و تکنیککارهب

 برای رسیدن به این ؟وجود داردآستانه های موزه در

آوری و جمعتحلیلی  -مهم از روش بنیادی توصیفی

 .استو میدانی استفاده شدهصورت اسنادی هاطلاعات ب

 پیشینه پژوهش

های در ر موزه آستانه مخصوصاًآثار هنری موجود د

چوبی این مکان ارزش والایی داشته ولی تاکنون 

است. اما ها صورت نگرفتهآن مطالعات تخصصی روی

ها و ها و مقالاتی در زمینه آثار چوبی و تکنیککتاب

 است. مقالهها به رشته تحریر درآمدهنقوش اجرایی آن

نفیس متعلق  مطالعه تطبیقی طرح و نقش چند در»

 «ی شاخص مذهبی ایرانبه دوره قاجار در بناها

 م،بیژائ، از مهسا کاویانی و فرهاد خسروی(1402)

نمونه مطالعاتی  نشریه هنرهای صناعی خراسان بزرگ،

ای موجود های چوبی و رویه فلزی و نقرهدر مورد از 8

و بر روی نوع نقوش و فرم کلی  در اماکن مذهبی بوده

بررسی » است. مقالهمطالعاتی صورت گرفتهها در

هنری و مضامین درهای چوبی دوره  -های فنیویژگی

بندی ر هفت رنگ و در گرهطالعه موردی دصفوی م

، احد (1396) «مشبک موزه آستان قدس رضوی

 فرد و فرشته ساعدی،ژادابراهیمی، ابوالفضل عبداللهین

چوبی از آثار  دو در نشریه هنرهای صناعی اسلامی،

لحاظ فرمی و ساختاری مورد تجزیه و تحلیل موزه به

های صورت تطبیقی جنبههقرار گرفته و در آخر ب

سیر » مقاله است.ها بیان شدهو اشتراک آن افتراق

کید بر سلسله أس( با ت) تحول حرم حضرت معصومه

 «صفویه تا دوره قاجار )تشرف( از دوره مراتب ورود

ندوشن، سیدعبدالهادی (، از محمد رضایی1397)

 دو فصلنامه معماری ایران، دانشپور و مصطفی بهزادفر،

ت گرفته در نویسندگان به تغییرات و تحولات صور

اند. های تاریخی مختلف بر روی این بنا پرداختهدوره

مطالعه » در مقاله لیلا شیری و ناهید عبدی، با عنوان

« در» ی تزیینات هندسی و کتیبهآیکونوگرافیک رابطه

( موجود در حرم 901) خاتم به شماره ثبتی

(، نشریه چیدمان، رابطه بین 1395) «عبدالعظیم

کاررفته بر روی در ههای ببهنقوش هندسی و کتی

کاری شده را از جنبه معنایی مورد مطالعه و خاتم

اند. اما این پژوهش علاوه بر معرفی تحقیق قرار داده

صورت تخصصی به بررسی نقوش آثار در حوزه چوب به

ها به نسبت آنهای اجرایی و نحوه کارکرد و تکنیک

 است.محل قرارگیریشان شکل گرفته

 شروش پژوه

 -این تحقیق از نوع بنیادی و با رویکرد توصیفی

 3اثر تاریخی ) 9تحلیلی به بررسی ساختارشناسانه 

صورت هدفمند است. آثار بهقاجار( پرداخته 6صفوی و 

های طراحی و تکنیکی مشترک و با توجه به ویژگی

های اسنادی، ها از طریق روشاند. دادهانتخاب شده

ها ل و نقوش و تکنیکای تحلیمیدانی و مشاهده

 .اندبندی شدهدسته
 مبانی نظری

 حضرت معصومه)س( حرم

 201)س( در سال  ت حضرت معصومهپس از وفا

 یصورت گنبدبه شانیبنا بر مزار ا نینخست ،.قـه

توسط  شانیحفظ حرمت آرامگاه ا یساده و تنها برا

 )ع( ساخته شد. از وابستگان خاندان امام جواد یکی

در سال  یدوره سلجوق در (.124: 1381 ان،ی)جعفر
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تر به باشکوه یگنبد گم،یبه نام شاه ب یزن ،.قـه 529

(. تا 87: 1391 ،یعیرفی)هاشم ساخت هیاول یبنا یجا

حرم حضرت معصومه فاقد  ه،یاز دوران صفو شیپ

به  بنابود و توسعه  یرسم یهاصحن ای وانیا ح،یضر

: 1394پور، )نصرالله گرددیبه بعد بازم یدوره صفو

شاه توسط اولین اقدامات صورت گرفته  (.156

   .ق، ایوانی با ـه 925سال  در بود کهاسماعیل 

، ندوشن)رضایی ساختند فامهای معرق و فیروزه کاشی

دلیل مذهب (. بیشترین اقدامات صفویان به92: 1398

شیعه بود که شهر قم بیش از پیش مورد توجه قرار 

عباس اول و کلیه شاهان  طوری که شاههگرفت. ب

صفی، شاه عباس دوم، شاه سلیمان صفوی از جمله شاه

و شاه سلطان حسین، حرم مطهر را برای محل دفن 

خود انتخاب نمودند این عامل و در کنار آن توجهات 

سیاسی به این شهر بناها و آثار ارزشمند بر حرم در آن 

: 1397، جمعهسیدبنکدار و امامی) زمان افزوده گردید

قاجار که از  شاهفتحعلی(. در دوره بعدی در زمان 22

)مدرسه فیضیه  ، مدرسه بزرگ1218تا  1213سال 

 و نیز دو گلدسته به مجموعه حرم  ءکنونی( و دارالشفا

بر روی  ایوان صحن عتیق اضافه کردند        

در بسیاری از (. 125: 1350طباطبایی، )مدرسی

های وربین، ویژگیهای پیش از اختراع دسفرنامه

اند. با رونق معماری حرم با تصویرسازی مشخص شده

تجاری قم و علاقه شاهان قاجار  راه عکاسی، موقعیت

از  تصاویر متعدد و حرفه عکاسی باعث ثبت به زیارت

شاردن نیز در سفرنامه خود (. 1)تصویر  شدحرم 

( دو گراور از فضاهای جنبی مقبره، شامل .م 1052)

عباس دوم، ارائه کرده که همراه صفی و شاهمقبره شاه

 )تصویر (99)همان:  با توضیحات دقیق تصویری است

صفی در بخش زنانه حرم و در شمال مقبره شاه (.2

عباس دوم قرار داشته و دارای چهار شرقی مقبره شاه

دار شده برنجی و گوی ریکادر، از جمله دری مشبک

این (. 26: 1397، جمعهامام)سیدبنکدار و  بوده است

شاه قاجار تخریب و صندوق مقبره در زمان فتحعلی

ای به خط ثلث کاری آن با کتیبهکاری و خاتممنبّت

)همان:  مامی به موزه آستانه منتقل گردیدمحمدرضا ا

به .ش ـه 1351در سال  ،یکی از درهای آن نیز(. 27

 .(1از جدول  7)تصویر  موزه آستانه انتقال یافت

 (65: 1317)برقعی،  منبع: .پلان و طرح خطی مجموعه بناهای حرم حضرت معصومه در اواخر دوره قاجار و اوایل دوره پهلوی -1ر تصوی
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  .صفی و سمت چپ مقبره شاه عباس دومتصاویری از فضای داخلی حرم توسط شاردن تصویر سمت راست مربوط به مقبره شاه -2تصویر 

 (332: 1686)شاردن،  منبع:

 )س( موزه حضرت معصومه

عنوان دومین قطب گردشگری زیارتی استان قم به

  هبی و فرهنگی خود شناخته کشور، با مراکز مذ

ها، توسعه موزه(. 38 :1403، چاری)باباگلزاده استشده

 حضرت معصومهآستانه که با نام موزه از جمله موزه 

.ش تأسیس ـه 1314در سال شود شناخته می)س( 

اسلامی کمک  -، به معرفی فرهنگ و هنر ایرانیشده

کند. این موزه آثار فاخر متنوعی مانند درهای می

، (3)تصویر  رودی حرم از دوره صفویه تا معاصرو

و مواردی از این قبیل های قدیمی و نسخ خطی کاشی

 معماری اسلامی، دردر،  .استرا در خود جای داده

شود که باید ویژگی مشترک تمامی بناها محسوب می

درها ها از غوغای بیرون در امان باشد. درون آن

چوبی و فلزی های عنوان آثار هنری با تکنیکبه

بیژائم، فریز و خسروی)کاویانی ای دارنداهمیت ویژه

1402 :67). 

 
 (URL: 1) منبع: .، بخش هنرهای چوبیآستانهموزه  -3تصویر 

 معرفی آثار

لازم به ذکر است که آثار های موزه آستانه؛ معرفی در

ای بوده و چوبی موجود در موزه پشت ویترین شیشه

 است.عکاسی از آن به سختی انجام یافته

 در شماره یک 

کاری شده از آثار دوره صفویه در یک لنگه چوبی منبت

متر، با شماره سانتی148*50ق، در ابعاد .ـه 11قرن 

 ایدار . این دراستدر موزه به ثبت رسیده 255

صورت اشکال منظم چینی بهکاری و گرهتزیینات منبت

صورت (. تقسیمات 1از جدول  4)تصویر  هندسی است

صورت قاب و صفحه بوده که به گرفته بر روی این در

یا تنکه در بالا و  یک مستطیل در ما بین دو مربع

در « شش و شمسه» است گرهپایین صفحه قرار گرفته

کشی شده و داخل زه« قطآلت و ل» ها به روشتنکه

هایی چون شمسه تند، شش طولانی، ها که آلتلقط

ها بوده بدون تزیینات از چوب یکرنگ صابونک و ترقه

باشد، جایگزین شده ها پخ خورده میهای آلتکه کناره

 (.14)تصویر  است

در قاب مستطیلی گره کاملی اجرا نشده و فقط در 

ایی چون ترقه، دو ههم رسیده آلت هترکیب دو لوزی ب

، شش ضلعی، پنج ضلعی و دو ترقه به هم سلی

شود در این بخش ها دیده میچسبیده در مرکز لوزی
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کاری صورت گرفته های سلی کندهفقط در داخل آلت

که اشعاری با خط نستعلیق و با محتوای شعر به شرح 

  باشد.ذیل می

 ر فرشته مقاماین مفتاح به             آمد از جانب فلک پیغام  

 که ملایک درو کنند سلام     شد چنان درون فضا در ساخت 

 بطالت درو کنند قیام        ایزد از بندگان بود خوشنود         

)نگارندگان( منبع: .قبرها و صندوقترتیب در -1جدول 

   
 3در شماره  -6تصویر  2در شماره  -5تصویر  1در شماره  -4تصویر 

   

 6در شماره  -9تصویر  5در شماره  -8تصویر  4در شماره  -7صویر ت

  
 8در شماره  -11تصویر  7در شماره  -10تصویر 
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 صفیقبر شاهصندوق -12تصویر 

 16تا  1ای با خط نسخ آیات دورتا دور صفحه کتیبه

کاری، سوره فتح را در بردارد این کتیبه به روش کنده

فوفل( با  )احتمالاً ای رنگقهوهروی چوب یکپارچه و 

 (.13)تصویر  استخط ثلث اجرا شده

 
            .کتیبه روی در به خط ثلث و نستعلیق -13تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

 
در قاب « شش و شمسه» تصویر و طرح خطی گره  -14تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .مربعی

 در شماره دو

ندسی مربوط به دوره در دو لنگه چوبی با تزیینات ه

 الاول تاریخ فی جمادیه ب»، .قـه 1045صفویه سال 

 

 

 

است. ابعاد این اثر « خمس و اربعین واقفسنه 

متر بوده و شماره ثبت اثر در موزه سانتی 185*108

که برای ...« ابراهیم بن » باشد. واقف این درمی 277

. کتیبه قرآنی به خط استکردهامامزاده آن را اهدا 

)فلق، ناس، توحید،  های قرآنینسخ و حاوی سوره

(. 19)تصویر  باشدالکرسی و سوره نصر( میکوثر، آیه

چهار » تقسیمات این در قاب و صفحه بوده و با گره

(. همچنین ما بین 15)تصویر  استتزیین یافته« قل

ای به خط های مربع و مستطیل از کتیبهتمامی قاب

قسمت مرکزی از خط  های کار و درنسخ در کناره

اند. در گره نامبرده که از دو نستعلیق نیز بهره برده

ها آلت مربع و سلی تشکیل یافته در قسمت داخل آلت

تنها از یک نقش تکراری که یک طرح هندسی قرینه 

ها استفاده ها و یک نقش اسلیمی در سلیدر مربع

کاررفته بر روی ه(. رنگ چوب ب16)تصویر  استشده

 ای تیره )فوفل( و روشنر از دو رنگ قهوهاین د

باشد. است( میروی آن رنگ شده )شمشاد که بعداً

چینی آن به صورت تخت و گرههکاری این بخش بکنده

است. یک حاشیه تزیینی اجرا شده« آلت و لقط»روش 

کاری دیده در بالا و پایین قاب مربعی به روش کنده

استاد علی بن » ر(. نام سازنده د18)تصویر  شودمی

های سلی در مربع بر روی یکی از آلت« محمدعلیخان

 (.17)تصویر  مشاهده استپایینی قابل

 

 

 

 



  

 

80 
ی ساختارشناسانه مجموعه در

واکاو
ی 

ها

صومه
ت مع

ضر
ی موزه ح

چوب
 

س(
(

 

    

 )نگارندگان( منبع: .«چهار قل» تصویر و طرح خطی گره -15تصویر 
های نقش روی آلت -16تصویر 

 منبع: .سلی و مربع

 )نگارندگان(

کتیبه به نام سازنده  -17تصویر 

کاری روی آلت به روش کنده

 )نگارندگان( منبع: .سلی

  
 .کاریها به روش کندهطرح تزیینی حاشیه در بالای لنگه -18تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

 منبع: .  کاریبخشی از کتیبه سوره کوثر به روش کنده -19تصویر 

 )نگارندگان(

 در شماره سه

         .ق توسط میرزاـه 1276این در در سال 

فراهانی به روضه منوره موزه حرم مطهر وقف نصرالله

کنند. ابعاد کلی آن نصب می شده و در آن مکان

متر بوده و هر لنگه آن در ابعاد سانتی 270*154

(. 1از جدول  6)تصویر  باشدمتر میسانتی 270*76

این در دو لنگه با است.  257شماره ثبت این در موزه 

های قابی در زمینه سیاه و کتیبهکاری تزیینات خاتم

 رنگ بیشترین نمود خود را از دوره صفویه نمایان 

های مربعی در بالا و پایین هر کند در قسمت قابمی

 استفاده گشته است« هشت و سلی» دو لنگه گره

ها های این در، در قمست لقطچینی(. گره20)تصویر 

نگ با تکنیک جووک بوده که نقش چهارقل و با دو ر

های سیاه و سفید در اطراف سیاه و سفید و با روکش

ها از دو نوع خاتم متن است و تمامی آلتآن کار شده

(. چند حاشیه دورتادور 28)تصویر  اندجایگزین شده

ها کشیده شده که با دو تکنیک خاتم و جووک به قاب

)تنکه( از سمت داخل به  ترتیب از قسمت قاب مربعی

یف جووک چهارقل بعد از آن بیرون آن از یک رد

 جووک با طرح مورد و بعد از آن یک ردیف زهواره 

سیاه و سفید و یک ردیف خاتم حاشیه به نقش تک 

ها که بعد از آن همان حاشیه استشدهگل استفاده 

های (. مابین قاب25)تصویر  انددوباره تکرار شده

ای مستطیل شکل )پاسارها( کتیبه مربعی و متسطیلی

گرفته که دورتادور آن نیز از جووک چهارقل و  قرار

است. پر استفاده شدهخاتم متن با مرکزیت ستاره شش

خود کتیبه در قاب ترنجی با زمینه سیاه آبنوس و خط 

است. قاب نستعلیق به رنگ سفید استخوانی کار شده

     اجرا شده و « ده تند» مستطیلی این در با گره

جووک چهار صورت گرفته چینی این بخش نیز با گره

های این قسمت از جمله شمسه ده تند، و تمامی آلت

ترقه با خاتم و  بندی، ماکو، برگ چناری ترنجشش

اند. همچنین در اطراف هر متن در سه نوع کار شده

لنگه از در با فرم قاب ترنجی شکل چهارپر تزیین شده 

که در قسمت قاب ترنجی کشیده اشعاری سفید رنگ 

)چوب استفاده  ط نستعلیق در زمینه سیاه رنگو با خ

است( شده در این بخش نیز از آبنوس و استخوان بوده

 استو در ترنج کوچک از خاتم متن استفاده شده

ها و حتی روی دماغه در از (. تمامی حاشیه26)تصویر 

 خاتم حاشیه و جووک چهارقل و مورد استفاده شده

  (.22)تصویر  است
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صورت بازوبندی های بطرح کتیبه 11 بر روی هر لنگه

های سفید استخوانی بر زمینه قرار دارد که با نوشته

سیاه از چوب فوفل اشعاری از مرثیه کربلا با اثر 

صورت معرق محتشم کاشانی شاعر دوره صفویه به

های است و فواصل آن را ترنججایگزین انجام شده

     صورت قرینه با تکنیک خاتم تزیینهچهارپر ب

( و بر پیشانی این در نیز 26)تصویر  استیافته

عاشورا با خط فرازهایی از سلام بر اباعبدالله در زیارت

نستعلیق و با تکنیک معرق جایگزین هماهنگ با 

(. طرح 27)تصویر  استهای حاشیه کار شدهکتیبه

صورت قاب و صفحه بوده که یک هروی این در ب

 در بالا و دیگری در  دو مربع یکیمستطیل در وسط و 

طور قرینه هسمت پایین آن آمده و با نقش چلیپا ب

 باشد.مزین گشته است. متن شعر به شرح ذیل می

باز این چه » بیت شعر با بیت 11در لنگه سمت راست 

 نوحه چه باز این  /شورش است که در خلق عالم است

 شروع شده و با بیت« چه عزا و چه ماتم است و

 شد که گل زان  /دهر گلابی بغیر اشک نگرفته دست»

و همچنین است به پایان آمده« کربلا بمیدان شکفته

های لنگه سمت چپ نیز دنباله مرثیه اشعار کتیبه

 /از آب هم مضایقه کردند کوفیان»با بیت واقعه کربلا 

 شروع و با بیت« کربلا مهمان حرمت داشتند خوش

 که ضربتی انز /نوبت به اولیا چو رسید آسمان تپید»

 است.به پایان رسیده« زدند خدا شیر سر بر

     

تصویر و طرح خطی گره هشت و سلی در  -20تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .هامربع

چینی در بخشی از خاتم و جووک گره -21تصویر 

 منبع: .قسمت میانی در و طرح خطی گره ده

 )نگارندگان(

بخشی از  -22تصویر 

 .دماغه درتزیینات روی 

 )نگارندگان( منبع:

 

 

  

 .دو نوع از خاتم متن استفاده شده روی در -23تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

جووک مورد در بالا و جووک چهار قل در  -24تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .پایین

بخشی از  -25تصویر 

ها با حاشیه دور قاب

 .تزیینات جووک و خاتم

 )نگارندگان( منبع:

  

 )نگارندگان( منبع: .ها )پاسار(کتیبه ما بین قاب -26تصویر 
کتیبه بالای در با خط نستعلیق به رنگ سیاه و سفید به  -27تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .روش معرق جایگزین
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 در شماره چهار

کاری شده که توسط واقف میرزا در دو لنگه خاتم

است. این در هبه موزه اهدا شد فراهانیمستوفینصراله

(. 1از جدول  7)تصویر  باشدمربوط به دوره قاجار می

کاشانی که بیدگلیاز ملاسلیمان صباحی دری اشعار رو

 246است. شماره ثبت این اثر به خط نستعلیق آمده

این در شبیه در شماره چهار بوده و با همان نوع  است.

ر شود و در موزه این دو در، دتزیینات و طرح دیده می

کاررفته هاست. طرح هندسی بکنار هم قرار داده شده

)مستطیل کوچک در بالا و پایین( این  در قسمت تنکه

    شود که با دیده می« ده تند» در بخشی از گره

است )تصویر بندی تزیین شدههای ترقه و ششآلت

اجرا شده « ده تند» ( و در قاب مستطیل بزرگ گره28

 اند.پر شدههای این بخش که با سه نوع خاتم آلت

 

ها خاتم رنگ روشن با زمینه سفید بوده و در قاب ترنج

ها این خاتم مورد استفاده قرار ها و ترقهو ستاره

ها بیشتر از نوع طلایی است. نوع خاتم در شمسهگرفته

اند. سیاه و سفید کار شده ها با رنگ عمدتاًبندیو شش

تم و جووک بوده ها نیز چند حاشیه خادور همه قاب

پر در که از نقش جووک مورد و از خاتم ستاره شش

(. یک قاب 29است )تصویر ها استفاده شدهاین حاشیه

ها دیده ای به خط نستعلیق در ما بین مستطیلکتیبه

ای ترنجی در شود همچنین از همان نوع قاب کتیبهمی

اطراف هر لنگه با خط نستعلیق اشعاری در زمینه سیاه 

نوس( با رنگ سفید )استخوان( به روش معرق )آب

( و نیز تزیینات 31است )تصویر جایگزین کار شده

 (.30باشد )تصویر روی دماغه در از خاتم و جووک می

    

)قاب مستطیلی  تصویر و طرح خطی تنکه -28تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .بالا و پایین( در

های جووک و نمونه حاشیه -29تصویر 

 منبع: .هاکاری شده دوره قاباتمخ

 )نگارندگان(

تزیینات بخشی از  -30تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .دماغه در

 

 

  
بخشی از کتیبه در با رنگ سفید استخوان به  -31تصویر 

 منبع: .خط نستعلیق در زمینه آبنوس سیاه رنگ

 )نگارندگان(

جووک مورد در بالا و جووک  -32تصویر 

 منبع:)نگارندگان(ر پایین، چهار قل د

ای از خاتم بکار : نمونه33تصویر 

 رفته بر روی در، منبع:)نگارندگان(
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 در شماره پنج

کاری شده مربوط به دوره در چوبی خاتم و منبت

سانتیمتر و با شماره  230*133قاجار در ابعاد کلی 

(. 1از جدول  7)تصویر  است 2252ثبت آن در موزه 

واگیره ایجاد گشته که داخل هر  14ی هر لنگه بر رو

ها یک مصرع شعر فارسی به خط نستعلیق یک از آن

.ق همزمان با هـ1256است. این اثر به سال درج شده

شاه حکومت محمدشاه قاجار که برای مقبره فتحعلی

قاجار ساخته شده است. محل نصب آن در صحن 

 عتیق)ایوان طلا( در حرم مطهر بوده است. 

بر روی قاب و صفحه بوده و با  تزیینات این در

 . (35)تصویر  استطراحی شده« پرشمسه ده»گره

 

دار های ترنجی کتیبهقابهمچنین دورتادور هر لنگه 

لای بهاری شده از زمینه اجرا شده که لاکبه روش کنده

 های ختایی استفاده شده استها از گل و برگآن

 بر رویاز خاتم  این در(. تزیینات عمده 34)تصویر 

شود و بقیه بندی و شمسه دیده میهای ششآلت

و ستاره بدون تزیین و از  هاها، ترقهها چون ترنجآلت

ها بصورت پخ خورده همه آلت دنباشرنگ میچوب یک

روی دماغه در نیز  .اندها قرار گرفتهدر داخل لقط

 شودکاری با رنگ زرد مشاهده میتزیینات کنده

ای اشاره . همچنین در قاب ترنجی کتیبه(36یر )تصو

 .(37)تصویر  استبه نام شاهان نیز شده

 

 

 

  

 )نگارندگان( منبع: .پر در مربع بالایی درگره شمسه ده -34تصویر 
پر در مرکز گره شمسه ده -35تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .قاب مستطیلی

بخشی از تزیینات  -36تصویر 

 منبع: .ه درروی دماغ

 )نگارندگان(

  

 )نگارندگان( منبع: .ها( درکاری شده در پاسار )ما بین قابصورت کندهههای ترنجی کشیده بکتیبه -37تصویر 
ته فکاررهنوع خاتم ب -38تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .بر روی در
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 در شماره شش 

د کلی کاری شده در ابعادر چوبی با تزیینات خاتم

واقع در  258متر و با شماره ثبت سانتی 255*177

موزه آستانه بوده که سازنده در استاد حیدرعلی 

از  9باشد )تصویر ق می.ـه 1293شیرازی به سال 

ای به خط نستعلیق و با اشعاری از (. کتیبه1جدول 

است. این اثر احمد وقارشیرازی، فرزند وصال ذکر شده

ه، خواهر ناصرالدین شاه و الدولعزت نماهدایی خا

باشد. محل خان امیرکبیر میهمسر مرحوم میرزاتقی

نصب قبلی این اثر رواق زنانه حرم مطهر بوده که اینک 

 شود.در موزه آستانه نگهداری می

در قسمت قاب « هشت تند و کند» این در با گره

)تصویر  های کوچک )تنکه( در بالا و پایینمستطیلی

در قاب مستطیلی به « مسه ده کندش» ( و با گره39

های آن با تکنیک جووک و روش آلت و لقط که زهواره

است چینی شدهبا نقش مورد به رنگ سیاه و سفید گره

های شکل گرفته از هر دو گره (. تمام آلت46)تصویر 

شمسه  و به ترتیب هشت ضلعی، ترنج کند، پنچ ضلعی

کند، های کوچک و شمسه ده هشت در قاب مستطیلی

ها ها در قاب مستطیلبندیترنج، ستاره، ترقه و شش

  (.43)تصویر  اندتماما با تکنیک خاتم تزیین شده

 

پر در بندی شده با نقش ستاره ششچهار نوع خاتم گل

ها از های ستارهمتن کار وجود دارد. فرم مثلث

(. چهار قاب ترنجی 42)تصویر  باشداستخوان می

های هر نستعلیق در بین قاب ای با خطکشیده کتیبه

(. یک حاشیه کلی 47شود )تصویر لنگه مشاهده می

های هر دو لنگه وجود دارد که با قاب اسلیمی دور قاب

 پر استطراحی شده و تزیینات آن با خاتم ستاره شش

(. حاشیه بیرونی در که دور چهارچوب قرار 41)تصویر 

ووک با نقش دارد با طرح لوزی و با زهواره تزیینی از ج

ها با خاتم متن ستاره باشد و داخل لوزیشطرنجی می

پر به رنگ سبز، سیاه و سفید کار شده و در شش

ضلعی به رنگ سیاه و سفید اجرا زمینه آن نقش شش

(. در کنار آن یک ردیف خاتم 45است )تصویر گشته

حاشیه به رنگ سبز و سیاه و بعد از آن جووک با نقش 

ای به های کتیبهاست. داخل قابشطرنجی اجرا شده

رنگ سفید استخوانی با معرق جایگزین در زمینه سیاه 

های کوچک و است. دور قاب مستطیلیرنگ اجرا شده

مستطیل مرکزی نیز از قاب ترنجی کشیده که داخل 

ها از خاتم متن به رنگ طلایی و سیاه استفاده آن

 (.39است )تصویر شده

 

 

 
 مستطیل کوچک با گرهقاب   -39تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .«هشت تند و کند»

 .های روی در با خط نستعلیقکتیبه -40تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

تزیینات دماغه در با کتیبه  -41تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .و خاتم جووک

   
چینی جووک و نقش ستاره با گره -42تصویر 

 .ها با استخوانجایگزین مرکزی با خاتم و مثلث

 )نگارندگان( منبع:

کاری روی چینی و تزیینات خاتمگره -43تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .در

 منبع: .کوبه طلایی در -44تصویر 

 )نگارندگان(
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 .حاشیه کناری در با نقش لوزی -45تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

کاررفته بر هجووک مورد و شطرنجی ب -46تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .وی درر

خاتم متن و حاشیه مورد  -47تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .استفاده بر روی در

 در شماره هفت

یک لنگه در چوبی متعلق به دوره قاجار در ابعاد 

واقع در  2819متر و با شماره ثبت سانتی 210*32.5

(. یک 1از جدول  10)تصویر  باشدموزه آستانه می

ر بالا و یک مصرع در پایین کار آن را مصرع شعر د

)نسیمی که در هشت جنت وزید/ بجا  است.مزین کرده

(. این لنگه 50)تصویر  گشت و سر سوی کیوان کشید(

 «شانزده»گره کاری شده با عمق زیاد با در چوبی کنده

هم پرس شده که پنج مرتبه این از چوب دو تیکه به

 .(48)تصویر  دشونقش روی در تکرار شده، دیده می

دار با خط نستعلیق در بالا و یک قاب ترنجی کتیبه

کاری با عمق کم در صورت کندهیکی در پایین به

ها از شود. دورتادور قابزمینه سیاه رنگ مشاهده می

کاری شده مارپیچی صورت منبتهچوب یک دست ب

یک لنگه از در یا  شکل وجود دارد. این در احتمالاً

 شد.پنجره چوبی با

    

 منبع: .«شانزده» تصویر و طرح خطی گره -48تصویر 

 )نگارندگان( 

تزیین  -49تصویر 

 .هامدوری شکل دور گره

 )نگارندگان( منبع:

 منبع: .کتیبه سردر با خط نستعلیق -50تصویر 

 )نگارندگان(

 در شماره هشت

کاری شده بسیار نفیس مربوط به مقبره در خاتم

ر صحن حرم مطهر که امروزه در محمدشاه قاجار د

 215*141شود. ابعاد کلی موزه آستانه نگهداری می

در موزه به ثبت  2251متر بوده و با شماره سانتی

است. سازنده در احمد شیرازی است. کتیبه رسیده

روی آن اشعاری به خط نستعلیق و کاتب آن ابوالفضل 

 است. این در، در حد ساوجی قید شدهاللهبن فضل

 

( در 13.ق )قرن ـه 1268تا  1264های فاصل سال

 استخان امیرکبیر ساخته شدهزمان صدارت میرزاتقی

و  (. تزیینات خاتم و جووک1از جدول  11)تصویر 

های همچنین معرق جایگزین تلالویی از رنگ و نقش

هایی ریز داراست. طرح هندسی خاتم را چون نگین

اب مستطیل این در قاب و صفحه که در قسمت ق

 کوچک در بالا و پایین صفحه مستطیلی طرح ترنج 
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مانند در قاب سفیدرنگ که با استخوان اجرا شده دیده 

شود و در قسمت زمینه و داخل آن از خاتم می

(. در قاب 51)تصویر  استیکدست متن استفاده شده

صورت بافت فلس ماهی بوده و مستطیلی طرح غالب به

های تم و دورگیری طرحداخل همه این اشکال خا

ای این بخش از جووک مورد در ابعاد خیلی ریز دایره

های (. مابین مستطیل53)تصویر  استاستفاده شده

کوچک و بزرگ مرکزی دو قاب مستطیل و طرح ترنج 

 شود. ای به رنگ سفید در زمینه سیاه دیده میکتیبه

ها در دو ردیف حاشیه های اطراف مستطیلاما حاشیه

 یکی جووک مورد و دیگری خاتم حاشیه با طرح که 

(. دور قاب مستطیلی 55)تصویر  قرار دارد شش ضلعی

است. بزرگ یک ردیف حاشیه خاتم متن استفاده شده

ای قرار دارد که با های هر لنگه حاشیهاما اطراف قاب

اند. های ترنجی تزیین شدهکتیبه و خاتم در قاب

ت. اما یک طرح مدالی تزیینات دماغه در از خاتم اس

در بالا و یکی در مرکز کار با رنگ طلایی با فلز 

 (.57است )تصویر کاری شده نصب گردیدهمشبک

 
 

 

 .تنکه یا قاب مستطیلی کوچک -51تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

 .کتیبه به خط نستعلیق با نام کاتب -52تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

متن قاب  چینیبخشی از گره -53تصویر 

 منبع: .مستطیل بزرگ با طرح پولک مانند

 )نگارندگان(

   
 )نگارندگان( منبع: .کاررفته بر روی درهانواع خاتم ب -54تصویر 

 

  

 .هابخشی از حاشیه دور قاب -55تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

ها و کشیجووک مورد در نقش زه -56تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .هاحاشیه

بخشی از دماغه در با طرح  -57تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .مدالی و خاتم
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 صفیقبر شاهصندوق

صفی که کاری شده متعلق به مقبره شاهصندوق خاتم

    در دوره صفویه کار شده از طلا و عاج در کنار

است. در حواشی اثر های رنگی دیگر استفاده شدهچوب

« محمد»، «الله» چک با کلماتهای کودر داخل مربع

به خط کوفی بنایی به شکل سواد و بیاض « علی»و 

(. شماره ثبت اثر در موزه 62)تصویر  استتزیین یافته

قبر (. این صندوق1از جدول  12)تصویر  باشدمی 260

به روش آلت و « شمسه ده» مستطیلی شکل با گره

ه دیده لقط با زهواره سیاه رنگ ابزار خورده در چند لای

های شکل ها آلت(. داخل لقط58)تصویر  شودمی

ای از تزیینات جووک صورت چند لایه حاشیههگرفته ب

ضلعی و جووک چهارقل و خاتم حاشیه با طرح شش

های این است. در برخی از آلتچشم بلبلی کار شده

حاشیه با جووک طرح درختی با دو رنگ سیاه و سفید 

 ها از استخوان سفید لتاست. مرکز همه آاجرا شده

 

ها روی ( و در بعضی از آلت63)تصویر  رنگ بوده

های اسلیمی و های جایگزین شده طرحاستخوان

کاری آن ختایی طراحی شده که در چند مورد منبت

های ستاره به روش منبت شود. آلتها دیده میطرح

)تصویر  استکنده از زمینه با عمق سه میل کار شده

سه « پرشمسه ده» ای روبرویی و پشتی کار(. در نم62

های جانبی بار در قاب مستطیلی و یک بار در قسمت

ای در های تمامی جوانب کتیبهاست دور قاباجرا شده

با خط ثلث « یس» متر سوره مبارکسانتی 7.2عرض 

 استکاری شدهاصفهانی کندهو رقم محمدرضا امامی

  ر داخل (. نقوش اسلیمی و ختایی د59)تصویر 

ها به روش منبت اجرا ها و در برخی از آلتستاره

  (. در کل چهار نوع جووک با 60)تصویر  اندشده

ای، چشم بلبلی و طرح های چهارقل، کتیبهنقش

 (.62)تصویر  شوددرختی روی کار مشاهده می

   
 منبع: .پر روی درنقش شمسه ده -58تصویر 

 )نگارندگان(

ای و جووک از حاشیه کتیبهبخشی  -59تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .در دورتادور صندوق

-نقش ستاره منبت -60تصویر 

 )نگارندگان( منبع: .کاری شده

    

 

     

 .کاررفته بر روی درهانواع خاتم حاشیه ب -61تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

 .کاررفته بر روی درهانواع جووک ب -62تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

ای از تزیینات نمونه -63تصویر 

های جووک و ها با حاشیهآلت

 )نگارندگان( منبع: .خاتم حاشیه
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با توجه به توصیفات صورت گرفته بر روی آثار چوبی 

ها که بیشترین آثار مربوط به موزه آستانه بخش در

ها با تکنیک دوره قاجار و عمده تزیینات بر روی آن

از جمله منبت، معرق،  هاییتکنیکاست. اما خاتم بوده

شود که ها مشاهده میچینی، نیز روی آنگره و جووک

ها با توجه به نقشی که دارند با هر کدام از این تکنیک

اند. از قیبل نقوش هندسی های مختلف کار شدهنسبت

که باعث شده تا بعد از تکنیک خاتم بیشترین تزیینات 

ها و تزیینات هندسی اختصاص دهد. نقشرا به خود 

در انطباق با فلسفه اسلامی ارزش والایی را در تزیینات 

ها است. چرا که این نقشدستی ایران پیدا کردهصنایع

راز و رمزهایی را داراست که ریشه در تفکر و فلسفه 

 نقش .(38: 1395لطف و عبدی، )شیری ی دارداسلام

مورد  3اثر و  6ی بر روی کارای با تکنیک کندهکتیبه

بعدی با تکنیک معرق جایگزین با دو رنگ سیاه و 

صورت است. نقش اسلیمی بیشتر بهسفید اجرا شده

بوده و  (6و  5)های شماره قاب مانند بر روی دماغه در

ی بالا و پایین و نقش آلت سلی از در قسمت حاشیه

کاری بر روی چوب به روش کنده (2)در شماره 

نیز  (8)شود. نقش روی تنکه در شماره می مشاهده

یک قاب اسلیمی در مرکز آن به روش جایگزین با 

است. نقوش ختایی بر روی درهای استخوان کار شده

  لایکاری در لابهصورت کندهبه (7و  5)شماره 

شود. نقش ختایی استفاده شده های در دیده میکتیبه

منبت بر  قبر به روشهای صندوقبر روی مرکز آلت

ای بر شود. اما نقوش کتیبهروی استخوان مشاهده می

روی تمامی آثار وجود دارد. اما تنوع اجرا به دو صورت 

مورد از درها با روش معرق جایگزین در  5بوده که 

     زمینه سیاه رنگ خطوطی به رنگ سفید اجرا 

از دو گونه  ها عمدتاً. همچنین نوع کتیبهاستشده

ت قرآنی استفاده شده و محتوای تمامی آثار اشعار و آیا

مربوط به موضوعات  دینی و مذهبی بوده و اکثراً

گیرد. سه نوع خط بر روی آثار عاشورا را در برمی

است، خطوطی چون نسخ، ثلث و شناسایی شده

نستعلیق بوده که بیشترین استفاده از خط نستعلیق 

و تاریخ  است. نام سازنده در، شاعر، واقف و خطاطبوده

 است. محلساخت در، بر روی اکثر آثار قید شده

 است. اصفهان عنوان شده ها اکثراًساخت در

کاری شده در حرم لازم به ذکر است که دو در خاتم

رد که تزیینات آن مثل شاه عبدالعظیم وجود دا

   های دیگر دوره قاجارو در (8)شماره  تزیینات در

در موزه عبدالعظیم  یک در،. (64)تصویر  باشدمی

 قرار دارد (3)به در شماره  شبیه کاملاًالحسنی 

نوع  .(65)تصویر  (35: 1395لطف و عبدی، )شیری

شبیه به آثار دوره  ها کاملاًخاتم و نوع طراحی این در

   های موجود در موزه آستانه در قاجار و مخصوصاً

روی در شاه عبدالعظیم،  باشد. بر اساس کتیبهمی

.ق و ماه شعبان عنوان شده ـه1271خ این اثر سال تاری

به آستان « اعتمادالدوله میرزاآقاخان» و نام سازنده

است. بر روی حضرت شاه عبدالعظیم وقف گردیده

ای به قلم نستعلیق پاسار و بائوهای در قصیده

  میرزامحمدحسین شیرازی به شیوه معرق اجرا 

ه در شماره بندی این در شبیه باست. نوع قابگشته

: 1402بیژائم، فریز و خسروی)کاویانی باشدمی (8)

(. در چوبی دیگر در محل نامبرده قرار دارد که مثل 74

های موجود در موزه آستانه دارای سه صفحه قاب در

شود کتیبه روی آن مستطیلی با تزیینات مشاهده می

یا الله المحمود شدند واقف ایندر » به این قرار است

انبازی/ دو نور چشم محمدعلی شیرازی فی برسم ج

کاری این در توسط ، خاتم«شهر محرم الحرام سنه

است. در قسمت پسران استاد محمدعلی شیرازی بوده

ها با خاتم ستاره داخل شش مزین کشی تنکهزه

های ها از فرم شش با خاتماست. متن تنکهگشته

 های مثلث ترسیم گردیده و نیز از جووک چشمشبکه

است. در قسمت بلبلی در این بخش استفاده شده

راقمه ابوالفضل » ای با مضمونمیانی کتیبه پایین تنکه

صنیع محمدرفیع شیرازی »و « ساوجیاللهبن فضل

های است. ترنجبه قلم نستعلیق درج شده« 1267سنه 

ای بر پاسار و بائوهای در قرار دارد بازوبندی و فشرده

  ای به اسم ناصرالدین شاه ها قصیدهکه درون آن

کاری از نقش (. در بخش خاتم73 :)همان استآمده

ها استفاده شش و شمسه به وفور بر روی اکثر در

است. این نقش یعنی شمسه در هنر اسلامی به گردیده

الوهیت و نور و وحدانیت خداوند اشاره دارد که در 
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 بسیاری از منابع ادبی و مذهبی این نقش به پیامبر

)ص( نسبت داده شده که او را  اسلام حضرت محمد

مطالعه مجموعه  .(74همان: ) دانندمثل نور تابان می

آثار  نیکه ا دهدینشان م آستانهموزه  یچوب یدرها

هستند، بلکه  یشناختییبایز یهاتنها حامل ارزشنه

 یهادوره هنری -ینیاز گفتمان د یها بازتابساختار آن

 یهندس ،یابهینقوش کت لی. تحلو قاجار است هیصفو

 انیم قیعم وندیاز پ تیکادرها، ح نیا یمیو اسل

 ( و قالبیاشعار مذهب و دعاها ،ی)متن قرآن محتوا

-را به ینی( دارد که هنر دیکیو تکن ی)ساختار بصر

 شیبه نما یمذهب یدئولوژیا یریمثابه زبان تصو

از  یریگبهره ،یساختارشناس دگاهید از .گذاردیم

در  قیدق یو نظم هندس لیمربع و مستط یهابقا

و  تیتعادل، مرکز تیدهنده اهمنشان ها،یبندمیتقس

تحلیل است. در  یو هنر اسلام یتقارن در معمار

 های مشابه در موزه و نمونه بینامتنی میان درهای این

سنت  کیبه تداوم  توانیم ،یحسن میحرم عبدالعظ

ناطق مانند م یدر برخ یمکتب هنر ای یکارگاه

 یباشناسیز یبرد که ساختارها یپ رازیاصفهان و ش

 توانیها را ممشابهت نی. ااندکردهیم دیتول یمشترک

ثابت در  کاربردی -یذهن یاز وجود الگوها یانشانه

 یکیتکن لیتحل گر،ید یسو از دانست. رانیا ینیهنر د

معرق  یهاکیکه انتخاب تکن دهدیآثار نشان م

تنها در خدمت و منبت نه ،یکارکاستخوان، جوو

 میبر مفاه دیکأو ت یبلکه در خدمت معنابخش ن،ییتز

 یکه تضاد رنگ یاگونهاند؛ بهقرار گرفته یمذهب

 ییبار معنا اه،یآبنوس س نهیبا زم دیاستخوان سف

 ای یگاررست -مرگ های معنوی مانندگر دوگانهتداعی

مگی این که ه سازدین متبادر مذه به را ظلمت -نور

 اند.هایی پررنگ در هنر دینی ایرانیموارد درون مایه

  

-فریز و خسروی)کاویانی منبع: .های شاه عبدالعظیمدر -64تصویر 

 (64: 1402بیژائم، 

 منبع: .)ع( در موجود در موزه حرم عبدالعظیم الحسنی -65تصویر 

 (65: 1395لطف و عبدی، )شیری
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 )نگارندگان( منبع: .قبرها و صندوقکاررفته بر روی درههای بنواع تکنیکا -2جدول 

 ردیف
 هاانواع تکنیک

 کاریکنده منبت معرق جووک خاتم چینیگره

 دارد دارد ندارد ندارد ندارد دارد 1در شماره 

 دارد دارد ندارد دارد ندارد دارد 2در شماره 

 ندارد ردندا دارد دارد دارد دارد 3در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد دارد دارد 4در شماره 

 دارد دارد ندارد ندارد دارد دارد 5در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد دارد دارد 6در شماره 

 دارد دارد ندارد ندارد ندارد دارد 7در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد دارد ندارد 8در شماره 

 ندارد دارد دارد دارد دارد دارد قبرصندوق

 )نگارندگان( منبع: .قبرها و صندوقکاررفته بر روی درهانواع نقوش ب -3جدول 

 ردیف
 انواع نقوش

 ختایی اسلیمی هندسی ایکتیبه

 ندارد ندارد دارد دارد 1در شماره 

 ندارد دارد دارد دارد 2در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 3در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 4در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 5در شماره 

 ندارد دارد دارد دارد 6در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 7در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد 8در شماره 

 ندارد ندارد دارد دارد قبرصندوق

 

 

 

 



 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
شم

ش
، 

ره
ما

ش
 1، 

ال
س

 5
14

0
 

91
 

 

 

 

 

 شناختیتحلیل نشانه نمونه تصویر
ساختار خوشنویسی و 

 کاررفتههنوع خط ب
 خطاط سازنده در

محل 

 قرارگیری

محتوا دینی و 

 هامفهومی کتیبه
 نوع خط عنوان کتیبه

ف
ردی

 

 

 یسوره و فرم هندس یمحتوا

« مفتاح» مفهوم گریها، تداعقاب

رحمت  یگشودن درها یمعنابه

 ری: تفس1374 ،یی)طباطبا است

 (18ج  زان،یالم

 یبرا ینسخ قرآن بیترک

 قیو نستعل یمتون مذهب

 انتقال –یشعار عرفانا یبرا

 قیخط نسخ و نستعل نبی

 ختارسا قینشان از تلف

 دارد یو ادب یرسم

 نامشخص نامشخص
 ،یکنار هیحاش

 هاها و آلتقاب

 1 اتیسوره فتح )آ

 ی( و اشعار16تا 

و « فتح» درباره

 «شیگشا»

 شعر و سوره

تا  1فتح آیه 

16 

 -نسخ

 نستعلیق

در شماره 
1 

 

در در  یحفاظت یهاکاربرد سوره

 مقدس، جنبه یفضاها یورود

 دارد یمعنو ینگهبان نینماد

 (79–82 :1400 ،یمی)کر

 یریپذقرائت یخط نسخ برا

 ناتییدر تز قیبالا و نستعل

معنا از  کتفکی –یاشعار

 یشناسییبایز

استادعلی بن 

 محمدعلیخان

)تصویر شماره 

17) 

 نامشخص
داخل قاب و 

 یحواش

 یحفاظت یهاسوره

فلق، ناس،  د،ی)توح

 و کوثر، نصر

 (یالکرسهیآ

های سوره

 -ناس-توحید

 -کوثر-فلق

 آیه -نصر

 الکرسی

 -نسخ

 نستعلیق

در شماره 
2 

 

ها در سوگ و ترنج یشناسنشانه

از  نینماد قیحروف نستعل قالب

 یشناسییبایشهادت و ز بیترک

 .است

 یهاقاب بیبا ترک قینستعل

القاگر اندوه و  وار،یمنحن

 متن یعاطف تمیر

 نامشخص نامشخص

 یقاب ترنج

ها و دور لنگه

 در یشانیپ

روزهای محرم و 

مصیبت کربلا و 

 واقعه عاشورا

شعر محتشم 

 –کاشانی

بخشی از 

 زیارت عاشورا

 نستعلیق

در شماره 
3 

 

حروف  یساختار عمود ییبازنما

از  یبازتاب ،یدر بستر سوگوار

 است ینیاستقامت و سوگ حس

 (103: 1397 ،ی)واعظ

متوازن از  یاستفاده

 یهادر قالب قینستعل

 یو عمود یطول

 نامشخص نامشخص
ها لنگه هیحاش

 در یشانیو پ

چهارده بند شعر 

 عاشورایی

شعر 

ملاسلیمان 

صباحی 

بیدگلی  

 کاشانی

 نستعلیق

در شماره 
4 

 

 یهاخطوط منعطف در قاب

 یوستگیپ گریتداع واررهیدا

 است ریشعر و تصو یروحان

 (202: 1390)پاکباز، 

در  یدگیبا کش قینستعل

 یها، نماد امتداد معنوترنج

 عاشورا امیپ

 نامشخص نامشخص
و  یقاب ترنج

 یشانیپ

با  ییاشعار عاشورا

شهادت و  نیمضام

 یفداکار

 نستعلیق نامشخص

در شماره 
5 

 

و  یسیفرم خوشنو انیم وندیپ

 یهادر قاب یعرفان نیمضام

دهنده حرکت نشان وستهیپ

 :1401لو، )بهار است یروحان

36–32) 

 یبیبا ساختار ترک قینستعل

 در نوشتار حرکت –یافق

بر  دیتأک ک،یبار هایقاب

 و سلوک ریس

استاد حیدرعلی 

 شیرازی
 نامشخص هاما بین قاب نامشخص

 یاشعار عرفان

از احمدوقار 

با  یرازیش

فنا و  نیمضام

 بقا

 نستعلیق

در شماره 
6 

 

و متون  یمینقوش اسل بیترک

در  یباغ اخرو گرتیروا ،یبهشت

 است یسنت هنر اسلام

 (12: 1399زاده، )قاسم

قاب  بیبا ترک قینستعل

 ینینشهم انگرینما ،یمیاسل

 معنا و نقش یبصر

 نامشخص نامشخص
 یمیقاب اسل

 در نییبالا و پا
 بهشت

اشعار با 

مضمون 

بهشت، پاداش 

 دیو ام نیمؤمن

به رحمت 

 یاله

 نستعلیق

در شماره 
7 

 

وار حاوی خطوط ساختار ترنج

منحنی، تکرار استعاری حرکت 

)همتی،  دعا به سوی ملکوت است

1402 :47) 

نستعلیق پر کشش با 

های هندسی در تراکم

 هاترنج

 احمد شیرازی

ابوالفضل بن 

الله  فضل

 ساوجی

قاب ترنجی و  

 پیشانی
 نامشخص

اشعار عرفانی 

با مضمون 

توسل به اولیا 

 و شفاعت

 نستعلیق

در شماره 
8 

 

تفاده از ثلث درآیات یس سا

نمادی از قاطعیت وعده قیامت و 

کوفی بنایی نمایانگر ثبات جاودانه 

-159: 1398)سمیعی،  است.

164) 

خط ثلث برای آیات قرآنی 

و کوفی بنایی در تزیینات 

 تضاد عمود و افق –اطراف

 نامشخص
محمدرضا 

 امامی

حاشیه اول و 

 دوم صندوق
 رستاخیز

سوره یس و 

اشاره به 

یامت، ق

رستاخیز، 

 مفاهیم معاد

کوفی  –ثلث 

 بنایی

صندوق قبر
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 نتیجه گیری

 توانی)س( را م موزه حضرت معصومه یچوب یدرها

ساختار، معنا و  انیم وندیزنده از پ یعنوان اسنادبه

 نیا یکرد. نوآور یبررس یدر هنر اسلام ینید یباورها

بار مجموعه  نینخست یپژوهش در آن است که برا

با  یاز منظر ساختارشناس این موزه یچوب یدرها

 لیو معنا تحل کیفرم، تکن انیم وندیبر پ دیکأت

و  یساختار لیبر تحل هیبا تک این مطالعاتاند. شده

 نیموجود در ا ییو معنا یباشناختیز یالگوها ،یقیتطب

ای صورت مقایسههشدند و ب نییو تب ییآثار شناسا

مشترک در تولید های کارگاهی سعی شد تا سنت

های صفوی و قاجار شناسایی درهای مذهبی در دوره

شود و در نهایت پیوند میان عناصر بصری و مفاهیم 

آثار  نیساختارشناسانه ا لیتحلدینی تبین گردد. 

اجرا و انتخاب  کیفرم، تکن ینشان داد که طراح

مند و هدفمند صورت نظام یاگونهبه ینوشتار نیمضام

تنها در شکل و محتوا، نه انیانسجام م نی. ااندهگرفت

و است  یبلکه در سطح معناشناس یباشناسیسطح ز

 یبه فضا یدهنده نگاه قدسبازتاب یهماهنگ نیا

   تنهادرها نه نیا آن است. ینییو عناصر تز یمذهب

اند، بلکه حامل واجد ظرافت و مهارت یلحاظ هنربه

 ها،بهیاز کت یریگاز معنا هستند که با بهره ییهاهیلا

 یروحان یاخاص، تجربه یهاکیو تکن هاینیچگره

 های نقوش و تکنیک. کنندیمخاطب فراهم م یبرا

ای، هندسی و ها به ترتیب کتیبهکاررفته بر روی درهب

نقوش اسلیمی و ختایی در برخی موارد برای تزیینات 

است. بستر تمامی تزیینات در قاب و استفاده گشته

ربع و مستطیل انجام گشته که نقوش ی مصفحه

در زمینه و « آلت و لقط» صورت گره چینیههندسی ب

هایی چون، ها با تکنیکها آلتبقیه نقوش در داخل آن

اند. خاتم، منبت، جووک و معرق جایگزین پر شده

نقوش  ها اکثراًای موجود بر روی آنمحتوای کتیبه

ر جایگاه ویژه های قرآنی بوده که بیانگمذهبی و کتیبه

هنر دینی است. مضامینی چون اشعار عاشورایی و 

و  ءزیارت عاشورا، گشایش، بهشت، رستاخیز و اسما

باشد. همچنین بر روی صفات الهی و نام ائمه اطهار می

ها نام سازنده، نام واقف، خطاط و برخی برخی از در

شاهان دوره صفویه آمده است. محل ساخت اکثر درها 

که  (7و  2، 1)یراز است. به غیر از درهای اصفهان و ش

کاری روی چوب بیشترین تزیینات با تکنیک کنده

و  (5)شماره  های دربوده و این تکنیک برای کتیبه

است ولی بر روی صفی استفاده شدهقبر شاهصندوق

ها با تکنیک معرق جایگزین با رنگ ها کتبیهبقیه در

است. س کار شدهسفید استخوان در زمینه سیاه آبنو

 یبرخ یو فن یفرم یهاشباهت ها،یژگیو نیدر کنار ا

 ،یاماکن مذهب گریدرها با آثار مشابه در د نیاز ا

مکتب  ای یسنت کارگاه ینوع یریگشکل یایگو

 یخیدر ادوار تار یمذهب یدرها دیخاص در تول یهنر

 یبر مبنا یریگجهینت نیا و قاجار است. هیچون صفو

آثار،  یندی -یمعنا و کارکرد فرهنگ ساختار، لیتحل

 یو کارکرد نینماد تیصرف، بر ماه فیفراتر از توص

.ورزدیم دیمقدس تأک یدرها در سازمان فضا نیا
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Abstract 
This study critically examines the limitations of the Orff approach in the context of early childhood music 
education in Iran and proposes a localized adaptation designed to address the unique linguistic, cultural, and 
educational characteristics of Iranian learners. Originally developed by Carl Orff in the mid-20th century, 
the Orff method is widely respected for its integrative and experiential pedagogy, combining music, speech, 
movement, and improvisation to create a holistic and engaging learning experience for children. Through 
active participation, play-based learning, and creative expression, the method supports the development of 
both musical proficiency and broader cognitive and social-emotional skills. While the Orff approach has 
been widely adopted with success in Western educational systems, its implementation in Iran has largely 
remained limited to the superficial use of Western-oriented content, often without meaningful consideration 
for the sociocultural context of Iranian students. Educational materials, instruments, and instructional styles 
are frequently borrowed directly from Western models, leading to a disconnect between learners' lived 
experiences and the educational content they engage with. This study identifies the need for a culturally 
responsive curriculum that preserves the core philosophy of Orff while embedding it in local musical 
traditions, pedagogical practices, and child development frameworks. The central objective of the research 
is to evaluate whether a revised, culturally contextualized version of the Orff approach can lead to 
improved outcomes in both musical skills and social-emotional development among Iranian children. The 
main research question is: Can a culturally tailored Orff-based curriculum, when implemented in Iranian 
music education settings, enhance musical learning and foster emotional and social growth more effectively 
than unadapted foreign models? Two key hypotheses guide this inquiry: 

• H1: The localized Orff model significantly enhances children's musical competencies, including 

rhythmic coordination, melodic recognition, improvisational fluency, and ensemble performance. 

• H2: The adapted curriculum contributes positively to children’s emotional expression, peer interaction, 

verbal communication, self-confidence, and overall engagement in music learning environments. 

The study employs a mixed-methods research design. In the qualitative phase, in-depth interviews were 

conducted with Iranian music educators to gather insights into existing challenges and inform the design of 

a revised curriculum. The resulting program was rooted in Orff principles but included Iranian folk 

rhythms, traditional instruments, Persian-language songs, and storytelling elements familiar to local 

children. In the quantitative phase, the curriculum was implemented in three music institutes with diverse 

student demographics. Pre- and post-intervention data were collected using structured questionnaires and 

behavioral observation protocols to assess changes in both musical and socio-personal domains. The 

findings revealed consistent improvements across key metrics. Children demonstrated greater rhythmic 

precision, melodic awareness, creative improvisation, and willingness to collaborate musically with peers. 

Socially, they exhibited enhanced communication, emotional expressiveness, classroom confidence, and 

reduced anxiety in group activities. These results affirm the pedagogical value of cultural adaptation and 

suggest that the localized Orff model provides a more meaningful and effective learning experience for 

Iranian children. This research contributes to the growing body of literature advocating for culturally 

responsive education and illustrates how global pedagogical frameworks can and should be adapted to align 

with local cultural values and educational contexts to maximize their impact. 

Keywords: Children's Music, Orff Method, Music Education, Localization of Children's Music Education, 

Social- Emotional Development.  
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 پژوهشی -مقاله علمی           
ارف و  کردیروبر  دیکودک با تأک یقیآموزش موس یهاکردیرو یبررس

 چالشهای آن در ایران 

 1  )نویسنده مسئول(محمدرضا زینعلی 

 2یبیانهوتن شرف

 .رانیکرج، ا ران،یدانشگاه هنر ا ،یقیدانشکده موس ،نوازندگی موسیقی جهانی گروه 1
دانشکده هنرهای نمایشی و  ،پردیس هنرهای زیبا ،یموسیقی ایران نوازندگی گروهارشد، شناسیآموخته کاردانش 2

 .رانی، اتهران ،تهراندانشگاه موسیقی، 

 )تاریخ دریافت مقاله: 1404/03/03، تاریخ بازنگری: 1404/04/17، تاریخ پذیرش نهایی: 1404/04/18(

https://doi.org/10.22075/aaj.2025.37802.1369 

 چکیده

 رانیکودکان در ا یقیارف در آموزش موس کردیرو یدر اجرا جیجامع و رفع نواقص را یپژوهش با هدف بررس نیا

 ازها،یبا ن کردیرو نیشده در قالب ا ارائه یمحتوا انیم ینبود تطابق کاف ،پژوهش یاست. مسئله اصلانجام شده

 یامشکل، نسخه نیاست. به منظور پاسخ به ا یرانیکودکان ا یتیو ترب یشناختروان ،یزبان ،یفرهنگ یهایژگیو

کودک  یقیشناسان و کارشناسان موساز مدرسان مجرب، روان یارف توسط گروه کردیرواز  شده یکاملاً بوم

 طیو در شرا یشیطور آزماکودک به یقیآموزشگاه موس نیشده در چند نسخه اصلاح نی. ادیگرد نیو تدو یطراح

 یهاانجام شد؛ ابتدا با استفاده از مصاحبه یاو چندمرحله یبیترک صورتبه اجرا درآمد. روش پژوهش به یواقع

 ییشناسا رانیا یارف در بستر فرهنگ کردیرو یاجرا یهاتیها و محدودمشکلات، چالش افته،یساختارمهیو ن قیعم

و  آزمونشیدر دو مرحله پ دیجد ینسخه یشد و اثربخش هیو استاندارد ته افتهیساختار یاسپس پرسشنامه. دیگرد

قادر است  شده یبوم ینسخه بود که نیا پژوهش یشد. سؤال محور یابیارز یو آمار یصورت کمآزمون بهپس

نفس آنان را اعتمادبه؟ دهد شیا افزاآنان ر زهیو انگ یمندعلاقه ؟کودکان را بهبود بخشد ییقایموس یهامهارت

 ایباشد  رگذاریتأث ییرواحساس انزوا، خجالت و کم شرا بهبود ببخشد و در کاه یتعاملات اجتماع ؟کند تیتقو

 یمتنوع شامل حرکات موزون، نواختن ساز، آوازها یهاتیفعال یپژوهش نشان داد که پس از اجرا جینتا ؟ریخ

 دایپ شینشاط و شوق افزا ،یهمدل زانیم افت،ی یریکودکان بهبود چشمگ هیروح ،ییقایموس یهایو باز یگروه

هم از نظر مدرسان،  جینتا نیداشتند. ا یتوجهقابل شرفتیخود پ یدر تعاملات اجتماع زین یالتکرد و کودکان خج

 یساس، نسخه بوما نیشد. بر ا قیو تصد دییأها تپرسشنامه یهاداده لیو کارشناسان و هم بر اساس تحل نیوالد

 زیکودکان ن یو اجتماع یروان ،یجانیبلکه از منظر رشد ه ،ییقایو موس یارف نه تنها از نظر آموزش کردیرو شده

 .دیگرد یابیاثربخش و مؤثر ارز

 رشد، کودک یقیآموزش موس یسازیبومی، قیموس آموزش، ارف کردیرو، کودک یقیموس های کلیدی:واژه

 .یعاطف -یاجتماع
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  دمهمق

در  یاژهیو گاهیجا ریاخ یهاکودک در دهه یقیموس

 یهاها و آموزشگاهخانواده ی،ررسمیغ ینظام آموزش

 1«ارف» نگرش ان،یم نیاست. در اافتهی یآزاد هنر

 یقیآموزش موس هاینگرش نیترشده از شناخته یکی

روش  و اگر چه شودیبه کودکان محسوب م

آموزش  ندیاکردن فر دنبال یبرا یکیستماتیس

ولی  وجود ندارد 2کردیروو  نگرش نیبا ا یقیموس

معروف شده  3«روش»عنوان ها بهکردیرومانند دیگر 

 ،یآلمان یو مرب دانیقیکه توسط کارل ارف، موساست 

 شعر، قیتلف قیی کودک از طرجانبه هدف رشد همه با

 شد. با یطراح تیکلام و خلاق ،یحرکت، باز ،یقیموس

و مشاهدات نشان  یدانیم یهایرس، برحال نیا

از  یاریدر بس کردیرو نیا یکه اجرا دهدیم

صورت به رانیکودک در ا یقیموس یهاآموزشگاه

و گاه صرفاً معطوف به آموزش ساز  شده فیناقص، تحر

 ،یجمع یهای. حذف حرکات موزون، بازردیگیانجام م

 ،یقیموس یگروه یشعر و اجرا ،یگروه یهاتیفعال

در  یو ناتوان یبوم یقیعدم توجه به موس نیهمچن

جمله  ارف، از کردیروی اصل یهامؤلفه یسازیبوم

 نیا .است نهیزم نیمشکلات موجود در ا نیترمهم

ارف،  کردیرو یاند که اهداف والاموجب شده هایکاست

کودک،  ینفس، رشد اجتماعاعتمادبه تیجمله تقو از

و  ابدیحقق نت ت،یو پرورش خلاق یکار گروه نیتمر

 یفرد یریادگیکودک تنها به  یقینقش آموزش موس

که امروزه آن وجود با گر،ید ی. از سوابدی لیساز تقل

 یقیآموزش موس تیاهم هب یشتریها توجه بخانواده

 ایاز مدرسان  یاریبس دهند،ینشان م نییپا نیدر سن

به  ایندارند  یقیعم ییارف آشنا کردیی روبا فلسفه

 یکامل و هدفمند آن خوددار یف از اجرامختل لیدلا

هدف  پژوهش با نیا ،یطیشرا نیچن در .کنندیم

 ارف در  کردیرو یدر اجرا جینواقص را یبررس

 
Carl Orff 1 

گیری یک چارچوب کلی، فلسفه یا جهت :(Approach) رویکرد 2

تر از استراتژیک برای حل مسئله یا آموزش است. رویکرد وسیع

شود، اصول زیربنایی، اهداف و مراحل کلی می روش است و شامل

 کند.یات عملی را مشخص نمییاما جز

 یای نسخهکودک و ارائه یقیموس یهاآموزشگاه

 ،یبر باز دیی آن، با تأکشدهی سازیشده و بوم اصلاح

است. شدهی طراح یرانیا یقیحرکت، شعر و موس

ی نسخه ایپژوهش آن است که آ یپرسش اصل

وضعیت  بهبوددر  تواندیارف م کردیی روهشداصلاح

 تیجمله تقو کودکان، از یجانیو ه یاجتماع ،یروان

بودن و  ینفس، کاهش خجالتاعتمادبه شیافزا ه،یروح

اثربخش  ،یقیموس یهاشوق و نشاط در کلاس جادیا

 باشد؟

 پیشینه پژوهش  

شده  شناخته یهاکردیاز رو یکیعنوان ارف به کردیرو 

 ستمیقرن ب یانیم یهاکودک، از دهه یقیوسآموزش م

  مختلف مورداستفاده قرار یتاکنون در کشورها

با  یقیموس بی، بر ترککردیرو نیاست. در اگرفته

. شودیم دیتأک یو باز تمیحرکت، گفتار، ر

 ,Play»در کتاب  نیچون داگ گودک یپژوهشگران

sing, & dance: An introduction to Orff 

Schulwerk» (2004) ی در کتابزیفر نیو ج 
«Discovering Orff: A Curriculum for Music 

Teachers» (2009)، و  کردیرو نیاصول ا نییببه ت

مشارکت و رشد  ت،یخلاق یآن در ارتقا یایمزا

 یدر برخ ن،یاند. همچنکودکان پرداخته یجانیه

فرهنگ  با کردیرو نیا قیتطب یبرا ییهاکشورها تلاش

 یهابرنامه یمثال، در برخ یاست. براشده انجام یبوم

 یبوم یقیموس یمحتوا ،ییایآس یدر کشورها یآموزش

، حال نیا است. باشده گنجانده ارفدر قالب چارچوب 

طور که به ییهاپژوهش ،یمنابع داخل یوجودر جست

 رانیارف در ا کردیرو یاجرا یتجرب یابیمشخص به ارز

محدود  اریه باشند، بسآن پرداخت یهاچالش یو بررس

به  شتریموجود، ب یهستند. اغلب منابع داخل ابینا ای

و  ایمزا یعموم انیب ایارف  کردیرو ینظر یمعرف

 آن در  یعمل یابیاند و کمتر به ارزآن پرداخته بیمعا
 

گام و عملی برای بهحل مشخص، گامیک راه :(Method) روش 3

ایی هستند که بر اساس ها ابزارهای اجرانجام کاری است. روش

روش،  .گیری و تکرارنداندازه شوند و قابلرویکردها طراحی می

تواند چندین تر از رویکرد است؛ یک رویکرد میتر و جزئیعملی

 .روش داشته باشد
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با  میها و در تعامل مستقآموزشگاه یواقع طیمح

 صفارپور فرزانه اند. پژوهشتوجه داشته یرانیکودکان ا

 یکردهایدر رو یقیآموزش موس سهیمقا»ی هدر مقال
 یتیمجله مطالعات ترب -رانیدر ا یو سنت یسورمونته

 است که به یاز معدود منابع یک، ی(1396)« کودکان

 یقیارف در آموزش موس کردیرو یهاچالش

 زیپژوهش ن نیکرده، اما ا اشاره رانیدر ا یدبستانشیپ

 است. ازدهش انجام یرتجربیو غ یفیتوص یوهایبه ش

صورت که به یکنون پژوهش گفت که تا توانیم رو،نیا

 همچونسنجش  یبا استفاده از ابزارها ،یدانیم

عملکرد نسخه  یبه بررس ،یتجرب یهاپرسشنامه و داده

پرداخته باشد،  رانیارف در ا کردیرواز  یاشده یبوم

 قیضرورت انجام تحق ،یخلأ پژوهش نیوجود ندارد. ا

تنها به پژوهش نه نیکه ا چرا دهد؛یان محاضر را نش

ارف در  کردیرو ینواقص موجود در اجرا ییشناسا

 یاست با ارائه و اجرادهیپرداخته، بلکه کوش رانیا

 یهاطیآن را در مح راتیشده، تأث اصلاح یانسخه

 قرار دهد. یابیمورد ارز یآموزش یواقع

 روش پژوهش

این پژوهش با استفاده از روش توصیفی- تحلیلی و به 

شیوه ترکیبی کیفی و کمی انجام شدهاست. در بخش 

کیفی، ابتدا با بهرهگیری از روش گردآوری اطلاعات 

اسنادی و بهرهگیری از منابع اسنادی و همچنین      

بهصورت میدانی با انجام مصاحبههای غیررسمی با 

مدرسان موسیقی کودک، به بررسی نظری و تحلیلی 

اشکالات متداول در اجرای رویکرد ارف در ایران 

پرداخته شد. در بخش میدانی و تجربی پژوهش، با 

همکاری چند آموزشگاه موسیقی و مدرسان آنها، 

تلاش شد برخی از این نواقص در قالب یک برنامه 

اصلاح شده از رویکرد ارف برطرف گردد. بهمنظور 

ارزیابی اثربخشی تغییرات اعمال شده، برای هنرجویان 

کودک پرسشنامههایی طراحی گردید که در دو مرحله 

)ابتدای دوره و انتهای دوره آموزش موسیقی( توسط 

 مدرسان تکمیل شد. دادههای بهدستآمده از این 

 
4 Doug Goodkin  
5 Jane Frazee  

 

 زانیشدند تا م لیتحل یفیصورت توصها بهپرسشنامه

کودکان و  یمندعلاقه ،یبهبود عملکرد آموزش

  .ردیقرار گ یموردبررس آموزشی کردیرواین  یاثربخش

 مبانی نظری

در  ینقش مهم یدر دوران کودک یقیموس آموزش

 ءفایا یو اجتماع یعاطف ،یشناخت یهاییپرورش توانا

 از شناخته یکیارف،  کردیرو نه،یزم نی. در اکندیم

آموزش  یهاکردیرو نیرگذارتریو تأث نیترشده

بر  کردیرو نیدکان در سطح جهان است. اکو یقیموس

 ،یپردازبداهه تم،یحرکت، ر ت،یچون خلاق یاصول

 نیدارد. کارل ارف بر ا دیتأک یمشارکت گروه بازی و

همراه باشد  یبا حرکت و باز دیبا یقیباور بود که موس

 در .تا کودکان بتوانند آن را با تمام وجود تجربه کنند

و  دالکروزی، مانند کودا ییهاکردیروارف،  کردیروکنار 

کودک مطرح  یقیدر آموزش موس زین یسوزوک

 یدارا کیها هر کردیرو نیا کهنیا هستند. با

از  شیارف ب کردیروخاص خود هستند،  یهایژگیو

 یو باز کتحر ،یقیموس نیب کیهمه بر ارتباط ارگان

و  یدبستانشیدوره پ یدارد که آن را برا دیتأک

فراوان،  یایوجود مزا با .سازدیتر مدبستان مناسب

  همراه  ییهابا چالش رانیارف در ا کردیرو یاجرا

 نیا یکه به اجرا یینقدها نیترجمله مهم است. ازبوده

 آن با یبه عدم انطباق محتوا توانیشده م وارد کردیرو

کودکان  یشناختزبان و ساختار روان ،یفرهنگ بوم

 یمنابع آموزش کمبود ن،یاشاره کرد. همچن یرانیا

مدرسان آگاه به اصول  یناکاف تیو ترب شدهی سازیبوم

    مؤثر آن  یموانع اجرا گریاز د کردیرو نیا حیصح

 یدر آموزش به معنا یسازیبوم .رودیشمار مبه

و  ازهایفرهنگ، زبان، ن با یآموزش یمحتوا قیتطب

هدف است. در حوزه آموزش  یهجامع یهاارزش

 رایدارد ز تیاهم ژهیوامر به نیکودک، ا یقیموس

دارد.  تیفرهنگ و هو با یکیارتباط نزد یقیموس

(، 2004گودکین، ) 4نیگودک داگ چون ییهاپژوهش

  صفارپورفرزانه ( و 2009ی، زی)فر 5یزیفر نیج
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با  هاکردیروبر لزوم انطباق  زین (1396، )صفارپور

 ن،یهمچن .اندکرده دیکشورها تأک یفرهنگ یهانهیزم

که بر  6رهیپائولو فر دگاهیمعاصر مانند د یتیترب اتینظر

 دیبر فرهنگ تأک یآزادانه و مبتن ،یآموزش مشارکت

 یضرورت بازنگر یبرا ینظر ییمبنا توانندی، مدارند

 جه،ینت در .فراهم آورند رانیارف در ا کردیرو یدر اجرا

در کشور،  کردیرو نیا یاجرا وهیو اصلاح ش یبررس

از عناصر  یریگتا با بهره رسدیه نظر مب یضرور یامر

جانبه رشد همه نهیو مشارکت فعال کودکان، زم یبوم

 آنان فراهم گردد.

 موسیقی کودکمطرح  هاینگرش ها ورویکرد

دالکروز، آهنگساز، توسط امیل ژاک :7دالکروز کردیرو

برای  یکردیرونوازنده و آموزگار سوئیسی ابداع شد که 

یقی در حال حرکت را توسعه و آموختن و تجربه موس

او باور داشت که آموزش موسیقی باید  .گسترش داد

صورت عملی، تجربی و از راه بدن صورت گیرد تا به

کودک بتواند مفاهیم موسیقی را با تمام وجود درک 

، از حرکت، ریتم، آواز و بازی کردیروکند. در این 

 .شودعنوان ابزارهایی برای آموزش استفاده میبه

گذار آموزش موسیقی از طریق دالکروز پایه کردیرو

های آموزش کردیروحرکت بدنی بود که بعدها بر دیگر 

ف و کودای نیز تأثیر گذاشت. را کردیروموسیقی مانند 

تنها به گوش دادن و در این رویکرد، کودکان نه

ها پردازند، بلکه با بدن خود ریتمنواختن موسیقی می

های هماهنگ، مفاهیم حرکت را احساس کرده و با

، دینامیک و ملودی را سرعتموسیقایی مانند ضرب، 

تنها به رشد نه کردیرواین  .کنندبهتر درک می

کند، بلکه هماهنگی بدنی، موسیقایی کودک کمک می

نفس و همکاری گروهی را نیز در او خلاقیت، اعتمادبه

 ردکیرو گذارانیدالکروز بنژاک لیام د.نمایتقویت می

او بر  دیتأک، بود 8حرکت قیاز طر یقیآموزش موس

 یهایژگیاز و یکی یبدن یهتجرب قیاز طر یریادگی

در کنار رشد  کردیرو نیا، اوست کردیرو یاساس

  یو احساس یاجتماع ،یحرکت -یابعاد روان ،ییقایموس

 
6 Paulo Reglus Neves Freire 
7 Émile Jaques-Dalcroze  
8 Eurhythmics 

 .کندیم تیتقو زیرا ن کودک

توسط مادلِن مارتنو،  کردیرو نیا: 9مارتنو کردیرو

 مهیدر ن ،یو پژوهشگر فرانسو یقینوازنده، معلم موس

از  یکیمارتنو  یوهیش شد. یگذارهیپا ستمیاول قرن ب

کودک است که با  یقیآموزش موس نینو یهاکردیرو

 یو رشد درون ییقایآزاد، احساس موس انیبر ب دیتأک

: کردیروهای این ویژگیاست. شدهی کودک طراح

فن، آموزش صرف  یجابه ییقایاحساس موس تیترب

 یمارتنو بر درک درون ،یسنت یهاروش برخلاف

 یقیی آزاد موسو تجربه یداریحس شن ،یقیموس

، با کمک حواس مختلف یقیموس آموزش، تمرکز دارد

حرکت، مانند صدا،  یمختلف یاز ابزارها کردیرو نیا در

درک  یلمس برا یآواز و حت ،ینقاش ل،یتخ ر،یتصو

بدن  حرکت، شودیاستفاده م یقیموس میبهتر مفاه

دالکروز، حرکت  کردیرو مانندی، ریادگیعنوان ابزار به

کودک  یرا برا کینامیضرب و د تم،یبدن درک ر

 انیها آزادتر و بحرکت یول کند،یتر مملموس

 کودکانی، پردازاههو بد تیخلاق تیتقو، محورترند

که بدون ترس از قضاوت، احساس  شوندیم قیتشو

، کنند انیصدا و حرکت ب ،یقیموس قیخود را از طر

 یو روان یپله و متناسب با رشد ذهنپله آموزش

با در نظر  کردیرو نیدر ا یآموزش یهابرنامه، کودک

و بدون  یجیصورت تدرگرفتن مراحل رشد کودک، به

 ،ینقاش ،یقیهنرها )موس قیتلف، ودشیم یفشار طراح

باور داشت که آموزش  مارتنو، (شینما و داستان

شود،  تریغن زیهنرها ن ریسا قیاز طر تواندیم یقیموس

، کودک یشناسبه روان توجه، در کودکان خلاق ژهیوبه

رشد بهره  یشناسروان یهاافتهیاز  کردیرو نیا

دک سازگار کو یهیروح با یقیتا آموزش موس ردیگیم

 باشد.

آهنگساز و مربی  ،زُلتان کودای :10کودای کردیرو

مجارستانی آن را ابداع نمود، یکی از  یهبرجست

های آموزش کردیروترین و تأثیرگذارترین مهم

 بر  کردیرورود. این شمار میموسیقی در قرن بیستم به

 

 
9 Madeleine Martenot  

10 Kodály Zoltán  
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استوار است که آواز باید بنیان تمام این اصل اساسی 

این »خود کودای:  انیهای موسیقی باشد. به بآموزش

که آواز،  شده رفتهیهاست پذحقیقتی است که مدت

کند. علاوه بهترین شروع آموزش موسیقی را فراهم می

که ابزاری در بر این، کودکان باید قبل از این

ز خواندن( را اختیارشان بگذارند، خواندن موسیقی )آوا

 به 1935 کودای از سال (.1974 ،ی)کودا« بیاموزند

ای بلندمدت برای پروژه، 11همراه همکارش ینو آدم

اصلاح نظام آموزش موسیقی در مدارس ابتدایی و 

های درسی ها با طراحی برنامهراهنمایی آغاز کرد. آن

 های آموزشی جدید و تألیف قطعاتنوین، تدوین روش

ب با سن و توانایی کودکان، تحولی موسیقی متناس

بنیادین در نظام آموزش موسیقی پدید آوردند. 

های آموزشی بسیار ها، انتشار کتاباین تلاش یهنتیج

های آموزشی سایر بخشی بود و نظامتأثیرگذار و الهام

 محتوای آموزشی در .کشورها را نیز متأثر ساخت

ود: شکودای از دو منبع اصلی تغذیه می کردیرو

 موسیقی فرهنگ مردم معتبر و آثار موسیقایی با

فهم و اجرا باشد. بالا که برای کودکان قابل تیفیک

ساختار ساده، فرم کوتاه و  لیدلموسیقی فولکلور، به

آل برای آموزش ابتدایی دهیزبان ملموس، ابزاری ا

آید. در کنار آن، قطعاتی از شمار میموسیقی به

های باروک، کلاسیک و رهدو یهآهنگسازان برجست

شوند که متناسب با ای انتخاب میگونهرمانتیک به

های آموزان باشند. یکی از ویژگیسطح مهارتی دانش

های کودای، استفاده از نشانه کردیروفرد منحصربه

های آوازی در تمرین یعنوان ابزار کمک بصردست به

ان ها که برگرفته از نظام آموزشی جاست. این نشانه

درک بهتر فواصل صوتی، آشنایی با هستند، به 12کُرمن

کنند. درجات گام و تثبیت مفاهیم ملودیک کمک می

آموزش شنیداری را با آموزش  کردیروواقع، این  در

زند و به یادگیری چند دیداری و حرکتی پیوند می

 کودای بر  کردیرو، یطورکلبه .شودمنجر می 13یحس

 

 
11 Jenő Ádám 
12 John Curwen  
13 Multi-sensory learning  
14 Shinichi Suzuki 

گوش موسیقایی، سواد موسیقایی، لذت از  یهتوسع

موسیقی و پرورش ذوق هنری در کودکان تأکید دارد 

و بر این باور است که موسیقی باید بخشی از آموزش 

عمومی هر کودک باشد، نه صرفاً امری تخصصی برای 

یدگاه انسانی و جامع، جایگاه ای معدود. این دعده

کودای در میان رویکردهای آموزش  کردیروای به ویژه

 .استبخشیدهموسیقی 

 کردیرودرسی و  یهیک برنام :14سوزوکی کردیرو 

تدریس موسیقی در اواسط قرن بیستم است، توسط 

 یهشینیچی سوزوکی، ویولونیست و مربی برجست

ا الهام از فرآیند ب کردیروگذاری شد. این ژاپنی پایه

طبیعی یادگیری زبان مادری، یک محیط 

کننده و غنی برای یادگیری موسیقی در سنین حمایت

رویکرد زبان »و به همین دلیل به کند پایین فراهم می

سوزوکی،  کردیروهدف اصلی  .نیز شهرت دارد« مادری

آموزش نواختن موسیقی به کودکان به همان سادگی و 

ها زبان مادری خود را که آنطبیعی بودنی است 

. سوزوکی معتقد بود که توانایی موسیقایی رندیگیفرام

ذاتی نیست، بلکه با آموزش، تمرین و محیط مناسب 

قابل پرورش است؛ بنابراین، با ایجاد محیطی پُر از 

موسیقی، تشویق والدین به مشارکت فعال در فرآیند 

ی، یادگیری و تکرار منظم و مستمر قطعات موسیق

ها و ساختار موسیقایی تدریج با صداها، ریتمکودک به

طور که در کودکی با زبان گفتاری شود، همانآشنا می

معمولاً از  کردیروکنندگان این نیتمر .شودآشنا می

، آموزش یسنین بسیار پایین، حتی از سه یا چهارسالگ

کنند. آموزش از طریق شنیدن و تقلید خود را آغاز می

ها، با خواندن نت یجاگیرد و کودک ابتدا بهصورت می

ها بر گوش سپردن به قطعات موسیقی و بازتولید آن

کند. در مراحل بعد، خواندن ساز خود، مهارت پیدا می

 شود، تدریج وارد آموزش میهای موسیقی بهنت

درک شنوایی و مهارت اجرایی کودک به  که یهنگام

  کردیرورکان مهم یکی از ا .سطح مطلوبی رسیده باشد
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سوزوکی، حضور والدین در جلسات آموزشی و نقش 

تنها ها در تمرینات خانگی است. والدین نهفعال آن

گر فرایند یادگیری عنوان تسهیلناظر هستند، بلکه به

کنند. این رویکرد مشارکتی به تقویت انگیزه، عمل می

 یهفلسف .کندنظم و استمرار در تمرین کمک می

وکی مبتنی بر این باور است که با فراهم آوردن سوز

گر و سرشار از موسیقی، تقریباً محیطی مثبت، حمایت

توانند نواختن یک ساز را بیاموزند. کودکان می یههم

توان به گوش دادن می کردیرواز اصول کلیدی این 

منظم به موسیقی، تکرار مداوم، یادگیری تدریجی، 

ورش روحیه مثبت اشاره تأکید بر کیفیت اجرا و پر

 .کرد

 آموزش موسیقی کودک رویکردهای سایر

 ای چون دالکروز،شدههای شناختهکردیروعلاوه بر 

و رویکردهای  هانگرشکودای، سوزوکی و ارف  ،مارتنو

 اندافتهیدیگری نیز در آموزش موسیقی کودک توسعه

 و ای خاص از یادگیریکه هر یک با تأکید بر جنبه

شناسی رشد و اهداف صول تربیتی، روانتوجه به ا

 یهبه غنای حوزو  اندگرفته هنری خاص، شکل

ها ممکن کردیرواند. این آموزش موسیقی کمک کرده

شده باشند، اما در برخی کشورها  است کمتر شناخته

 و های آموزشی خاص کاربردی مؤثر دارندیا زمینه

امع های جتوانند مکمل خوبی در طراحی برنامهمی

 نیبا ا ییآشنا .آموزش موسیقی کودک باشند

نسبت به آموزش  یترگسترده دید تواندیم کردهایرو

در که  دنگوناگون فراهم ساز یهادر نظام یقیموس

 د:شواشاره میها آنادامه به برخی از 

 هینظر نیا :15گوردن یقیموس یریادگی هینظر

 ستمیدوم قرن ب یهمیدر ن 61گوردن نیتوسط ادو

 17«شنوایی»بر مفهوم  کردیرو نی. اساس اافتیتوسعه 

و  یقیموس یدرون دنیشن ییتوانا یاست که به معنا

است. گوردن  یواقع یصدا جودبدون و یدرک آن حت

 ندیمشابه فرا ،یقیباور بود که درک موس نیبر ا

 ار یقیکودک موس دیزبان است؛ ابتدا با یریادگی

 
15 Gordon Music Learning Theory – MLT  
16 Edwin E. Gordon  
17 Audiation  

کند و در  دیبشنود و درک کند، سپس آن را تول

بپردازد. در  یقیبه خواندن و نوشتن موس یمراحل بعد

 شیساده پ یو حرکت ییشنوا یهاتی، فعالکردیرو نیا

 یقرار دارند و به درک شهود یتئور یریادگیاز 

 .دکننیکمک م ییقایموس میکودک از مفاه

پس از دالکروز، : 81دالکروز کردیهای روتوسعه

مربیان و پژوهشگرانی با الهام از اصول او )ریتم، حرکت 

تری برای شرایط و تربیت حسی( رویکردهایی کاربردی

جمله کاربردهای این  خاص آموزشی ارائه دادند. از

ها در آموزش کودکان با نیازهای ویژه، کردیرو

 هنی و تلفیق موسیقی باجسمی و ذ یهایبخشتوان

ها معمولاً با تأکید بر بدنی است. این توسعه تیترب

 حرکت در فضای آزاد، استفاده از الگوهای ریتمیک

 شکل درونی و هماهنگی بین ذهن، بدن و صدا

 .اندگرفته

 :91مانارف توسط گونیلد کیت کردیروگسترش 

مان، همکار نزدیک کارل ارف، نقش گونیلد کیت

های او داشت. او عملی کردن ایده کلیدی در

های تری برای کلاسساختارهای آموزشی مشخص

سازی، بداهه یهاموسیقی ارائه داد و به گسترش فن

های گروهی کمک ای و فعالیتنواختن سازهای کوبه

ارف در عمل  کردیروها باعث شدند کرد. این توسعه

وزشی آم یهاتر در نظاماستفادهپذیرتر و قابلانعطاف

 .مختلف شود

این رویکرد که منشأ آن در شهر  :20 رویکرد امیلیا 

نگر ریجیو امیلیای ایتالیاست، یک نظام تربیتی کل

عنوان ابزارهای اصلی است که در آن هنر و موسیقی به

، کردیروشوند. در این یادگیری کودک شناخته می

  های آزاد کودکانهعنوان بخشی از پروژهموسیقی به

گر را دارد. شود و مربی نقش تسهیلار گرفته میکبه

کودک آزاد است تا با استفاده از صدا، حرکت، اشیاء و 

ابزارهای صوتی، تجربه موسیقایی خود را شکل دهد. 

تأکید این رویکرد بر خلاقیت، اکتشاف آزاد و یادگیری 

 .از طریق تعامل اجتماعی است

 
18 Adapted Dalcroze Approaches  
19 Keetman’s Extensions of Orff  
20 Reggio Emilia Approach 
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در نظام  :21سوری در موسیقیرویکرد مونته

سوری سوری که توسط ماریا مونتهآموزشی مونته

مرکز فرآیند یادگیری گذاری شده، کودک در بنیان

موسیقی نیز، این رویکرد بر  یهنیزم قرار دارد. در

زارهای واقعی و فراهم یادگیری فعال، استفاده از اب

کردن فرصت تجربه مستقیم تأکید دارد. کودک در 

محیطی ساختارمند اما آزاد، از طریق گوش دادن، 

تقلید و نواختن سازهای ساده، درک موسیقی را در 

های شناختی، زبانی و حرکتی ارتباط با سایر مهارت

 .دهدتوسعه می

نظام  :22آموزش موسیقی در نظام والدورف

 یی والدورف که توسط رودولف اشتاینر طراحآموزش

های روحی، تخیلی و هنری کودک به جنبه است،شده

تنها ، موسیقی نهکردیرودهد. در این اهمیت می

عنوان ابزاری برای رشد عنوان یک مهارت، بلکه بهبه

شود. آموزش موسیقی در درونی کودک شناخته می

زون، استفاده از والدورف با آوازهای فولکلور، حرکات مو

سازی خلاقانه همراه و تمرکز بر آهنگ فلوت ریکوردر

است. آموزش در این نظام معمولاً آهسته و متناسب با 

  .رودمراحل رشد روانی کودک پیش می

های مختلفی مانند دالکروز، کودای و کردیروچند  هر

و در آموزش  اندافتهی ارف در سراسر جهان گسترش

 کردیرو و اندکرده ءش ایفاموسیقی کودکان نق

انسانی، رویکرد  یهفلسف یهواسطسوزوکی نیز به

ساختاریافته و تأکید بر یادگیری طبیعی، در بسیاری 

از کشورها جایگاهی ارزشمند در آموزش موسیقی 

 کردیرو یهاندازکدام بهاما هیچت، اسکرده دایکودکان پ

فتاده ا شده و جا ویژه در ایران، شناختهارف، به

 .نیستند

 رویکرد ارف: یکی از مشهورترین و تأثیرگذارترین 

رویکردهای آموزش موسیقی کودکان در قرن بیستم 

است که توسط کارل ارف، آهنگساز و مربی آلمانی، 

پایهگذاری شد. این رویکرد آموزشی در دهه 1920 

میلادی شکل گرفت و بر پایهی ایدهی آموزش 

 موسیقی از طریق بازی، حرکت، ریتم و بداههپردازی

  
21 Montessori and Music 
22 Waldorf Education and Music 

و حرکات  یقیباور بود که موس نیشد. ارف بر ا یطراح

حرکت و گفتار در  ،یقیموس و دارند یکیبدن رابطه نزد

 کردیرو، دهندیرا شکل م یقیعناصر موس گریکدیکنار 

دارد.  یقیموس انیدر ببه حرکت  یادیز یوابستگ ارف

و  نوازدیرا م یقیموس یبدو یهاکودک مانند انسان

 نیبد .دهدیواکنش نشان م یقیهمانند آنان به موس

 یقیموس آموزش یقیمتخصص موس نینظر ا از بیترت

که  یمیشروع شود، مفاه میمفاه نیتربا ساده دیبا زین

 بتوانند آن را بفهمند و درک کنند. یراحتکودکان به

 و به نظر کنندیکودکان حرکات را با بدنشان کشف م

را با بدن  یقیموس توانندیکه همه کودکان م رسدیم

طور خودجوش و با را به یکنند و ملود انیخودشان ب

 در یقیهدف از آموزش موس کمک حرکات اجرا کنند.

 یهابلکه ارائه مهارت ستینوازنده ن تیارف ترب کردیرو

 یایآن به کشف دن یهلیوسبه تواندیکه کودک م است

آن است.  یرکن اساس تیکه خلاق ابدیدست  یدیجد

 تواندیم یقیکارل ارف نشان داد که موس اتیتجرب

 یهاتیو قابل یتوانمند شیدر افزا یریچشمگ ریتأث

 نیداشته باشد. ا ی نیزذهن یهماندکودکان عقب یذهن

ا به ر یرتریچشمگ جیدر کودکان سالم نتا اتیتجرب

 ،شعر ،یقیکارل ارف باور داشت که موس. همراه داشت

 کپارچهیصورت به دیکودکانه با یهایرقص و باز

با  دیابتدا، کودکان باآموزش داده شوند و از همان 

طور بلکه به ،یصورت نظرشوند، نه به ریدرگ یقیموس

چه آن یهیارف، بر پا کردیرو .یو تجرب یعمل

 یعنیاست؛ شده بنا شودیم هدینام «ییابتدا یقیموس»

در  شهیکه ر ییو ابتدا یعیساده، طب یقیموس ینوع

احساسات و  انیب یکودک دارد و برا میی مستقتجربه

و آواز  یای کوبهساده یسازها ،یبدن یافکار از صداها

 قیطر از یریادگی، کردیرو نی. در اکندیاستفاده م

و  یو ارتباط حس تیمشارکت فعال، تکرار، خلاق

 در یآموزش ابزار .ردیگیصورت م یقیبا موس یجسم

اند و شامل آواز، حرکت، متنوع اریارف بس کردیرو

 نام به یخاص یو نواختن سازها کیتمیگفتار ر

 سازها شامل  نی. اشودیمشناخته  «ارف یسازها»
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و  ریکوردر، فلوت متالوفون ل،یاشپگلاکِن لُفون،یزا

ماراکاس  ن،یطبلک، تمبورساده مانند  یاکوبه یسازها

تا  اندشده یطراح یاگونهها هستند که بهو چوبک

ها را بنوازد و در بتواند آن زین یکودک بدون دانش قبل

سازهای ارف  مشارکت کند. ییقایی موستجربه

ها ثابت است دارند و کوک آن یاساده اریساختمان بس

 یرییو با زدن ضربات مختلف مضراب در کوکشان تغ

 بیترک تیاز قابل ینوازو هم در هم دیآینم دیپد

ها ساده است با آن ینوازندگ برخوردارند و هم ییبالا

 یذهن یینارسا یکودکان دارا یکودکان حت لذا

دست  یها را بنوازند و در اجراهاآن توانندیم یراحتبه

فرد منحصربه یهایژگیاز و یکی شرکت کنند. یجمع

 قیاست. کودکان تشو 23یردازپارف، بداهه کردیرو

 یصداها ،یتا با استفاده از حرکات بدن شوندیم

 کنند. این فرایند،خلق  یقیخود و سازها، موس یدیتول

ها را آن یشخص انیب یینفس و توانااعتمادبه ت،یخلاق

 یریادگیدارد که  دیارف تأک کردیرو. دهدیپرورش م

 ینظر یهدیچیپ میمفاه ریصرفاً درگ دینبا یقیموس

از  دیباشد، بلکه با یقیموس یتئور ای یمانند نت خوان

 یشاد، تعامل ییو در فضا یو عمل یحس یهتجرب قیطر

ارف با  کردیرومجموع،  در .فتدیاتفاق ب محور یو باز

تنها آموزش نه ،یحرکت، گفتار و باز ،یقیموس بیترک

 سازد،یدرک مکودکان جذاب و قابل یرا برا یقیموس

 ،یحرکت ،یشناخت یهاییب رشد توانابلکه موج

 کردیرو نی. همشودیم زیها نآن یهو خلاقان یاجتماع

و  نیتراز موفق یکیاست که آن را به  یجامع و انسان

 یقیآموزش موس یهاکردیرو نیترشدهشناخته

 است.کرده لیتبد ران،یدر ا ژهیوکودکان، به

 ها و موانع آموزش موسیقی کودک بهچالش

 رانیدر ا ارف دکریرو

 وجود باشده حاکی از آن است که  های انجامبررسی

 انسبتاً طولانی آموزش موسیقی کودک ب یهسابق

ارف در ایران و همچنین گسترش روزافزون آن  کردیرو

همچنان با  کردیرودر مراکز مختلف آموزشی، این 

 اجرا مواجه است. طی یههای اساسی در مرحلچالش

 
23 Improvisation 

 های ترجمههای اخیر، آثار متعددی شامل کتابدهه

 درشده، مقالات علمی و پژوهشی و منابع آموزشی 

در دسترس  کردیرومعرفی و تبیین این  یهنیزم

، اجرای عملی آن حال نیا بااست. گرفته قرارمربیان 

ها و مراکز آموزش موسیقی در بسیاری از آموزشگاه

 یهنیادین این رویکرد فاصلکودک، با اصول و اهداف ب

محسوسی دارد که در زیر به مواردی از آن اشاره 

 شود:می

ارف بر اساس تلفیق عناصر متنوعی همچون  کردیرو .1

های جمعی و موسیقی، شعر، حرکت بدنی، بازی

 است. این رویکرد، برشده یطراحهای بیانی خلاقیت

ی، بر فنهای آموزش موسیقی صرفاً خلاف شیوه

حسی،  یهجانبجامع کودک و رشد همه یهربتج

، واقع درحرکتی، اجتماعی و ذهنی او تأکید دارد. 

ارف آن است که کودک با  کردیروهدف اصلی 

های گروهی، از طریق مشارکت فعال در فعالیت

پردازی و بیان آزاد، به درک حرکت، بازی، آواز، نغمه

اش تری از موسیقی برسد و خلاقیت فردیعمیق

، در بسیاری از مراکز آموزشی حال نیا بارورش یابد. پ

های های خصوصی، مؤلفهویژه آموزشگاهدر ایران، به

که از « بازی گروهی»و « حرکت»مهمی همچون 

طور کامل روند، بهشمار میبه کردیروارکان اصلی این 

شوند. این حذف، حذف یا بسیار سطحی اجرا می

فیزیکی و ساختاری های عمدتاً ناشی از محدودیت

هایی با هاست. اغلب این فضاها فاقد سالنآموزشگاه

های جمعی کودک و انجام بازی یهامکان حرکت آزادان

های ارف بیشتر به ، کلاسجهینت درهستند. 

های خواندن شعر و نواختن سازهای ساده کارگاه

ارف،  کردیرواصل  که یحال در؛ اندشده محدود

طریق بدن و حرکت است. نبود موسیقی از  یهتجرب

فضای استاندارد، نگرش محدود مدیران مراکز آموزشی 

توجهی به نقش تربیتی موسیقی کودک و همچنین کم

شناختی بازی و حرکت در فرآیند یادگیری، و روان

های این است بخش مهمی از ظرفیتموجب شده

 خنثی شود. این در حالی است که در رویکرد  کردیرو
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دک ابتدا از طریق بدن خود موسیقی را تجربه ارف، کو

تر همچون ی مفاهیم انتزاعیسوبهکند و سپس می

شود. غفلت از این روند ریتم و ملودی هدایت می

زدگی کودک تنها موجب سردرگمی و دلطبیعی، نه

را نیز با  کردیروشود، بلکه اهداف تربیتی این می

 سازد.شکست مواجه می

ارف، تأکید آن بر  کردیرون اصول ترییکی از مهم. 2

یی صرف است. در گرا جهینتی جابهفرآیند یادگیری 

این رویکرد، هدف از آموزش موسیقی، تربیت نوازنده یا 

ای نیست؛ بلکه پرورش حواس، دان حرفهموسیقی

کودک از تخیل، خلاقیت و توانایی بیان هنری در 

پذیر ی موسیقی در قالبی آزاد و انعطافطریق تجربه

بیان بدنی، بازی، آواز،  بر هیتکارف با  کردیرواست. 

کند و تعامل گروهی، به کودک کمک می پردازیبداهه

تا در فضای امن و غیررقابتی به کشف دنیای موسیقی 

 نیا باکشف درونیات خویش بپردازد.  حال نیع درو 

، در بسیاری از مراکز آموزش موسیقی کودک در وجود

 کردیرو یهآموزشی برخلاف فلسف هایدایران، رویکر

است. در ی تقلیل یافتهفنای ابزار محور و ارف به شیوه

عمل، آموزش ارف در برخی مراکز به فراگیری صرف 

است. شده محدود -ریکوردرو فلوت  زلب- دو ساز رایج

حمل دلیل سهولت در اجرا، قابلچند به این سازها، هر

رف جایگاه دارند، اما ا کردیروبودن و کوک ثابت، در 

، به ابزار کردیرودر اجرای ناقص و غیر تربیتی این 

 لیتبداصلی و گاهی یگانه آموزش موسیقی کودک 

ارف را  کردیروتنها روح گرایی، نه. چنین تقلیلاندشده

موسیقایی  یهکند، بلکه کودک را از تجربدار میخدشه

ن آزاد چندوجهی که از بطن حرکت، بازی، آواز، و بیا

های سازد. این مسئله البته ریشهجوشد، محروم میمی

اشاره  نایآذرسگونه که مهدی تاریخی نیز دارد همان

ها کند، دکتر محمدرضا خدیری که نخستین تلاشمی

ارف در ایران را در  کردیروسازی برای ورود و بومی

خوبی از مخاطرات آغاز کرد، به 1340ی هده

روش غربی بدون تطبیق با  صرف از یک یهاستفاد

های شرایط فرهنگی و آموزشی کشور آگاه بود. در سال

جای ، تلاش کرد تا بهکردیروابتدایی اجرای این 

استفاده از سازهای غربی ارف، از سازهای ایرانی بهره 

گیرد؛ برای اجرای این طرح، خدیری از همکاری 

خانی )تار(، ای چون استاد بیگچهاستادان برجسته

کتر احد بهجت )سنتور(، محمد اخوان )تنبک( و د

حامد یزدانی بهره گرفت. در ادامه نیز با استفاده از 

سازهای محلی مانند تار آذربایجانی به کوشش استاد 

تر ارف رنگ و بوی بومی کردیروسلیمی، تلاش شد تا 

چند از منظر  تلاشی که هر تری پیدا کند.و ایرانی

با موانعی چون دشواری  فرهنگی ارزشمند بود، اما

ز به تمرین نوازندگی این سازها برای کودکان و نیا

چه در عمل رخ داد، آنمدت همراه شد و طولانی

بی و غر کردیروبیشتر نوعی سردرگمی میان استفاده از 

این  یهدهندنشان سازی آن بود وتلاش برای بومی

 چرای درک نشده بود، درستبهارف  کردیرواست که 

بر ابزار )یعنی ساز( و نادیده  حد از شیبمرکز ت که

، مانع از تحقق کامل کردیرونگر این گرفتن ساختار کل

 (URL: 1).  اهداف آن شد

ارف، ساز تنها یکی از  یهدر فلسف که یحال در

 درابزارهای بیان موسیقایی است، نه هدف نهایی. 

ارف و اجرای محدود  کردیرو، برداشت ناقص از جهینت

ساز محور آن در برخی مراکز آموزشی، به یکی از و 

های جدی در مسیر آموزش صحیح موسیقی چالش

 است.کودک در ایران بدل شده

 کردیروهای اساسی در اجرای دیگر از چالش . یکی3

است. « ناسازگاری فرهنگی»ی هارف در ایران، مسئل

به لحاظ فلسفی ساختاری باز و  کهنیا باارف،  کردیرو

ویژه در به -پذیر دارد، اما محتوای آموزشی آنافانعط

ها، اشعار و قطعات موسیقایی ها، نُتقالب کتاب

موسیقی کلاسیک و فولکلور  یهدر اصل بر پای -موجود

است. این محتوا که به زبان، شده یطراحاروپای غربی 

ریتم، فواصل و ساختارهای موسیقی غربی وابسته 

ت فرهنگی، زبانی و طور کامل با بافاست، به

شناسی موسیقی ایرانی انطباق ندارد. در عمل، زیبایی

ارف آموزش  کردیروکودک ایرانی که در چارچوب 

ها، های آغازین، با فواصل، گامبیند، از همان سالمی

الگوهای ملودیک و نظام ریتمیک موسیقی غربی خو 

آموزشی ساده و  لحاظبهگیرد. این الگوها، اگرچه می

شوند تاریافته هستند، اما در بلندمدت موجب میساخ
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کودک نسبت به ساختارهای  «موسیقایی گوش» که

، ذهن گرید عبارتبهبومی موسیقی ایرانی بیگانه شود. 

تدریج با الگوهای ملودیک و ریتمیک و گوش کودک به

باید در سنین  که یحال درگیرد، ی شکل میرانیا ریغ

های شنیداری حساسیت گیریشکل یهکه دور کودکی

و ذوق هنری است، با فضاهای صوتی فرهنگ خودی 

آشنا شود. از سوی دیگر، تولید محتواهای آموزشی 

ارف در ایران  کردیرودر چارچوب  شده یسازیبوم

منابع موجود،  یهبسیار محدود است. بخش عمد

اقتباس از آثار غربی است و اندک تولیدات داخلی نیز 

کنند و کمتر بر تارها را تکرار میغالباً همان ساخ

 تکیه های محلی ایرانی موسیقی دستگاهی یا نغمه

. این در حالی است که زبان، شعر، موسیقی و دارند

 ریتم در فرهنگ ایرانی از ظرفیتی غنی برخوردارند 

 کردیروتوانند مبنای یک بازتعریف خلاقانه از که می

شتیبانی نهادی، ، فقدان پحال نیا باارف قرار گیرند. 

موسیقی کودک  یهکمبود مربیان مسلط به هر دو حوز

و نیز نبود منابع آموزشی مدون  و موسیقی ایرانی

است که این امکان ، موجب شدهشده یسازیبوم

بالفعل هرگز به فعلیت نرسد. پیامد این وضعیت، 

گیری نوعی دوگانگی در ذهن موسیقایی کودک شکل

اختاریافته اما غیربومی؛ و از ، آموزش سسوکاست: از ی

های فرهنگی و سوی دیگر، فاصله گرفتن از ریشه

تنها بر هویت ، این امر نهتینها درشنیداری خود. 

گذارد، بلکه موجب گسست فرهنگی کودک تأثیر می

 یهزند یهمیان آموزش موسیقی کودک و پیکر

 شود.فرهنگ موسیقایی جامعه می

جایگاهی بنیادین « کلام» و« شعر»ارف،  کردیرودر  .4

با  کردیرودر فرآیند آموزش موسیقی کودک دارند. این 

های تأکید بر گفتار آهنگین، شعرخوانی، آواز و بازی

کند تا کودک را از طریق زبان، با کلامی، تلاش می

، شعر واقع درریتم، ملودی و بیان هنری آشنا سازد. 

قال مفاهیم ای برای انتتنها وسیلهارف نه کردیرودر 

است، بلکه بستری برای پرورش گوش موسیقایی، 

شنیداری و حتی تقویت  یهخوانی، حافظروان

، حال نیا بارود. شمار میهای زبانی کودک بهمهارت

در  کردیرویکی از مشکلات اساسی در اجرای این 

ایران، عدم تطابق زبانی و فرهنگی اشعار با ساختار 

 یعمدهاست. بخش فادهاست موردموسیقایی قطعات 

قطعات موسیقایی موجود در منابع آموزشی ارف، بر 

ویژه ها و اشعار کشورهای اروپایی )بهملودی یهپای

. این اندشده ساختهآلمانی، انگلیسی و فرانسوی( 

صورت مستقیم از منابع اصلی وارد قطعات یا به

ه ها باشعار آن یهاند یا با ترجمآموزشی شده یهبرنام

، . در عملاندگرفته قرار استفاده موردزبان فارسی 

های دلیل تفاوتمستقیم اشعار این قطعات به یترجمه

و بافت  ها، تعداد هجاهاساختاری در وزن، آهنگ واژه

سختی با ملودی اصلی قابل تطبیق است. معنایی، به

همین دلیل، در بسیاری از موارد، مربیان و به

چار به حذف کامل بخش کلامی کنندگان یا ناتنظیم

اند، یا اشعاری تازه برای قطعات انتخاب )شعر( شده

زبانی و ریتمیک با موسیقی  ازنظراند که گاه کرده

تنها موجب از بین رفتن خوانی ندارد. این فرایند، نههم

شود، بلکه بخش مهمی از هویت آموزشی قطعات می

برای  ارف کردیرو درهای بسیاری را که شعر فرصت

آورد، از بین رشد خلاقیت و یادگیری کودک فراهم می

ها برای سرودن برد. از سوی دیگر، برخی تلاشمی

هایی همراه شعرهای تازه به زبان فارسی نیز با چالش

دشواری در تطبیق وزن عروضی با  جمله ازاست؛ بوده

شده، یا ناآشنایی  های از پیش ساختهملودی

شناختی زبان کودکانه. ای روانهسرایندگان با ویژگی

در چنین شرایطی، ضرورت تولید قطعات اصیل و 

موسیقایی  نظر ازبومی با شعر فارسی کودکانه که هم 

متناسب با زبان و فرهنگ ایرانی باشد و هم بتواند 

جایگزین مؤثری برای قطعات وارداتی باشد، 

های شود. متأسفانه در سالاحساس می شیازپشیب

رغم گسترش آموزش موسیقی کودک، توجه اخیر، به

جدی به تولید اشعار تخصصی در قالب موسیقی 

ارف صورت نگرفته و این  کردیروکودک با معیارهای 

 مسئله به یکی از خلأهای مهم در اجرای موفق و بومی

  است.شده لیتبددر ایران  کردیرواین  یهشد

 د برارف، تأکی کردیرویکی دیگر از ارکان اساسی . 5

و مشارکت گروهی در فرایند « یادگیری جمعی»

فقط آموزش موسیقی است. در این رویکرد، کودک نه
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عنوان عضوی منفرد، بلکه به یهعنوان یک یادگیرندبه

شود. موسیقایی سهیم می یهاز یک گروه، در تجرب

های موسیقایی و بازی اجرای گروهی ساز، آواز جمعی

شمار به کردیروهای این شترین بخجمعی از مهمدسته

روند که به رشد اجتماعی، تقویت حس همکاری، می

و درک بهتر مفهوم مشارکت در نفس اعتمادبهافزایش 

، در برخی حال نیا باشود. کودکان منجر می

های موسیقی کودک در ایران، به دلایل آموزشگاه

های فضایی، کمبود محدودیت جمله ازگوناگون، 

جویی رای هدایت گروه، یا صرفهنیروی متخصص ب

اقتصادی، اجرای گروهی قطعات و آوازهای 

است. در شده حذفآموزشی  یهجمعی از برنامدسته

چنین ساختاری، آموزش موسیقی به شکل کاملاً 

 باشود؛ وضعیتی که ی دنبال میفنانفرادی و گاه صرفاً 

ارف در تضاد  کردیرو تجربه محورمشارکتی و  روح

ار دارد. آموزش انفرادی ممکن است برای آشکار قر

آموزش ساز در سطوح پیشرفته مناسب باشد، اما در 

ویژه در سنین پایین، تأکید آموزش موسیقی کودک، به

 یهتواند به کاهش انگیزصرف بر عملکرد فردی می

کودک، افزایش اضطراب عملکرد و دور شدن از 

ود. از های شاد، خلاق و تعاملی موسیقی منجر شجنبه

های هماهنگ حذف آواز جمعی و تمرینسوی دیگر، 

شناختی مشترک را از ی زیباییگروهی، فرصت تجربه

 ی اجتماعی موسیقیگیرد و او را از جنبهکودک می

گیری حس همدلی که یکی از مؤثرترین ابزارهای شکل

نادیده  ،مجموع درسازد. و همکاری است، محروم می

تنها ارف، نه کردیرووزش گرفتن عنصر گروهی در آم

شود، بلکه مانع از تحقق باعث افت کیفیت آموزشی می

یعنی پرورش  کردیروترین اهداف این یکی از اصلی

کودکانی خلاق، اجتماعی و دارای ارتباط مؤثر از طریق 

گردد. به همین دلیل، بازنگری در ساختار موسیقی می

زم برای ها و فراهم آوردن شرایط لااجرایی آموزشگاه

ارف، ضرورتی  کردیروآموزش گروهی در چارچوب 

  آید.شمار میناپذیر بهاجتناب

 

 

های بومی و سنتی در چارچوب کاربرد بازی

 ارف برای آموزش موسیقی کودک کردیرو

های دور، بازی در زندگی کودکان ایرانی از گذشته

ای داشته و همواره با عناصر شعر، موسیقی جایگاه ویژه

است. کودکان با بوده ختهیآم ات موزون درهمو حرک

تنها لحظاتی شاد های گروهی و آهنگین نهاجرای بازی

کردند، بلکه مفاهیمی انگیز را تجربه میو خاطره

ارزشمند چون مشارکت، رقابت سالم، صبر، بردباری، 

دوستی و تقابل خیر و شر را به شکل غیرمستقیم نوع

 یهها در حافظز این بازی. بخش زیادی اگرفتندیم فرا

هاـ ها و مادربزرگویژه پدربزرگهای گذشته ـ بهنسل

عنوان بخشی از میراث همچنان زنده است و به

با نگاهی  .شودفرهنگی ناملموس ایران شناخته می

، «هوا به گرگم»ای چون های کودکانهدقیق به بازی

 یهر ک» ،«باف عمو زنجیر» ،«متل توتوله، اتل»

یا « پونزده ، سی،ده، بیست» ،«لک درآرهشک

پسر »و « سوسکه خاله»های منظومی چون روایت

ها اغلب با یابیم که این بازی، درمی«خان یعباس قل

های ساختاری موسیقایی، شعر محور و همراه با حرکت

اند. شدههای کودکانه اجرا میریتمیک و نمایش

به توان های محلی نیز میهمچنین در فرهنگ

هایی مانند جشن درو، جشن برداشت برنج، آیین

های های کودکانه و نمایشبازی، نقالیمراسم چوب

های تربیتی، ینی اشاره کرد که همگی واجد قابلیتیآ

 کردیرو بر هیامروزه، با تک .هنری و اجتماعی هستند

ارف که تلفیقی از موسیقی، شعر، حرکت، نمایش و 

عنوان منابع ها بهین بازیتوان از اخلاقیت است، می

دلیل ها، بهآموزشی ارزشمند بهره گرفت. این بازی

ارف  کردیروی کاملاً با فلسفهشان، ساختار ترکیبی

عنوان ابزارهای مؤثری برای توانند بهسازگارند و می

غیرمستقیم  تقویت شادابی، تعامل اجتماعی، یادگیری

های کلاسخلاقیت در  یهمفاهیم اخلاقی و نیز توسع

افزون بر آن،  .کار گرفته شوندموسیقی کودک به

 گیری از خودِ کودکان برای بازآفرینی، گسترش یا بهره
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گیری در تواند نقش چشمهای جدید نیز میخلق بازی

ها داشته باشد. پرورش خلاقیت و حس مشارکت آن

انتخاب اشعار مناسب با مضامین فرهنگی و ملی، 

شود، بلکه بیشتر بین کودکان می تنها سبب همدلینه

در تقویت هویت جمعی و رشد فکری و معنوی آنان 

 یهای، بازنگری دربازرونیا نیز تأثیرگذار خواهد بود. از

های نوین آموزش ها در قالب روشبومی و احیای آن

ارف، ضرورتی انکارناپذیر  کردیرو ویژه درموسیقی، به

 .رودشمار میدر مسیر آموزش فرهنگی کودکان به

 و بحث هاافتهی

 دستهب ییهاپرسشنامه هیبر پا قیتحق نیا یهاافتهی

 یدوره یو پس از اجرا شیآمد که در دو مرحله، پ

ارف،  کردیرو یشده اصلاح ینسخهبر  یمبتن یآموزش

 نیشد. ا لیهر کودک تکم یبرا نیتوسط مدرس

، نفساعتمادبهچون  ییهاشاخصشامل  هاپرسشنامه

 ،یقیبودن، علاقه به کلاس موس یخجالت انزوا و زانیم

 زانیارتباط با مدرس، م ها،یهمکلاسبا  عاملت

 یو توجه به اجرا یگروه یهاتیفعالمشارکت در 

 سهیمقا در .بود یگروه یقیحرکات موزون و موس

 از آموزش( و مرحله دوم شی)پ مرحله اول یهاداده

 یعاطف یاهشاخصدر  یمحسوس شیدوره(، افزا انی)پا

علاقه  زانینمونه، م یمشاهده شد. برا یو اجتماع

پس از اعمال اصلاحات  یقیموس یهاردهکودکان به 

داشت و در بخش  یریچشمگ شیارف افزا کردیرو در

کودکان بالاتر  نفساعتمادبه، هاپاسخاز  یتوجهقابل

کودکان  ،یادیدر موارد ز نیشد. همچن یابیارز

در  یشتریبا اعتماد ب دوره انیدر پا یخجالت

از نکات  یکی .کردندیمشرکت  یجمع یهاتیفعال

 یقیحرکات موزون و موس یمثبت اجرا ریمهم، تأث

 ،یجمع یهیروح جادیباعث ا هاتیفعال نیبود. ا یگروه

 زین نیکودکان شد. مدرس انیشوق و نشاط م ،یهمدل

کودکان در طول  گزارش دادند که سطح مشارکت

 .استو شادتر شده ایپو هاردهو جو  افتهی شیافزادوره 

از نواقص  یاریکه بس دهدیمنشان  جینتا لیتحل

خام و  صورتبهارف  کردیرو یدر اجرا شده ییشناسا

مانند استفاده از  یراتییبا اعمال تغ ،یسازیبومبدون 

افزودن  ،یگروه یهاتیفعال تیتقو ،یبوم یقیموس

تا حد  یرانیا کودک فرهنگ باحرکات موزون متناسب 

 جهینت توانیم ن،یبنابرا ؛استبرطرف شده یادیز

 یارف، در ارتقا کردیرو یهشد اصلاحگرفت که نسخه 

از منظر  ژهیوبهکودک،  یقیآموزش موس تیفیک

     یمناسب یاثربخش ،یو اجتماع یروان ،یعاطف

 یدر اجرا یضرورت بازنگر ها،افتهی نیاست. اداشته

را  هاآن یسازیبومو  یرداتوا یآموزش یهاروش

چه در آموزش . آنسازدیم انینما شیازپشیب

 زیاز هر چ شیبه کودکان و نوجوانان ب یقیموس

جامع  یروش آموزش یریکارگدارد، ضرورت به تیاهم

 یهامتناسب فرهنگ و اصالت یاشده یزیرو برنامه

 است. یرانیا

 یریگجهینت

 یهنسخ یاجرا پژوهش نشان داد که نیا یهاافتهی

و  یسازیبوم یارف که بر مبنا کردیرو یهشد اصلاح

و  یشناختروان ،یفرهنگ یهایژگیدر نظر گرفتن و

 بود، توانست  شده یطراح یرانیکودکان ا یاجتماع

جا کودک به یقیآموزش موس ندیدر فرآ یمثبت راتیتأث

 ،یگروه یهاتیفعال تینسخه، با تقو نیبگذارد. در ا

فرهنگ کودک  حرکات موزون متناسب باافزودن 

 ان،یمدرس و هنرجو انیم ایو تعامل پو یرانیا

 انزوا و نفس، کاهشاعتمادبه شیافزا یبرا ییهانهیزم

شوق و نشاط  شیو افزا هیروح یبودن، ارتقا یخجالت

 یقیاستفاده از موس ن،یهمچن در کودکان فراهم آمد.

 یازهایو ن یمحل یهایو توجه به زبان، باز یبوم

 یهاکلاس تیفیک یکودکان، در ارتقا یارتباط

ها و پرسشنامه جیبود. نتا رگذاریتأث یقیموس

دوره،  انینشان داد که در پا نیمدرس یبازخوردها

ها با شده، تعامل آن شتریمشارکت کودکان ب

به  یمندو علاقه افتهی شیافزا مربیو  هایهمکلاس

 بر است.تر شدهگها پررندر آن ییقایموس یهاتیفعال

 :شودیم شنهادیاساس، پ نیا

 یبازنگر مورد یصورت جامع و علمارف به کردیرو. 1

 یازهایو متناسب با ن شده یبوم یاو نسخه ردیقرار گ

 شود. نیتدو یرانیکودکان ا یتیو ترب یزبان ،یفرهنگ

کودک  یقیمدرسان موس یبرا یآموزش یها. دوره2

شده، اصول  اصلاح یهاوهیش ها را بابرگزار شود که آن
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کودک و کاربرد حرکات موزون و  یروانشناس

 آشنا سازد. یگروه یهاتیفعال

 یقیموس یهادر آموزشگاه یآموزش ی. محتوا3

 یصرفاً واردات یشود که از الگوها یطراح یاگونهبه

و اصول  یبوم یاز عناصر فرهنگ یبیو ترک ردیفاصله بگ

 را ارائه دهد. یجهان یعلم

  یهاتیفعال ریتأث یهنیزم در یشتریب یها. پژوهش4

 یبوم یقیموس ،گذشته درهای کودکان ی و بازیگروه

 کودکان یو اجتماع یجانیبر رشد ه نمایشیو حرکات 

 .ردیانجام گ

خاص  یازهایو ن یبوم طیتوجه به شرا ت،ینها در

 یآموزش یهابرنامه یبه طراح تواندیم یرانیکودکان ا

کودک  یقیآموزش موس یهنیدرزم ترینسانمؤثرتر و ا

 منجر شود.

 
 

 عمناب
، کودکان یتیمجله مطالعات ترب .رانیدر ا یو سنت یسورمونته یکردهایدر رو یقیآموزش موس سهیمقا .(1397) .زانهفر صفارپور، -

2(3)، 61–44.  
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Abstract 

In addition to being functional, some people believe that some people believe in “protective” 

or “disaster” jewelry against evil, which can become decorative over time. According to 

some beliefs, these objects sometimes have a special power and have functions such as 

talismans and magic. The Dezful region is also one of the regions where, in the past hundred 

years, symbolic and ritual motifs with an object-based or obscure function have been seen in 

several examples of its jewelry. The aim of this study is to analyze the Qajar Dezful sacred 

and obscure jewelry based on the theory of objects and symbolic consumption. The article 

aims to fill the knowledge gap in the field of popular culture and understanding the culture of 

different regions of Iran, especially Khuzestan and the city of Dezful in particular. And you 

can also use the factors that can reduce it and protect it, record and record them and create a 

platform for future research from this article. Accordingly, this research answers the 

following question. How does traditional Dezful jewelry function and what is the perceived 

power of these objects according to the theory of objects and material consumption? The 

results of this research are presented with data collected from field and documentary sources 

in a descriptive-analytical method. Research Research These studies of Dezful jewelry have 

different functions; but the samples made in Dezful have been evaluated because they have a 

sacred and magical object and generally, in addition to the decorative function, they have 

protective functional types along with psychological peace for use. An example of a sacred 

object; necklaces containing prayers and verses and a magical example with its own magic, 

armbands and milpa. Also, the designs of some of these ornaments are similar to those of the 

7th century books of mysticism, and it seems that these designs continue the tradition of 

mysticism of previous Iranian centuries. According to the theory of objects and symbolic 

consumption, traditional ornaments in this study, beyond aesthetic elements, have 

characteristics of belief, function, and meaning, and play an important role in daily life, 

worldview, and social relations of individuals, and are established in layers of popular 

culture. The continuity of these functions is a reflection of the human need for meaning, 

protection, identity, and power against the unknown, which, despite the vastness of human 

knowledge, remains ambiguous, mysterious, and complex. 

Keywords: Dezful Qajar Jewelry, Object Belief, Folk Belief, Balagardan, Sacred. 
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 پژوهشی -مقاله علمی   

بر اساس  دزفول یقاجارزیورآلات بلاگردان و مقدس  تحلیل

و مصرف نمادین اشیاءنظریه   

 1  )نویسنده مسئول(کج منصور کلاه

 2پناه الهام رفعت
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 چکیده

 یدارا ،یموارد در و «بلاگردان» ای «باورانهءیش»کارکرد  ینییتز وجهعلاوه بر  آلاتوریز مردم، از یبرخ باور به

صد جمله مناطقی بوده که در یک منطقه دزفول نیز از .اندداشتهطلسم و جادو  چون یکارکردخاص بوده و  یروین

. استشدهیا بلاگردان دیده  انهباورءیش یکارکرد با ینییو آ نینقوش نماد، آن ورآلاتیزدر چند نمونه از سال اخیر 

است.   نینمادو مصرف  اشیاء هیاساس نظر بر دزفول یقاجار مقدسبلاگردان و  ورآلاتیز لیتحل مطالعه نیا هدف

طور به خوزستان و ژهیوبه رانیفرهنگ مناطق مختلف ا شناختو  عامه فرهنگدر حوزه  یدانششکاف  لیتکم

 یبسترساز و هاآن اتیجزئ ضبط و ثبت و کنندهمحافظت و بلاگردان عناصراز  یآگاه نیهمچنو  دزفول شهرخاص 

 روشیپ پرسش به پژوهش نیا در اساس نیهم بر. است مقاله نیا اهداف از گرید یبخش ندهیآ یهاپژوهش یبرا

با توجه به نظریه  اشیاء نیا از متصوره یروینو  اردد یکارکرد چگونهفول دز یسنت ورآلاتی. زشودیپاسخ داده م

به روش  شده از منابع میدانی و اسنادی های گردآورینتایج این پژوهش با داده ست؟یچو مصرف نمادین،  اشیاء

    های مختلفیهای این پژوهش زیورآلات دزفول، کارکردیاساس یافته است. برتحلیلی ارائه شده -توصیفی

مقدس و سحرآمیز داشته و عموماً  یءشده در دزفول عمدتاً کارکردی چون ش های ساختهاما نمونه؛ استداشته

مقدس؛  یءاست. نمونه شی داشتهبخشآرامش  با راهای کارکرد حفاظتی همینی، گونهیعلاوه بر کارکرد تز

است. پا بودهوبندها و میلبندهای با محتوی دعا و آیات و نمونه سحرآمیز و دارای خاصیت جادویی آن، بازگردن

رسد این نقوش همچنین نقوش برخی از این زیورآلات مشابه نقوش کتب علوم غریبه قرن هفتم است و به نظر می

 ورآلاتیزو مصرف نمادین،  اشیاءهای پیشین ایرانی است. با توجه به نظریه ادامه دهنده سنت علوم غریبه سده

نقش  واند از باور، کارکرد و معنا بوده یادهیچیابعاد پ یدارا شناسانه،ییبایر زمطالعه، فراتر از عناص نیدر ا یسنت

 پابرجا عامه فرهنگ از ییهاهیو همچنان در لا دارندافراد  یو روابط اجتماع ینیبروزمره، جهان یدر زندگ یمهم

است که  ییهاناشناخته برابر در تقدر و تیهو حفاظت، معنا، به انسان ازین از یبازتاب کارکردها، نیا تداوم. هستند

 .انددهیچیپ ، مرموز وهمچنان مبهم ،یبشر دانش یکرانکیب رغمیعل

 عامیانه، بلاگردان، مقدس. زیورآلات قاجاری دزفول، شیءباوری، باور های کلیدی:واژه
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  مقدمه

با باور برخی  ، کهت کنندهحافظم اشیاءو  ورآلاتیز

 یرا بر عهده دارند، بخشنقش نگهبان و بلاگردان  مردم

را  رانیا نیسرزم یفرهنگ غن راثیو م نهیریاز هنر د

همچون  ییار، گاه کارکردهاثآ نی. ادهندیم لیتشک

از  یبرخ یمقدس داشته و بر رو ءیطلسم و ش نت،یز

 ایدهنده سفارش یقهیها، بنا بر خواست و سلآن

نقش بسته است که نماد و  ،ینگار و سازنده، نقش

ها است. در آن یو رموز نهان یدرون یرازها گرانیب

 یستهیز اتینقوش، ترجمان تجرب نیموارد، ا یاریبس

با  ،یو جمع یو اعتقادات فرد قیعم یباورها ایسازنده 

 یتجل ،یو هندس یجانور ،یاهیاز عناصر گ یقیتلف

 انه،یعام یباورها که برآمده ازها نقش نیاست. اافتهی

 یرهایدر قالب نمادها و تصو ،ینییو آ باورهای دینی

 و نینماد یفهیدر کنار وظ، اندگر شدهجلوه ،یمقدس

 تیخلاق و ذوق قیتلف با ،یهنر آثار نیا ،یحفاظت

 یاگونهبه ،یفرهنگ و ینید یباورها با ختهیآم هنرمند،

 .اندبوده جامعه تیمعنو و ذوق انگرینما وارنییآ

 ورآلاتیزو  ذهایقاجار، توجه به تعو یدر دوره

آنان  یدر زندگ رگذاریثأمهم و ت یوجه ،یطلسم

 یگستردگ ،اشیاء نیعامه مردم از ا یداشت، و استفاده

 یدر قالب تابوها ،اشیاء نیا یفراوان داشت. گاه

 یعنوان رمزبه یو گاه گرفتندیقرار م یاجتماع

 یو فرهنگ یمذهب یو نماد توتم، در کارها منیخوش

 نیا یو معنو یکرد حفاظت. کاررفتندیم کاربه

 نیسرزم نیمردمان ا ینهیریسنت د ریتصو ورآلات،یز

 نی. ادیگردیم یتلق شیو حفاظت از خو یدر نگهدار

نقش و کاربرد  یشناخت و بررس یپژوهش، در راستا

ژرف و  یدزفول، بنا دارد نگاه یمنطقه ورآلاتیز

 نیا نینماد یو ن باورانهءیشکارکرد موشکافانه به 

 نیسرزم نیا یعامه و فرهنگ کنون فرهنگدر  رهاویز

و  یعیفراطب یو آثار مرتبط با باورها اشیاءو  انداخته

 یال محورؤس .کند لیو تحل یرا معرف زیآمقداست

 چگونهفول دز یسنت ورآلاتیزپژوهش آن است که 

 توجه با اشیاء نیا از متصوره یروینداشته و  یکارکرد

 ست؟یچ اریبورد نینماد مصرف و اشیاء هینظر به

 

 پیشینه پژوهش

با عنوان  یادر مقاله و خزائی زادهعقوبی

مطالعه   ،(1398) «های طلسم تعویذ و حرزمایهنقش»

را  افتهی نیاهای عشایر لر بختیاری، بافتهموردی: دست

 راز و رمز از سرشار و نینماد نقوش که اندکرده مطرح

 ایر بختیاریعش هاییافتهدست نقوش در یمعنو جهان

. محمودی و دیگران در مقاله دیگری استیافته تجلی

های پیوست) بازوبندهایی از جنس حرز و آز»با عنوان 

، (1398« )قاجار( هصوری و فرهنگی بازوبندهای دور

ـ در دو بخش اصلیِ جایگاه بازوبند در فرهنگ ایرانی

های صوری و فرهنگی بازوبندها می و پیوستلااس

مسئله  ه اینب ها(نگاره رمز، کدُها و هاروایت)

 اند.پرداخته

 و ورآلاتیز یبررس» عنوان با یانامهانیپا درعاصمه 

(، 1395) «طلسم و دعا کاربرد با قاجار عصر منسوجات

و منسوجات عصر قاجار با کاربرد  ورآلاتیز یبررس به

 دارد دیتأکباور  نیبر ا یو استپرداختهدعا و طلسم 

 و خرافات به شیگرا قاجار، روزگار نرایا در که

و  بوده گسترده ذهایتعو و طلسمات از یریگبهره

طبقات  یتمام یدر بطن زندگ اشیاء نیاستفاده از ا

 جزءرسوخ داشته و  انیدربار یو حت یاجتماع

. استبوده مردم یاجتماع یزندگ ناپذیرجدایی

بررسی طلسم و »ی با عنوان ادر مقاله فرعزیزی

عیار، سمک) های عامیانه فارسیشایی در قصهگطلسم

طلسم و  ،(1392« )کرد و امیرارسلان(حسین

 های عامیانه فارسی موردگشایی را در قصهطلسم

ای با افتخاری در مقالهصابری است.بررسی قرار داده

در  اشیاءباور به وجود نیروی فوق طبیعی در »عنوان 

« باوری(یش ـفتیشیزم) عامه مردم ایرانفرهنگ

ی برخاسته از باورهای جمعی و اشیا(، به 1391)

عامه پرداخته و ـ مذهبی فرهنگاعتقادات آیینی

برای رسیدن به  اشیاءجویی به این است که توسلگفته

 است.هایشان بودهنیازها و خواسته

سحر و جادو، »با عنوان  یامقاله درحاتمی  رحمانیان و

، (1391)« در عصر قاجارطلسم و تعویذ و دنیای زنان 

 در زنان عصر  ذیطلسم و تعو گاهیجابه بررسی 
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 یبه باورها شیگرچه گرا انداند و گفتهپرداختهقاجار 

، اما شواهد نشان شده فیعمدتاً زنانه تعر یخراف

 اقشار همه در جیرا یادهیپد خرافات به شیگرا دهدیم

 ،زنانه شیگرا فیتعر بوده و دوران آن یسنت جامعه

 حقوق شدن مالیپا چون، یبارانیز یامدهایپ

 . استداشته همراه به ،دوران آن زنان یاجتماع

نیز در  1خارجی توماس کارنیدر میان منابع 

و  سمیشیفت -انضمام خدا»اش تحت عنوان نامهپایان

 تیعامل یبه بررس ،(2020) «اشیاء یساخت اجتماع

 هاآنه به در چارچوب گفتمان هنر معاصر با نگا اشیاء

پرداخته و این یافته را مطرح کرده  سمیشیفت چهیاز در

 یءش کی فیتوص یگسترده برا طوربه شیفت که

قدرت متمرکز فراتر از  ای روین یمقدار یکه دارا یماد

  نامتعارف، یکه به نحو یقدرت -خود است تیماد

نیز در  2گریبر .استشده استفاده آمیزاغراق ایجا هناب

عنوان خلاقیت فتیشیسم به»با عنوان  ایمقاله

قدرت  است:گفته در بررسی خود ،(2005)« اجتماعی

خاص  یوابسته به باورها ،یاجتماع صورتفیتیش به

شود. یفعال مو با آن تعامل برقرار  یاو در لحظه است

 عنوانبه اشیاءبا در نظر گرفتن  سمیشیمعنا، فت نیبه ا

علاوه  ودهد یم لیتشک را اشیاء یاجتماع هیعامل، نظر

 اشیاءکه در آن  آوردبه وجود میرا  یطیشرا ن،یبر ا

مستقل  یبه موجودات اجتماع شدن تبدیلقادر به 

ابزار  3سمیشیاست که فتنشان داده قیتحق نیهستند. ا

 اشیاء یو مشارکت یاجتماع میدرک مفاه یبرا یدیمف

ج ککند. منصور کلاهمیدر چارچوب هنر معاصر فراهم 

نگاری زیورآلات مردم»و همکاران در پژوهشی به نام 

 «یکصد سال اخیر شوشتر با رویکرد چندفرهنگی

بافت چندفرهنگی شوشتر و وجود  اند،گفته، (1403)

ف، سبب شده تا زیورسازان این شهر تقاضاهای مختل

 اشیاءینی، ملزومات زندگی و نیز یاقلام مختلف تز

 اساس بر را شر دفع یا بلاگردان و ینییتزدوگانه 

 در تریبیش جمعیت که ساکنانی مختلف هایسلیقه

 .برسانند تولید به دارند، شهر این

دهنده اهمیت نقوش های پیشین نشانپژوهش

………. 
1 

CARNEY, JOHN MICHAEL THOMAS 
2
 GRAEBER, D 

3
 FETISHISM 

 موارد یبرخ در که هست ییاشیا و ینییآ ،نینماد

 نقش رآلاتیوز قالب در و کنندیم دایپ ینییتز کاربرد

های نو جنبه. اندکرده ءفایا انسان یبرا را «شیفت»

دزفول  منطقه ورآلاتیکارکرد ز یبررسپژوهش حاضر، 

 است یموضوعشر در  ایع بلا دف زیو ن وریز گاهیجا در

آن موضوع کار پژوهشگران  آلاتوریتاکنون ز که

 است.نبوده

 روش پژوهش

ی و دانیم قاتیتحقبه  ءاتکابا  حاضر پژوهشدر 

پایگاهای  گیری از منابع اسنادی ومصاحبه و بهره

شناسانه، نشانه لیتحل اطلاعاتی به شیوه توصیف و 

تحقیق میدانی تهیه  است. در فرآیندنتایج ارائه شده

رغم هماهنگی قبلی، علی اشیاءآلات و از زیور عکس

و این عدم همکاری بر تهیه عکس  سختی ممکن شدبه

های ارائه آلات نیز تأثیرگذار بود. نمونهکیفیت از زیور با

شده متعلق به یک گالری طلافروشی در دزفول بوده 

جداد شود. اها نگهداری میکه در گنجینه شخصی آن

مالکان این گالری از چند نسل گذشته به این کار 

رسانی در این و تمایل چندانی به آگاهی مشغول بوده

آلات از دوره قاجار اند. کاربرد این زیورخصوص نداشته

ها در از آن تا دوره پهلوی ادامه داشته و چند نمونه

موزه حمام کرناسیون دزفول وجود دارد که قاجاری 

است. همچنین در ا در آن موزه ثبت شدههبودن آن

 خصوص نمادشناسی و کارکرد نمادین زیورآلات با

گیری شد. منابع محلی گفتگو و از اطلاعات آنان بهره

انواع  ازعدد  27تعداد  مجموع در این پژوهش در

و تحلیل و در دزفول انتخاب  شده ساخته لاتآوریز

شد،  گونه که توضیح دادهاست. همانتفسیر شده

از گنجینه شخصی یک  های مورد بررسی غالباًنمونه

صورت پراکنده دار بوده و برخی دیگر بهمجموعه

چه در مجموعه موزه است، مانند آنآوری شدهجمع

است. در این فرآیند با حمام کرناسیون درفول بوده

افراد مطلع و خبره و مردم قدیمی در خصوص کارکرد 

های انجام شده و روایت تگوبرخی از این زیورالات گف

یید أهای مختلف به تغالب مطالب با توجه به داده

 است.رسیده
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 مبانی نظری

آیینی، بلاگردان و  اشیاءدر راستای تحلیل نقش 

شناسی طلسم در فرهنگ عامه، نظریه مصرف و نشانه

 و مصرف نمادین اشیاءدرباره  4اجتماعی ژان بودریار

رود. شمار میلیدی بههای نظری کیکی از چارچوب

در قرن « اشیاءشناسی جامعه»بودریار از پیشگامان 

در جامعه  اشیاءبیستم بود که در آثار خود نشان داد 

ناقلان تنها ابزارهای کارکردی، بلکه مصرفی مدرن، نه

 ,Baudrillard) هستند معنا، هویت، و تمایز اجتماعی

(1998. 

نای مصرف از دیدگاه بودریار، مصرف تنها به مع

ارتباط و فیزیکی یا اقتصادی کالا نیست، بلکه نوعی 

در این  اشیاءهاست. از طریق نشانه بازنمایی اجتماعی

« خوانده»ها کنند؛ آنپیدا می نقش زبانیچارچوب، 

 اشیاءدر واقع، ارزش «. استفاده»شوند، نه فقط می

ها درک آن ایارزش نمادین و نشانهبیشتر از طریق 

ی یاشیاهمین ترتیب، شان. بها ارزش کاربردیشود تمی

مقدس در فرهنگ  اشیاءنظیر بلاگردان، طلسم یا 

معنای دلیل خاطر کارکرد عملی، بلکه بهعامه، نه به

کنند، ای که منتقل میفرهنگی، نمادین و احساسی

 .یابنداهمیت می

به تفصیل توضیح  «5یجامعه مصرف»بودریار در کتاب 

ای برساخته و رابطه اشیاءها با انسان دهد که چگونهمی

ای وسیلهطوری که کالاها تبدیل بهای دارند؛ بهنشانه

شوند. می سازی، تمایز طبقاتی و تولید معنابرای هویت

ی آیینی مانند حرز، طلسم، یا اشیادر این چارچوب، 

هایی از قدرت، امید، ترس، نشانهمثابه مذهبی، به اشیاء

ها بخشی از کنند. آنعمل می اعیو پیوندهای اجتم

هستند که به زبان  منطق بازنمایی اجتماعی

های فرهنگی را انتقال غیرکلامی، باورها و نگرش

 .دهندمی

توان فهمید که چرا افراد در این نظریه، می از

یا « بلاگردان»یی مانند اشیاهای مختلف به فرهنگ

بار  حامل اشیاءدهند: این ارزش می« طلسم محافظ»

نظم نمادینطور ضمنی، ها بهاند. آنفرهنگی و هویتی  
 
4 Jean Baudrillard 
5

 La Société de consommation 
6 

SPECIAL FIND 
7

 MANA 

حال، به  عین کنند و دررا بازنمایی می خاصی

بخشند. بنابراین، های شخصی یا جمعی معنا میتجربه

اه بودریار، در فرهنگ عامه، از دیدگ اشیاءتحلیل این 

نظام نه فقط بررسی یک سنت، بلکه مطالعه یک 

 .است معناشناختی اجتماعی

 زیورآلات در فرهنگ عامه 

شاخص  نیبهتر «6خاص افتهی» عنوانبه ورآلاتیز

 یفرهنگ و فناور ییایو پو یتحول اجتماع ،یاقتصاد

 & Yothers) هستند یخیهر مقطع تار

2020 Gangadharan,).  ،وجود در فرهنگ هند

 ی قداست آن است.زیورآلات در یک مکان، نشانه

(Sathyanarayan & Bais, 2018)  اشیاءجایگاه 

حضور « الیاده»مقدس برای انسان بدوی از دیدگاه 

در « رساله تاریخ ادیان»است. وی در کتاب « مانا»

چه نامأنوس، گوید: هر آنچنین می« مانا»تعریف 

انگیز شویشغریب و شگرف است، تجلیات قدسی ت

شود و نمودگار حضور چیزی غیرطبیعی محسوب می

توان طورکلی میبه (.38-39: 1372الیاده، ) است

گفت مانا یک نیروی روحانی غیبی است که اعتقاد به 

آن در اقوام بدوی عمومیت دارد. مردم بدوی معتقدند 

تواند یک قدرت خاموش و نامعلوم می ءشیدر هر 

 وجود داشته باشد.

به شرح  انیاد جامع خیتار کتاب در« ناسیب نجا»

   انیمذاهب بدو یو صفات عموم یمظاهر کل

 است:پرداخته

ای که شیء مقدس: در طوایف ابتدایی اولین نکته -1

شود این است که یک نوع عقیده یا احترام مشاهده می

مذهبی نسبت به مکان خاص یا شخص معینی، یا 

ود دارد که شیء مخصوصی، با اعمال مشخصی وج

شمارند و همیشه می« مقدس»توان گفت، آن را می

نسبت به آن با یک حالت احترام آمیخته با هراس و 

که این شیء مقدس  گیرندخلوص عقیده، به خود می

 دارای نیروی ماوراء طبیعی است.

 : مانا یک نیروی روحانی غیبی است 7اعتقاد به مانا -2

  دوی عمومیت دارد.که اعتقاد به آن نزد اقوام ب
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سحر: سحر عملی است که انسان با تکرار بعضی  -3

العاده جهان را کلمات یا انجام برخی اعمال، قوای فوق

 تواند به نفع خود قبضه نماید.می

ی تسخیر یا لهبدویان سه اسلوب یا موضوع را وسی

 دانند: نخست عقیده به فتیشغلبه بر نیروی غیبی می

از استفاده و استمداد از قوه  است که عبارت است

های طبیعی جان. فتیشبی اشیاءمخفی و پنهان در 

ها، های فرود آمده از آسمان، استخوانسنگریزه

... که برای شخص صاحب فتیش  های عجیب وچوب

ها اعم از مفید و برای دشمنانش مضر است. این فتیش

طبیعی و مصنوعی، دارای یک نوع شخصیت مستقل و 

اده هستند. دومین طریقه سحری است که صاحب ار

کنند. در این طریق یک تعبیر می« 8شمنیزم»آن را 

دارای قوه تصرف در قوای روحی و غیبی « شمن»نفر، 

 جهان است.

است که منحصر « سحر عوامانه»سومین طریقه 

دست کاهن یا ساحر نیست، بلکه در نزد افراد قبیله به

 یبرا که یعمالا و آدابمعمول هست. برای مثال، 

انجام  میعق زن آوردن فرزند ای ریبا نیزم خیزیحاصل

 .دهندیم

 تمام در تقریباً( حرام)عمل  تابو به اعتقاد: 9تابو -4

 .دارد تیعموم جهان

 ساکن، ای متحرک از اعم موجودات تمام :10زمیمیآن -5

 آن درون که هستند یروان و روح یدارا زنده، ای مرده

پر  عتیسراسر عالم طب یوام بدو. نزد اقهست یمخف

 تصرف و احاطهکه بر عالم  یاست از موجودات روح

 تمام دانند،می یبیغ یروین مرکز را هاو چون آن دارند

 نسبت یاعمال و سپرده هاآن دست به را خود سرنوشت

 .آورندیم جابه هاآن به

 عتیطب مظاهر پرستش -6

  یقربان -7

 اجداد پرستش ای اموات به احترام -8

  اساطیر -9

 (2-11همان: ) 11زمیتوتم -10

 مندی از اشکالهای زیورآلات، بهرهیکی دیگر از ویژگی

8
 SHAMANISM 

9
 TABU 

10
 ANIMISM 

11
 TOTEMISM 

  اشیاءو نقوش نمادین است که برای باورمندی این 

شود. این اشکال نمادین نیز از دیدگاه گرفته می کاربه

سی تکیه دارند و خود نماد شناالیاده، بر هستی

تواند چون زبانی باشد که اگرچه مجرد و مفهومی می

ای روشن و منسجم است، اما قابلیت بیان اندیشه

 (.27: 1392هستی و جهان را دارد )الیاده،  هدربار

 زیورآلات در دوره قاجار

عنوان نماد زینتی به اشیاءدوره قاجار، زیورآلات و  در

و نیز هدیه و ارتباطات و دفع شر  ، قدرت، ثروتزیبایی

گفته صالح، در این میان، به .شدنداستفاده می

زیورآلات وابسته به پوشاک مردانه نشانه ثروت و تمول 

روزگار  است،عاصمه گفته( 24: 1394)صالح،  بود

گیری از طلسمات و قاجار، گرایش به خرافات و بهره

در بطن که طوریتعویذها گسترده و عمومی بود. به

زندگی تمامی طبقات اجتماعی و حتی درباریان رسوخ 

 استها بودهداشته و جز لاینفک زندگی اجتماعی آن

برخی از این زیورآلات، (. 1: 1395 عاصمه،)

های معمولاً از سنگکه  بوده بندهابندها و گردندست

مزین به و  شدندقیمتی ساخته میقیمتی و نیمه

اعتقاد بر این بود  و بودند های خاصینمادها و نشانه

آویزها نیز برخی از .گردنکه قدرت دفع شر دارند

برای ها اند و برخی از انواع آنزیورآلات این دوره بوده

های ها و سنگنگینشد. میاستفاده  شردفع بدی 

های عنوان سنگمانند عقیق، فیروزه و یاقوت به خاص

. شدنده میشناختو نیز دفع بلا یا اعمال قدرت مقدس 

و  هااز فرهنگ نیز در برخی هازنجیرها و گوشواره

نماد محافظت از افراد در برابر خطرات  مناطق کشور

      هادانها و گلابشمعدر این میان  .بود همتصور

رفتند و کار میها بهعنوان نماد پاکی و دوری از بدیبه

م از کدا کاربرد هر .شدنددر کنار زیورآلات استفاده می

این موارد، بسته به فرهنگ مکانی بود که آن آیین در 

 آن جریان داشت.

 تعاریف مفهومی 

 جا که برخی از چه گذشت و از آنبا توجه به آن

 ماهیت فتیش دارند در ادامه به این مفهو م زیورآلات 
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گسترده در  طوربه سمیشیفت شود. واژهپرداخته می

     . استگرفته رقرا مورداستفادهمختلف  یهانهیزم

 یبرا( شاید نخستین بار این واژه 2020) گفته کارنیبه

 توسط ویژهبه ،اشیاءافراد و  نیب یدگیتندرهم فیتوص

 سمیشیفت رامونیخود پ یهاهیدر نظر 12مارکس کارل

 یبرا یابزار عنوانبه 13دیفرو گموندیتوسط ز ای ییکالا

 مورد آخر که مطرح شد؛ یجنس سمیشیفت فیتوص

اصطلاح  نیاست که از ا یفیتعر ترینمتداول احتمالاً

را  سمیشیفت، 14اما نیکولاس بوریو شود؛استفاده می

 و یدرک هر دو امر اجتماع یبرا یالهیوس عنوانبه

مطرح  هنر معاصر زمینه در اشیاء ترکمش میمفاه

را مدنظر قرار  شیابژه فت یکارکرد اجتماعکند و می

رگیری اجتماعی انسان با فضاها تواند ددهد که میمی

 .John. M. T)مقدس را در بربگیرد  اشیاءو 

(Careny, 2020: 2 .که ابژه به فتیش تبدیل هنگامی

شود و فتیش را فراتر از عینیت ارزش تلقی می شود با

های مادی به سمت شرایطی که در آن و محدودیت

موجودی مستقل و قادر به عاملیت است، ارتقاء 

 ،شیءپرستی افتخاری،صابری گفتهبه دهد.می

به مفهوم اعتقاد و باور به  15فتیشیسم یا شیءباوری

طبیعی  اشیاءطبیعی در برخی وجود نیروی فوق

انسان(  ساختدست)موجود در طبیعت( و مصنوع )

ها لغت فتیش را که در زبان پرتغالی به است. پرتغالی

د و دادن اشیاءاست به آن « طلسم و تعویذ»معنای 

 «فتیشیسم»ها را عقاید و آداب مرتبط با فتیش

 (.2 :1391افتخاری، ند )صابرینامید

فتیش عبارت است از استفاده و « قدیانی»گفته به

 جان، بهبی اشیاءاستمداد از قوه مخفی و مستور در 

ی خاص قبایل بدوی اشیایدیگر نسبت به  عبارت

های فتیشها را شوند و آناحترام و تقدیس قائل می

گویند که دارای شکل و صورت جهت می آن طبیعی از

های عجیب یا ها و قلوهخاصی هستند، مانند سنگریزه

 های عجیب ها، چوباحجار ساقطه از آسمان، استخوان

12
  KARL HEINRICH MARX(1818-1883) 

13
 SIGMUND FREUD 

14
 NICOLAS BOURRIAUD (1965) 

15
 FETISHISM 

دست ای که بهکه از همان دقیقهال آنو نادر و امث

دانند رسد در آن نیروی عظیمی را مخفی میها میآن

که بر آن فرد و دوستانش مفید و سودمند و برای 

بخش هست و از لحاظ سحری دشمنانش مضر و زیان

جان جامد و بی اشیاءقوای سودمندی را در انواع آن 

شوند، مثلاً ها فتیش شمرده میدانند که آنذخیره می

 گوزن و امثال آن، مخزن قوای عجیبه هست و ازشاخ

ها برای حصول جهت در بسیاری موارد از آن این

های بدوی خود استفاده مقاصد ساده و نیازمندی

 (.31: 1381،قدیانی)کنند می

 فتیشیسم( در ایران) شیءباوری

 روح دارای ایپدیده هر ایرانی، کهندر تفکر جامعه 

. داشت خود در را زمین مینوی کلوخ لاًمث و بود

 سازدست اشیاء به را جاندار انگاری هاآن همچنین

 خویش، هایساختهدست و دادندمی تعمیم نیز خود

ها را دانستند و آنمی روح دارای را فلزی یاشیا ویژهبه

پنداشتند که آدمی نیروهای مستقل و فعالی می

اثر نیک یا بد  ها التماس کند تاتوانست به آنمی

های پرستی و توتم باوری و تابو از گونه. بتبگذارند

 (. 2: 1391 ،یافتخاریصابر) شی باوری هستند

پورسعدانی، فتیش جزئی از فرهنگ عامه گفته، علیبه

 فتیش ایران، در چه وی گفته،اساس آن برایرانی است. 

 ایلات، میان در یعنی گیرد،نمی قرار پرستش مورد

نذر و  افریقا قبایل بدوی مانند ایرانی، عشایر و قبایل

 و ضمنی بیشتر اعتقاد این و شودنمی برده هدایا و نیاز

 قدرت و روح بلکه فتیش خود تنهانه. است ناخودآگاه

 و نیست پرستش مورد آن نیز در جاری و مخفی

 همین است. البته مدنظر اشیاء این عملی فایده بیشتر

 در است ممکن ندارد، یعنی ومیتعم نیز اعتقاد و باور

( هاآن ترینعوام حتی) مختلف طوایف و عشایر میان

ایمان  آن قدرت و فتیش به افراد %50 از کمتر چیزی

 (.3-14: 1388 ،یسعدانپورعلی) باشند داشته
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 فلزات در شیءباوری

های قدرت فوق طبیعی آهن و دیگر فلزات از گذشته

 است. برخبیث وجود داشتهدور برای دور کردن ارواح 

ابتدا مس و آهن، عاج شناسان، های باستاناساس یافته

 های قیمتی دیگرسنگ وبعد طلا و نقره  ق،یو عق

در  ینقش مهم خرافات و نید و شد نتیز لهیوس

فلزات و  نیبه اهای جادویی، ویژگینسبت دادن 

و  یباستان یاز باورها ینمادعنوان به ،جواهرات

 ,Sathyanarayan) ندکرد ءفایایی، ادوج یاثربخش

M. & Bais, M., 2018.(. 
تن از ی روئینواژه( 1391) افتخاریگفته صابریبه

واقع فلز  است. درمانده شیءباوری فلزات برجای

عنوان یک کشف نو، قداست خاصی در ادیان و به

های فلز اساطیر دارد و با توجه به استحکام و ویژگی

است. در ساخت طلسم و تعویذ داشتهکاربرد بسیاری 

گوید:  از روزگاران کهن افتخاری به نقل از درویشی می

است که شیاطین، ارواح خبیث و این باور وجود داشته

نیروهای مرموز با شنیدن صدای فلزات، واکنش 

 18: 1391 افتخاری،صابری) شوندو دور می دهندمی

زات ارواح (. جادوگران نیز معتقد بودند که فل22و 

کنند و به همین دلیل سنجاق به خبیثه را دور می

زدند یا زیر بالش هنگام خواب چاقو لباس خود می

گذاشتند؛ در کل هر شیئی که تیز و از جنس فلز می

دانستند. های بد ارواح میباشد را مدافع در برابر انرژی

ها و نقره یکی از فلزاتی است که در ساخت طلسم

   سزایی کارکرد شیءباوری نقش بهزیورآلات با 

(، ساخت 1400ی جواهریان )تهگفاست. بهداشته

ها برای پای زنان و کودکان که در گویش محلی زنگوله

نام دارند شواهدی بر باور طرد شدن « پامیل»دزفول 

بازوبند فلزی نیز  شیاطین و ارواح خبیثه از افراد است.

 فلزی از دیگرهای است. سکهچنین کارکردی داشته

 با یگفتگو در ان،ی)جواهر عناصر شیءباورانه است.

است، وی همچنین گفته (،1400 ور،یشهر نگارندگان،

های فلزی برای دور در فرهنگ عشایری، زنان از سکه

کردند. شور استفاده میکردن نیروهای شر و دفع چشم

بندها، سربندها، استفاده از سکه فلزی در گردن

الات ین سکه، در زیوریدیگر زیورآلات با تزسرها و گیره

ها العاده آنعلت باور به نیروی فوقزنان ایلیاتی به

شان است. زنان عشایر برای مصون ماندن فرزندانبوده

آراستند زخم لباس کودکان را با سکه میاز چشم

 .)همان(

 دزفول ینییتز اشیاء یدارید لیتحل

ت قاجاری در دزفول،  یورآلازمانند سایر مناطق ایران، 

های زیبایی داشتند، بلکه کاربردهای نه تنها جنبه

و نیز به منظور هدیه و  مذهبی، اجتماعی، فرهنگی

. این داشتند کارکرد نیز تبادل فرهنگ و سنت

ها و بندها، گوشوارهبندها، دستزیورآلات شامل گردن

زیورآلات پوشاک بودند که انواع طلا آن بیشتر نشانه 

عنوان پشتوانه ثروت، نیز ، تجمل، زیبایی و بهثروت

عنوان است، اما برخی از انواع نقره آن بهمطرح بوده

مقدس بلاگردان یا دارای نیروی خاص استفاده  یءش

های طلای سازهگفته جواهریان، دستبهاست. شدهمی

و نقره دزفول در دوران قاجار متأثر از باورهای عامیانه 

ر است. زیورسازان منطقه به و فرهنگ آن روزگا

دهنده، آثاری با مضمون اعتقادی فرد خواست سفارش

ین، ساخت فتیش یکردند. علاوه بر زیور و تزخلق می

است. برخی از در حرفه زیورسازی دزفول رونق داشته

زیورآلات با کارکرد شیء باوری این منطقه عبارتند از؛ 

یا قاب نقره،  ینات نقره و طلایپابند، آویز فولاد با تز

که  یاشیایبرای نگهداری تعویذ، گوشواره طلا و نقره و 

شدند. همچنین می صرفاً با کارکرد طلسم ساخته

زینتی نداشته و در زیر لباس  ههای نقره که جنبطلسم

ای دیگر از اند. دستهشدند از این دسته بودهپنهان می

سر، سرقلیان، سرخودکار، ینی شامل گیرهیتز اشیاء

قاب شانه، پایه لیوان یا جام، دکمه نقره یا طلا مردانه 

و ... هستند )جواهریان، در گفتگوی با نگارندگان، 

ها پرداخته (، که در ادامه به بررسی آن1400 شهریور،

کاررفته در این زیورآلات، نقوش شود. نقوش بهمی

گیاهی، جانوری و انتزاعی است و نمادهایی، چون: 

شود ها دیده میماه، سرو، خورشید در آنهلال

 .(1400 )جواهریان، در گفتگوی با نگارندگان، شهریور،

 پا(میل) پابند

 تصویر) آبی مهره ناتییتز با گانههبچ اینقرهمیل پا  

 یهاتوپک ءیش نیا در. است زخمچشمدفع  یبرا( 1
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کردن  دور یبرا کنندیم دیتول صدا که یتوخال

های مهره .شودیم دهید زخمچشم هرهمشر و  یروهاین

« لِسبَک»ساز که در گویش محلی رنگ و دستآبی

 گفته جواهریانبهشوند، هم جنبه شیءباوری گفته می

( 2تصویر )پا ( در افراد بزرگسال استفاده میل1400)

کارکرد درمانی داشته و برای  علت سنگینی،به

است. دهجلوگیری از نواقص پا در هنگام راه رفتن بو

(، 1400 )جواهریان، در گفتگوی با نگارندگان، شهریور،

 است.عنوان زیور نیز کاربرد داشتهبه  این شیء 

  
از آرشیو شخصی خرمهره،  نییزنگل( با تز لی)م کودکپابند  -1 تصویر

 نگارندگان(): منبع .جواهریان

: بعمن. از آرشیو شخصی جواهریان(، پالی)م نقره پابند -2 ریتصو

 (نگارندگان)

 آویز فولاد

( برای قرار گرفتن تعویذ و دعا به 3آویز فولاد )تصویر 

این آویز در باور « دزفولیکوچک»گفته رود بهکار می

عامه  برای دور کردن، آل از زن زائو و نوزادش و حفظ 

است. یکی دیگر از نوزاد تا زمان تولد کاربرد داشته

مورد فلز فولاد این بوده، باورهای مردم این منطقه در 

ها یک بسته نمک، اسپند و زغال به همراه که شب

 دادند که خرمهره و کارد فولاد، زیر سر نوزاد قرار می

 نوعی جن( کودک را مورد آزار قرار ندهد) وقََ،

در  (.1400 گان،نگارند با یگفتگو در یدزفولکوچک)

ز فولاد بند که نوعی آوییکی از انواع گردن (4) تصویر

صورت یک استوانه یا شود. این آویز، بهاست، دیده می

شده تا  تعویذ در میله چندضلعی توخالی ساخته می

جقه یا سرو مرکز آن قرار گیرد. بر زنجیر آن، نماد بته

شکل آویزهای کوچک در اطراف آن دیده مانند به

شوند.می

  
از آرشیو شخصی ، ین طلا و فیروزهیآویز فولاد با تز -3 یرتصو

 نگارندگان()منبع:  .جواهریان

 ،بند نقره با آویز فولاد برای قرارگرفتن تعویذ و دعاگردن -4 یرتصو

 نگارندگان()منبع:  .از آرشیو شخصی جواهریان
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 بندگردن

 کارکرد با نقره و طلا یبندهاگردن انیگفته جواهربه

 قوشن و روزهیف سنگ و سکه ناتییتز با یءباوریش

هستند.  یورسازیز یهاشیاز فت گونهطلسم

و نقوش طلسم  ینییتز یهانقره با سکه یبندهاگردن

 شی( کارکرد فت7و  6، 5 ریتصاو) یمرکزسکه  در

 «فُکُل» یمحل شیطلا که در گو بندگردندارند، اما 

و  روزهیسکه و سنگ ف ناتییبا تز یبندگردن .دارد نام

دارد.  ینییتز هکه جنب است اقوتیمواقع از  یدر برخ

(، 1400 ور،یشهر نگارندگان، با یگفتگو در ان،ی)جواهر

هستند که کارکرد  ییگردنبندها گرید نمونه

 ی، گردنبند(8) ری. تصواست غالب هاآن در یباورءیش

مواقع از  یو در برخ روزهیسکه و سنگ ف ناتییبا تز

 سنگها و دارد؛ اما سکه ینییتز هاست که جنب اقوتی

       .(همان) دارند زین را شیفت کارکرد روزهیف

های گوید: سکهمی 16نیکسر از نقل بهافتخاری صابری

 هافلزی هستند که مردم برای آن اشیاءتیز از دیگر 

 

و  ییجامعه روستا درنیرویی مافوق طبیعی قائلند. 

دور  یبرا ی رافلز یهازنان سکه ،ییقشقا لیا یریعشا

استفاده  شورشر، چشمو دفع  یطانیکردن ارواح ش

 را ییسربندها و بندهاگردنمنظور  نی. به اکنندیم

 نتیها زرا با آن شیخو گردن و سر و سازندیم

 زنان: دیگویم 17مورتنسن از نقل به زینو  دهندیم

 نگه مصون یبرا خود، نهیرید یباورها نابرب لر، ریعشا

 شر ارواح و زخمچشم از شیخو فرزندان داشتن

آرایند ی فلزی میهاسکه با را هاآن یهالباس

، نماد (9) در تصویر (.23 :1391افتخاری، صابری)

صورتک شبیه تصاویر قبایل بدوی افریقایی و سرخ 

گونه نیز، نقوش طلسم (10) ست. در تصویرپوستی ا

توان از پرشمارترین و بند را میگردن کاررفته است.به

 حساب آورد چراو تعویذ بهپرطرفدارترین انواع طلسم 

که پنهان کردن شیئی کوچک در زیر لباس کار 

 چندان سختی نیست.

  
های دعا، بند نقره مزین با نقوش گیاهی و سکه و نوشتهگردن -5 تصویر

 نگارندگان()منبع:  .آرشیو شخصی جواهریاناز 

از آرشیو بند نقره با تزیینات سکه و واژه علی، گردن -6 تصویر

 نگارندگان()منبع:  .صی جواهریانشخ

  
تعویذ با قاب محرابی شکل و بند نقره با نقوش طلسم و گردن -7 تصویر

 نگارندگان()منبع:  .ینات گیاهی و نقش ماه از آرشیو شخصی جواهریانیتز
ینات سکه، یفُکُل( با تزدزفول )طلا اصیل  بندگردن -8 یرتصو

 نگارندگان()منبع:  .یانهرجوایاقوت از آرشیو شخصی فیروزه و 
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 .8جزئیات تصویر  بندگردن وسط درآویز نینماد صورتک نقش -9 تصویر

 نگارندگان()منبع: 

 بندگردن در و تعویذ محرابی شکل طلسم نقوش -10 تصویر

 نگارندگان()منبع: . 8جزئیات تصویر 

 بنددست

زمان کارکرد ینی که همیتز بندهایاز انواع دست 

باوری نیز دارند، چندین نمونه در زیورآلات ءشی

گانه که در بند بچهاست. دستمنطقه دزفول دیده شده

ین یشود با تزگفته می« پشت دَسَک»گویش محلی 

های فیروزه است که بر روی پلاک این شیء نوشته

 (.11 است )تصویرشدهحکاکی « یکادان»و « ماشاالله»

دفع  یبرا عامهنگفره در زین امروزهبند این دست

(، 12تصویر ). رودیکارماز کودک به زخمچشم

ای است و کارکرد بندی نقره، باسنگ فیروزهدست

 یاسکه بنددست ،(13)ینی و دفع شر دارد تصویر یتز

آن  درسکه  وجودکه  است بنددست ینوع زین ینییتز

 که انه آن است. ضمن اینءباوریش کارکردبر  یلیدل

 

است. ای نیز داشتهبند، کارکرد سرمایهتطلای این دس

بند طلا با ترکیب سکه است. (، نیزدست14تصویر )

این شیء در باور عامیانه برای دفع نیروی شر و نیز 

است. تصویر کاربرد داشته هافزایش قدرت فرد دارند

تایی صورت سهای است که بهبند میله(، دست15)

کاری هندسی دارد. شدند. این تصویر کندهاستفاده می

های های هندسی مانند خطمایهدر این زیورآلات نقش

شود. طاهری موازی، هاشور یا مارپیچ و اریب دیده می

های مایهاند: که نقشهمتی در این خصوص گفته و

که بیانگر مفهومی اساطیری باشند، هندسی بیش از آن

 :1392 )طاهری و همتی، اندکاررفتهبرای آذین به

13). 

  
ینات فیروزه ی)پشت دسک( طلا با تز یدستبند پشتدست -11 یرتصو

 نگارندگان()منبع:  .از آرشیو شخصی جواهریان و یاقوت و ماشاالله

 .از آرشیو شخصی جواهریان روزه،یف سنگ بابند دست -12 تصویر

 نگارندگان()منبع: 
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 زن دزفولی از زیورآلات یک ای طلابند سکهدست -13 تصویر

 نگارندگان()منبع:  .آرشیو شخصی جواهریان

 .یانجواهراز آرشیو شخصی  طلا یابند سکهدست -14 یرتصو

 نگارندگان()منبع: 

  
گونه از آرشیو شخصی بند با نقوش انتزاعی و طلسمدست -15 تصویر

 نگارندگان()منبع:  .جواهریان

 ان(نگارندگ)منبع: . 15 تصویر اتیجزئ -16 تصویر

 هاطلسم

هدف انجام سحر و  ی هستند که تنها بااشیایها طلسم

اند و غالباً در زیر لباس پنهان شدهجادو ساخته می

ها چندان ینی آنیتز هاند، به همین دلیل جنبشدهمی

و  یمحمود هاست. به گفتمورد توجه سازنده نبوده

 و یطلسم یاشیا از یاریبس تیهمکاران، خاص

 کارگشا یکارکرد که شرـ دفع و ریخ بجل در یذیتعو

 در اشیاء نیا یبرا را یخاص گاهیگردان داردـ جابلا و

 مردم هنعامیا. در فرهنگ استزده رقممردم  یزندگ

 مفاهیم قاجار، دوره در و صفوی دوره از پس ایران،

 فرهنگ هصجایگاه خاصی در عر شیعی ـاسلامی

 از ایرانی، فرهنگ عناصر با همراه و کرده پیدا عمومی

ی طلسمی و تعویذی اشیاپربسامد در طراحی  عناصر

یکی از  .(20: 1398 ،ی و همکارانمحمود) اندبوده

ها، طلسم مهر و محبت است. در باور عامه نمونه طلسم

این طلسم تعویذی برای ایجاد محبت بین زوجین 

 شده و پشت آن نیز دعایی حکاکی نقش می

 گر،ید نمونه(. 20 و 19، 18 ،17است تصاویر )شده

 از یریجلوگ یمحمد است که برا 40نقره  ذیتعو

 بار 40 شیفت نیا در. استداشته کاربرد جنینسقط

 مرکز در الله کلمه کی و استیحکاک محمد کلمه

طلسم با حروف  (.21) تصویر شودیم دهید ذیتعو

 ه(. به گفت22) ها است تصویرای دیگر از بلاگردانگونه

 کدهای فرهنگیمکاران، حروف و اعداد محمودی و ه

و  بر روی تعداد زیادی از بازوبندها هستند که

و شامل چهار بخش  دیده شدهقاجار  دوره هایطلسم

 اسامی. 3قرآنی،  آیات. 2اسماء الهی،  .1کلی است: 

. از بین این کدُها، کاربرد نادعلی دعای. 4، بیتاهل

 هیمله آج اسماء الهی و برخی از آیات قرآنی از

از دیگر  هانگاره رمزکُدهاست.  دیگر از بیش «یکادان»

اند: مضامین رایج هستند که در چهار وجه نمود یافته

جادویی.  مربعات. 4، حروف. 3، اعداد. 2اعظم،  اسم. 1

، اعداد و مربعات جادویی کاربرد هانگاره رمزاز بین این 

از نشان  رایج، مضامین هستری دارند. مقایگسترده
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گستردگی کاربرد کدُهای فرهنگی، در مقایسه با سایر 

 .(47 :همان) داردموارد 

 قفل ازعامیانه محلی استفاده  یکی دیگر از باورهای

 از یریجلوگ یبرا که استبوده طلسم عنوانبه یفلز

 یقفل کوچک یرو بر سیدعانو مکرر، یهاسقط

  یاهیس نوار با را قفل و خواندیم دعا ،یشفاه صورتبه

ایمان قفل و تا زمان ز شدیم بستهزن باردار  کمر به

حمل، کلید آن قفل توسط  ماند. هنگام وضعبسته می

شد. هر یک دعانویس برای باز کردن قفل استفاده می

ها در ها نشان از قدرت فیتیشاز این زیورآلات و طلسم

عامه و تجلی امر قدسی و بلاگردان در حیات فرهنگ

 است.انسانی بوده

  
  .از آرشیو شخصی جواهریانزن و شوهر،  محبت طلسم -17 تصویر

 نگارندگان()منبع: 

  .از آرشیو شخصی جواهریان ذ،یتعو و دعا -18 تصویر

 نگارندگان()منبع: 

  
  .از آرشیو شخصی جواهریان طلسم، -20 تصویر نگارندگان()منبع:  .از آرشیو شخصی جواهریان، طلسم -19 تصویر

 نگارندگان()منبع: 
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از آرشیو شخصی  شده بر فلز نقره حک محمد، 40دعا  -21 تصویر

 نگارندگان()منبع:  .جواهریان

 .از آرشیو شخصی جواهریان ابجد، حروف طلسم -22 تصویر

 نگارندگان()منبع: 

 گوشواره

های گوشواره یکی از زیورآلات پرکاربرد در فرهنگ

ل کلی دایره ساخته مختلف است که اغلب با شک

ین باور دیرین گربران، ا شوالیه و هگفتاست. بهشدهمی

ای حافظ هر آن چیزی ای و حلقهکه فضاهای دایره

است که در درون حلقه جای دارد، سبب کاربرد 

همچون: تاج،  یبه اشکال مختلف گرحمایتهای دایره

 شده بازوبند و گوشواره اره،یکمربند، حلقه، انگشتر، 

 (23) رتصوی (.174: 1379گربران، شوالیه و ) است

خروس( و ) ین پرندهیگوشواره نقره حلقه مانند با تز

 شود.نقوش هندسی، همراه با سنگ فیروزه دیده می

است، خروس نشانه گفته« شمنیگر» از نقلطاهری به 

در دین ایرانی است. یکی از وظایف او « ایزد سروش»

تا  دگان را بیدار کنداین است که با صدای خود پرستن

 13: 1392 به ادای تشریفات دینی بپردازند )طاهری،

 به نقل از گریشمن(. 

 
ینات فیروزه و نقش خروس از یگوشواره نقره با تز -23تصویر 

 نگارندگان()منبع:  .آرشیو شخصی جواهریان

 

 
در گذشته این گوشواره از جنس طلا نیز ساخته 

 در دست نیست.است که نمونه طلای آن شدهمی

 کو(بازوبند )میل

« کومیل»بازوبند یا در گویش محلی ( 24) در تصویر

که با نقوش هندسی، نمادین و  شود؛دیده می

صورت ین شده و نماد شیر و خورشید بهیگونه تزطلسم

است. در داخل و بیرون این شدهبدوی بر آن حک 

م به بازوبند نیز اشکال هندسی با کارکرد تعویذ و طلس

بازوبندها محمودی و همکاران،  هگفتخورد. بهچشم می

، ایلاهمچون حفاظت از ب یبرای مقاصد و اهداف متفاوت

 عشق، ،یویغلبه بر دشمن، کسب متاع و لذات دن

 از یاریاند. بسکاربرد داشته یفرجامکین و یبارور

 نینماد شکل دوره نیا در بازوبندها در جیرا ریتصاو

و  یجانور یهاشکل در اغلب هانماد نیا. دارند

 به کاربرد نوع نیشتریب. نداافتهی نمود یریاساط

عنوان نماد به ریخصوص نقش شبه و یجانور ینمادها

شود. نقش شیر و مربوط می ع(،) علیحضرت 

عنوان یک نقش ملی، مذهبی از دیگر خورشید نیز به

 قاجار است دورهنقوش پربسامد در بازوبندهای 

( 1) در جدول .(46: 1398 ،همکاران ی ومحمود)

باوری در نقوش زیورآلات سنتی دزفول عناصر شیء

 است.( ارائه شده2بررسی و در جدول )
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با نقوش هندسی و انتزاعی، از آرشیو  کو(میل) بازوبند -24 تصویر

 نگارندگان()منبع:  .شخصی جواهریان

 پیشین ریتصو اتیجزئ -25 تصویر

 (نگارندگان)منبع:  .باوری در نقوش زیورآلات سنتی دزفولرسی عناصر شیءبر -1 جدول

بندیدسته معنای نماد اجرای خطی آثار نماد ردیف  

اشیاءنمادین   

1 

 
 

 

های ناشی از دفع آسیب

زخم که از اعتقاد بر چشم

وجود نیروی شر در چشم 

برخی افراد سرچشمه 

 گیرد )تعویذ(می

نماد نمایه
ی

ا
 4*   3است، اندازه  حدود سمت ر 

 فیروزه متر  جنس طلا وسانتی

2 

 

 

 شیر و خورشید

و برگرفته  )شیر نماد شیعی 

خورشید  از طبیعت و شیر و

 نماد ملی و نجومی(

ت
ی  برگرفته از طبیع

 نماد شمایل

بالا نقشی قرن هفتمی از کتاب 

الموالید که شبیه نقش روی 

قش پایین ن این بازو بند است.

 بخش داخل بازوبند

 متر؛ جنس نقره یسانت 9قط حدود 

  

 ماه

 )نمادهای کهن ایران(

 متر ، جنس نفزهسانتی 8*  4انداز حدو 
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3 

 

 

 حرز یا دفع نیروی شر

)اسم اعظم، آیات قرآنی، 

ع(، حروف ) بیتاسامی اهل

 ابجد، اعداد(

ف و اعداد/
حرو

  
ن

ی نمادی
نمادها

 

 متر، جنس نقرهسانتی 4*  3حدود  اندازه

 

 
 متر، جنس نقرهسانتی 4*  3اندازه حدود 

4 

 

 

 ایجاد عشق میان همسران

)ادعیه و آیات قرآن به همراه 

 تصویر زن و مرد(

ی/
اشکال انسان

  
نمایه

ن
ی و نمادی

ا
 

 متر، جنس نقرهسانتی 5*5اندازه حدود 

 

 
 متر، جنس نقرهسانتی 5*5اندازه حدود 

5 

 

 

 ایجاد عشق

)نماد نور و الوهیت و 

 وحدانیت(

 
سانتی متر ، جنس نقره 6*6اندازه حدود   

 

 
متر، جنس نقرهسانتی 6*6اندازه حدود   
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 (نگارندگان)منبع:  .گانه زیورآلاتکارکرد سه -2 جدول

ءشی نام  
 کارکرد سه گانه

ینیید تزکارکر ایسرمایه کارکرد طلسم و تعویض و دفع شر   

پامیل  * *  

   * آویز فولاد

بندگردن  * * * 

بنددست  * * * 

هاطلسم  * *  

 * * * گوشواره

  * * بازوبند

 گیری بحث پیش از نتیجه

که  منطقه دزفول ورآلاتیچه گذشت، زبر اساس آن

در  ،اندرکمناطق کشور مشت گریها با داز آن یبرخ

طلسم و  ،ینییتز ی؛پنج کارکرد اصل یمجموع دارا

 اند.ی بودهو درمان ییاهدا ای یارتباط ،یاهیسرما ذ،یتعو

و  اندشدهیاز جنس نقره ساخته م ورآلاتیز نیا شتریب

ها آن یزخم و بلاگرداندفع شر، چشم یکارکردها

 یبرا است.نبوده شانینییاز جنبه تز ترتیاهمکم

 لیدلبه ،ییبایعلاوه بر ز یانقره یپالیم ای، پابند نمونه

تعادل هنگام  جادیآن در ا یدرمان ریاعتقاد به تأث

و نوع کودکانه آن  گرفتهیرفتن مورد استفاده قرار مراه

 زیاست. آوداشته زین یبلاگردان تیصدا خاص جادیبا ا

 ینگهدار یبرا یامانند، محفظهلوله یفولاد با طراح

کارکرد طلسم و  ،ینییده و در کنار نقش تزدعا بو

 .استداشته زیمحافظت ن

 سکه، یدارا یانقره گردنبند گردنبندها، انیدر م

 طلسم عنوانبه گونه،طلسم نقوش و روزهیف سنگ

 ییاشیا از آن به زانیآو یهاسکه و شدهیم استفاده

 اند؛بوده قائل یعیطب مافوق ییروین شانیبرا که اندبوده

 ادی «مانا» عنوان با آن از متن در که ییروین همان

 ارزش و ینییتز جنبه بر علاوه بندها،دست. استشده

 زبان)به  «دسکپشت» همچون انواع یبرخ در ،یماد

  .اندرفتهیم کاربه یبلاگردان و زخمچشم یبرا( یمحل

 علاوه اند،شدهیم پنهان لباس ریز معمولاً که ها،طلسم

 مورد ییماورا یروین از یریگبهره منظوربه ،ییبایز بر

 نییتز با یانقره یهاگوشواره. اندگرفتهیم قرار استفاده

 و اندداشته نینماد یکارکرد ،یاحلقه زیآو و روزهیف

 گوشواره دارنده از تیحما و محافظت از ینماد حلقه،

 .استآمدهیم شماربه

 ییهاهنشان و گونهطلسم ،یبا نقوش هندس ییبازوبندها

 ینجوم و یمل ینمادها که دیخورش و ریش چون

و  ذیطلسم، تعو یکارکردها یدارا ،اندشدهیم محسوب

از  یبیمربوط به دفع شر، ترک یاند. نمادهابلا بودهدفع

اند. ناشناس بوده یهاو نشانه اتیدعا، آ یاشیااعداد، 

مانند  ،تیوحدان و الوهیت نور، از یعناصر نیهمچن

در  ،رفتهیکارملسم محبت زن و شوهر بهچه در طآن

 ،یوانیح ،یانسان اشکال. شودیم دهید ناتییتز یبرخ

 از یبخش زین یلیشما و یعیطب ینمادها ریسا و یاهیگ

 لیتشک را ورآلاتیز نیا نینماد و ینییتز عناصر

 .انددادهیم

  ژان بودریاربه نقل از چه و آن ینظر یبا توجه به مبان

 اشیاءاست، مطرح شده و مصرف نمادین اشیاءدرباره 

 منتقل را افراد احساسات و هاارزش ،یمعان توانندیم

 شخص، محافظ گاهیجا در ءیش اساس، نیا بر. کنند

 ،یروان یانرژ انتقال با و بخشدیم نفساعتمادبه یو به

 نانیاطم با را یزندگ ریمس و کرده تیتقو را فرد اراده

 یاشیا مثال، عنوانبه. ازدسیم هموار او یبرا یشتریب

  محافظت و قدرت د،یام از یینمادها توانندیم بلاگردان
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 بر. شوند یتلق یاجتماع ای یعیطب خطرات برابر در

 ترس در شهیر که عامه یباورها و دگاهید نیا یمبنا

گفت که  توانیم ،دارد ناشناخته یروهاین از انسان

 یرکردهاافراد، کا یبرخ انیهنوز هم در م ،اشیاء

بلا و دفع ،ییماورا یرویچندگانه از جمله ن

 .اندخود را حفظ کرده یبخشقدرت

 گیرینتیجه

پابند(، ) پازیورآلات سنتی دزفول اقلامی چون میل

کو(، میل) بند، گوشواره، بازوبندآویز فولاد، گردن

طلسم و تعویذ هستند. برخی از این زیورآلات در 

، نقره و آهن یا فولاد گذشته از فلزاتی مانند طلا

هایی چون یاقوت، فیروزه و اند و سنگشدهساخته می

است. شواهد حاکی شده کارگرفتهها بهنیز در آن عقیق

از آن است که در انتخاب جنس این زیورآلات نیز 

اند. در این آیینی نقش بسیار مهمی داشته باورهای

ر ساخت زیورآلات فلز آهن و نقره بیشترین کاربرد را د

باورمند داشته و استفاده از طلا عمدتاً زینتی  اشیاء

منظور دفع ها نیز فیروزه بهاست. در میان سنگبوده

زخم، بیشترین استفاده را داشته و کارکرد آن چشم

است. در میان اشکال مختلف زیورآلات، تعویذ بوده

ای بیشترین کاربرد را در ساخت اشکال حلقوی و دایره

بند، گوشواره، پابند و بازوبند آویز گردنبند، دست

کنندگی حلقه و دایره داشته و یادآور قدرت محافظت

       های بدوی است. در خصوص نمادهای در آیین

توان به نمادهای کاررفته در این زیورآلات میهب

برگرفته از طبیعت مانند خورشید، ماه، شیر و 

کاربرد آیینی  شیروخورشید اشاره کرد. نماد خورشید با

کهن خود بیشترین کاربرد را دارد و به معانی برخاسته 

های بخشی بوده و در طلسماز آن گرمابخشی و زندگی

استفاده  به منظور افزودن عشق در میان همسران مورد

عنوان اساس باور شیعی به است. نماد شیر برگرفته قرار

ن عنواو خورشید به ع( و نماد شیر) نماد حضرت علی

است. نمادهایی مانند چشم کاربرده شدهنماد ملّی به

اند. غیر از نقوش نمادین اعداد نیز کارکرد تعویذ داشته

حرز یا دفع نیروی شر )اسم  و حروف نیز با کارکرد

 و ع(، حروف ابجد) بیتاعظم، آیات قرآنی، اسامی اهل

اند. از میان ادعیه دعای اعداد(، کاربرد فراوان داشته

یکاد بیشترین تکرار را دارند. همچنین ی و اننادعل

کنند، استفاده از سکه و عناصری که صدا تولید می

یکی دیگر از مواردی است که برای دفع نیروهای شر 

 است.گرفتهاستفاده قرار می مورد

 هقاجار منطق همجموع بخش زیادی از زیورآلات دور در

ن باوری ی است که در ورای استفاده از آاشیایدزفول، 

زخم که های ناشی از چشماست. دفع آسیبنهفته بوده

گرفت و تحکیم از اعتقاد بر وجود نیروی شر نشأت می

دور کردن عناصر شوم از زندگی  عشق بین همسران و

بود. در باور  اشیاءو مانند آن مفاهیم متصوره از این 

توجه  جایگاه فیتیش داشته و با اشیاءعامه مردم این 

 اشیاءها، کارکرد زینتی این ینی و اعتقادی آنجنبه آی

 است.ثانوی و در درجه دوم اهمیت قرار داشته

های بررسی شده عمدتاً کارکردی چون شئی نمونه

در این زیورآلات  سحرآمیز داشته و عموماً مقدس و

ای کارکرد حفاظتی و گونهینییعلاوه بر کارکرد تز

است. کننده داشته همراه با آرامش روان برای استفاده

های محتوی دعا و آیات بندمقدس؛ گردن یءنمونه ش

بوده و نمونه سحرآمیز و دارای خاصیت جادویی، آن 

همچنین در برخی از این  است.پا بودهبازوبندها و میل

زیورآلات مشابه نقوش کتب علوم غریبه قرن هفتم 

رسد این نقوش ادامه دهنده سنت است و به نظر می

 های پیشین ایرانی است.یبه سدهعلوم غر

 تنهانه اشیاء ن،یو مصرف نماد اشیاء هیتوجه به نظر با

 هاارزش و میمفاه حامل بلکه ،یکیزیف یابزارها

 احساس و نفسهباعتماد ت،یهو افراد به هاآن. هستند

 ورآلاتیز ای هاطلسم مانند ییاشیا. دهندیم تیامن

 و دیام رت،قد از یینمادها مردم دید از محافظ،

 ورآلاتیز .شوندیم یتلق خطرات برابر در حفاظت

 شناسانه،ییبایمطالعه، فراتر از عناصر ز نیدر ا یسنت

اند. از باور، کارکرد و معنا بوده یادهیچیابعاد پ یدارا

و  ینیبروزمره، جهان یدر زندگ ینقش مهم اشیاء نیا

 از ییهاهیچنان در لاو هم دارندافراد  یروابط اجتماع

  کارکردها، نیا تداوم. هستند پابرجا عامه فرهنگ

 قدرت و تیهو حفاظت، معنا، به انسان ازین از یبازتاب

 یگکرانیب رغمیعلاست که  ییهاناشناخته برابر در

 .انددهیچیپ ، مرموز وچنان مبهمهم ،یبشر دانش
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Abstract 

Throughout history, many artists have tried to bring out their artistic creations in various 

artistic forms, in certain places and times, and in the light of this artistic creation, to display 

their religious and religious beliefs. Motahar Razavi Shrine, as a unique collection of arts as 

a religious place, shows the art and devotion of Iranians and especially Muslim artists 

towards Hazrat Reza (AS).Numerous artists have worked in this holy place in different 

historical periods and have created various buildings and works of art with their art, and in 

this way, they have made a significant contribution to the increase of spirituality, beauty and 

human connection with this spiritual place.The purpose of this article is to identify the types 

of art disciplines and artists who have played a role in the decoration and formation of the art 

and architecture in the Motahar-Razavi shrine from the beginning to the end of the Pahlavi 

period. Therefore, the following questions are organized around the purpose of the article: 1- 

What is the status of the artworks left in the shrine according to the field-artist? 2- Which 

historical period do the most and least works left in the Holy Shrine belong to? The research 

method is quantitative content analysis, which has been done in two ways: studying the 

content of historical documents and related to the subject of the shrine, as well as studying 

the works left by artists. The statistical population of this research includes all the artists 

whose works were left in the shrine during the studied period. The findings of the research 

indicate the identification of 160 artists in 18 art disciplines who have created works of art 

for the holy shrine throughout history. The art field of calligraphy and inscription writing has 

the largest number of artists, while the applied art field has the fewest artists and the fewest 

works. The Qajar period is considered the most productive historical period in terms of the 

creation of works of art in the shrine. 

Keywords: Shrine Artists, Shrine Artworks, Shrine Architects, Holy Shrine, Astan Quds. 
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 پژوهشی -مقاله علمی     

هنرمندان آستان قدس رضوی از پژوهشی در تعدد و تنوع 

 آغاز تا پایان دوره پهلوی بر اساس آثار به جای مانده در حرم
 1  )نویسنده مسئول(ناصر ساداتی 

 2 مندگاریزهرا علی

 3 میثم جلالی
 .راندستی، دانشکده هنر، معماری و شهرسازی، دانشگاه سمنان، سمنان، ای استادیار، گروه صنایع 1

 .سمنان، ایران پژوهش هنر، دانشکده هنر، معماری و شهرسازی، دانشگاه سمنان،گروه ارشد، آموخته کارشناسیدانش 2
های اسلامی آستان قدس رضوی، شناسی، عضو گروه فرهنگ و هنر اسلامی بنیاد پژوهش، گروه باستانیدکتر آموختهدانش 3

 مشهد، ایران.

 )تاریخ دریافت مقاله: 1402/11/19، تاریخ بازنگری: 1403/01/17، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/02/16(
https://doi.org/10.22075/aaj.2024.33231.1213 

 چکیده

ها گوناگون هنری، در مکان قوالبدر  های هنری خود راخلاقیت اند تاکرده طول تاریخ سعی در ندان بسیاریهنرم

نمایش بگذارند. خود را به  یاعتقادو و در پرتو این هنرآفرینی، باورهای دینی  به ظهور رسانده های خاصیو زمان

نشان از هنر و ارادت عنوان یک مکان مذهبی، هنرها به بدیل از تجمعای بیعنوان مجموعهحرم مطهر رضوی نیز به

شماری در ادوار مختلف تاریخی، )ع( دارد. هنرمندان پر رضا مسلمان نسبت به حضرت ویژه هنرمندانایرانیان و به

سهم در این مکان مقدس به فعالیت پرداخته و با هنر خود، بناها و آثار هنری مختلفی را خلق نموده و به این شکل 

هدف از انجام این مقاله اند. شدن معنویت، زیبایی و ارتباط انسان با این مکان معنوی داشته سزایی در افزونهب

 مطهر حرم هنر و معماری یگیرهای هنری و هنرمندانی است که به نوعی در تزیین و شکلشناسایی انواع رشته

است: الات زیر، حول هدف مقاله سامان یافتهؤبنابراین س اند.دهپهلوی ایفای نقش نمو رضوی از ابتدا تا پایان دوره

بیشینه و کمینه آثار به  -2است؟  هنرمند چگونه -وضعیت آثار هنری به جای مانده در حرم بر حسب رشته -1

کمی است که به دو  محتوای روش پژوهش، تحلیلجای مانده در حرم مطهر، متعلق به کدام دوره تاریخی است؟ 

وه مطالعه محتوای اسناد تاریخی و مرتبط با موضوع حرم و همچنین مطالعه آثار به جای مانده از هنرمندان، شی

ها در بازه زمانی مورد است. جامعه آماری این پژوهش شامل کلیه هنرمندانی است که آثاری از آنانجام گرفته

رشته هنری که در طول  18هنرمند در  160 های پژوهش از شناسایییافته است.مطالعه در حرم برجای مانده

نویسی بیشترین اند حکایت دارد. رشته هنری خطاطی و کتیبهبه خلق آثار هنری پرداختهمطهر  تاریخ برای حرم

ترین اثر به هنری کاربندی دارای کمترین هنرمند و کم داده، در مقابل رشته تعداد هنرمند را به خود اختصاص

 رود.لحاظ خلق آثار هنری در حرم به شمار میره قاجاریه پرکارترین دوره تاریخی بهاست. دوجای مانده
    هنرمندان حرم، آثار هنری حرم، معماران حرم، حرم مطهر، آستان قدس. های کلیدی:واژه
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  مقدمه

و گسترش هنر  ، رشدزندگی بشری ر طول تاریخد

ی اگونهاست. بههمواره بر محوریت دین صورت گرفته

است. ثیر قرار دادهأکه دین محتوای هنر را مورد ت

های اند که خلاقیتهنرمندان بسیاری بوده همچنین

در  در قوالب گوناگون هنری و عموماً هنری خود را

اند و ظهور رسانده به منصه های خاصیها و زمانمکان

 ویژهبه در پرتوی این هنرآفرینی، باورهای دینی و

اثبات صورتی بارز بهد را بهاعتقادات اسلامی خو

. عناصر هنرهای اسلامی با توجه به تقدسی اندرسانده

   که در تاریخ اسلام داشته و دارند، در تمامی ادوار 

کردن بناهای  عنوان عنصری تزیینی در یکدستبه

عنوان اند. حرم مطهر رضوی نیز بهکاررفتهمذهبی به

این قاعده تجمع هنرها از  بدیل ازای بیمجموعه

چه امروزه در حرم مطهر آستان آن مستثنا نیست.

ای دهنده گوشهقدس رضوی به نمایش درآمده، نشان

از هنر و ارادت ایرانیان در طول دوران اسلامی نسبت 

)ع( است. در ادوار مختلف تاریخی،  به حضرت رضا

شماری در این مکان مقدس به فعالیت هنرمندان پر

ر خود، بناها و آثار هنری مختلفی را اند و با هنپرداخته

سزایی در افزون هاند و به این شکل سهم بخلق نموده

شدن معنویت، آرامش، زیبایی و ارتباط انسان با این 

اند. هنرهای متنوعی همچون مکان معنوی داشته

 بری، کتیبهکاری، گچکاری، آینهکاری، آجرکاشی

 کدام  در  نگاری، خوشنویسی، نقاشی و ... که هر

     کنند. جای این مکان مقدس خودنمایی میجای

دلیل علاقه هنرمندان مسلمان به کار در حرم مطهر به

و اهمیت آستان قدس رضوی برای جامعه مسلمان 

جا که بسیاری از آثاری که این ایران،  و از آن

نظیر و یا اند در نوع خود بیهنرمندان خلق کرده

 ممکن است در اثر گذر زمان از نظیر است وحداقل کم

رفته و به فراموشی سپرده شود،  لذا مسئله اصلی  بین

این پژوهش مطالعه و شناسایی وضعیت آثار و 

هنرمندانی است که به نوعی در این مجموعه ارزشمند 

   الات زیر ؤاند. پاسخ به سآثاری به یادگار گذاشته

پژوهش تواند پژوهشگران را در رسیدن به اهداف می

وضعیت آثار هنری به جای مانده در  -1یاری رساند. 

          هنرمند چگونه است؟  -حرم بر حسب رشته

بیشینه و کمینه آثار به جای مانده در حرم مطهر،  -2

 متعلق به کدام دوره تاریخی است؟

الات فوق، مقاله در چند بخش تنظیم ؤبرای پاسخ به س

ه هنری حرم است، در بخش نخست به تاریخچشده

کاررفته در اشاره شده و سپس به بررسی هنرهای به

پرداخته شده و در  به جای مانده  حرم به روایت آثار

هنرمندان فعال در حرم از ابتدا تا پایان دوره نهایت، 

پهلوی به روایت اسناد مورد مطالعه قرار گرفته و در 

هر بخش نیز تلاش شده تا جداولی برای تفکیک 

 ها تنظیم گردد.آثار و دوره هنرمندان،

 پیشینه پژوهش

شناسایی هنرمندان آستان قدس  خصوص در

است هایی توسط محققان دیگر صورت گرفتهکوشش

عنوان های ایشان در این مقاله نیز بهکه البته تلاش

است ولی مرجع مورد استفاده نویسندگان قرار گرفته

مطهر و های هنری کار شده در حرم درباره تنوع رشته

تعدد هنرمندان به شکلی که در این مقاله هدف واقع 

     صورتی املاحظهقابل پژوهششده تاکنون 

 پیشینه تحقیق سعی عنوانبهدر ادامه و . استنگرفته

 شود تا به تعدادی از منابع پیش گفته اشاره شود.می
 «الشمسمطلع» کتابجلد اول  اعتمادالسلطنه در

تهران به مشهد را از لحظه جاده  یتوضع (،1362)

خروج کاروان ناصرالدین شاه از دارالخلافه تهران تا 

منزل بهاز راه دماوند و فیروزکوه، منزل مشهدورود به 

جلد دوم این کتاب به مشهد مقدس  .کندمى وصف

الرضا )ع( اختصاص دارد و در آن به موسیبنعلی

حال  های آن و شرحابنیه حرم و کتیبه ومشهد، آثار 

در جلد سوم این کتاب شرح پردازد. بزرگان شهر می

بازگشت ناصرالدین شاه به تهران از طریق نیشابور، 

و احوال و آثار بزرگان  ،سبزوار، دامغان، سمنان، ورامین

تزیینات »در کتاب  . جلالیاستشده بیاناین مناطق 

فصل  هر در (،1397) «معماری بارگاه حضرت رضا )ع(

 رضوی حرم معماری تزیینات از یکی به از کتاب خود

در  است. جلالیپرداخته آن با مرتبط موضوعات یا

 «آثار سنگی موزه آستان قدس رضوی»کتاب 

 قبر سنگ سنگی، هایکتیبه به بررسی ،(1394)
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ظروف  ها،سنگاب ها،نامهوقف حرم، در مدفون مشاهیر

 مورد در پژوهش و توجه نموده هاحوض و

 اشیاء و آثار این در هاآن نام به که تاس هاییشخصیت

مشاهیر »کتاب در  است. جلالیشده اشاره سنگی

معرفى عالمان به (، 1387) «مدفون در حرم رضوى

منصبان،  دینى، شعرا، هنرمندان، دانشوران، صاحب

واقفان آستان قدس رضوى، رجال سیاسى، اجتماعى و 

زاره )ع( در ه رضا نظامى مدفون در حرم مطهر حضرت

است. لازم به ذکر است تعداد زیادی از پرداختهگذشته 

ها اشاره شده در هنرمندانی که در این مقاله به آن

کتاب ایشان موجود نیست زیرا در حرم مدفون 

کتاب »نیستند. رحیمی و محمدحسن رضوان در 

طور هب  ،(1393) «آستان قدس رضوی دایرةالمعارف

 امام رضا )ع( و درباره حرمجامع، مستند و مصور 

که  اند. عطاردینگاشته آستان قدس رضویهنرمندان 

در کتاب  است، ایران در شیعه نویسندگان و عالمان از

، به شرایط (1371) «تاریخ آستان قدس رضوی»

)ع( و  خراسان در صدر اسلام تا شهادت امام رضا

است. فیض در کتاب همچنین بیوتات متبرکه پرداخته

های رواق و هاپیرامون صحن (،1364) «بدرفروزان»

این مکان مقدس و کاتبان و هنرمندانی که در این 

اند به اختصار مطالبی ارائه مجموعه به فعالیت پرداخته

 کارگزاران شاغل در خود از که است. کاویانیانداده

« الشموسشمس»کتاب  درآستان قدس رضوى بوده 

 کردهتلاش ، (1354) «تاریخ آستان قدس رضوی»یا 

است که خود شاهد آن بودهدر حرم  تا تحولاتى را 

تاریخ »ماهوان در  بگذارد.براى دیگران به یادگار 

به تاریخ مشهد و وقایع آن و  (،1383) «مشهد قدیم

اند ثیرگذار بودهأافرادی که در آن دخیل و ت

راهنما یا تاریخ آستان »کتاب  مؤتمن در است.پرداخته

نامه امام ابتدا به زندگی در(، 1348)« قدس رضوی

)ع( پرداخته، سپس به بررسی ابنیه و عمارات  رضا

ها در آستان قدس رضوی و  هنرمندانی که نام آن

چه کند. آنها حک شده اشاره میگوشه و کنار  کتیبه

اشاره شد، بخشی از منابعی بود که کم و بیش در 

زمینه اطلاعات آماری مربوط به حرم راهنمای 

تفاوت مقاله حاضر با موارد  است.ان مقاله بودهنویسندگ

های ذکر شده، تمرکز دقیق این مقاله بر تنوع رشته

هنری کار شده در حرم مطهر و تعدد هنرمندانی است 

اند. این نوع که آثاری در حرم مطهر به یادگار گذاشته

  بررسی و مطالعه در هیچ یک از منابع فوق کار 

 است.نشده

 روش پژوهش

های هنری و از انجام این مقاله، شناسایی رشته هدف

گیری هنرمندانی است که به نوعی در تزیین و شکل

بخش هنری حرم مطهر رضوی از ابتدا تا پایان دوره 

اند. روش پژوهش در این پهلوی ایفای نقش نموده

مقاله، تحلیل محتوای کمی است که به دو شیوه 

ا موضوع حرم و مطالعه محتوای اسناد تاریخی مرتبط ب

همچنین مطالعه آثار به جای مانده از هنرمندان در 

 حرم )چه آثاری که در موزه هستند و چه آثاری که در

است. جامعه حال حاضر نصب هستند( انجام گرفته

نوعی آماری پژوهش، همه منابعی هستند که به

اطلاعات تاریخی مربوط به حرم را در اختیار 

و نیز همه آثار به جای مانده در  اندنویسندگان قرارداده

                                  حرم در بازه زمانی مورد مطاله در مقاله است.

 مبانی نظری

امام رضا )ع( هشتمین امام شیعیان جهان است و از 

این روی که بارگاه ایشان در ایران واقع شده نزد 

دینی و ای داشته و از نظر العادهایرانیان جایگاه فوق

اعتقادی نیز اهمیت خاصی برای شیعیان دارند. دوره 

)ع( مقارن با خلافت سه خلیفه  امامت امام رضا

چه آناست. عباسی؛ هارون الرشید، امین و مأمون بوده

        صحیح و تحقیقات تاریخی منابعاز مستندات و 

)ع(  رضا که، قبل از شهادت حضرتآمده ایندستبه

الرشید خلیفه عباسی به خراسان موقعی که هارون

ای از خانه و باغ حمیدبن آمده و از دنیا رفته در قطعه

است دفن شده و طائی که والی این سامان بوده هقحطب

ای به امر پسرش عبدالله مأمون برفراز مدفن او بقعه

است. معروف به بقعه هارونی بوده اًاند که سابقساخته

 هجا را همان بقعنای آنتوان اولین ببنابراین می

.ق ـه 203یا  202هارونیه محسوب داشت. در سال 

هارونی دفن  ه)ع( نیز در داخل همین بقع حضرت رضا

اهمیت و عظمت این مکان از موقع دفن  ؛شدند
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: 1348است )مؤتمن، )ع( شروع گردیده رضا حضرت

.ق قبر هارونیه به مشهد طوس ـه 203(. از سال 38

حضرت  سده ششم روی قبر این معروف گردید. در

ایستادند و نماز صندوقی بوده که مردم پشت آن می

.ق، ضریحی بالای قبر ـگذاردند و تا سده هشتم همی

مبارک نبوده و ساخت ضریح مرقد ایشان از عصر 

(. 52: 1387فر، است )شایستهصفویان آغاز گردیده

سبکتکین )پدر سلطان محمود غزنوی( گنبد مطهر 

)ع( را خراب و مردم طوس و خلایق را از  ضار حضرت

(. 39: 1390 بسطامی،کرد )فاضلزیارت امام منع می

خرابی مانده بود،  جا به حالپس از چند سال که آن

سلطان محمود پسر سبکتکین غزنوی تجدید عمارت و 

زاده، بلندی بر آن برافراشت )عالم هبارگاه نمود و قب

های ششم و ر قرنسلجوقیان د(. 31و  30: 1394

روضه  چه امروزهفتم تعمیرات و خدمات زیادی در آن

الدین . شرفشود انجام دادندنامیده می  منوره

ابوطاهرقمی، وزیر سلطان سنجر نیز گنبد را بر بالای 

شاه همسر ملک -بقعه بنا نهاد و ترکان زمرد سلجوقی

های نفیس هم ازاره حرم مطهر را با کاشی -سلجوقی

 فر،.ق( زینت داد )عیسیـه 512به تاریخ )سنجری 

1383 :110.) 

رضوی  با ظهور خوارزمشاهیان، امنیت مشهد و حرم

اعاده شده و در دوران حاکمیت آن سلسله، اقدامات 

مطهر صورت گرفت از  عمرانی زیادی در مجموعه حرم

.ق سنگاب عظیمی با نقش و ـه 597جمله: در سال 

رضوی شد که اکنون در کتیبه تراشیده، تقدیم حرم 

 شود )نسوی،موزه آستان قدس رضوی نگهداری می

در دوره خوارزمشاهیان همچنین  .(281 :1365

مطهر رنگ و بوی دیگری یافت و  کاری در حرمکاشی

های این بارگاه مقدس تر از گذشته بر دیوارهبیش

 .ق نیز ازاره حرمـگر شد. در اوایل قرن هفتم هجلوه

سنجری تزیین های معروف به کاشی مطهر با کاشی

 612ها با تاریخ )اکنون نیز این کاشیشدند که هم

 آبادی،قاسماست )زنگنه مطهر موجود .ق( در حرمـه

شمالی رواق این در ضلع بر علاوه (.150: 1390

ای با کاشی ممتاز مربوط به همین دارالحفاظ، کتیبه

 (.33: 1394زاده، )عالمدوره وجود دارد 

ترین ادوار معماری در حرم تیموریان یکی از باشکوه

اند. گوهرشادخاتون همسر شاهرخ مطهر را رقم زده

گورکانی است که او را بانی مسجد  پسر امیرتیمور

(. در 150: 1390آبادی، قاسمدانند )زنگنهگوهرشاد می

تیموری در های شاهرخ دنبال کوشش.ق بهـقرن نهم ه

ت همسر وی گوهرشاد آغا آبادانی مشهد به هم

نخستین مسجد جامع شهر با نام وی در سمت قبله 

.ق به اتمام رسید و سپس بنای ـه 821حرم به سال 

بین حرم و مسجد گوهرشاد و « دارالحفاظ»

خانه یا خزانه در مشرق دارالحفاظ ساخته شد تحویل

ای به حرم (. در این دوره توجه ویژه97: 1381 )بلر،

جا به ازها و تزیینات زیادی در آنشد و ساخت و س

سرانجام رسید که از آن جمله  علاوه بر مسجد جامع 

های دارالحفاط و دارالسیاده، گوهرشاد، ساخت رواق

 در و پریزاد، ایوان و صحن امیر مدارس بالاسر و دو

حضرتی،  هخانخانه، مهماننقاره نوایی، شیرعلی

بود. همچنین رسانی به حرم و وقف املاکی بر حرم آب

نذورات زیادی به حرم اهدا گردید. از آن جمله قندیلی 

از طلا به وزن سه هزار مثقال بود که شاهرخ در 

پس از ورود به حرم مشهد،  .قـه 821شعبان دوازدهم

: 1386شد )اوکین،  نذر حرم کرد و در گنبد آویخته

(. مسجد گوهرشاد دارای پلان چهار ایوانی است و 238

های غنی رنگی تزیین داخلی صحن با قاب دیوارهای

یافته و در کل، با دو نوار کتیبه به رنگ سفید بر روی 

آبی سیر، یکی در اطراف صحن و دیگری در چارچوب 

 است )گروبه،ایوان، وحدت ترکیب بندی ایجاد شده

1391 :255.) 

      اهمیت بنیانی صفویه از آن جایی بود که شیعه 

عنوان یک سلام مطرح و کشور بهعنوان شکل ملی ابه

عنوان قسمتی از یک امپراتوری، واحد مستقل و نه به

(. شاه تهماسب 148: 1383 موجودیت یافت )برند،

 .ق برای اولین بار گنبد حرمـه 932صفوی در سال 

مطهر را به طلا  آراسته کرد و اقدام به تهیه اولین 

ن، .ق نمود )مؤتمـه 957ضریح مرقد منور به سال 

(. شاه عباس صفوی بنا به نذری که کرده 120: 1348

و امر کرد تا از مال بود پیاده از اصفهان به مشهد آمد 

خالص خود گنبد مطهر را تذهیب کنند )احسانی، 
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وی در مشهد به بهسازی وضعیت مشهد  (.241: 1368

رضا )ع( اقدام نمود که به خاطر حملات  و حرم امام

بسامان بود. از خدمات ایشان ها بسیار نامکرر ازبک

توان به توسعه صحن انقلاب، مرمت و مطلا نمودن می

گنبد حرم و طلاپوش نمودن صندوق مرقد امام رضا 

کرد. نام او بر روی کتیبه سنگی مسجد  )ع( اشاره

است رضا عباسی حکاکی شدهقتلگاه به خط علی

(. بنای ایوان شمالی صحن عتیق 214: 1394)جلالی، 

شیرنوایی که به ایوان عباسی  بل ایوان امیرعلیمقا

معروف است، احداث صحن عتیق صفوی )انقلاب( 

بنای مدارس دینی در اطراف صحن  اتمام طلاکاری 

گنبد مطهر و مرمت مزار خواجه ربیع و تعمیر عمارت 

باشد. از قدمگاه نیشابور از دیگر اقدامات شاه عباس می

ن قدس گنبد بسیار دیگر بناهای شاه عباس در آستا

 خان است )ماهوان، وردیضلعی اللهزیبا و هشت

    خان بانی این رواق،  وردی(. الله190: 1383

گرجی بود که به فرماندهی کل نیروهای مسلح غلامی

خان نیز در  وردیصفوی درآمد. ساخت رواق گنبد الله

     ی توسط یکی از  فرماندهان صفویسعصر شاه عبا

بانی و به دست یکی از معماران فارس به نام  عنوانبه

 ؛1355)کاویانی، است محمود نظراتی ساخته شدهحاج

 (.90: 1401به نقل از  زمانی و همکاران، 

     در دوره افشاریه نیز اقدامات بسیاری صورت 

است. نادرشاه افشار علاقه و ارادت خاصی به گرفته

ن صحن عتیق است؛ وی ایوا)ع( داشته رضا حرم امام

های را طلا کرد و دستور داد که از آذربایجان سنگ

      ها مرمر آورده و تحت قبه منوره را از آن سنگ

.ق به ـه 1145کاربرند. سقاخانه صحن عتیق در به

ای نیز نامهدستور نادرشاه افشار احداث گردید و وقف

نیاز زائران و مجاوران  برای تأمین آب شرب مورد

ید. چون طلاکاری بالاپوش سقاخانه توسط تنظیم گرد

هنرمندی به نام اسماعیل انجام گردیده به سقاخانه یا 

 است. این بنا درحوض اسماعیل طلایی شهرت یافته

: 1389 الملک،)افضل است.ق تجدید بنا شدهـه 1387

 (. همچنین ایوان مشهور به صفّه امیرعلیشیرنوایی256

است با طلا زینت داده مبارک را های بالاسرو گلدسته

گلدسته طرف ایوان عباسی از دیگر (. 169 :)همان

بناهای نادرشاه است. وی را وقتی حاجتی بوده از 

التحیه و الثنا مسألت نموده و اجابت رضا علیه  حضرت

شود معماران را در فصل زمستان امر کرده تا می

طرف ایوان عباسی را بنا کنند. معماران در  هگلدست

روز گلدسته را ساخته و تذهیب کردند )نظرکرده، چند 

1395 :12.) 

گذار در ثیرأهای تدوره قاجاریه نیز یکی دیگر از دوره

فتحعلی شاه قاجار به تاریخ معماری حرم مطهر است. 

.ق به مشهد ـه 1232شکرانه فتوحات فرزند در سال 

)ع(  آمد. ایشان ضمن زیارت مرقد مطهر حضرت رضا

ن جدید قاجاری )صحن آزادی( را دستور بنای صح

: 1383داده و درب مرصعی نیز تقدیم نمود )ماهوان، 

کاری رواق دارالسعاده توان به آینه(. همچنین می377

السلطان وزیر اعظم اصغرخان امینتوسط علی

خانه کاری رواق تحویلالدین شاه، تعمیر و آینهناصر

ن شاه الدوله برادر کوچک صلبی ناصرالدیتوسط رکن

کاری .ق اشاره کرد. تعمیر و آینهـه 1306در سال 

.ق توسط ـه 1269رواق دارالحفاظ در سال 

السلطنه و تعمیرات رواق گنبد حاتم خانی در حسام

: 1394است )جلالی، .ق انجام شدهـه 1271سال 

212.) 

پهلوی اول، در عصر  حرم ترین تحول کالبدیمهم

ر مدوری حرم رضوی با ساخت معب هطرح توسع

با عنوان فلکه حضرت در دو پیرامون حرم مطهر 

.ش و فلکه ـه 1308مرحله بود؛  فلکه شمالی در 

حقیقی، .ش ساخته شد )متولیـه1309جنوبی در 

توان به می(. علاوه بر ایجاد فلکه حضرت 459: 1392

های جدید از قبیل: خیابان پهلوی، احداث خیابان

و خیابان طهران در رضا، خیابان طبرسی خیابان شاه

 ههای جدید در جداربافت تاریخی و تمرکز فعالیت

 .اشاره کردمشهد  شهری 

 با حرمطرح توسعه  پهلوی دوم در زمان

 التولیهو نایب خراسان استاندارعبدالعظیم ولیان  نظارت

 1353به انجام رسید. در سال  آستان قدس رضوی

 ودخ شفافیت کههای طلایی گنبد را خورشیدی خشت

 آمیزیرنگ از پس و برداشتند بود داده دست از را

زاده، )عالم دادند قرار خود جای در طلا، آب با مجدد
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(. همچنین رواق دارالشکر و دارالاخلاص بنا 35، 1394

گردید و رواق دارالسلام از ادغام دو رواق راهرو کشیک 

خانه ساخته شد. همچنین رواق دارالعزه و درالسرور به 

ها به کاریافه شد. در این زمان، بعضی آینهبنا اض

نقی کاری تبدیل شد، مثل سقف مدرسه علیکاشی

کاری گشت و بعضی میرزا، رواق حاتم خانی، کاشی

 ها مرمت شدند. برج ساعت بر سردر بالاکاریآینه

کتابخانه و موزه و همچنین  و خیابان ساخته شد

ت، در توان گفطورکلی میصحن موزه شکل گرفت. به

این زمان تغییراتی اساسی در بنای حرم مبارک رضوی 

 (.55: 1387 فر،صورت گرفت )شایسته

کاررفته در تزیین حرم مطهر به روایت هنرهای به

 آثار

ای درخشان از هنرهای حرم مطهر رضوی مجموعه

های مختلف اسلامی ایرانی است. در طول دوره

با همکاری مقدس،  تاریخی، متولیان امور این آستان

های معماران و هنرمندان برجسته، بر ظرافت

اند. هر چند هنرمندانه این آستان متبرک افزوده

  پرداختن به همه این هنرها در فرصت این مقاله 

عنوان نمونه در گنجد ولی به جهت آشنایی و بهنمی

 شود.ادامه به برخی از این هنرها اشاره می

نقش بارزی در تزیین  بدون تردید یکی از هنرهایی که

کند هنر می ء)ع( ایفا بناهای حرم مطهر امام رضا

ی عظیم آثار کاری است. در این مجموعهکاشی

کاری از دوره سلجوقی تا عصر حاضر برجای کاشی

فام های زرینها، کاشیترین نمونهمانده است. قدیمی

اطراف بقعه و ورودی آن است. از دیگر بناهای حرم که 

توان به مسجد گوهرشاد اند میپوشیده شده با کاشی

)دوره تیموری(، صحن انقلاب اسلامی و رواق گنبد 

 آزادی و رواق خان )دوره صفوی(، صحن وردیالله

قاجار(، رواق دارالذکر و رواق  دارالضیافه )دوره

)دوره پهلوی( و در نهایت صحن جمهوری  دارالشکر

وری اسلامی( اسلامی و رواق دارالحکمه )دوره جمه

که طبق مستندات موجود کرد. ضمن آن اشاره

دیوارهای بناهایی چون بالای ازاره اطراف بقعه امام 

)ع(، رواق دارالسیاده و رواق دارالحفاظ  تا پیش از  رضا

اند که در کاری بودهدوره قاجار دارای تزیینات کاشی

اند کاری جایگزین شدهاین دوره با تزیینات آینه

 (.                             8: 1394، )جلالی

دهند جا مانده و اسناد موجود نشان میبررسی آثار به

کاری در ای و آینهی استفاده از تزیینات آینهکه سابقه

رسد. بنابر اطلاعات حرم مطهر به دوره صفوی می

ی کاری در زیر گنبد روضهمنابع مکتوب، اولین آینه

یه به دستور میرزا محمدصادق در منوره، در دوره قاجار

 .ق انجام گرفت. ـه 1275سال 

ای )ع( به منزله مجموعه مجموعه حرم امام رضا

تاریخی در طی زمان توسعه یافته و دربردارنده آثار 

های مختلف است. نگاری دورهشاخصی از کتیبه

های های این مجموعه، کتیبه کاشیترین کتیبهکهن

فام و به قلم تعلیق و کاشی زرینازاره بقعه است که با 

نسخ تحریری در سده ششم و هفتم هجری قمری کار 

ها در است. در دوره تیموریان نیز از این کاشیشده

است. مسجد گوهرشاد و مدرسه پریزاد استفاده شده

ترین کتیبه این عصر، کتیبه پیش طاق ایوان مهم

ر مقصوره به خط بایسنقر پسر شاهرخ است که تنها اث

رود کتیبه این عصر شمار میمانده از او به جادار بهرقم

و عصر صفویان که در صحن عتیق و گنبد اصلی و 

خان اجرا و نصب شده به قلم ثلث است  وردیالله گنبد

 (. 8: 1394)کفیلی، 

های درخشان ثلث در دروه صفوی، یکی از کتیبه

در  رضا عباسی به دور گنبد مطهر است.کتیبه علی

رضا عباسی در تیبه گنبد مطهر به خط درشت علیک

کبیر با فروتنی نوشته  عباس مینای طلا نام شاه هصفح

عباس  است. در کتیبه مزبور یادآور شده که شاهشده

است و امر کرده پیاده از اصفهان به زیارت مشرف شده 

اند از مال خالص خود گنبد مطهر را تذهیب کرده

 (.241: 1368)احسانی، 

خصوص قاجار در کنار جریان در دوره افشاریه و به

های نگاری ثلث، کتابت و ساخت کتیبهمعمول کتیبه 

ترین آثار این گروه نستعلیق رواج یافت که برجسته

 هاها و رواقهای حجاری شده بالای ازاره صحنکتیبه

      محمد حسین کیمیا قلم وبه قلم محمدبن

 التولیه است.صنیعموسوی

 تا پیش از دوره قاجار، بیشترین آرایه بقعه مطهر و 
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های اطراف آن نقاشی محسوب تالارها و گنبدخانه

ها شامل نقوش گیاهی، شد. عمده این نقاشیمی

اسلیمی و ختایی و سهم کمتری نقوش هندسی بود. 

ویژه دلیل نوسازی و تعمیرات گسترده در حرم و بهبه

ها ار، اغلب این نقاشیکاری گسترده در دوره قاجآینه

های در زیر تزیینات جدید پنهان شده و جز نمونه

کوچکی در مدارس دودر و پریزاد و مسجدشاه، باقی از 

میان رفته یا مانند زیر گنبد مسجد گوهرشاد کلاً 

است. در دوره قاجار نقاشی در نوسازی شده

های مطهر و رواق های گسترده در بقعهکاریآینه

ها شامل نقوش گردد. این نقاشییان میاطراف نما

های صورت قابگیاهی و هندسی است که چه به

مستقل و چه در زمینه آینه، بیشتر از همه در 

گنبدخانه بقعه مطهر انجام گرفت. همچنین 

ها در دوره ها و تزیینات سنگی ازارهآمیزی کتیبهرنگ

 های پرکار و ممتاز آن،پهلوی ادامه یافت و از نمونه

های بازسازی شده دارالسیاده است که انواع نقاشی

است نقوش گیاهی و هندسی و کتیبه در آن اجرا شده

 .(9: 1394)نعمتی، 

 نگهداری آب در ظروف سنگی )سنگاب( یکی از 

است. هایی بوده که تا سده حاضر کاربرد داشتهروش

در دوره تیموری و صفوی، از سنگ برای ساخت 

های مختلف و نیز در کتیبه هاحوض، پوشش ازاره

 های سنگی محراب مسجداستفاده شده که کتیبه

خانه از این جمله است. گوهرشاد و سردر ایوان نقاره

های جالبی از ترکیب سنگ و کاشی در حتی نمونه

تزیینات مسجد جامع گوهرشاد وجود دارد. در دوره 

شده بسیار کاری های سنگی منبتقاجار علاوه بر ازاره

تزیین )که نمونه بازمانده آن در رواق توحیدخانه پر

سازی نیز بیشتر باقی است( استفاده از سنگ برای کف

ها، با ها و رواقرایج شد و بقعه مطهر و برخی صحن

های مرمر و الوان ممتاز فرش گشت. همچنین سنگ

 عنوان عنصر تزیینی در بالای های سنگی بهکتیبه

 

 

 

 رفت. در دوره  کارراوان بهها، فصفحات سنگی ازاره

 طور گسترده پهلوی این شیوه ادامه یافت و از سنگ به

 سازی و ازاره بناهای داخلی و خارجی حرمکف در

 .(9: 1394 )صحراگرد، مطهر استفاده شد

 در مجموعه حرم مطهر رضوی از مقرنس، این عنصر

فراوانی نظیر در معماری سنتی بهره تزیینی زیبا و بی

کار های بهاست. محل قرارگیری مقرنسشده گرفته

ها رفته در حرم مطهر رضوی در بالای دیوارها، سقف

های اماکن متعدد گوشه سردرها، زیر طاق و گنبد

های مختلف از دوران صفوی تاکنون است که در دوره

توان صورت ساده که میها بهاند. برخی از آناجرا شده

ها یاد کرد کاربندی از آنبیشتر با عنوان قطاربندی و 

و برخی دیگر، با نقوش هندسی پیچیده و بسیار ظریف 

ترین، اند. یکی از برجستهبه طرق مختلف کار شده

زنبوری، ترین مقرنس از نوع لانهزیباترین و شاخص

ی زیرگنبد مسجد کاری شدههای کاشیمقرنس

گوهرشاد است که با زیبایی و ظرافت خاصی، توجه 

     (.9: 1394)مقری، کند ا به خود جلب میبیننده ر

هنرمندان فعال در حرم از ابتدا تا پایان دوره 

 پهلوی به روایت اسناد 

های پژوهش، تلاش در این بخش و با استناد به یافته 

طور دقیق اطلاعات جامعی از تعداد شده تا به

هنرمندانی که از آغاز ساخت حرم تا پایان دوره پهلوی 

ای در طراحی، ساخت و تکمیل آثار هنری ونهگبه

اند، ارائه موجود در ساختمان حرم مشارکت داشته

گردد. همچنین تلاش بر آن است تا به تنوع و تعدد 

های هنری کار شده در حرم در بازه زمانی مورد رشته

 مطالعه،  نیز پرداخته شود.

های هنری کار شده ( تعدد رشته1جدول زیر )جدول 

ها در هر دوره تاریخی، و ، فراوانی رشتهدر حرم

طور هها و.... و بپرکاربردترین و کم کاربردترین رشته

کلی اطلاعات جامعی در خصوص موضوع مقاله را به ما 

 .دهدنشان می
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 هنرمند بر حسب دوره تاریخی. منبع: )نگارندگان( -تعدد رشته -1جدول 

 جمع )هنرمند( دوره پهلوی دوره قاجاری دوره افشاری دوره صفوی تیموریدوره  قبل از مغول هنرمند -رشته ردیف

 8 1 5  2   کاریآینه 1

 8 1 1 1 2 2 1 بنایی 2

 3  1 1  1  تذهیب کاری 3
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دهد، در مجموع به ، نشان می(1)طور که جدول همان

رشته هنری پرداخته شده که مدارک و شواهد آن  18

 160تعداد  (1)مانده است. مطابق جدول تاکنون باقی

 رشته 18 در هنرمند مورد بررسی قرار گرفته که

تاریخ برای حرم مطهر به فعالیت  هنری در طول

 ها به یادگارها از آنو یا آثاری در این رشته پرداخته

، فراوانی و نحوه توزیع هنرمندان (1)است. نمودار مانده

 را در طول ادوار نشان می دهد.

 . منبع: )نگارندگان(نمودار فراوانی هنرمندان حرم در طول اداوار -1نمودار 
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، رشته هنری خطاطی و کتیبه (1)اساس نمودار  بر

نویسی بیشترین تعداد هنرمند را به خود اختصاص 

های است البته دور از ذهن نیست زیرا مکانداده

مقدس رابطه ناگسستنی با کتیبه و خطاطی ادعیه، 

 اسامی متبرکه و اشعار دارند.

صادق حاجدر مقابل رشته هنری کاربندی که تنها 

فتی در این رشته هنری نامش بر صحن و رواق این أر

مکان مقدس مشاهده شده و کم هنرمندترین و کم 

 محمدصادق رأفتیحاج اثرترین رشته هنری است.

ای متدین ش در خانوادههـ. 1298فرزند صفر در سال 

سالگی فعالیت خود  14چشم به جهان گشود. در سن 

نی در حرم امام رضا عنوان کارگر ساده ساختمارا به

توان به کاربندی از خدمات ایشان می )ع( آغاز کرد

کرد  های دارالرحمه، دارالهدایه و دارالولایه اشارهرواق

فراوانی آثار به  (2). نمودار (73و  72: 1393)رحیمی، 

جای مانده در حرم را بر حسب دوره تاریخی نشان 

 دهد.می

 (وره تاریخی. منبع: )نگارندگانفراوانی آثار بر حسب د -2نمودار 
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، دوره قاجاریه پرکارترین دوره (2)با توجه به نمودار 

است و هنرمندان بسیاری به فعالیت در تاریخی بوده

اند و یکی از هنرهایی که در این حرم مطهر پرداخته

آب و آینه  کاری است.دوره رشد بسیار کرد هنر آینه

فرهنگ ایرانیان همواره به شکل دو نماد پاکی و  در

روشنایی، راستگویی و صفا مورد توجه بوده و احتمالاً 

کارگیری آینه در تزیینات معماری برگرفته از همین به

جا مانده و اسناد موجود هبررسی آثار ب .فرهنگ است

ای ی استفاده از تزیینات آینهدهند که سابقهنشان می

 .رسدمی به دوره صفوی کاریو آینه

کاران به نام دوره قاجاریه میرزامحمدصادق از آینه

توان به تذهیب و از آثار وی می نوری است.مقامقائم

کرد که روی آن  مطهر  اشاره کاری ازاره حرمآینه

شود. های برجسته دیده میو نقش خطوط رقاع، ثلث

در کاری شده و از طاق گنبد تا سقف آن همه آینه

خان وسیله میرزاصادقزمان ناصرالدین شاه قاجار و به

و به انواع  کاری و تذهیب گردیدهنوری آینهمقامقائم

 ها با رنگ طلا، نقره، شنجرف،نقوش و اقسام اسلیمی

های گوناگون و بسیار زیبا ترکیب یافته لاجورد و رنگ

کاری در سال کند. آینهو بینندگان را مجذوب می

(. 115: 1371است )عطاردی، ق پایان یافته.ـه 1282

ها از معماری برخی رواق یناتیدر حال حاضر در تز

کاری استفاده شده و هنرمندان این عصر نه تنها آینه

اند، بلکه آثار میراث هنری گذشتگان را حفظ کرده

 .اندجدیدی با استفاده از این روش خلق کرده

بیشترین شاعر را  ، دوره قاجاریه(1)با توجه به جدول 

است و یکی از شاعران معروف عصر پرورش داده

الشعرایی هم برای اولین بار قاجاریه که لقب ملک

 است.« صبوری» محمدکاظم متخلص بهدریافت کرده 

یکی از مشهورترین و پرکارترین  صبوری محمدکاظم

الشعرای رضوی است. وی ملک قدسشعرای آستان 

زند محمدباقر رئیس رضوی و فر قدس آستان

.ق ـه 1259حریربافان مشهد است. صبوری به سال 

ای کاسب و فاضل در مشهد متولد شد. در در خانواده

دوران جوانی با علوم ادب و نیز فقه و فلسفه آشنا شد 

و چون در زمینه شعر استعداد درخشانی داشت 

جا که نسبش به احمد شاعری پیشه کرد و از آن

تخلص کرد. « صبوری»رسید کاشانی میصبوری

 (. صبوری در مدح104و  106: 1387)جلالی، 
ای سرود و با خلعت به تهران ناصرالدین شاه قصیده

شاه لقب فرستاد و تقاضای لقب کرد و ناصرالدین

الشعرایی آستان قدس با فرمان و حقوق به وی ملک

(. صبوری در 69و  27: 1384کرد )نصیری،  ءاعطا

قدس منصوب  سرایی آستانصیدهسالگی به قبیست

الشعرایی نایل .ق به لقب ملکـه 1294گردید و در 

آثار ایشان شامل اشعار  : مقدمه(.1342شد )صبوری، 

دارالسیاده، رواق دارالسعاده، رواق  کتیبه ازاره رواق

خانه به خط میرزا کشیک دارالسلام، کتیبه گنبد راهرو

دارالضیافه  بنایو کتیبه ساخت  زنجانی خوشنویس آقا

 (.213: 1394شود )جلالی، می

یکی دیگر از شاعران به نام دوره قاجار سرخوش هروی 

است. وی طبع سرشار و نطق درباری داشته، صاحب 

ها در قصاید و غزلیات چند دیوان است که مجموع آن

شود. وفات وی در و رباعیات قریب به صد هزار بیت می

: 1389الملک، ت )افضلاس.ق واقع شدهـه 1280 هسن

توان به بالای قسمتی از (. از آثار وی می225و  224

رود اشاره ازاره دارالسیاده طرفی که به دارالحفاظ می

ای از اشعار سرخوش بر روی سنگ و به کرد که قصیده

(. 120: 1348است )مؤتمن، خط نستعلیق کتیبه شده

ی ابر کمربند داخلی ایوان طلای صحن جدید کتیبه

ای از سرخوش به خط است از طلا که  قصیده

نستعلیق برجسته و بسیار ممتازی بر روی آن نوشته 

 (.        164و  163: 1393 است )رحیمی،شده

      نویسان به نام این دوره مرحوم از کتیبه

نویس آستان قدس قلم کتیبه حسین کیمیامیرزاغلام

مفتخر  است. وی به منصب مؤید دفتری آستان قدس

 هو از خوشنویسان نستعلیق اواخر قاجار و اوایل دور

های مبارکه به چشم پهلوی است که آثارش در رواق

نگاران (. وی از کتیبه209: 1371خورد )عطاردی، می

ها، در اوایل قرن حاضر است و کتیبه کفشکن قاینی

رضوی که از کاشی و سنگ است به خط او  هآستان

 (. 550: 1363است )بیانی، 

سنگتراشی در دوره قاجاریه بیشترین تعداد هنرمند را 

موسوی به خود اختصاص داده و از آن میان محمدتقی 
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موسوی از مشهورترین  محمدتقیبنو فرزندش حسین

تراشان آستان قدس هستند. وی معروف به سنگ

التولیه، از سنگ تراشان به نام در دوره قاجار صنیع

های حرم ر پای تعداد زیادی از کتیبهاست. نام او دبوده

توان به شود. از آثار وی می)ع( مشاهده می رضا امام

 1285الدوله )جلال میرزاحسینمزار سلطانسنگ

.ق(، ـه 1305مزار نیرالدوله پرویزمیرزا ).ق(، سنگـه

)ع(  سنگ یادمان واقعه به توپ بستن حرم امام رضا

از این آثار در موزه  کرد. تعدادی.ق( اشاره ـه 1330)

: 1397شود )جلالی، آستان قدس رضوی نگهداری می

ای است از ها کتیبهکن قائنی(. در زیر کفش257

کاشی و سنگ که دو قصیده آن یکی حاکی از 

کاری کاری اولیه و دیگری حاکی از تعمیر و آینهآینه

التولیه  است )فیض، ثانویه به خط  نستعلیق  صنیع

1364 :378). 

، بعد از دوره قاجاریه دومین (1) با توجه به جدول

ای که خطاطان بسیاری را به خود اختصاص داده دوره

   توان به یکی ازدوره صفویه است. در این میان می

خطاط و شاعر اشاره کرد. وی ترین هنرمندان نامهب

نویسان برجسته دوره ملقب به شاهنواز و از خوش

در اصفهان به دربار شاه عباس صفوی و اهل تبریز بود. 

شد  ءنویس پادشاهی به او اعطاراه یافت و سمت خوش

: 1394 و به همین مناسبت عباسی رقم کرد )جلالی،

رضا عباسی، علاوه بر مهارت کامل در (. علی214

خطوط نستعلیق و ثلث در انواع خطوط نسخ، محقق، 

ی رقاع، ریحان، توقیع و تعلیق نیز استاد کامل و ماهر

رضا در دربار شاه عباس مصدر کارهای  . علیاستبوده

 هآستان هابنی .قـه 1010بود. در سال  هنری

الحجج )ع( را تعمیر کردند و شاه نظارت آن را به ثامن

های صحن امام رضا عباسی واگذار کرد و کتیبهعلی

ربیع را به خط ثلث نگاشت. از )ع( و خواجه رضا

الزمان که در خط نستعلیق شاهنواز دو پسر یکی بدیع

نوشت استاد بود و محمدرضا که خط نسخ را خوش می

گفت و علاوه رضا عباسی شعر هم میشناسیم. علیمی

بر خوشنویسی در نقاشی نیز مهارت داشت. از 

الباقی تبریزی، محمدرضا امامی و شاگردان او عبد

محمدصالح امامی یا اصفهانی از همه مشهورترند. 

    ( یکی دیگر از آثار 136-139: 1393)یاوری، 

رضا عباسی کتیبه طلای همتای علیبهای و بیگران

ضریح مقدس آستان رضوی در مشهد است. خط آن 

نستعلیق یک دانگ عالی است و از آثار جاویدان 

(. در کتیبه 461: 1363رضا عباسی است )بیانی، علی

 هرضا عباسی در صفحگنبد مطهر به خط درشت علی

   کبیر با فروتنی نوشته نای طلا نام شاه عباسمی

های یکی از کتیبهطور که اشاره شد همان است.شده

رضا عباسی درخشان ثلث در دروه صفوی، کتیبه علی

 (.241: 1368)احسانی، به دور گنبد مطهر است 

 مشهد شمال کیلومتری شش در خیثم بن ربیع مزار

 و( ع) منینامیرالمؤ حضرت اصحاب از وی است واقع

 به که است صدراسلام معروف زهاد نفر هشت جزو

     دفن محل این در و یافته وفات ق.ـه 63 سال

 1021 سال در صفوی عباس شاه فرمان به. استشده

 ءبنا خواجه آرامگاه بر مرتفع و بزرگ ایبقعه ق.ـه

 و متر 17 گنبد ارتفاع. است موجود اکنون که اندکرده

 دیده عباسی رضاعلی خط به بقعه این در هاییکتیبه

 (.439: 1348 مؤتمن،) است توجهقابل که شودمی

یکی دیگر از خطاطان و کتیبه نویسان بسیار پرکار 

محمدرضا امامی است، هنرمندی که دوره صفویه 

صفویه در مجموعه حرم  هصاحب بیشترین کتیبه دور

 ها بهمطهر است. نام این استاد در انتهای اکثر کتیبه

: 1395است )نظرکرده، های مختلف درج شدهصورت

نویس نویس و خطاط جلیمحمدرضا امامی کتیبه(. 31

ثانی است.  قرن یازدهم هجری و معاصر شاه عباس

.ق ـه 1039اصل امامی از اصفهان و کارش را از سال 

از همین شهر شروع کرد. خط وی در بیشتر عمارات 

و مساجد دیده ها شاهی، اماکن متبرکه، مدرسه

(. او نه تنها خط ثلث 32-34: 1387شود )جلالی، می

نوشته بلکه در نوشتن عالی استادی می هرا به درج

نسخ و نستعلیق هم مهارت داشته و با خطاطان مشهور 

عباسی، میرعماد، عبدالباقی و  رضادیگر مانند علی

(. 350 :1390 است )فضایلی،محمدصالح معاصر بوده

خان کتیبه دور ایوان و کتیبه دور  وردیللهادر گنبد 

ایوان طلای نادری از کاشی و به خط ثلث سوره 

شروع می شود و « کهیعص»مبارکه مریم است که با 
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اصفهانی به خط در آخر آن عمل فقیر محمدرضا امامی

(. 411: 1362 است )اعتمادالسلطنه،خفی نوشته شده

.ق ـه 1038اریخ دار او در اصفهان و ترقم هاولین کتیب

.ق را دارد. ـه 1087 و آخرین آن در مشهد و تاریخ

سال حدود هفتاد کتیبه نگاشته که  49امامی در طی 

است )رحیمی، نویس به این رقم رسیده کمتر کتیبه

1393 :141.)  

های طلایی معماری، دوره تیموری است. یکی از دوره

ران، مسجد توان به بنای تاریخی ایاز آثار این دوره می

زیبای گوهرشاد اشاره کرد که در مجاورت مرقد امام 

سازی )ع( در مشهد قرار دارد و در آن از گره رضا

(. در این دوره 198: 1382است )پوپ، استفاده شده

است. بعد از بنای اولین مسجد جامع شهر ساخته شده

ترین بنا در مشهد مقدس عمارت حرم مطهر قدیمی

ت که در وسط تقریبی شهر و طرف گوهرشاد اس جامع

رضوی و متصل به آن واقع  همقدسآستانه  هجنوب ابنی

گوهرشاد خانم و  هاست. مسجد جامع مزبور از ابنیشده

شیرازی مهندس  الدینبه مهندسی و معماری قوام

   .ق عمارتش تمام ـه 821دربار شاهرخ در سال 

وری (. در عصر تیم375: 1326هروی، است )ادیبشده

وسازها و تزیینات ای به حرم شد و ساختتوجه ویژه

جا به سرانجام رسید. همچنین نذورات زیادی در آن

گردید. از آن جمله قندیلی از طلا  ءزیادی به حرم اهدا

 هزار مثقال بود که شاهرخ در دوازدهمبه وزن سه

وارد مشهد شد و نذر حرم کرد و در  .قـه 821 شعبان

. (692: 1380 ،ابرو)حافظ گنبد آویخته شد

مشهورترین خطاط مسجد گوهرشاد، بایسنقرمیرزا از 

 سراسری هکتیب خطاط و تیموری هنرمند شاهزادگان

 میرزا. است شادگوهر مسجد جامع همقصور ایوان نمای

گوهرشاد  و شاهرخ فرزند بایسنقر به ملقب الدینغیاث

 بسیار معرق هکتیب وی از تیمور است. هنو و خانم

 جامع مسجد ایوان نمای هحاشی بر ثلث خط به زیبایی

 رحیمی،) است ماندهباقی ق.ـه 821 تاریخ به گوهرشاد

                                                                                                      (. 198 و 197: 1393

ری در حرم دوره درخشان سفالگ (1)جدول  باتوجه به 

 548 سال دوره سلجوقیان و خوارزمشاهیان است. در

 به ترکان که سلجوقی سنجر سلطان زمان در ق.ـه

 پیدا جزیی صدماتی حرم آوردند حمله خراسان

 زمان این از و بوده ظاهری بیشتر که کندمی

 نام و شودمی نصب سنجری معروف هایکاشی

 به هاکاشی این. شودمی سنجری سلطان هاکاشی

 در نسل چهار که شده ساخته ابوطاهر خاندان دست

 را کاشی جاآن در و اندداشته کاشی کارخانه کاشان

 هاآن ترینمعروف. فرستادندمی جا همه به و ساخته

 وجود قدس آستان در اکنون که است هامحراب همین

 کاشان در را هاکاشی ق.ـه 718 تا 575 سال از. دارند

 کردندمی نصب حرم در و آوردندیم و اندساختهمی

 فامزرین هایکاشی (.270 و 269: 1371 عطاردی،)

 ظاهر، نظر از حضرت رویپیش طلای در اطراف

 مستطیلی هایکاشی مشابه خط نوع و رنگ تزیینات،

 طلای در اطراف در. است منوره روضه داخل دارکتیبه

 به احترام در ثلث خط به عباراتی مبارک رویپیش

 در عبارتی کاشی قسم همان روی و( ع) رضا رتحض

 ابیمحمدبن و( ابوزید)مقری  محمدبنعلی معرفی

 سلطان با سلطنت معاصر ق.ـه 612 تاریخ با طاهر

 اشعاری در پیشانی بر. شوددیده می  خوارزمشاه محمد

 نوشته ثلث خط به و کاشی روی عربی به نواسابی از

                                                                                        .(149 و 148: 1392 جلالی،)است شده

)ع(  هم عصر با امام رضاکه هنرمندانی ترین قدیمی

نواس هستند. دعبل ادیب و خزاعی و ابیاند دعبلبوده

)ع( در  شاعر مشهور شیعی و از اصحاب امام رضا

.ق به دنیا آمد. ـه 148ر سال قرقیسیه از بلاد سوریه د

ای اهل فرهنگ و ادب رشد کرد. او دعبل در خانواده

اش ای زشت داشت دایهشنید و چون چهرهخوب نمی

کرد به معنی ماده شتر پیر خطاب می« دعِبل»وی را 

و او به این لقب اشتهار یافت. دعِبل چهار امام شیعه 

کرد و از )ع( ( را درک  )از امام کاظم تا امام هادی

)ع( بهره برد.  محضر امام کاظم )ع( و امام رضا

همچنین با هشت تن از خلفای عباسی تا زمان متوکل 

است. یکی از ماندگارترین دوره بوده .ق( همـه 247)

اوست. دعبل برای انشاء « قصیده تائیه»اشعار دعبل، 

این قصیده راه خراسان را در پیش گرفت و در محضر 

لرضا )ع( شعر خود را خواند. )کاویانیان، اموسیبنعلی

 قدس(. نوزدهمین در از درهای آستان 88: 1354
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است که  بهاییدرب شمشاد منبت بسیار بزرگ و گران

سر مبارک با توحید خانه قرار دارد و از بین رواق پشت 

ای است به خط ثلث جمله در اطراف هر لنگه کتیبه

 شهور دعبلبرجسته که اشعاری چند از قصیده م

است )اعتمادالسلطنه، خزاعی بر روی آن منبت گردیده

(. ابی نواس نیز شاعری است که در زمان 366: 1362

 به توانمی وی آثار زیسته و ازالرشید میهارون

 نواسابی از اشعاری که کرد اشاره جنوبی درب پیشانی

 )فیض، استشده نوشته ثلث خط به و کاشی روی بر

1364: 265 .) 

یکی از آخرین هنرمندانی که در دوره پهلوی فعالیت 

از  رضا دیشیدی، مهندس رضا دیشیدی است داشته

سالگی کنار پدر معمارش به ساخت و بازسازی حرم  12

)ع( مشغول بوده و پس از پایان تحصیل  مطهر امام رضا

های ش در سمتهـ. 1380ش تا هـ. 1342از سال 

عالیت داشت و به مختلف در آستان قدس رضوی ف

مهندس دیشیدی  وسازهای اطراف حرم پرداخت.ساخت

قدس که عمر خود را معمار مشهور و سرشناس آستان 

قدس گذرانیده و کارشناس در امور اماکن و در آستان 

بیوتات آستان مقدسه است و طراح و مجری رواق 

(. 153: 1371بزرگ دارالولایه هم هستند )عطاردی، 

ید را با معماری سنتی و اسلامی ایران ایشان دانش جد

درهم آمیخته و با همه آثار و ابنیه تاریخی و باستانی 

نظر روضه مبارکه رضویه آشنایی کامل دارد و اهل 

توان به طراحی رواق هستند. از خدمات وی می

 .(278 :)همان کرد دارالولایه اشاره

 گیرینتیجه

رهای ای درخشان از هنحرم مطهر رضوی مجموعه

های مختلف اسلامی ایرانی است. در طول دوره

تاریخی، متولیان حرم، با همکاری معماران و 

های هنرمندانه این هنرمندان برجسته، بر ظرافت

با باورمندی به تقدس این اند. آستان متبرک افزوده

کاری، بری، کاشیهنرهایی همچون نقاشی، گچ مکان،

های و ... در قسمتکاری نویسی، خطاطی، آینهکتیبه

زیادی از صحن و سرای حرم رضوی کار شده و 

هنرمندانی به ظهور رسیدند که با توجه به اسناد و 

شان مزمانی مشخص نا هکتب موجود تنها در محدود

درخشان گشت و بعد از آن دوره، دیگر نامی از ایشان 

 به میان نیامد. 

م وضعیت آثار هنری به جای مانده در حردر پاسخ به 

های پژوهش از یافتههنرمند  -برحسب رشته

رشته هنری که در طول  18هنرمند در  160شناسایی

و یا  به خلق آثار هنری پرداختهمطهر تاریخ برای حرم

است، حکایت آثاری از ایشان در حرم به یادگار مانده

بیشینه و کمینه آثار به جای مانده دارد. در پاسخ به 

دهد رشته هنری ن مینتایج نشادر حرم مطهر، 

نویسی بیشترین تعداد هنرمند را به خطاطی و کتیبه

است و در مقابل رشته هنری خود اختصاص داده

اثرترین رشته هنری کاربندی کم هنرمندترین و کم

است. همچنین دوره قاجاریه پرکارترین دوره تاریخی 

رود که شمار میلحاظ خلق آثار هنری در حرم بهبه

دوم را به خود اول و شاعری رتبهرتبهتراشی سنگ

کاری نیز در این دوره است. هنر آینهاختصاص داده

است. بعد از دوره قاجاریه دومین رشد بسیاری داشته

ای که خطاطان بسیاری را به خود اختصاص داده دوره

دوره درخشان سفالگری در حرم دوره صفویه است. 

ست. عصر مطهر دوره سلجوقیان و خوارزمشاهیان ا

   ای به معماری حرم شد و تیموری توجه ویژه

وسازها و تزیینات زیادی همچون مسجد ساخت

هنرمندانی ترین قدیمیگوهرشاد ساخته و اجرا شد. از 

ها توسط دیگران در حرم کار شده، که آثاری از آن

نواس اشاره کرد و یکی از خزاعی و ابیتوان به دعبلمی

ر دوره پهلوی فعالیت آخرین هنرمندانی که د

 است رضا دیشیدی است.داشته
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