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Abstract: 
Clothing is one of the most significant tools in formation and development of a culture. 
After the age of structuralism and modernism, the researchers in postmodernism era, 
have paid a peculiar attention to the past traditions, religion and the art of tribes. 
Accordingly, a wide range of studies have been done on patterns, symbols and art of 
ethnic groups. The semiotic approach was presented by Saussure and pierce’s view 
in the  first half of 20th century and was used in many applied researchers in order to 
read the structural and semantic system of signs and symbols in artworks. Analytical 
reading of tribal clothing with a semiotic approach, will face us with deep cultural 
layers and acquaints us with understanding the ideology and the native culture within 
the civilizations. In the research process, we will study the used elements in clothes 
(men’s and women’s) such as shape, color and motifs. Understanding symbolic signs, 
icons and hyper-icons in clothes, acquaints us with a set of valued systems and 
aesthetic, individual, social and cultural functions of ethnic groups. This research was 
done on 13 samples from some clothes and accessories of Lorestan ethnic groups in 
order to identify the signs and symbols in determining their culture, customs and 
clothing. The research is a qualitative- applied and its analysis is inferential- 
Descriptive. Collecting data was library and field method through Cultural Heritage 
library, museum of anthropology and traditional markets. The result of the studies 
show that in forming Lorestan tribes’ clothing, some factors such as national and 
religious beliefs, customs, religion and climate are effective. The influence of these 
factors in the shape, design, color, fabric and utilizing the combination of cultural- 
economic instruments in a piece of clothing indicates the complete Coverage, 
authenticity, beauty and respect of these ethnic groups on individuals and society. 

 
    
Keywords: Races’clothing, Lorestan, Emblem and symbol, Culture, Semiotic 
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 چکیده
گیری و توسعة فرهنگ است. پژوهشگران با عبور از دورۀ ساختارگرایی و عصر ترین ابزار شکلپوشاک، یکی از مهم

و به مطالعة  ای به سنن گذشته، آیین و هنر اقوام نشان دادهمدرنیسم، توجه ویژهمدرنیسم و رسیدن به دورۀ پست

های سوسور و پیرس در ابتدای نیمة شناسی، با دیدگاهاند. رویکرد نشانهاقوام پرداخته الگوها، نمادها و هنرهایکهن

ها برای خوانش نظام ساختاری و معنایی نشانه و نمادها در آثار اول قرن بیستم مطرح شده و در بسیاری از پژوهش

ای از این کاربرد است که ما را با ونهشناسی، گهنری به کار رفته است. خوانش تحلیلی پوشاک اقوام با رویکرد نشانه

سازد. در پژوهش ها آشنا میبینی و فرهنگ بومی درون تمدّنکند و با جهانرو میهای عمیق فرهنگی روبهلایه

های پردازیم. برای این کار، مؤلّفهکاررفته در دوازده نمونه پوشاک مردانه و زنانه میحاضر، به مطالعة عناصر به

های نمادین، آیکون و هایپرآیکون کنیم. شناخت نشانهها را واکاوی میمایهافت، اندازه و نقششکل، رنگ، ب

شناختی، فردی، اجتماعی و فرهنگی ای از نظام ارزشی، کارکردهای زیباییکاررفته در پوشاک، ما را با مجموعهبه

و نظام معنایی نشانه و نمادها را در  کند. مسئلة اصلی پژوهش، آن است که ماهیت نظام ساختاریاقوام آشنا می

تعامل با هویت فرهنگی متأثّر از پوشاک اقوام لرستان، مورد خوانش قرار گیرد. پژوهش، اهداف کاربردی و از نوع 

آوری اطلاعات به روش اسنادی و میدانی از تحلیلی انجام شده است. جمع-کیفی دارد که با روش پژوهش توصیفی

ها نشان های سنّتی انجام گرفته است. بررسیشناسی و بازارچهخانة میراث فرهنگی، موزۀ مردمطریق مراجعه به کتاب

آیینی، همچون سنّت، -اند از: اعتقادات ملّیگیری پوشاک اقوام لرستان عبارتدهد که عوامل تأثیرگذار در شکلمی

گیری از و جنس پارچه و بهره شکل، طرح، رنگ آداب و رسوم، مذهب و شرایط اقلیمی. تأثیر این عوامل در

گذاری این اقوام بر فرد و اجتماع اقتصادی در یک لباس، بیانگر پوشیدگی، اصالت، زیبایی و ارزش-ابزارهای فرهنگی

 است.

 شناسی.پوشاک اقوام، لرستان، نماد و نشانه، فرهنگ، نشانه های کلیدی:واژه 

                                                           
در رشته  "مطالعه تحلیلی پوشاک اقوام لرستان در تبیین هویت فرهنگی به روش نشانه شناسی "مقاله مستخرج شده از پایان نامه کارشناسی ارشد نویسنده اول با عنوان* 
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  مهمقدّ

پوشاک در آغاز زندگی بشر و در جوامع نخستین، 

جنبه و نقش حفاظتی داشته و برای مصون نگه 

داشتن بدن انسان از تهدید تهاجمات طبیعی و اقلیمی 

رفته وهوایی به کار میهای ناشی از شرایط آبو آسیب

 ةبا ورود انسان به زندگی اجتماعی و توسع .است

گیری عقاید های جمعی و فرهنگی و شکلفعالیت

شاک، نوع، رنگ، مذهبی در ذهن مردم، پو-دینی

نقش فرهنگی  ،آن ةجنس، شکل و سبک دوخت زمین

یافت و کارکرد اجتماعی و فرهنگی نمادینش 

 (.25: 2515شاطر، )یارتر شد برجسته

. پوشاک آنان است ،های اقوام در ایرانیکی از ویژگی

پوشاک زنان و مردان لرستان، هرکدام عناصر  اجزای

شود. محسوب میای برای شناخت هویّتی آنان نشانه

پوشاک زنان و مردان لُر، هر دو، بخشی از نظام 

فرهنگی است که مراحل تولید تا مرگ را در مدار 

زندگی و اختلاف جنسی، منزلت دینی و پیوندهای 

کند. شناخت ص میمردم با نیروی فراطبیعی مشخّ

ة بین ها در پوشاک اقوام لرستان، براساس رابطنشانه

. بنابراین باید گفت پذیردیدیداری صورت م نشانة

عناصر بسیار قدرتمندی ها در پوشاک اقوام، نشانه

کنند. ه جایگاه اقوام میراحتی ما را متوجّهستند و به

ای پوشاک مردان و زنان لُر، زبان نشانه تمام اجزای

که دارای چنان قدرت و  هستندگویای اقوامی 

اپذیر نکه سرپیچی مفهومی از آن اجتناب اندنیرویی

 .(0: 2520)شمسی،  است

ها به وجود معنا را از طریق تولید و تفسیر نشانه، انسان

 ،اصوات کلمات،شکل ها معمولاً به آورد. نشانهمی

ا این شوند؛ امّظاهر می و اشیا حرکات بوها،، تصاویر

ات معنادار نیستند و با انتساب معنا، به چیزها بالذّ

چیز نشانه پیرس، هیچ گردند. از نظرمیتبدیل نشانه 

یرش کنیم. در عنوان نشانه تفسکه بهمگر آن ،نیست

گر به چیزی ، اشارهگرعنوان دلالتواقع هر چیزی که به

 ۀتواند نشانه باشد. استفادمی ،ی شودغیر از خودش تلقّ

شناسی قرار ها در کانون اهمیت نشانهمعنادار از نشانه

 ۀاندازبهی عمر پوشاک، (.02: 2520)چندلر،  دارد

همراه همیشگی انسان،  ةمثابو به دارد فرهنگ بشر

. انسان بنابر مقتضیات ی استاهمیت فراواندارای 

ن خود، به آفرینش اقلیمی، آداب، رسوم، فرهنگ و تمدّ

در طراحی، دوخت و  وهای گوناگون پرداخته لباس

 تکارات گوناگونی به کار برده است کهتزیین البسه، اب

شناختی و هنر توان آن را بازتاب زیباییبه نوعی می

 هایروش یکی از ،شناسیاقوام مختلف برشمرد. نشانه

ة مثابتواند بهمی تحلیل متن است که در آن، هر متنی

هایی برای تولید معنا به کار گرفته شود. این دال

رویکرد، روشی برای تحلیل چگونگی انتقال معنا 

)کارکن  ادراکی استی و های حسّبازنمایی واسطةبه

  .(0: 2522جلال، 

ی شود، ای از پوشاک، پیش از اینکه نشانه تلقّهتکّ

ممکن است در یک نگاه بسیار معمولی، محافظ ما در 

ا رویکرد هوایی و... باشد؛ امّوتلف آببرابر اوضاع مخ

های هپردازد که تکّبه این مسئله می ،شناسانهنشانه

شوند و در انه تبدیل میپارچه و لباس، چگونه به نش

: 2512)سجودی،  یابندیک فرهنگ، ارزش دلالتی می

های فرهنگی و تواند حاوی ارزشپوشاک می .(25

معنایی باشد و مفاهیمی را نمایان سازد که از طریق 

شود. با توجه به نشانه و نمادها به مخاطب منتقل می

بخش های هویتعنوان یکی از نشانهبه کاربرد پوشاک

این پرسش مطرح  ،فردی و اجتماعی در هر جامعه

شناسی شود که چگونه با استفاده از علم نشانهمی

موقعیت اجتماعی، مذهبی، اعتقادی و باورهای  توانمی

و  اقوام گذشته را شناخت؟ ارتباط میان مضامین نشانه
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کاررفته در پوشاک اقوام، با فرهنگ بومی نمادهای به

توان در ا تحلیل متن میبچگونه چیست؟  آنان

رمزگشایی های ساختاری و معنایی برخی از آثار لایه

 ؟ داشت

پوشاک اقوام در لرستان  ةآنچه ضرورت توجه به مطالع

شناساندن فرهنگ ایرانی و  سازد،را آشکار می

پوشاک اقوام لرستان با علم  های بارز درنشانه

ن شناسی و عوامل تأثیرگذار بر نوع پوشش اینشانه

ای از ضمیر پوشاک اقوام لرستان، نشانه .استاقوام 

 ف اصالت و هویت مردم این دیار است.درونی و معرّ

شناخت نشانه و نمادهای پوشاک اقوام و نیز تحلیل 

ها، از جمله اهدافی است که معناشناسی آننشانه

با تکیه بر  اند کهنگارندگان مقاله در پیش گرفته

های سوسور، رح دیدگاهشناسی و طرویکرد نشانه

تا از طریق آن بتوان  شودپیرس و بارت مطرح می

در این  هایی دلالت دارد.فهؤلّدریافت که لباس به چه م

طرح نقش و  ةمطالع از مقاله سعی خواهد شد

ان استفاده ها در تحلیل پوشاک اقوام لرستمایهنقش

ها، به افکار، عقاید و ی نشانهاز طریق شناسای کرد،

در را آنچه  ،پی برد زندگی این نژاد اصیل ایرانی ۀشیو

واکاوی  ،پس افکار و اعتقادات گذشتگان بوده است

ها، به مطالعه انهبا گشودن رمز این نش ،درنهایت و کرد

 پرداخت.غنی ایرانی در پوشاک و شناخت فرهنگ 

 

 روش پژوهش

رویکرد  هاین پژوهش با دیدگاه تحلیلی و با استناد ب

خوانش برای سعی دارد از این علم  ،سیشنانشانه

 ،پوشاک اقوام لرستان بهره بگیرد. روش این پژوهش

. در ابتدا با روش توصیفی میان استتحلیلی -توصیفی

ایم تا بتوانیم به کمک این ارتباط برقرار کرده ،نظریات

روش، ساختار و معنا را در پوشاک اقوام لرستان 

آماری  ةست. جامعها کیفی ا. نوع تحلیلکنیمبررسی 

بوم لرستان پژوهش، برگرفته از پوشاک اقوام زیست

 ،صورت هدفمندۀ مطالعاتی پژوهش، بهاست. پیکر

در را دوازده نمونه از البسه و ملزومات اقوام لرستان 

سه بخش پوشاک زنان، مردان و ابزار فرهنگی دربر 

و نمادها در تبیین  شناسایی نشانه رایگرفته که ب

اند. داب و پوشش این اقوام انتخاب شدهفرهنگ، آ

تا  استپذیری عهای موردی، تنوّمعیار انتخاب نمونه

ی که اشباع اطلاعات صورت بگیرد. در تحلیل حدّ

های موردی، از دو منظر ساختارگرایی و نمونه

شناسی پوشاک پساساختارگرایی، به رویکرد نشانه

سور، پرداخته شده است. از دیدگاه ساختارگرایی سو

نشانه همواره از فرایند دلالتگری میان دال و مدلول 

صی را به مخاطب گیرد و همواره مفهوم مشخّشکل می

این نگاه شناختی، منطقی و استدلالی  .کندمنتقل می

دیدگاه پساساختارگرایی، در خوانش  واسطةاست. به

نی، توانیم با نگاهی غیرتعیّنشانه و نمادهای پوشاک می

های عمیق معنایی پدیداری، به بررسی لایهوجودگرا و 

آوری ها در متن هنری بپردازیم. عملیات جمعنشانه

اسی از صورت میدانی و براساس عکّمطالعاتی به ۀپیکر

های پوشاک اقوام لرستان انجام شده است. نمونه

آوری اطلاعات به روش اسنادی از طریق مراجعه جمع

شناسی و مردم ۀمیراث فرهنگی و موز ةبه کتابخان

ها و تی و منابعی همچون کتابهای سنّبازارچه

 است. گرفتههای معتبر پژوهشی صورت مقاله

 

 پژوهش ةپیشین

های مبنای نظریههایی که بر نظر از کتابصرف

از اندیشمندان مختلف، در  شدهاقتباسشناسی نشانه

های خوانش متون نوشته شده است، در ایرانِ سال

شناسی، زبان ةهایی در زمیناخیر، پژوهش
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شناسی، معرفی، کاربرد و ارتباط آن با سایر نشانه

شناختی به ا رویکرد نشانهامّ، ها صورت گرفتهحوزه

لین بار توسط رولان بارت بر روی تعداد اوّ ،پوشاک

زیادی از مجلات پوشاک و مد در زمان خود انجام 

 اتاق روشنکتاب . (02: 2522)حسینی، شده است

های تصویری تا از نشانه کتابو ( 2520ن بارت )رولا

(، منابعی هستند که 2520لیف بابک احمدی )، تأمتن

 پردازند. کتابشناسی فیلم میبیشتر به نشانه

نقش  (2520) ژادناز مرضیه صفری ،شناسی تئاترنشانه

گزینشگر،  ةمنزللباس و طراح لباس را به

های نشانه ۀنددهکننده و وحدتدهنده، ترکیبسازمان

 دربارۀکند. تنها کتاب موجود دیداری بررسی می

، شناسی و پوشاک در ایرانمباحث مشترک نشانه

تألیف معصومه  ،شناسی پوشاک زنان ترک و کردنشانه

به در آن نویسنده  که ( است2522) دیسیف محمّ

پردازد. میها آن ةمعرفی پوشاک زنان و سپس مقایس

تحقیقاتی انجام شده است. راضیه  ها نیزنامهدر پایان

شناسی ( با نشانه2522) کارکن جلال و همکاران

قاجار دریافتند که بررسی  ۀپوشاک ایرانیان در دور

شناسی های نشانهپوشاک در چارچوب نظریه

مانند  ،های مختلف پوشاکهپذیر است و تکّامکان

ای هستند که نشانه، حاوی معانی متفاوت و چندگانه

ق فرد به یت، مذهب، فرهنگ و تعلّر سن، جنسبیانگ

( با 2512نژاد )دعلیای خاص است. ناهید محمّطبقه

دریافت که  ،شناختی پوشاک اقوام بلوچبررسی نشانه

پوشاک این اقوام با دین، مذهب، اقلیم و موقعیت 

ای تنگاتنگ دارد. شمسی کاکاوند و رابطه ،جغرافیایی

موردی پوشاک معاصر  ة( نیز با مطالع2520همکاران )

زنان قوم کرد کرمانشاه، به این نتیجه رسیدند که 

ت و پوششی است که ضامن عفّ ،پوشاک زنان کرد

س م و تقدّهایی چون تقدّو ارزش استمصونیت آنان 

مصونیت و  ،تبا مفاهیم عفّ نزدیکارتباطی  ،خانواده

( طی بررسی 2522) حجاب دارد. ناهید حسینی

شناسی با رویکرد نشانه ،در ایران حاکمان ةنقوش البس

 ،های لباس شاهمایهکه نقش کردگفتمان، بیان 

یدن به مسند قدرت ت بخشای برای مشروعیوسیله

شناسی گفتمانی در موضوع نشانهاست و در ادامه، به 

نقوش سیمرغ و عقاب بر لباس شاه ساسانی را 

موضوع بررسی با ( 2516) . غزاله شریفیپرداخت

های سینمایی و نوشین اسی لباس در فیلمشننشانه

اسی مد با رویکرد موضوع تحلیل عکّبا ( 2525) پاینده

در را اسی مد چگونگی استفاده از عکّ ،شناسینشانه

. کردندصنعت پوشاک و طراحی لباس و مد مطرح 

صرفاً  ، منابع موجودشدههای انجامطی بررسی

ستند که ها و نظریات تئوری هداده گردآوری و ارائة

دهند و به نظر قرار می تنها بخشی از موضوع را مدّ

پردازند. ها میشناسی، تعاریف و دیدگاهمعرفی نشانه

صی، پژوهشی طور تخصّیک از آثار، بهکنون در هیچتا

 ةشناسی با تحلیل عناصر بصری برپاینشانه خصوصدر

ساختار، فرم، معناشناسی، شناخت و معرفی آیکون و 

ها و جایگاه ارزشی و نمادین بر روی هایپرآیکون

 تی اقوام ایرانی، صورت نگرفته است. پوشاک سنّ

 

 تحقیق ةبدن

 شناسیی نشانهتعاریف کلّ

با بررسی  که نظامی ارتباطی است ،شناسینشانه

ای محوری از دانش توان آن را شاخهها میدلالت

ارتباطات دانست. در دانش ارتباطات، بحث  ةیافتنظام

ای است که از یک نشانه ،پیام .یام، محوریت دارداز پ

نشانه یا  ۀکنندها به یک دریافتمنبع تولید نشانه

. هر منبع یا شودمقصدی خاص انتقال داده می

کننده، ممکن است موجودی زنده یا دریافت
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عنوان یک بنابراین، پوشاک، بهباشد؛  بشر ساختةدست

ند حامل اطلاعاتی توابشر، می و ساختة اینظام نشانه

رات و در ارتباط با فرهنگ، آداب و رسوم، مذهب، تفکّ

اکو،  ةبه گفت. (22: 2512نیا، )قائم اقتصاد باشد

: 2520پور، عباس) ارتباط است ،فرهنگ در بنیان خود

 شوند:ی تقسیم میکلّ ةها به دو دستنشانه .(202

طبیعی،  ة. نشانهای مصنوعینشانهو  های طبیعینشانه

طور طبیعی در محیط زندگی و ای است که یا بهپدیده

مانند موقعیت خورشید، ، افتدطبیعت اتفاق می

صورت یا توسط عامل انسانی به ها در فصل بهارشکوفه

های ضمیر شود، مانند کنشغیرارادی ایجاد می

 های نژادی که ناانگیخته هستند.ناخودآگاه و شاخص

ه و قراردادی برای صورت انگیختمصنوعی، به ةنشان

کارکرد خاص یک پذیرد یا برای تولید معنا صورت می

 سهنشانة مصنوعی  .شودزبانی و فرهنگی تولید می

گونه است: نشانه با مفهوم اولیه که لباس را پوششی 

یند انشانه با مفهوم ثانویه که فر .داندبرای محافظت می

شناختی شیء های نشانهمعنادهی وابسته به ویژگی

نمایش نقشِ مایه بته جقه روی لباس،  ؛موردنظر است

نمادین از درخت سرو یا ماهیِ نگهبان  ةعنوان نشانبه

درخت زندگی که در فرهنگ ایرانی جایگاه ارزشی 

 اد پایداری و ایستادگی است. نشانةدارد و سرو نیز نم

ترکیبی هم مفهوم پوشش و هم کارکرد اجتماعی دارد 

مانند  ،اغل از یکدیگر می شودو موجب تمایز لباس مش

ه، نشان» توان گفتبا این توضیحات می .لباس پلیس

دلالتگری میان دال و  امری قراردادی است که از رابطة

؛ Guillemette, 2006)) «آیدمدلول به وجود می

شناسی مطرح است، عنوان علم نشانها آنچه امروزه بهامّ

ن دو فردینا، شناس سوئیسیزبان یریشه در آرا

 0چارلز سندرس پیرسدان آمریکایی، و منطق 2سوسور

اند و از تعریفی از نشانه ارائه داده ،دارد که هرکدام

نیا، )قائم هستندشناسی گذاران دانش نشانهبنیان

خود را در  ۀحرکت عمد، شناسینشانه(. 6: 2512

سمت مطالعات فرهنگی آغاز کرد به 2260 ةاواخر ده

پرداز فرهنگی آثار نظریه ةنتیج ،یتا حدّکه 

: 2520)چندلر،  بوده است، پساساختارگرا، رولان بارت

شناسی از (. در این بخش، با ایجاز و اختصار، نشانه05

 شود.ن بیان میاقدیدگاه این محقّ

 

 5سوسور شناسینشانه
شناس ساختارگرا م(، نشانه 2220) فردینان دوسوسور

 ،قد است این علمشناسی نوین، معتو بنیانگذار زبان

توان آن را شناسی اجتماعی است و میبخشی از روان

شناسی همگانی برشمرد. در این نظام، ای از روانشاخه

ترین شناسی است و از مهمزبان، بخشی از نشانه

با توجه به دیدگاه شود. ها محسوب مینظام

توانیم نقد نمی، ر هنریاثآساختارگراها در تحلیل 

 ،ته باشیم و یک متن هرچه باشدهرمونتیک داش

از نظر سوسور،  بنابراین،؛ تواند یک معنا داشته باشدمی

نشیند و به نشانه چیزی است که جای چیز دیگر می

وجهی از دهد. سوسور، الگویی دواصل آن ارجاع می

فه از دیدگاه او، نشانه بر سه مؤلّ .دهدنشانه ارائه می

شکلی که نشانه به ر صوتی( و )تصوّ دلالت دارد: دال

بین این  ة)مفهوم ذهنی( و رابط گیرد، مدلولخود می

نشانه را به آن ارجاع  و به دلالتگری می رسدکه دو 

آنچه میان دال و مدلول اهمیت بسیار دارد،  .دهندمی

بودن رابطه میان این دو است.  خواهیبقراردادی یا دل

ن را دال باشد و مدلول آ ،عنوان مثال، اگر روسریبه

بازنمود ذهنی محافظت و پوشش در نظر بگیریم، 

های سوسور که دوگانه کند.پوشیدن را تداعی می

شوند، ها قلمداد میهای روش او در تبیین نشانهپایه

درزمانی، لانگ و زمانی و هم، و مدلول دال ند از:اعبارت



 

 

22
 

ی
رد

ارب
ی ک

ها
نر

 ه
مه

نا
صل

ف
 

مار
 ش
ل،
 او
ره
دو

2ه 
ار 
 به
،

20
00

 

: 2520پور، )عباس جانشینیو  همنشینینظام پارول و 

 مدلول و پوشش،روسری دال  ،پوشاکدر  .(220-225

های اجتماعی و ایدئولوژیک از منظر نشانه آن است که

درزمانی  ةر است. مطالعمتغیّ ،های مختلفدر فرهنگ

ل لباس در گیری، تغییر و تحوّپوشاک، به سیر شکل

خویش را در  ةمطالع ،زمانیپردازد و همیک اقلیم می

دهد. لانگ م می، بدون رجوع به گذشته انجاحال زمان

پوشاک اقوام  را توان نظام پوشاک جهان و پارولرا می

کلاه و روسری با یکدیگر نظام کفش و  د.قلمداد کر

جایگزینی روسری با کلاه، جانشینی  .همنشینی دارند

 .است

 

 (00: 2520 چندلر،) الگوی سوسور از نشانه -2 نمودار

                     
  0شناسی پیرسنشانه

دانش  ،شناسیم(، نشانه 2220) پیرس ۀبه عقید

های های فرهنگی است که به نظامبررسی پدیده

شناس عنوان نشانههپیرس بق دارند. شناسی تعلّنشانه

در مطالعات فرهنگی و  نظریاتشاز مشهوری که 

وجهی را لگوی سها ،شناسی بسیار استفاده شدهمردم

ترین بندی را بنیادیاین طبقه و کندیمعرفی م

داند. از نظر پیرس، نشانه، یها مبندی نشانهتقسیم

چیزی است که تحت عنوانی برای شخصی، چیزی را 

گر سازد. در این دیدگاه، شخصی که نظارهبازنمون می

در خوانش متن دخالت دارد و نشانه، تعیین  ،است

ننده تفسیرک ۀبخشی از معنای خود را به عهد

شناسی پیرس، ارتباط دال و گذارد. در نشانهمی

به  .(202: 2520پور، )عباس قراردادی نیست ،مدلول

 ةنشان. 2سه نوع نشانه وجود دارد:  ،پیرسنظر 

خاطر شباهت به ، در این نشانه، مدلول به2آیکونیک

شود. دریافت می ،دال یا اینکه تقلیدی از آن است

دن، لمس کردن یا ول با دیدن، شنیتشخیص مدل

علت دارا بودن بعضی از شود. دال بهبوییدن انجام می

مثل نقاشی چهره،  ؛کیفیات مدلول، شبیه آن است

در این نشانه، دال  ،6اینشانه نمایه. 0آوا. نام و ماکت

طور مستقیم به مدلول مرتبط بلکه به ،اختیاری نیست

 ؛ودتواند مشاهده یا استنتاج شاین ارتباط می .است

 های طبیعی)عکس، فیلم( و نشانه مثل انواع ضبط

علت و  ةرابط هدر نمای )رعد، جای پا، انعکاس صدا(.

نشانه . 5معلولی میان دال و مدلول برقرار است. 

دال شباهتی به مدلول ندارد؛  ،در این نشانه ،5نمادین

 ی اختیاری، به آن مرتبط است.ا براساس قراردادامّ

 مثل زبان ؛دلول باید آموخته شودمیان دال و م ةرابط

های خاص، حروف الفبا(، چراغ راهنمایی و )زبان

 .(66: 2520)چندلر،  هاپرچم

 

 (11: 2512سجودی، ) وجهی پیرسهای الگوی سهفهلّؤم -2 جدول

 موضوع )ابژه( دهد  که نشانه به آن ارجاع می

 نمود ی نیست(گیرد )الزاماً مادّشانه به خود میصورتی که ن

 تفسیر شودنه تفسیرگر، بلکه معنایی که از نشانه حاصل و تفسیر می

  

 روسری

 پایداری و آزادگی محافظت و پوشش

(بته جقه)سرو خمیده  
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 شناسی بارتنشانه
شناسی دلالت ترین چهرۀ نشانه، شاخصرولان بارت

طرح و بسط دو  ،ترین دستاوردهایشاز مهم .است

است مفهوم اساسی دلالت صریح و دلالت ضمنی 

پوشش، او معتقد است نظام  .(50: 2520فر،)فهیمی

ها و قواعد است که یک یافته از نشانهای نظاممجموعه

ی از زبان در حالت محض و صرف دارد. نوع خاصّ

پوشاک یا مبلمان در ظاهر، چیزهایی نامتجانس 

بیند و ها وجه مشترکی میبارت میان آن امّا ؛هستند

داند. نوع لباس، بیانگر وضعیت ها را نشانه میآنة هم

عی شخصی است که آن را جتمامالی و موقعیت ا

از نظر  .(06: 2522دی سیف، )محمّپوشیده است 

شناسی ای از زبانشناسی، شاخهرولان بارت، نشانه

ای است که در خوانش است و هر چیز، یک امر نشانه

ها و نمادها ینها، آیها، فرهنگها، اسطورهاین نشانه

داب و آ .(55: 2520)چندلر،  گیرندمورد توجه قرار می

مثل لباس و پوشیدن نوع  ،های قراردادیرسوم و نظام

شناسان خاص و خرید آن، همواره مورد توجه نشانه

نگارندگان از لحاظ  ،بوده است. در این مقاله

هایی از ابعاد فهی مؤلّ، به شناسایآشکارسازی معنایی

های فرهنگی و اجتماعی لباس و عناصر تزیینی و نشانه

که  البته از آنجا .پردازنداقوام مینمادین در پوشاک 

توان به بسیار وسیعی از تحقیقات را می ۀحوز

دانشی است که شناسی نشانه شناسی نسبت داد،نشانه

های علوم انسانی و علوم اجتماعی رشته بیشترتواند می

 های فعالیت آدمی، از جملهحوزه همةرا دربرگیرد و 

 تبلیغات، مد و رسومشعر و موسیقی، معماری، آداب و 

 .(220: 2525 )کالر، کندرا تا حدودی توجیه 

 

 

 

 معنایی نشانه و نماد

ها به وجود معنا را از طریق تولید و تفسیر نشانه ،انسان

وات، ها معمولاً به شکل کلمات، اصآورد. نشانهمی

ا این شوند؛ امّظاهر می تصاویر، بوها، حرکات و اشیا

 را و فقط وقتی که معنایی چیزها ذاتاً معنادار نیستند

شوند. در کنیم، تبدیل به نشانه میها منتسب میبه آن

عنوان که بهمگر آن ،نظر پیرس، هیچ چیز نشانه نیست

عنوان نشانه تفسیرش کنیم. در واقع هر چیزی که به

ی شود، به چیزی غیر از خودش تلقّگر اشاره گر،دلالت

ادار از معن ۀتواند نشانه باشد. این استفادمی

شناسی قرار هاست که در کانون اهمیت نشانهنشانه

 .(02: 2520)چندلر،  دارد

ای است که در خود چیزی دارد که نشانه: آیکون

. بسیاری از تصاویر، شودمیسبب شباهت آن با ابژه 

محض های قراردادی، بهآواها، مفاهیم ذهنی و نشانهنام

، آیکون دگردناینکه به نوعی با ابژه خود مرتبط 

لین کسی است که آیکون شوند. پیرس، اوّمحسوب می

ای نشانه ،داند. آیکوناز خصوصیات ذهن می یکی را

تواند میزیرا های معنادار شدن را دارد؛ است که ویژگی

عه را در پیش بگیرد. پس آیکون و راه توس شودل متحوّ

-یپردازی و طی فرایندی حسّدلیل حضور گفتهبه

، قدرت دخیل استگیری آن ر شکلادراکی که د

سبب  ،همین امر معنایی دارد؛-نشانه ةل و توسعتحوّ

 . شودمیبروز آیکون ناب 

 و افراط بالا، فرا پیشوند هایپر به معانی: هایپرآیکون

آیکونیکی است که از آیکون  است. هایپرآیکون، نشانة

ا در رود؛ امّتا مرز استعاره پیش می کرده،بودن عبور 

ی از موارد، وجهی از آیکونیک بودن خود را بسیار

یابد و از این حالت، نشانه بسط می . درکندمیحفظ 

گیرد و تا مرز استعاره بیرونی و درونی فاصله می ۀابژ

ای است که اصالت نشانه ،رود. هایپرآیکونپیش می
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: 2520 )شعیری، اثبات رسیده است دارد و به مرحل،

عنوان آیکونی روی لباس، بهه بر سکّ ،مثال رایب .(020

کاربرد و جایگاه ارزشی  ،است که در مبادلات اقتصادی

در نقش تزیین بر روی  دارد. با قرار گرفتن این آیکون

 ،آن محافظت و پوشش است مفهوم اولیةکه  لباس

ارزشی  یرود و نظامجایگاه و ارزش این ابژه بالاتر می

کون به این حالت است که آی کند. دررا ایجاد می

ه و یک ؛ یعنی یک ژانر سکّشودمیآیکون تبدیل هایپر

شوند تا یک لباس ارزش پیدا هم ادغام می ژانر لباس با

فرهنگ و آداب و رسوم  دلالت برتنها نهها این .کند

 یبلکه شخص را از یک ارزش فردی، به ارزش ،دارند

ی را ایجاد اجتماعی خاصّ رسانند و طبقةاجتماعی می

ای تواند در لحظه و براساس رابطهآیکون می کنند.می

ه ذهن کادراکی شکل بگیرد؛ یعنی قبل از این-یحسّ

ی است، گیری حسّای را که علت شکلبتواند ابژه

تشخیص بدهد، آیکون براساس رابطه یا قضاوتی 

های لباس .(002: همان) گیردادراکی شکل می-یحسّ

یی دوخته هاهها و گٌوها سکهزنانه که بر روی آن

هنگام حرکت  درشود، صدایی زیبا و دلنشین می

کنند. این صدا در لحظه، یکی از شخص ایجاد می

قبل از اینکه در  .کندحواس ما را تحریک می

هتی را جوی منبع صدا باشیم، این صدا فخر و ابّوجست

 برای شخص به همراه دارد.

 

تحلیل توصیفی پوشاک اقوام لرستان و 

 های آننشانه

تی ن و فرهنگ هر ملّیکی از مظاهر تمدّ ،تزیینات

است. وقتی از پوشاک قوم یا گروهی سخن به میان 

ها مورد ن و زبان پوشاک آنآوریم، فرهنگ، تمدّمی

هایی از ها و سمبلها، نشانهتوجه است؛ زیرا پیام

دارد.  ها را دربرن و همچنین باورهای آنفرهنگ و تمدّ

ن و باورها و اعتقادات خود تمدّ مظاهر ،تیهر قوم و ملّ

هایی در پوشاک به نمایش صورت سمبلرا به

مه، به ( با این مقد512ّ: 2522 )غیبی، گذارندمی

تی اقوام لرستان در سه بخش معرفی پوشاک سنّ

پردازیم تا پوشاک مردان، زنان و ابزار فرهنگی می

  های فرهنگی این اقوام مورد تحلیل قرار گیرد.نشانه

یکی از اجزای اصلی پوشاک  1گُلوَنی شاک زنان:پو

، 22، جِلیزقه20، کُلنجه2عرقچِن با زنان است. همراه

در  پوش هستند کهانواعی از تن 25و بالْ کل 20سَرداری

عنوان به و شوندمی استفادهها فصول سرد و جشن

، مِی 20اند. لَچکپوشش زنان لُر و لَک شناخته شده

 ةعنوان پوشش زنان منطقبه 25اجُو و 26، تُنبان22نا

 .استبختیاری مطرح 

، 02، چُوقا00، کَپِنَک22، دَستار12: کِلوپوشش مردان 

)پهلوان،  است 05، سرداری و آژیه00شال و سِتْره

2520 :26-51.) 

، بُن 02، ژیر ژِنق00گُل کیف شامل :ابزار فرهنگی

، 05، لالَرزونه02، بازووَن01، تول بند05، بُن سیزِن06سَری

، 50زنجیر زُلف .است 55و پاوینَک 50، گُوِه52مِلیانَک

ها باقی مانده فقط نامی از آن 56و لیرِه 52تریکِه اناران

 .(02-50: 2520)رضی،  است

 

 کارکردهای پوشاک اقوام

فرهنگی،  از نشانةتواند جدا می کارکرد اجتماعی: لباس

هم ها را از انسان ،اجتماعی باشد که در اجتماع ةنشان

کند. الگوهای مختلف پوشش، با تبیین تفکیک می

ها و ها، ارزشتجایگاه فردی و اجتماعی، بیانگر سنّ

نوع  ،عنوان مثالنوع فرهنگ در جامعه هستند. به

کلاه، با موقعیت، شغل، مذهب و نژاد افراد در ارتباط 

  است.
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کارکرد عملکردی: لباس علاوه بر کارکرد پوششی، 

برای مصون نگه داشتن بدن در  ،نقش حفاظتی داشته

: 2515یارشاطر، ) رودبرابر عوامل طبیعی به کار می

25.) 

های مختلف، در نظام کارکرد معنایی: اقوام با پوشش

عنوان آیکونی که ارزش ه بهگیرند. سکّمعنایی قرار می

اقتصادی دارد، با قرار گرفتن بر روی لباس، ارزش و 

برای سوژه ایجاد  یجایگاه فردی و اجتماعی خاصّ

لباس را استعلا  آیکون، معنای ابژۀکند، هایپرمی

 بخشد.  می

با  استفاده از تزیینات بر روی ابژه کارکرد زیباشناختی:

شناختی، ابژه را به اثری تزیینی و امری کارکرد زیبایی

کند که در طول ادوار گذشته تا امروز، زیبا تبدیل می

ه یکی از مسائل مهم و تی هموارخصوصاً در پوشاک سنّ

 مطرح بوده است.

ای نمادین: تعدادی از نمادهای آیکونیک کارکرد نشانه

تبدیل  ،با گذر زمان، حضور و کارکرد در فرهنگ اقوام

شوند و فرهنگ منطقه را بیان های نمادین میبه نشانه

 کنند.می

 

 (هنگارند ع:منب) ختلف پوشاک اقوام لرستانمدل تحلیلی از کارکرد م -0 مودارن

                           

 

  تحلیل ساختاری

 پوشاک زنان

کتی مخملی بدون یقه، با آستین بلند،  ( کُلنجه: 1)

دوزی جلوی آستردوزی و جلوباز است. تزیینات سکهّ

لباس را ندارد و فقط با یراق و نوار برودری دوزی 

: 2525است ) قائد رحمت، رنگ تزیین شده طلایی

( )نشانة دیداری(. جوهر اصلی فرم این ابژه، دو خط 06

-افقی و دو خط عمودی است که همدیگر را قطع می

کنند و از قسمت طول و عرض برابر هستند. مربع، 

سمبل مادّیت و دارای سنگینی و سختی فراوان و نماد 

توان آن زمینی و قدرت است. خصوصیاتی دارد که می

مخمل نخی با  با رنگ قرمز موافق دانست. بافت را

پرزهای لطیف با شرایط جغرافیایی و کوهستانی و وزن 

بصری و درخشش قرمز با بعد مادّی و سختی مربع 

-شدّت میهماهنگی دارد که در پوشش سنّتی به

 درخشد.              

 
 نگارنده( منبع:) کُلنجه -2تصویر 

 

پیراهنی کمرچین،  انه،لباس رسمی زن ( بال کُل:2)

ضخیم، دوخته و آستردوزی  ةجلوباز که با پارچ

در فصول سرد و مراسم عروسی آن را شود. می

لرستان کارکردهای مختلف پوشاک اقوام  

 زیباشناختی 

 شناختی

 شناختی

 نشانة نمادین 

 شناختی

ناختیش  

اجتماعی 

 شناختی

 شناختی

 عملکردی  

 شناختی

 معنایی

 شناختی
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رحمت،  )قائد تا حدود آرنج است پوشند. آستینشمی

ات مثلث، لوزی، از مشتقّدیداری(.  )نشانة (02: 2525

. تزیینات این ابژه به شکل استذوزنقه و زیگزاگ 

اشاره به کوه و وابستگی به  ،و هشتیزیگزاگ و هفت 

. این اشکال دارای وزن و سنگینی خاص داردطبیعت 

ر باشند و روشنی توانند سمبل اندیشه و تفکّمی، بوده

(. 202: 2522)ایتن،  رنگ زرد است ۀاندازها بهآن

در فصل زمستان و خاصیت  گرما ، معنیقرمزنارنجی و 

 ددهجذب حرارت محیط و نگهداری آن می

 .(61: 2510)پورحسینی، 

 ایپارچه .روسری زنان بختیاری است مِی نا: (3)

، شکل که یک طرف آن را روی سر انداختهمستطیل

چرخانند و با سنجاق در یک طرف صورت دور سر می

های شاد و کنند. این روسری از رنگثابت می

های حریر و تور است که در بعضی مواقع با پارچه

) ( 10: 2520 )پهلوانی، دنبندگلو میسنجاقی در زیر 

ادراکی(. ساختار این ابژه، از -یدیداری، حسّ ةنشان

شکل مستطیل و دارای خصوصیات مربع است. 

ه بر روی آن، حضور سکّ .یک آیکون است ،روسری

 ،های گرمآیکون را به هایپرآیکون ارتقا داده است. رنگ

 .  آرامش نهفته در تابش خورشید را با خود دارند

                                                                                                                

 

 
 (نگارندهنبع: م) می نا -5تصویر 

 

تر و ا کوتاههمانند کُلنجه، امّ این کت  جِلیقه: (0)

ی یهاهلباس، سکّ بدون آستین است. در قسمت جلوی

ای های مهرهای از آویزهرشتهبا م زیاد، همراه با تراک

شود. جلیقه، سرداری، کلنجه، یل جزء دیده می

های ضخیم هستند که از پارچة مخمل دوخته لباس

ها برای ضخیم شدن، آستردوزی و لباسشوند. می

رحمت،  )قائد شونددوزی( می)آجیده دوزیپنبه

2525 :01). 

ز جنس ابریشم است این روسری اغلب اگُلونی:  (5)

ی به دور سر با زیبایی خاصّ ،که علاوه بر پوشیده بودن

شود. های آن در پشت سر آویزان میپیچیده و گوشه

قرار استفاده  مورد در ابعاد متفاوت از یک تا دو متر

ثیر موقعیت اجتماعی و أ. بزرگی آن تحت تمی گیرد

های رنگین که . در مراسم عروسی از سروناستسن 

وست، استفاده ها تا پشت زانی اوقات بلندی آنگاه

 .(21: 2520، )پهلوانی کنندمی

                       

 

 

 ()منبع: نگارنده بال کُل -0تصویر 
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 (هنگارند منبع:)ها در لباس و عناصر تزیینی و نمادین در پوشاک اقوام لرستان توصیف و تفسیر نشانه -0 جدول

                                                                                             

 پوشش مردان

بالاپوشی بلند و بدون آستین است. قدّ آن  ( چوقا:6)

شود. تا سر زانوهاست و از پشم طبیعی بافته می

راه عمودی رنگ با خطوط راهای سفید یا شیریزمینه

که خطوط به رنگ آبی تیره یا مشکی هستند. در  دارد

گذشته این لباس، خاصّ مردم لرستان بوده، امّا بعدها 

: 2556ها رایج شده است ) قاضیانی، میان بختیاری

( )نشانة دیداری(. ساختار این ابژه با کارکردی 200

اجتماعی، به شکل مستطیل است. خط افقی در مرکز، 

و نمادی از استحکام و صلابت کند دو مربع را ایجاد می

است. کنتراست تیرگی با روشنی، دو سطح تقابلی 

هستند که مفاهیم ابتدا و انتها، خوبی و بدی را تداعی 

راه و لکّة بصری رنگ سیاه کنند. خطوط عمودی راهمی

در بالا و رنگ زرد طلایی در فضاهای منفی و پاساژ 

یری میان سطح و خطوط سیاه، جسارت، شجاعت و دل

سازد. بافت طبیعی و زبر پشم، مقاومت را بازنمون می

 کند.  را منعکس می

اسم  کارکرد تفسیر

 نشانه

 اسم تصویر موردنظر نشانه

 دار، گل میخکلباس، با برش خطوط زاویهی فرم کلّ

)گل خوشبو( و استفاده از تزیینات با تکنیک 

دوزی به شکل مستطیل است. قرمز تیره، سوزن

ای از رنگی گرم و نشان حرکت، زندگی و جلوه

های بارز ها از نشانههزیبایی است. تکرارپذیری سکّ

ترین کارکرد مصرف در زنان این اقوام و از شاخص

 است. تی بر روی لباسینات سنّتزی

 اجتماعی *

 فرهنگی *

 شناختی        -*زیبایی

 معنایی *

 هایپرآیکون *
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با چلیپا و عنصر  ،ثنّؤمربع با عدد چهار و ارزش م

از است. چلیپا با اشاره به خورشید،  خاک در ارتباط

 ها در زندگی استیرگذارترین پدیدهثأت

زیباترین تقسیم  ،بته جقه .(05: 2522)عابددوست، 

اشاره به درخت دارد و  و مساوی دایره است

 ی بودنای از باروری و آفرینش است که به یکنشانه

وحدت در  .(202: 2520)ذویار،  کنددعوت می

روری کثرت نقوش هندسی، با مفهوم برکت و با

چارچوب (. 05: 2522)عابددوست، آمیخته است 

کید بر نقش زن أمربع و تقارن در رسم نقوش، با ت

کارکردی )پوشش(، نشان از استحکام  ةبا نشان

 خانواده دارد.

 اجتماعی *

 فرهنگی *

 شناختی -*زیبایی

 عملکردی *

 نمادین ة*نشان

 

 

 بته جقه
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 (گارندهن منبع:) چوقا -6 یرتصو

 

بالاپوشی قبای مخصوص مردان عشایر،  سِتره: (7)

و است که در قسمت پشت کمر، تعدادی چین دارد 

 دارهای گلبا طرح بلندای آن تا زانوهاست. معمولاً

دار بودن شود. گلهای شاد دیده میدار( و رنگ)نقش

، بلکه دارای اقوام لر نیست ویژۀلباس مردانه، فقط 

دار و بدون دو نوع یقه ،. این لباساستتاریخی  ریشة

هایی از آن . برای ایستایی لباس، قسمتداردیقه 

( )نشانه 52: 2525رحمت، شود )قائددوزی میچرخ

جتماعی و دیداری(. ساختار این ابژه با کارکرد ا

ب به فرهنگی به شکل مثلث که از تقاطع سه خط مورّ

 نشانوجود آمده، حالتی از جنگجویی و حمله را 

خاصیت است. مثلث با دهد و با رنگ زرد برابر و هممی

ر است لا، نمادی از آتش و جنس مذکّسمت بارأس به

رنگ آبی لاجوردی، از دیرباز  .(00: 2522)عابددوست، 

نی کارکرد داشته است. بافت نخی با در فرهنگ ایرا

صورت عمودی و کشیده، سطح یکدست و آستین به

 نشانی از استحکام و صلابت است.

آن با نخ  ةتی مردان که رویکفش سنّ ( گیوه:8)

دلیل ع گیوه بهشود. تنوّای و پشمی بافته میپنبه

ای است ها گیوهترین آنآن است و مرغوبجنس زیرۀ 

 های کرباس به هم پرس شده باشد.هتکّآن از  که زیرۀ

ه آن ای دوخته شود، باگر سطح آن با نخ ضخیم پنبه

(. این ابژه با 65: 2525رحمت،  )قائد آژیه گویند

کارکرد اجتماعی و عملکردی از شکل دایره پدیدار 

های منحنی، بیضی و امواج دارای شده است. شکل

دایره  شخصیت دایره هستند. حرکت و پایداری، روانی

دهد. سمبل خورشید، به معنای روی سطح را نشان می

با مفهوم زمان حرکت  .رودروح و روان به کار می

ت نیز در ارتباط ر آسمان که با الوهیپیوسته و مدوّ

( رنگ آبی، دایره را 05: 2522 است )عابددوست،

ان، نماد ایم و های دایره را داردکند و ویژگیتداعی می

 )افشار مهاجر،و  آرامش است  اعتقادات مذهبی

)ارتباطی( در بافت  دیداری و لمسی ةنشان .(62: 2510

ای و پشمی استفاده شده که با راحتی  و طبیعی پنبه

 )سهولت در پوشیدن( همراه است. سبکی

 
 (  نگارندهستره، )منبع:  -5تصویر 

 

 
 نگارنده( منبع:) ،گیوه -1 تصویر  
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     ابزارهای فرهنگی

 ةپای شلوار زنانه که از پارچتزیین دم اوینک:( پ9)

 1الی  0شده با عرض مخمل ضخیم و آستردوزی

شود. آن را به لوار دوخته میپا شمتر و طول دَمسانتی

کنند. روی آن با دوزند یا با دکمه وصل میپا میدَم

رحمت،  شود )قائدتزیین می و مهره همنجوق، سکّ

. رنگ و خط در جهت ( )نشانه دیداری(22: 2525

مناسبی را  ةافقی، با احساسی از آرامش و اعتدال، رابط

شناسی با سایر خطوط و از منظر دیداری و زیبایی

اگر رنگ  .گذاردبندی به نمایش میعناصر یک ترکیب

 02ب، با خط افقی و عمودی، زاویة در جهت مورّ

میانه، افقی و عمودی باشد، درجه بسازد؛ یعنی در حدّ 

ثی خواهد بود. سبز و قرمز معتدل، رنگ مناسب خن

( 02: 2510افشار مهاجر، )ب است هت مورّبرای ج

شکل مثلث اشاره به کوه، درختان و طبیعت دارد و 

های سرد و گرم در کنار هم، به نوعی قرار گرفتن رنگ

 کند.حالتی متعادل را ایجاد می

که  ای به شکل یقه لباسبند پارچهگردن مِلونه:( 11) 

 مخمل ضخیم دوخته و آستردوزی شده است. از پارچة

ین و با  دکمه یه تزبا استفاده از نوارهای رنگی و سکّ

(  02: 2525رحمت،  )قائد شودگلو بسته می در زیر

ه بر روی  این شنیداری و حرکتی(. حضور سکّ ة)نشان

 ۀدهندو نشانآن را به هایپرآیکون توسعه داده  ،آیکون

صدا، در عین حال، . استاجتماعی افراد  شأن و جایگاه

شناختی ایجاد کارکرد زیبایی با معنا و مفهوم را همراه

فرهنگی در عنوان ابزار ها که بهاین ابژه کند. همةمی

نگی، انسانی و گیرند، ارزش فرهپیوند با لباس قرار می

 دهند و نظام ارزشی خاصّاجتماعی به شخص می

 کنند.فردی و اجتماعی ایجاد می

 

 
 )منبع: نگارنده( پاوینَک -2تصویر 

 

 
 (20: 2525 رحمت، قائد) مِلونه -20تصویر 

 

بند، انواع مختلفی دارد. مِلیانک یا گردن :مِلون (11)

ای که کاربرد اعتقادی آن قرار دادن نوعی گردنبند لوله

 ، گل میخک است.آیات قران بوده است. نوع دیگر آن

، صیت پزشکی و خوشبو بودنا بودن خادلیل داربه

رضی، )آویز بوده است ترین گردنکاربرد داشته و رایج

2520 :55).  

زنجیری، دو  ةوسیلنوعی سرآویز که به: لالَرزونه (12)

فلز را با اشکال مختلف، در دو طرف صورت در  هقطع

دارد که روی سربند قابل کنار گوش آویزان نگه می

گیرند، ار گوش قرار مییناتی که کنیاستفاده است. تز

تر تر و سنگینهای معمولی، بسیار بزرگاز گوشواره

علت استفاده از چنین زیورآلاتی، تمایل به  .هستند

از نظر موقعیت اجتماعی بوده است  نمود بیشتر فرد

 .(00 همان:)
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 (نگارنده منبع:) ر پوشاک اقوام لرستانها در ابزارهای فرهنگی دتوصیف و تفسیر نشانه -5 جدول

 

 

ر در آن ثّؤوام و عوامل مع پوشاک این اقن، یک مدل تحلیلی از تنوّهای محقّقاای و یافتهبا توجه به مطالعات کتابخانه

  ارائه شد. 
 

 (هنگارند: منبع) ،اک اقوام لرستانهای ظاهری پوشر در ویژگیؤثّمدل تحلیلی از عوامل م -5 نمودار

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     

 گیرینتیجه

توان از آن برای دانشی است که می شناسینشانه

پوشاک بهره گرفت. نظام ساختاری و معنایی  خوانش

پوشاک اقوام  شناسینشانهاین پژوهش براساس 

ها را در ارتباط با مایهو نقش انجام شده لرستان

با عبور از  است.داده  مورد بررسی قرارهای معنایی لایه

معناشناسی نشانه سیک و براساسکلا شناسینشانه

بافت  :توان عوامل جنبی نظیرمیپساساختارگرا 

بوم لرستان را در زیستاعتقادی اجتماعی، فرهنگی و 

فه را با ساحت لّؤمورد واکاوی قرار داد و ارتباط این م

پس از  . کردشناختی پوشاک اقوام بررسی زیبایی

حاصل  این نتیجه ،های موردیمطالعه بر روی نمونه

شده است که میان نظام معنایی مستتر در پوشاک با 

معنادار وجود دارد و  یارتباط ،اقوام فرهنگ بومی

اسم  کارکرد تفسیر

 نشانه 

 اسم تصویر موردنظر نشانه

 ،ایاستفاده از رنگ، جنس و مواد مختلف در هر مهره

 کاربردی متفاوت دارد. 

 سفید: مایة خیر و برکت.  ۀمهر

اعتقادی، دفع انرژی منفی و  ةآبی گژک: جنب ۀمهر

 د. زخم، کارکرد عملکردی دارچشم

دوری از بیماری، کارکرد  برایدرمانی،  ةجنبزرد:  ۀمهر

 معنایی. 

 شود.سیاه: باعث آرامش می ۀمهر

 جتماعیا

 فرهنگی

 معنایی

 عملکردی

 

 سنگ

های مهره

 اعتقادی
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و  استح و عنصر آتش در ارتباط با عدد سه، سط مثلث

. این داردگانه نشانی از طبیعت سه ،س خودأبا سه ر

ر در کنار دایره، نماد مذکّ ،س رو به بالاأمثلث با ر

ث قرار گرفته نّؤم ةنماد آب و دارای اصل مادران عنوانهب

این گونه تزیینات  .(00: 2522)عابددوست،  است

با نگینی در وسط، با تصویر انتزاعی از چشم یا  ،بزرگ

منظور نشان دادن جایگاه خورشید و کاربرد اعتقادی به

 . استد افراجتماعی ا

 اجتماعی

 فرهنگی

 شناختیزیبایی

 نمادین ةنشان

 

شکل 

 هندسی

 مثلث

 

 

 

 

 
 

ر 
وی
ص
ت

20- 
ه، 
زون
لالَر

سکّ
ت 
ینا
زی
ا ت
ر ب
شای
 ع
زن

ه
ی 
وز
د

سکّ
ی 
ها
یز
 آو
و

ه
ی
ا

 (
ن،
رزی
ف

 
25
16

 :
20
5

) 

 
های ظاهری )ساختاری(تنوّع پوشاک اقوام لرستان ازلحاظ ویژگی  

 
 بافت جنس رنگ

 

 شکل طرح سایز
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الگوها و همسو با کهن ،های نمادینن نشانهیمامض

 شناسینشانهی شده است. متجلّ ،فرهنگ و آیین

ویل که با تفسیر و تأ آوردای را فراهم میهمواره زمینه

های نقش بسته در خوانش رمزگان به ،های متنیلایه

های با تحلیل ،در این مقاله متن هنری بپردازیم.

گری میان دال و مدلول در به دلالت ،گرفتهصورت

ساختارگرایی سوسور و همچنین به  اندیشة

های صریح و ضمنی رولان بارت در بندی نشانهتقسیم

با تمرکز بر  ،نهایتو درپوشاک بومی اقوام لرستان 

به  ،هاآیکون ۀای چارلز سندرس پیرس دربارههاندیش

. نظام معنایی که پرداختیمنظام ارزشی نشانه و نمادها 

 از عناصر نهفته است، لباس های ساختاریدر لایه

، بافت، رنگخطوط، ، اشکال ظاهری: بصری فرم، نظیر

دهد که شرایط شود و نشان میو... پدیدار می اندازه

، آداب و رسوم و اعتقادات و اقلیمی، فرهنگی و مذهبی

گیری فرم ر در شکلعنوان عوامل مؤثّباورهای آیینی به

 .فرد پوشاک اقوام لرستان، نقش بسزایی دارندبهمنحصر

بر این اساس، پوشاک اقوام لرستان، وجه تشابهاتی با 

 .جوار کرد و بختیاری نیز داشته استسایر اقوام هم

های ر، دارای نشانههای ارتباطی در تصاویالبته پیام

ی است که  این پوشاک را از پوشاک اقوام دیگر خاصّ

توان به اسلوب از این وجوه تمایز، می کند.میمتمایز 

ی اشاره های بومی و محلّنام و رنگ، جنس، طرح، بافت

های بارز در پوشاک زنان، تزیین کرد. یکی از نشانه

ها  لباس ه و تراکم زیاد بر روی تعدادی ازلباس با سکّ

که علاوه بر کارکرد زیباشناختی،  استو عناصر 

. داردموقعیت اجتماعی و اقتصادی افراد  حکایت از

ها، ها بر روی لباس، با توجه به ارزش آنهچیدمان سکّ

با این آیکون  .از بالا به پایین نیز تأثیرگذار بوده است

های دهد. نشانهمی حضور خود، ارزش لباس را ارتقا

ررفته در پوشاک، در گذر زمان و کارکرد در کابه

های نمادین و هایپرآیکون فرهنگ بومی، به نشانه

و نمایانگر آیین  ،اند تا ضمن این دگرگونیاستعلا یافته

ادراکی -یفرهنگ این منطقه باشند. شناخت حسّ

های دیداری، شنیداری و  نشانه و نمادها با نشانه

، صورت پذیرفته مجموعه پوشاک اقوامحرکتی که در 

کارکرد  با همراه ،حاوی کارکرد اجتماعی، فرهنگی

نی در این مهم همواره از اصول تعیّ .زیباشناختی است

تی بومی گیری و گسترش فرهنگ و هنر سنّشکل

محور  ،ها، کارکرد زیباشناختیاست. در تمامی نمونه

البته تعدای محدودی از  .اصلی استفاده بوده است

اعتقادی و  ةهای مختلف، جنبمی و رنگها با اسامهره

به نوعی خاصیت کاربردی  و انددرمانی داشته

 نظر بوده است تا جنبة ها مدّ)عملکردی و معنایی( آن

ا دارای امّ ،از سایر موارد کمترند ،زیبایی. این دسته

کارکرد  ،مهم در پوشاک مردان ةنکت. هستنداهمیت 

)پشم و پنبه( که هاست. استفاده از الیاف عملکردی آن

و دارای  دارد نقش حفاظتی در برابر عوامل طبیعی

اهمیت  ،منطقهبا توجه به بوم  ،است مقاوت زیادی

با توجه به ، است. رنگ لباس که از الیاف طبیعی دارد

فرق دارد.  ،اولیه زندگی و در دسترس بودن مواد محلّ

از ، لباس مردان و زنان، صات ظاهریاز لحاظ مشخّ

شاد )راحت( و بلند برخوردارند هندسی، گ ادۀاسلوب س

دوبعدی از اشکال  ،این البسهطراحی نقوش  و در 

ی که از طبیعت صّپالت رنگی خا است. گردیدهاستفاده 

در ، های طبیعی منطقه الگوبرداری شدهو نشانه

طراحی پوشاک اقوام استفاده شده است. با توجه به 

درن و مۀ پستاهمیت هنر بومی اقوام در دور

لازم است  هویتی انسان معاصر،-های فرهنگیچالش

لباس مناطق مختلف  و برای اعتلای فرهنگ اقوام

ی، قومی از هویت ملّ که بخشی اقوام لُر همچون ،ایران

و نمادها و  برداریمگام ، و فرهنگی کشور است
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نسل به نسل و  کنیمحفظ  تی اقوام راهای سنّوششپ

با توانیم میرسد ر میبه نظ. برسانیمبه آیندگان 

و  تی این اقوامها در پوشاک سنّانهمطالعه و تحلیل نش

 ساززمینه، با نوآوری طراحان و شناخت بازار هدف

پوشاک بستر تولیدات فرهنگی در  عرضه و ترویج

 اصیل ایرانی باشیم.

 

 :نوشتپی

1. Ferdinand Saussure 

2. Charles Sanders Peirce 

3. Semiology 

4. Semiotics 

5. Icon 

6. Index 

7. Symbol 

8. Golvani         

9. Araghchan 

10. Kolenja 

11. Jelizqa 

12. Serdari 

13. Balkol 

14. Lachak 

15. Mi na 

16. Tonban 

17. Gua 

18. Kelao 

19.Dastar 

20. Kapenak 

21. Choqa 

22. Setra 

23. Azie 

24.Golkif 

25. Zir zanaq 

26. Bonsari 

27. Ban sizen 

28.Tolvan 

29. Bazuvan 

30. Lalar zona 

31. Melvanak 

32. Gu 

33.Pavinak 

34. Zangir zolf 

35. Terika anaran 

36. Lir 
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Abstract: 
The Dark Age (which lasted from Goodarz I to Farhad III) According to sources, the Parthians 

are ethnically related to the Dāhe tribe, a nomadic tribe in the Transoxiana region and the 

southern plains of Sabiri. The effect of the yellow tribes' pressure on the other tribes of the 

region caused the tribes of the region to turn to the west. Among these tribes are the Dāhe tribe, 

the Dāhe tribe mixed with the Yellow tribes in the area due to migration. This tribe is one of the 

white Sakāī tribes who came into contact with the yellow tribes. Immigrant skin of the region 

was influenced by their customs and beliefs. Numismatics and symbolism of this study indicate 

the conscious use of Greek symbols by the Parthians, changing these symbols in order to 

establish indigenous traditions and use these symbols in the legitimacy of the Parthian 

government. We do not have general and original information and due to being vague and with 

the disappearance of a lot of available evidence We will examine the role of icons on and on the 

back of coins and their classification and typology. The purpose is to compare coins with each 

other, which has helped the historical and numismatics section of this period. It is a tool to 

classify and compare coins with each other. The research method is classification and typology. 

Recognition of images of coins has been done through the approach of calligraphy and 

iconography. 

 
Keywords: Parthian coins, Typology, Semiotics, Goodarz I, Farhad III. 
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های گودرز اول بر اساس ی سکههنر تصویر نگار

 های دوران عصر تاریکی اشکانیاننگاری سکهمستند
 3 آمنه ظاهری ، 2زادهمجتبی منشی ، 1خدیجه باصری

 
واحد  ،لامیگروه آموزشی زبان وادبیات فارسی، عربی و باستان، دانشکده ادبیات و علوم انسانی و اجتماعی، دانشگاه آزاد اس دانشجوی دکتری،  2

 ، تهران، ایرانعلوم تحقیقات

 ی، دانشگاه علامه طباطبایی)نویسنده مسئول(خارج یو زبان ها یفارس اتیادب دانشکده ی،بانشناسز گروهاستادیار،   0 
واحد علوم  ،یاد اسلامدانشگاه آزی، و اجتماع یو علوم انسان اتیادب دانشکده، و باستان ی، عربیفارس اتیزبان و ادب یگروه آموزشاستادیار،   5

 ، تهران، ایرانقاتیتحق

 (05/0/2000، تاریخ پذیرش نهایی:  22/00/2000،  تاریخ بازنگری:  20/20/2522)تاریخ دریافت مقاله: 

(1100.2243510.22075/AAJ.2021.Doi: ) 

 

 چکیده
 آمده، اشککانیان دستمنابع به به توجه ( از زمان گودرز اوّل تا فرهاد سوم بوده است. باDark Ageدوران عصر تاریکی )

 سکبیرى  جنکوب  هکاى دشکت  و مکاوراءالنهر  منطقکة  رویککوچ  اقکوام  از ( یکک  Dāheقبیلة داهکه )  به نژادى لحاظ از

یوئکوچ    آوردنکد. اقکوام   روى غکرب  طکرف بکه  منطقه، ایکن اقکوام   اقوام سایر به اقوام زردپوست فشار اثر گردد. بربازمی

(Yūùčìبه )هون دلیل فشار( هاHōnhaبه ) جنوب و جنوب سوىرا به اقوام این و کردند وارد فشار منطقه اقوام سایر 

 منطقکه  زردپوسکت  قبایل کوچ، با اثر داهه در قوم داهه است. اقوام، این جملة دادند. از کوچ هند و ایران یعن  غرب ،

 زردپوست مهاجر قبایل با برخورد اثر در هک ( بودهSakāīسکای ) سفیدپوست اقوام از یک  قوم، کرد. این پیدا اختلاط

 پکژوهش،  ایکن  نمادشناسکی حاصکل از   و شناسکی سکّه .گرفت قرار هاآن اعتقادات و رسوم و آداب تأثیر تحت منطقه،

 از و استفاده بومی سنن تثبیت جهت در نمادها این دادن تغییر یونانی، از نمادهای اشکانیان آگاهانة استفادۀ از حاکی

علت گنگ بکودن یکا از   اصلی در اختیار ما نیست و به و است. اطلاعات کلیّ اشکانیان حکومت مشروعیت در انماده این

 و بنکدی طبقکه  و هکا سککّه  پشکت  و رو بکر  هکا شکمایل  خواهیم به بررسکی نقکش  بین رفتن بسیاری از شواهد موجود می

کمکک   دوره ایکن  شناس سکّه و تاریخ  به بخش که بوده ها با یکدیگرهدف، مقایسة سکّه. بپردازیم هاآن شناسیتیپ

روش  ها با یککدیگر اسکت.  و مقایسة سکّه بندیای است. ابزار کار، طبقهشده است. روش کار به شکل میدانی و کتابخانه

انجام  گرافیآیکونوشناسی و خطاز طریق رویکرد  هاسکّه ویرااست. شناخت تص بندی و تیپولوژیطبقه صورتبه تحقیق

 .است هگرفت

 

 فرهاد سوم. گودرز اوّل، ناسی،شنشانه شناسی،تیپ اشکانی، ایهسکّه :کلیدی هایواژه
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 مهمقدّ

 است شناسیباستان علم از مهمیّ بخش شناسی،سکهّ

 روی بر تحقیق و مطالعه با. دارد فراوانی اهمیت که

. شودمی آشکار گذشته مبهم و تاریک وقایع هاسکهّ

 آن، ایجاد زمان از که است یتاریخ سند تنها سکّه

 شناسی،سکّه. آیدنمی به وجود آن در تصرّفی و دخل

 نقش باستانی اساطیر و مذاهب و ادیان شناخت در

 روشن را مذهبی وقایع از بسیاری تاریخ و دارد بسزایی

 ضرب هاآن در سکّه که شهرهایی مطالعة با. کندمی

 دقّت با را مناطق آن تاریخی جغرافیای توانشده، می

 سودمند معیاری سکّه،. کرد ترسیم و تدوین بیشتر

 به گذشته ادوار در اوزان و هامقیاس شناخت برای

رسوم،  و آداب مصوّر تاریخ همچنین. رودمی شمار

 معماری و گاه افزارهاجنگ تزیینات، البسه،

 دارای که هاییسکهّ روی بر مطالعه با. هاستملّت

 تحولّ و سیر حدودی تا توانمی هستند، نوشته

 موضوعات و بازشناخت را دوران آن خطوط

 امتیازات از یکی. کرد تحلیل را آن زمان شناسیزبان

 باستانی، هاییافته و اشیا سایر با مقایسه در سکّه مهم

 . هاستآن ماندن سالم و صحیح

 در که بود کسی نخستین هخامنشی، اوّل داریوش

 هخامنشیان، از پس .کرد اقدام سکّه ضرب به ایران

 این هایسکّه. پرداختند سکّه ضرب به نیز اشکانیان

 و فرهنگ تاریخ بهایگران مدارک و اسناد از دوران،

 که اشکانی هایسکهّ. آیدمی شمار به ایران هنر

 آغاز میلاد از پیش سوم سدۀ دوم نیمة از ضربشان

 چهرۀ با پادشاه هر و دارند متنوعّی بسیار شد، نقوش

 نظر در چهره برای که جزئیاتی تمام با و خود خاص

 حتّی شده، متمایز دیگری از راحتیشده، به گرفته

 متمادی سالیان در پادشاهان چهرۀ تغییرات نمایانگر

. هست نیز پیری و سالیمیان تا جوانی از سلطنتشان

 و مظاهر دوران، این هایسکّه از برخی پشت بر

 که خوردمی چشم به یونان و ایران مذهبی هاینشانه

 باورهای و عقاید از آثاری پارتیان، آزاداندیشی دلیلبه

 انعکاس هاآن بر اشکانیان حکومت در رایج مذهبی

 ماهیتی فرمانروایی، آغاز از هم ساسانیان. است یافته

 با بنابراین شدند؛ قایل خود حکومت برای مذهبی

 بزرگی تغییرات رسمی، آیین و مرکزی حکومت تکوین

 ایجاد دوره این هنری و فرهنگی اجتماعی، اوضاع در

 این هنری مضامین تمامی در که طوریکردند، به

 آیین به ساسانیان تعلّق و احترام هاسکّه ویژهبه دوره،

 این هایسکهّ. است مشهود کاملاً زرتشت و مزدیسنا

 با و هستند متنوّع بسیار نقوش، لحاظ از نیز دوره

 در ویژهبه مفیدی اطلاعات توانمی هاآن دقیق مطالعة

 . کرد کسب فرهنگی این دوره اوضاع و خط زمینة

 هایموزه از بسیاری بخشزینت امروزه هاسکهّ این

های دنیا موزه در. هستند کشور از خارج و داخل

 در هاآن از برخی که است موجود اشکانی هایسکهّ

 درون در دیگر برخی شود ومی نگهداری مخازن

مطالعه و . است شده گذاشته نمایش به هایترینو

تواند برخی از ابهامات آن ها میتحلیل نقوش این سکهّ

ای هرچند دوران را برطرف کند و از این طریق، دریچه

 کوچک به این دنیای باستان گشوده شود. 

 

 اهداف پژوهش

بندی و دسته از های دوران عصر تاریکی تاکنونسکهّ

 این رو اند؛ ازنبوده برخوردار یمناسب بندیطبقه

 پژوهشگران تا هستند دقیق بررسی و مطالعه نیازمند

 را فرهنگی باارزش آثار بهتری، این توالی نظم و با

 . مطالعه کنند

 در این مقاله، مسائل زیر مورد توجه بوده است:
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اشکانی دوران عصر  هایسکّه بررسی و مطالعه .2

 تاریکی؛

 صر تاریکی دارای چه نوع. پادشاهان دوران ع0

 هستند؛ اشکانی هاییسکهّ

اشکانی دوران عصر  هایسکّه هایکتیبه و . نقوش5

 تاریکی؛ 

بندی و ها و طبقهنوشته و نقوش بررسی .0

 اشکانی دوران عصر تاریکی.  هایشناسی سکّهتیپ
 

 از اشکانی، هایسکّه نقوش بررسی و مطالعه، شناسایی

 معرفی. آیدمی شمار به یقتحق این اوّلیة اهداف

 تواندمی دوران این هایسکهّ از جدید هایمجموعه

 این شناسیسکهّ هایداده تکمیل راستای در کمکی

 بندیدسته رود بامی و انتظار آید شمار به دوران

 منابع سایر ها باآن تطبیق و هاسکّه این مناسب

 تتحوّلا زمینة در مفید اطلاعاتی بتوان شناسیسکهّ

 ارائه اشکانیان فرهنگی، اجتماعی، اقتصادی و مذهبی

 شناسیسکّه مبحث به مندانعلاقه و نیز سایر داد

هدف دیگر، . شوند مندبهره پژوهش این از بتوانند

ویژه ها بهتأکید بر اهمیت و نقش مطالعات آثار موزه

هاست. از این رو این پژوهش درصدد است تا به سکه

 هایسکهّ صحیح گذاریتاریخ و مجدّد بندیدسته

 برای مناسبی بندیطبقه دارای که هاموزه اشکانی

نیست،  محقّقان و دانشجویان استفادۀ بازدیدکنندگان،

 و نقوش، علایم بررسی کمک کند. در این خصوص، به

 شود. ها پرداخته میهای این سکّهنوشته

 

 طرح موضوع پژوهش

عصر تاریکی های اشکانی دوران هایی سکّهویژگی

  .شودبندی میطبقه

مربوط به  دوران عصر تاریکی های اشکانیسکهّ .2

  .کدام پادشاهان این سلسله هستند

های سکهّهای کتیبهنقوش و اطلاعاتی دربارۀ  .0

 .آیدبه دست میها وزهماشکانی 

اطلاعاتی دربارۀ اوضاع مذهبی و فرهنگی و  .5

 .دهدهای اشکانی به ما میبررسی سکهّ

 

 های پژوهشهفرضی

های متعدّدی از های اشکانی دارای ویژگیسکهّ .2

قبیل تصویر پادشاهان، علایم و نوشته مربوط به 

ها و همچنین نمادهای خانهاسامی پادشاهان، ضراب

  .اساطیری هستند

چهرۀ پادشاهان اشکانی و مونوگرام محلّ ضرب،  .0

ها هستند. القاب این ترین نقوش این سکهّمهم

ه خط و زبان یونانی و پهلوی اشکانی، پادشاهان ب

   .ها نوشته شده استپشت سکّه

توانیم وقایع های اشکانی میبا بررسی نقوش سکّه .5

 دینی دورۀ اشکانی و جایگاه آن را درک کنیم.

 

 پژوهشروش 

 و شناختیباستان اطلاعات کمبود به توجه با

 نیز و دورۀ اشکانی فرهنگی وضعیت از ما شناختیزبان

 فرهنگی، این به اطلاعات بخشیدن سامان یبرا

 و ترینفرهنگی از یکی کارگیریبه با پژوهش

 دوران، در این شناختیباستان هایداده ارزشمندترین

 عصر به مربوط هایدانسته تکمیل و افزایش پی

 هایسکّه انتخاب و پژوهش این برگزیدن. است یادشده

 نشده ایانش توجه آن تاکنون به که حالی در اشکانی،

 شدن روشن برای متعدّد سؤالات است، پاسخگوی

 محوریت با اشکانی عصر هایسکهّ فراوان هایپیام

 از که موردنظر است دوران عصر تاریکی هایسکهّ

 شناسی،زبان و شناسیتاریخی، اسطوره اهمیت لحاظ
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. دارد را هااین موزه در درآمدن نمایش به قابلیت

 نقوش و خطوط ه وضوحکوشش شده است تا آنجا ک

 از هریک دربارۀ مبهم موارد دهد،می اجازه هاسکهّ

 روی مطالعه با موردنیاز، اطلاعات شده، روشن هاسکهّ

 . گردد فراهم مسکوکات

 واحد و وزن و جنس شناخت ابتدا، اطلاعات مربوط به

 مطالعة سپس. ها گردآوری شدموزه هایسکهّ از هریک

 داشتن نظر در با) هانپادشا چهرۀ تشخیص و نقوش

صورت ( پادشاه هر مخصوص تاج یا کلاه، سربند فرم

 اشکانی هایخانهضراب شناخت بعدی، گام. گرفت

 اختصاری اول حروف یا براساس علایم، حرف

و تشخیص نام و عناوین پادشاهان این  هاخانهضراب

ها دوران برپایة مطالعه و بازخوانی نقوش و نوشتة سکه

 بود. 

های سکّه بررسی نقوش و مطالعه به ژوهشپ این

 ما اصلی مطالعات که تفاوت این با پردازد،اشکانی می

 هااشکانی دوران عصر تاریکی موزه هایسکّه روی بر

 تحقیقات بر تکیه با در این مطالعه،. است متمرکز

 مقالات و هاکتاب از استفاده و ای، اینترنتیکتابخانه

 ابتدا اشکانی، شناسیسکهّ و تاریخ زمینة در معتبر

 تعدادی از استفاده با کرده، سپس فراهم را کار کلیات

 مقایسة و هاکلکسیون و هاموزه در شدهشناسایی سکّة

 هاسکّه این معرفی ها، بهموزه هایسکّه نمونه با هاآن

 . پرداخته شد

 باستانی مسکوکات ها واز موزه بدین ترتیب، بازدید

 و ها، نوشتهسکهّ مطالعة شکانیان،ا دوران در ایران

 هاینمونه با تطبیقی مقایسة نیز و هاآن متنوّع نقوش

 کار مبنای پژوهش، این در ها،موزه سایر در مشابه

 . بوده است

 و انتخاب شناختیسکّه مطالعات روش به هاابتدا سکهّ

 و شناختیمطالعات اسطوره بر تکیه با سپس

 شمایلی، براساس د. نشانةشونمی تحلیل شناختینشانه

 شناخته سکّه روی بر اشکانی حکمرانان تصویر

یا  Amphalusاومفالوس  . تصویر2شود؛ مانند: می

  King's Throneصندلی اورنگ یا تخت شاهی است.

 بر بستهنقش تصویر اشکانی، نخستین هایسکّه بر

 در کمانی با اولّ اشک تصویر اشکانی، هایسکهّ پشت

 لباس با اشک تصویر است. اورنگ بر هنشست دست و

 پایان تا آنان، باشلق که کلاه ویژهبه اشکانیان، خاص

 خورد،می چشم به هاسکهّ بیشتر پشت بر اشکانی دورۀ

 سنن بر پایبندی و قومی پیشینة اشکانیان را بر تأکید

مستقل  یا خودمختار واژۀ همراهی دهد.می نشان بومی

 پیام مبینّ تصویر، این با انیاشک هایسکهّ نخستین در

 و تقابل با خودمختاری اشکانیان و استقلال اعلام

 دارد قرار اوّل اشک دست در که کمانی است. سلوکیان

 هاآن خاستگاه و نظامی قدرت از کماندار، نقش و

بود  قدرتی کمانداران، نیروی و کمان .کندمی حکایت

 موجب و بودند مشهور آن به همواره اشکانیان که

شد و رومی می سلوکی نیروهای هراس و شکست

های دورۀ اشکانی که بر . کلاه0(. 5: 2525)برومند، 

 پادشاهی ایرانی دو نوع است: تیارا یا دیهیم. نخستین

خورد، می چشم به سلطنتی نوارهای هاآن میان در که

 نیز مادی و پادشاهان بزرگان هستند. مسلّماً مادها

 استفاده دیهیم و تاج انواع از هخامنشیان، مانند

 کلاه جمشید، انواع تخت نقوش توان درمی. کردندمی

 بر علاوه مادها نزد مشاهده کرد. کلاه هاآن بر سر را

 هااست. آن نیز داشته نمایشی و آرایشی جنبة پوشش،

 و قومی یا صنفی مذهبی، خصوصیات نمایش برای

 اتیار مادها، از تقلید به هاکلاه پارس از خود، ینژاد

 باشلق و میتر یا تیار هاآن ترینکردند. مهممی استفاده

 روکش با آراسته ردایی و سر بر مینر نمدی بود. کلاه

 یا . تیار(Chrissanthos, 2008: 22)داشت  شلوار
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 بلند مخروطی تاج شکل به که است نمدی کلاهی تیارا

 در رینوا صورتبه آن است که دنبالةبرآمده  جلو در و

نیز  و و خدمتگزاران نگهبانان است. آویزان گردن پشت

دارند  سر بر کلاهی چنین گزارخراج نمایندگان رئیس

 است مادی باشلق کلاه، دوم (. نوع11: 2512غیبی، )

 ها وپارت ارامنه، مادها، بین در آن مختلف انواع که

 در آن پوستی نوع هم هنوز و بود رایج قفقاز مردم

 هاترکمن ها،تاتار مورد استفادۀ زمستان سخت سرمای

 و بود کتان یا نمد از گیرد. باشلققرار می هاقزّاق و

 شکل به و بلند تیز، نوک معمولاً آن قسمت بالایی

در  و برگشته بود جلو یا عقب به مخروطی کیسة

 نیز طرف دو در و داشت کوتاهی دنبالة پشت، قسمت

 زمان شاند که درپورا می هاگوش اضافی، تکّة دو

 به نفس شدن دمیده از یجلوگیر برای شاه با وگوگفت

 از تقلید به بعدها و شدمی برده کار به صورت شاه

رواج یافت )همان:  نیز هاپارت و هاپارس میان در مادها

 یماد هایکلاه نیز (. سرفرازو فیروزمندی12-20

کنند می تقسیم دسته پنج به را جمشید تخت نقوش

 آنان دارند. نوارمانند ایدنباله هاآن از دسته چهار که

 مادیان تبار و ایل یا مادی دربار متعلّق به را همگی

(. با 16: 2512دانند )سرفراز و فیروزمندی، می درباری

 خاصّ مادها نواردار هایکلاه تمام اینکه به توجه

 جزئی این نوارها موارد بیشتر در و است درباریان

 را هانوار این توانمی شوند،ب میمحسو کلاه زا نمادین

گرفت. در دانشنامة در نظر  دربار نمادی برای عنوانبه

ایرانیکا نیز به تاج، کرون، دیهیم یا دیادم اشاره شده 

 و شدمی پیچیده سر اطراف که بود ایاست. رشته

شود.  پوشیده دیهیم تیار یا دارکنگره تاج با توانستمی

 ترکیب در را دیهیم ق.م 2 –5 قرون نوآشور پادشاهان

دار منگوله قرمز کلاه فس کلاه بلند، مثل یک کلاه با

 را دیهیم شاهزادگان که حالی در پوشیدند،می

-Calmeyer, 2011: 45)بردندکار می به تنهاییبه

95.)  

 بود، غرب و شرق فرهنگ از تلفیقی اشکانیان، فرهنگ

 و آداب بر یونانیان، یافتن طتسلّ برای آغاز در کهچنان

 نیز هایشانسکهّ در این و کردند رعایت را یونانی سنن

 از هرگز و سر پوشش تن در است، ولی مشهود کاملاً

بیشتر شاهان  .(50: 2512تقلید نکردند )غیبی،  هاآن

 پیشانی روی بر که بودند نوار سرهایی دارای اشکانی

 بود. این رهاسر  پشت در آن دنبالة و شدمی بسته

 هاآن پای مچ بر است، باریکی نوارهای اغلب که نوارها

 در را آن از هایینمونه خورد کهمی چشم به نیز

 عراق در واقع اهتر شهر در شدهکشف هایمجسّمه

(. 205 :2556 مصطفی، دید )سفر و توانمی امروزی

 به که بودند ایساده کلاه دارای اشکانی شاهان آغاز، در

 قبلاً را کلاه است. شبیه این باشلقی معروف کلاه

 سر بر هخامنشی هایساتراپ و ماد بزرگان

 ساخته نمد یا پارچة ضخیم از کلاه این گذاشتند.می

 پشت و گوش روی که بود هاییزبانه دارای و شدمی

 در بود، کلاه بخشزینت که ینوار و پوشاندرا می سر

 و بود و آویزان آزاد آن سر دو و خوردمی گره سر پشت

 درشت هایدانه با جلو در مخصوصاً کلاه، حاشیة اغلب

 بر کلاه این اشکال مختلف. شدمی تزیین مروارید

 اوّل دیده فرهاد و اوّل تیرداد اوّل، اشک هایسکهّ

بر  کلاه بدون شاه شکل اوّل، دادمهر از زمان شود.می

 به یصورت نواربه فقط تاج و گردیده نقش هاسکهّ

 این است. خورده گره سر پشت در که خوردمی چشم

 زرّین احتمالاً که تاج نامیدنیم توانمی را سربند یا نوار

 بر خط چند یا یک صورتبه تاجاست. نیم بوده نیز

 صورتبه نیز از بالا و شودمی دیده هاروی سکهّ

 شک همان بدون حلقه رسد. اینمی نظر به ایحلقه

-50: 2555)سرفراز و آورزمانی،  است یشهریار نشان
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 شاه سروک، تنگ در واقع ایبرجسته نقش (. در50

 دو به را حلقة فرمانروایی است، تپار تابع که المیایی

 نقش این از استفاده با دهد.می خود حکاّم از تن

 قدرت تفویض تنهانه که نتیجه گرفت چنین توانمی

بلکه  بوده، معمول پارت شهریاران طرف از هاساتراپ به

 اختیارات خود نفوذ تحت حکاّم به نیز تابع پادشاهان

زاده بیانی، ؛ ملک21: 2550دادند )بیانی،می کافی

 از بسیاری روی بر که است توجه (. جالب21: 2512

چشم  به ستانیدیهیم مراسم اشکانی هایسکهّ

 هیبتی با یونانی ها، خدایانسکهّ این خورد. درمی

 نماد یا شهریاری گل، تاج تاج تقدیم حال در یونانی

 هخامنشی پادشاهان هیئت در اشکانی شاه به شاهی

 اقبال و بخت مراسم، نیکه ایزد این بیشتر در هستند.

 شاهی نماد فره ایرانیان، نزد که را پیروزی تاج یونانی،

صحنه،  این نمادین کند. معنایمی تقدیم است،

 مضامین از که است رسیدن شاه قدرت به همیشه

 مضامین گونهاین است. اصل ساسانی هنر رایج بسیار

 ایران در نیز ساسانیان دورۀ در که است از یونان یهنر

 نوارهای (.500-502: 2512یابد )هرتسفلد، می رواج

 از جزئی مادها، حاکمیت با زمانهم ایران، در سلطنتی

 پارتیان به مادی هایدرباریان بود. باشلق کلاه یا باشلق

 رسید، پارس، الیماییان و پادشاهان خرسن حاکمان و

 نماند باقی آن از نواری ساده جز چیزی سرعتبه ولی

 اشکانی شاهان بیشتر پیشانی بر سربند شکل به که

. تیر و 5شد.  معمول دیهیم نام و به است مشاهده قابل

دست  در کمانی با اوّل اشک کمان؛ براساس تصویر،

 خاص لباس با اشک است. تصویر هنشست برتخت

 دورۀ پایان تا مخصوص که کلاه ویژهبه اشکانیان،

خورد، می چشم به هاسکّه بیشتر پشت بر اشکانی

 سنن بر پایبندی و قومی پیشینة اشکانیان بر تأکید

 یا خودمختار واژۀ دهد. همراهیمی نشان بومی را

 یزن تصویر این با اشکانی هایسکه نخستین در مستقل

 و خودمختاری اشکانیان و استقلال اعلام پیام مبیّن

 اوّل اشک دست در که است. کمانی سلوکیان با تقابل

 خاستگاه و نظامی قدرت از کماندار، نقش و دارد قرار

 قدرتی کمانداران نیروی و کند. کمانمی حکایت هاآن

 موجب و بودند مشهور آن به همواره اشکانیان بود که

 بر کماندار بود. نقش سلوکی نیروهای هراس و شکست

 اول ونن دوران جزبه اشکانی دوره هایدرهم پشت

 به طرح این کلّی سمت راست است. نمایم( به 20-1)

 درتارسوس هخامنشیان ساتراپ شهرب تارکامووا سکةّ

 ضرب م.ق چهارم قرن در دارد که شباهت وکاپادوکیه

 و اورنگ طرح و شانه روی شال است. طرح کلاه، شده

این  محقّقان، برخی بنابراین است. یکسان کمان کاملاً

 هایسکهّ طرح معتقدند و دانندنمی تصادفی را شباهت

است  های تارکاموواسکّه از اقتباسی احتمالاً ارشک

 ساتراپ آخرین تارکمووا (0-5: 2525)برومند، 

منبع  A-Cکلیکیه بوده است. تصاویر  در هخامنشی

و منبع A ( (Jaroslaw Bodzek, 2011,12 عکس

 .B ((Hopkins,www.parthia.comعکس 
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 روی سکّه پشت سکّه طرح

  
 

 سکةّ تارکوموا، داتام تارسوس، )مأخذ: نگارنده( 

378-372 BC 
 

 g - 23 mm 10.58وزن: 

سمت راست تارکوموا نشسته به
 خطّ آرامیبر چهارپایه به 

سمت خدای بعل نشسته به
 راست به خطّ آرامی
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 روی سکّه پشت سکّه طرح

   

 ق.م 022-005یکم سلوود ارشک سکّة

 )مأخذ: نگارنده( 0سلود تیپ 
  4.18g  -)Chris HopkinsPhoto byوزن 

Number: PDC 23626)  - www.parthia.com 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 
 سمت راستبه

ΑΡΣΑΚΟΥ-ΑΥΤΟΚΡΑΤΟΡΟΣ 

سمت چپ بدون ریش تصویر ارشک به
 ساعت

 

 سکّة اشکانی تارکامووا سکّة 
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 سمت راست بر چهارپایه به خطّ آرامیتارکوموا نشسته به

(Jaroslaw Bodzek,2011,12)  
 

 -ق.م 022-005یکم ایران  ارشک سکّة

 0سلود تیپ 

Aramaic legend 
ΑΡΣΑΚΟΥ 

  -  g044. -  )Chris HopkinsPhoto byوزن 
Number: PDC 42569  - www.parthia.com 

   

 دانستند. درداتامس منسوب می به را سکّة تارکاموا

 با اوّل اشک طرح نیز بعضی پادشاهان حکمرانی دوران

 امّا است؛ بسته نقش هاسکّه پشت بر در دست کمانی

لی یا جای تخت یا صندبه کماندار یا اوّل اشک اینک

 طرحی شده که اومفالوس مجسمّ بر چهارپایه، نشسته

 یونانی، اساطیر طبق است. سلوکی هایسکهّ از برگرفته

 و جهان مرکز دهندۀنشان که است سنگی اومفالوس

 نور، عقل، ایزد آپولو، ایزد یونانی، که محلیّ است

برد  بین از را دلفی اژدهای پیشگویی، پیتون، و حقیقت

(. 2-0: 2525نهاد )برومند،  بنا آن بر ار خود معبد و

 بر نشسته کماندار یا اول اشک تصویر بنابراین،

 هایپیشرفت اشکانی، زمان هایسکهّ در اومفالوس

 نظرمدّ  سلوکیان با رویارویی در وی سیاسی و نظامی

 بر نشسته کماندار یا اوّل اشک گیرد. تصویرمی قرار

 متوالی اشکانی حکمران چند هایسکهّ در اومفالوس

 کمشتر نقطة اومفالوس اینکه خورد. ازمی چشم به نیز

 است، سلوکی حکاّم خیبر با های اشکانیسکهّ تشابه

 مشترک برخوردار عناصر از نیز تصویر دو کلیّ نمای

 و کماندار صورتبه اوّل اشک در واقع تصویر است.

 با است، شده طراحی در دست، تیر و کمانی با آپولو

 چپ دست در کمان به کمابیش آپولو که تفاوت این

است  راست گرفته دست در و تیر را تکیه کرده خود

و  دلفی پیتون اژدهای با رویارویی از وی فراغت از که

 اگرچه اشکانی کماندار که حالی گوید، درمی او آرامش

 در هاپارت قدرت نشانة به را کمان دارد، حالتی آرام

 به متعلّق هایچهار درهمی در امّا .است گرفته دست

 بر اومفالوس، جایگزین نشسته آپولو تصویر دوم، فرهاد

 طرح به نقش شود. گاهی اینمی کماندار ارشک تصویر

https://www.parthia.com/_nosearch/email.htm
https://www.parthia.com/_nosearch/email.htm
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 را هاسکهّ این دارد. ضرب سلوکی شباهت هایسکهّ

برای  دوم فرهاد که داد نسبت انیدور به توانمی

 ایتحم جلب درصدد هفتم آنتیوخوس با رویارویی

 توجه قابل بود. نکتة ماد ایالت یونانی هایمهاجرنشین

 تصویر دیگر اشکانی، هایسکّه در که است این

 تخت یا اورنگ نقش و حذف هاسکّه از اومفالوس

 اوّل، ارشک ینآغاز هایسکهّ طرح سلطنت، مشابه

 کمان، بر شاه علاوه سکّه، این شود. درمی آن جایگزین

 تقریباً دوم، مهرداد در واقع .ددار دست در هم تیر یک

 مرزهای شد موفق رسیدن، قدرت به از پس دهه یک

 دهد. حذف گسترش فرات رود تا ایران را غربی

 ها راسکهّ در تخت شاهی یا اورنگ افزودن و اومفالوس

تغییر  بعد، مرحلة داد. در نسبت دوران این به توانمی

 شاه شده، لقب اعمال هاسکهّ این طرح در دیگری

 هاسکّه این یمتن نوشتار بازیلیون به بازیلیوس شاهان

 تداعی را هخامنشی پادشاهان لقب که گرددمی افزوده

 سال که به بابلی میخی الواح در دوم مهرداد .کندمی

 نیز است مربوط م.ق 22 سال نیمه حدود تا م.ق 222

 معرفی شرّانی شر لقبی، یعنی چنین بابلی معادل با

-Le Rider, Georges, 1965: 389). است  شده

390) 
اومفالوس،  بر نشسته اشک تصویر حال، به هر

 با رویارویی دوران در جهان مرکز کنندۀتداعی

 برخوردار بود، مبنی خاص تبلیغی مفهوم از سلوکیان،

 اساطیری دیدگاه بر منطبق اشکانیان اینکه بر

 از پس اند. امّاتکیه زده جهان مرکز بر سلوکیان،

 بر منطبق طرحی دوم، مهرداد از سلوکیان شکست

 به که طرح تخت شود؛می ایرانی جایگزین نمادهای

های ساتراپ و هخامنشی حکمرانان سلطنت تخت

 دوران تا اشکانی حکمرانان تصویر دارد. شباهت هاآن

 بر همین تخت نشسته بر همواره سلسله، این اضمحلال

 فرمانروایان افاهد از یکی است. شده مجسمّ هاسکهّ

 با ادامة مرور به. بود این تخت به دستیابی نیز روم

 نشسته حالت در گاهی سلوکیان، با اشکانیان رویارویی

 اشکانی گاهی کماندار است. شده اومفالوس مجسّم بر

 مرکز یعنی اومفالوس، بر قدرت، از نمادی عنوانبه

 ضمنی دلالت شناسی،نشانه نظر مسلّط بود. از جهان

 غلبه بر مبیّن اومفالوس، بر نشسته اشکانی اندارکم

دورۀ  در اشکانیان متصرفّات گسترش با .است سلوکیان

 از توجهیبخش قابل فتح با که هنگام آن و دوم مهرداد

 اوج خاطرۀ منطقه، از سلوکیان اخراج و النهرینبین

 بر نشسته طرح کماندار شد، هخامنشیان زنده قدرت

نشانة  این بست. ترکیب نقش هاهسکّ بر ایرانی اورنگ

 از شاهان،شاه  ینوشتار نشانة با نمادین و شمایلی

 حکایت و ایرانی بومی هایسنتّ به اشکانیان توجه

 حکمرانان که تختی یا اورنگ تصویر پس، این دارد. از

 اشکانیان، تخت قدرت معروف نماد آن یا بر اشکانی

 که تخت است ینماند. اباقی  یکسان اند،نشسته زرّین

 حذف ترتیب، بدین بودند. آن تملّک درصدد هارومی

 شاه دوم، مهرداد دوران طرح در از استفاده اومفالوس،

باستانی  و کهن لقب کاربرد آن از پس و شاهان، تخت

 که پادشاهی تخت بر تکیه ایرانی سنن بر بود تأکیدی

کرد می تداعی هخامنشی را شکوه اندور به بازگشت

 (.20-2: 2525مند، )برو

 
سنگ اومفالوس در گورستان دلفی )برومند،  -0تصویر 

2525 :2-20)  
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نمونة رومی اومفالوس در موزۀ دلفی )همان( -2تصویر   

 

 پژوهشة نیشیپ

را  یدوران اشکان یشناسهسکّ ۀپژوهش دربار نینخست

در سال  انیوا-ژان فوا یفرانسو ةشناس برجستهسکّ

 یامپراتورعنوان  با یداد. کتاب و انجام یلادیم 2502

به زبان  هاسکهّ یشاهان پارت برا خیتار ای یاشکان

فصل  02کتاب که  نینگاشته شده است. در ا نیلات

از  کیهر یاسیس خینگارنده به شرح تار ،دارد

های آن پرداخته، سپس سکّه یاشکان انیفرمانروا

حدود  داده است. قرار یفرمانروا را مورد مطالعه و بررس

و  خیتار(، کتاب 2120)ی ندسیجان ل ،قرن بعد کی

 ریتصاو، در کتاب خود ی. وکردرا چاپ  های پارتسکهّ

و  گذاشت شیرا به نما یهای اشکانسکّه ۀشدیطراح

شناس هبعدها دو سکّ ها پرداخت.آن یسپس به بررس

 ،گاردنر ( و2155)ی دومارکوف فرانسو گر،ید

زمان دو طور هم( به2155) شناس انگلیسیباستان

. کتاب کردندمنتشر  یهای اشکانسکهّ ةنیکتاب در زم

و  سیدر پار یهای شاهان پارتسکهّعنوان  بادومارکوف 

در  (ی)اشکانی تمسکوکات پارعنوان  باکتاب گاردنر 

 دیفون گوتشم ،. در حدود ده سال بعدمنتشر شدلندن 

 شت.نگا یو اشکان یسلوک خیتارۀ دربار ی( کتاب2111)

و  یاشکان یهادوره خیتار حیکتاب، به توض نیدر ا یو

کتاب به زبان  نیپرداخت. سه سال بعد، نخست یسلوک

شد.  شرمنت رانیدر ا یهای اشکانسکّه ۀدربار یفارس

 یف جانیالت دررکتاب در زمان قاجار با عنوان  نیا

 2522-2502توسط اعتمادالسلطنه ) اشکانیبن خیتار

 نی. ادیطهران به چاپ رس یطباعه دولتال در دار، ه. ق(

. در است انیاشکان خیتار بارۀطور کامل درهکتاب ب

کاتالوگ  ،روث کیوارو ی،لادیقرن نوزدهم م لیاوا

و  یسیرا به زبان انگل ایتانیبر ۀدر موز یهای اشکانسکهّ

را  خود یشخص ة( کاتالوگ مجموع2202) چیپتروو

 یفرانسوشناس . دمرگان، باستانمنتشر کردند

به چاپ را  یهای شرقسکّه یراهنما( کتاب 2205)

و  یهای اشکانبه سکهّ ،از آن یکه بخش رساند

 آن اختصاص داشت.  یهایژگیو

درخشان  یهاسال یبه نوع ی،لادیهفتاد م ةده اواخر

. رودیبه شمار م یهای اشکانمطالعات سکّه هنیدر زم

کتاب  نیدوم ،یانیزاده ب( خانم ملک2251در سال )

 رۀدو ةسکّ خیتارعنوان  را با یهای اشکانسکّه ۀدربار

. سپس در همان دبه چاپ رسان یبه زبان فارس یپارت

( کتاب 2251) نریچیبعد از آن، م یسال و کم

 نیکه ا منتشر کردرا  آن هایو ارزش یهای شرقسکهّ

و در  است یو باستان کیهای کلاسسکّه ۀکتاب دربار

 ریِ. سشودمیاشاره  یهای اشکانهبه سکّ از آن یبخش

و  یونانیهای سکّه( در کتاب خود با عنوان 2252)

 سپس،. داختپر یهای اشکانبه سکّه هاارزش آن

را  یهای اشکانبر سکهّ یدرآمد( کتاب 2210سلوود )

همچنان مورد  ،. اثر ارزشمند سلووددبه چاپ رسان

. تاسداران سراسر جهان توجه پژوهشگران و مجموعه

را در سال  یاشکان ةو سکّ خیتار( کتاب 2225شور )

(، آلرام 2215) و سلوود وردآدر ریتحررشتة  به 2225

 یسینی( و س0005) سی(، سرخوش کورت2221)

 یکتاب را به بحث کیاز  ی( هرکدام فصل0022)

 ،پژوهش نیموضوع آراستند که در ا نیخلاصه در ا
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ار گرفته است. منابع مورد استفاده قر نیاز ا هاییبخش

که  ییها( در مجموعه کتاب0020)ی سینیس راًیاخ

جلد چاپ خواهد شد،  نُهدر  یهای اشکانسکّه ۀباردر

را  یاشکان ۀآمده از دوردستبه ةسکّ 0500از  شیب

 ،ریاخ هایقرار داده است. در سال یمورد بررس

 یشناسهسکّ بارۀدر رانیدر ا یدمتعدّ هایکتاب

 . است هشد فیتأل یاشکان

 ةنوشت ،هیاز آغاز تا زند رانیهای اسکّه کتابدر 

سرفراز که در سال  اکبریو عل یآورزمان دونیفر

 یا به معرفمجزّ یدر بخش، منتشر شد2512

است. در  شده پرداخته یهای اشکانسکّه هاییژگیو

و  خیتار یبازنگر ی،های اشکانسکّهکتاب  2520 هةد

 انیاشکان خیتار(، 2520 ی،)غلام انیاشکان یشناسهسکّ

 ینمادشناس ،(2522 ،یلمقانی)د هاسکهّ تیبه روا

 زی( و ن2526 ی،دیو جمش ی)افتخار یهای اشکانسکهّ

 یهاگونه یکه به بررس نهیزم نیدر ا کتاب نیآخر

 یشناسگونهیعنی  ،پرداخته یهای اشکانمختلف سکهّ

 . دی( به چاپ رس2526ی، افتخار) یهای اشکانسکهّ

 ةنامه و رسالانیچند پا ی،اشکان یشناسهسکّ رۀبادر

 یها از منظر خاصّوجود دارد که هرکدام از آن یدکتر

 ةنامانیپا، از جمله نداهها پرداختسکّه نیبه ا

و  ییمطالعه، شناسا»ارشد با عنوان  یکارشناس

آستان  ۀدر موز ودموج یهای اشکانسکّه یبندطبقه

( 2520)ی قاسمریم یمهد دیس نوشتة «یقدس رضو

 بهس مدرّ تیدانشگاه ترب یشناساز گروه باستان

 با یدکتر ةرسال ،ندوشن یفرهنگ خادم ییراهنما

و  یخیلات تارتحوّ یشناختباستان لیتحل»عنوان 

 زمانی دورۀ در مسکوکات براساس هاپارت یداقتصا

( 2512)یی سودا تایب نوشتة «لادیقبل از م 005-20

 یدکتر ةرسال وندوشن  یخادمفرهنگ  به راهنمایی

 ۀدور یاسیو س یاوضاع اقتصاد لیتحل»عنوان با

 ییایمیش زیبراساس آنال یلادیم دوندر قرن  یاشکان

مهناز  نوشتة «ماد ةخانشده در ضرابمسکوکات ضرب

س. مدرّ تی( در دانشگاه ترب2525) گروس یصالح

 هدربار زین یمقالات پراکنده و گوناگون راًیاخ

 یبه بررس کیمنتشر شده که هر یاشکان یشناسهسکّ

 ایانتساب  ةاز جنب شتربی ،هاسکّه خاصّ هاییژگیو

 اند.پرداخته یگذارخیتار

های سکهّ یرو یجدّ ةاز آنجا که تاکنون مطالع اامّ

 تلاشدر پژوهش حاضر  ،صورت نگرفته است یاشکان

ی، شناختهاز مطالعات سکّ یریگشده با بهره

 قرار بررسی موردها سکّه نیا یشناسپیو ت یبندطبقه

 قیدوران از طر نیا یهابهیاز نقوش و کت یبرخ ،گرفته

 شود. ییها شناساسکهّ نیا

 

 مبانی نظری

های نخستین شاهان اشکانیان این امکان را سکهّ

ها دهند که یکایک شاهان را در میان سکّهنمی

ر شناسایی کرد. با این حال، ترقّی قدرت اشکانیان د

ترتیب از ها بهیابد. سجع سکهّها بروز میسجع سکهّ

شود و پس از ( شروع میΑΡΣΑΚΗΣارشک )

  ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΑΡΣΑΚΟΥگذاری به شاه ارشکتاج

شود. هر دو عنوان به نخستین شهریار تبدیل می

شود. بعد، شاه بزرگ ارشک به اشکانی نسبت داده می

 ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ آید.دنبال آن می

ΑΡΣΑΚΟΥ نامیده گونه میآیا ارشک اوّل خود را این

است یا پس از پیروزی بر سلوکوس دوم و برپایی 

 است؟ جشن پیروزی، این نام را بر خود گذاشته 

ترین موضوع این است که پادشاهان اشکانی مهم

رو تلقیّ کنند و چخواستند خود را کوهمواره می

دار، قفلیخود و قزنها نمایانگر باشلیق، کلاهسکهّ

ها با دار و شلوار است و روی همة آنپیراهن آستین
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ها بدون ریش و شود. آنشنل سواری نشان داده می

سبیل بودند. از زمان مهرداد اوّل بنابر تقلید از 

پشت بدون سبیل مرسوم شده هخامنشیان، ریش پر

. اشکانیان، تمام (06: 2511التهایم،  فرانس)بود 

گذراندند و سواره یا پیاده اسب می شان را رویزندگی

بودن، فرقی است که میان بردگان و آزادگان وجود 

ها دارای اهمیت بود دارد. سواری اسب، پرندگان و سگ

کردند. زندگی ها دفن میو اجساد مردگان را با آن

روان کردن و اندیشیدن با جانوران، اصل شاخص کوچ

ان مختصّ است. وجود سبک جانوری در دورۀ اشکانی

آمده از دورااوروپوس دستاست. در شواهد بهها بوده آن

های برنز ها و سگکاشکانی، چیدمان جانوران روی برنز

شود. اهمیت پارتیان به گوزن در د دیده میهای ارسکهّ

ها در های آنخودها مشهود است و در کلاهآثار آن

ل، مهرداد های اردوان اوّشود. در سکّهها دیده میسکهّ

ف دوم و فرهاد دوم، وجود شاخ گاو نر در دو طر

ها های گوزن و غزال بر روی سکّهخود و پیکرککلاه

بسیار قابل مقایسه با هنر فلزکاری جنوب روسیه است. 

دیادم یا دیهیم سرمتی از نووچرکاسک روسیه، مانند 

آن وجود دارد. ارد اوّل هم نقش گوزن را در پشت 

کرد. شکار گراز، گورخر، ضرب میهای خود سکهّ

کوهی، شیر و خرس در تنگ سروک و سولک گوزن، بز

اوروپوس وجود های دوراها و دیوارنبشتهدر دیوارنگاره

دارد. شکارچیان همیشه بر روی اسب قرار دارند. 

ها نیز الگویی از سلوکیان نقش اسب و فیل را سکهّ

ر میان دارند؛ اماّ اسب دارای بیشترین اهمیت د

ها تازه زین خود را یافته و همواره اشکانیان بود. آن

سوار بر اسب بودند؛ هم در رزم هم در بزم، حتیّ هر 

دادند. همواره کار خصوصی و عمومی را سواره انجام می

ها، ها در مراسم بزم و رزم، شادمانیجاییدر جابه

ها، تجارت، در میان بردگان و آزادگان تمایزی دادوستد

داشت. آنان سواره و بردگان پیاده حرکت جود و

 .(56-02: 2511کردند )فرانتس التهایم، می

عصر  هاینقوش و نماد سکّه یصات کلّمشخّاز  

 ترینکه مهم تاریکی، انواع پوشاک و پوشش سر است

 از بعضی و بندکلاه، تاج، گردن از: اندعبارت هاآن

 دیده هشا تصویر جلوی یا پشت در که هانشانه

 القاب(. 50: 2512سرفراز و آورزمانی، )شود می

 مثال، هاست. برایسکّه نوشتة ترینپادشاهان، مهم

 ΒΑΣΙΛΕΩΣ یونانی به گودرز اوّل سکّة هاینوشته

ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ 

ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ  به معنای شاه بزرگ ارشک دوستدار

آن  مرس از تقلید به بیشتر است که پدر پیروز یا فاتح

 در نیز ایرانی هایسنّت برخی بود؛ اماّ زمانه، یونانی

 گمان که یونانی شاهانة القاب. خوردمی چشم به آن

های دولت با تنش از جلوگیری برای آغاز در رودمی

 کار به یونانی نظر طرفداران جلب و سلوکی پیشین

 شاهان سیاسی تبلیغات از بخشی سویی از و رفتمی

 بعد بود، اندکی خود جایگاه حکاماست برای اشکانی

 از را خود نخستین مفهوم و شد یک الگو به تبدیل

 القاب این از برخی(. 262: 2510ویسهوفر،)داد  دست

 لقب رفت؛ مثلاًمی کار به نوین تبلیغاتی اهداف با

ΝΙΚΑΤΟΡΟ گودرز  هایسکهّ در معنی پیروز به

 پیروز را خود که بود تبلیغاتی تلاش از ایگوشه اوّل،

 202-222 هایسال در نشیناناستپ یورش برابر در

-Olbrycht, 2010b: 153)دانست می میلاد از پیش

154 .) 

 ارد اوّل و گودرز از هاییسکهّ دوم، مهرداد با زمان هم

 ناشناخته، پادشاه دو ارد، از هاییاو، سکّه از پس و اوّل

مین گودرز اوّل، نه .بینیممی داریوش را و سیناتروک

های بعد از مهرداد دوم را پادشاه پارت بود. سلود سکّه

داند و عنوان فاتح، تنها در متعلّق به گودرز می
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شود و عنوان شاهنشاه های گودرز اوّل دیده میسکهّ

 ها حذف شده استنیز در این سکّه

. 2: شودمی تقسیم اصلی نوع سه به اشکانی شاهان تاج

 از باشلقی کلاه نوعی ،پارت اوّلیة شاهان سادۀ تاج

 و بزرگان که است پارسی کلاه به نمد، معروف جنس

 از .0گذاشتند؛ می سر به پارتی و مادی، پارسی نجبای

 و ساده نوار صورتبه تاج اوّل، مهرداد شهریاری دوران

 خورده، گره سر پشت در که است دارای خطوط زرّین

-0: 2510بیانی،  زادهملک)است  آویزان شانه پشت تا

 نمونة که جواهرنشان و مجلّل هایتاج . تهیة5(؛ 20

 دورۀ از هاست،پارت جواهرسازی و طلاسازی هنر بارز

 (زرّین نوار) دوم نوع کنار در و شد مرسوم دوم مهرداد

دادور و )کرد  پیدا ادامه اشکانی دوران انتهای تا

 از بعضی زمینة دوره، در در این(. 25: 2522مکوندی 

 علایم یا ایزدان، پرندگان مذهب از ایشانهن هاسکهّ

فرهاد  تصویر پشت در مثال برای. است مختلف، نقر

 حلقة دار،بال فرشتة چهارم، پاکور اوّل، فرهاد پنجم،

 سر سویبه، است آویزان آن از نوار دو که را شهریاری

 . (00: 2512 بیانی، زادهملک) بردمی او

 یا چهره اشکانی، ایهسکّه روی کلیّ در نقوش طوربه

دار، کمان کمان هاسکهّ پشت بر. است آمده شاه تنةنیم

 اندک با که است نشسته چهارپایه بر در دست

ماند می باقی هادرهم در همة اصلی نشان تغییراتی،

(Sellwood, 1976: 3 .) 

 مختلف طبقات بین در اغلب که برنزی هایسکّه پشت

 به یونان و ایران مذهبی هایداشته، نشانه کاربرد مردم

اشکانیان،  آزاداندیشی دورۀ علّتبه که خوردمی چشم

 و آن زمان در رایج مذهبی باورهای و عقاید از آثاری

است.  یافته انعکاس هاآن در اشکانیان سرزمین

عادل،  صورتبه شاهان عناوین و القاب همچنین

 اغلب که شودمی دیده غیره و پدر دوستدار و نیکوکار

 است.  شده تقلید سلوکیان ز دورۀا

 نخستین از کمان در دست، با دار نشستهکمان نقش

 اساسی عناصر از یکی شده، هموارهضرب هایسکهّ

اوّل،  بازنمایی ارشک رودمی هاست. گماندرهم

 و نام برای بزرگداشت که است سلسله گذاربنیان

سرفراز و )ماند می باقی دوره پایان وی، تا خاطرۀ

 پشت بر دارکمان نقش(. 01: 2512رزمانی، آو

م(  20-1) اولّ ونن دوران جزبه اشکانی دورۀ هایدرهم

 سکهّ به طرح این کلیّ سمت راست است. نمایبه

و  در تارسوس هخامنشیان ساتراپ شهرب تارکامووا

 ضرب ق.م چهارم قرن در دارد که شباهت کاپادوکیه

 و اورنگ طرح و شانه روی شال است. طرح کلاه، شده

این  محقّقان، برخی است؛ بنابراین یکسان کمان کاملاً

 هایسکهّ طرح معتقدند و دانندنمی تصادفی را شباهت

است  های تارکاموواسکّه از اقتباسی احتمالاً ارشک

 را سکهّ این پیشین، (. تحقیقات0-5: 2525)برومند، 

 حکمرانی دوران دانست. درداتامس منسوب می به

 در دست کمانی با اوّل اشک طرح نیز ادشاهانبعضی پ

 یا اوّل اشک امّا است؛ بسته نقش هاسکّه پشت بر

 بر جای تخت یا صندلی یا چهارپایه، نشستهبه دارکمان

 هایسکهّ از برگرفته طرحی شده که اومفالوس مجسمّ

 سنگی اومفالوس یونانی، اساطیر طبق است. سلوکی

ایزد  که محلیّ است و جهان مرکز دهندۀنشان که است

پیشگویی،  و حقیقت نور، ، عق ایزد آپولو، یونانی،

 آن بر را خود معبد برد و بین از را دلفی اژدهای پیتون،

 (.2-0نهاد )همان:  بنا

 پارسی دارهخامنشی، نقش کمان هایبر روی سکهّ

 و شاهی هاینشانه از یکی کمان، اساساً و است آمده

آمده به شمار می باستان نایرا در شاهنشاهی نماد

 باستانی منابع اشارۀ از(. 205: 2511ویسهوفر، )است 
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 منزلةبه آن اعطای و دیهیم با گذاریتاج مراسم دربارۀ

 در تیشه )ایزد یونانی( تصویر همچنین و قدرت اعطای

 که آیدبرمی دهد، چنینمی شاه به دیهیم که هاسکهّ

 بوده فرّه از نمادی پادشاهی، نشان بر علاوه دیهیم گویا

 (. Olbrycht, 1997: 53-54)است 

منقار  به را پادشاهی حلقة که پرنده/شاهین نقش

 برد یا در دست شاه است،می شاه سویبه گکرفته،

 یا شوددیده می های فرهاد چهارم و سومسکّه در بارها

است  شاه تزیینات روی لباس دیگر از بکرخی در

 برخی آن نمونة (.20-25: 2512 بیانی، زادهملک)

 که است( ق.م 50-25) سوم فرهاد هایچهار درهمی

 و قدرت عصای دست یک در و نشسته است تخت بر

پرادا، )دارد  پیروزی شاهین، نشانة دیگر دست در

( Xvarənah)خورنه  از نمادی پرنده،(. 050: 2515

( Vārəgna)وارغنه  مرغ اشتجلیّ یک که است فره

ایزد ورثرغنه  از نمادی یا آمده یزن اوستا در و است

(rarnaərəV)است  پیروزی ، ایزد(Curtis, 2007: 

شاهین و  یا عقاب شکل به گاهی ایزد، این(. 423-424

شده است  گاهی به شکل باز شکاری و سیمرغ پدیدار

 .(12: 2520شهبازی، )

 هاسکّه در غزال و گوزن چون تزییناتی شدن تکمیل

 فاصله بود، از سکایی هنر جانوری سبک از که متأثّر

حکایت  یونانی هایسبک از اشکانی پادشاهان گرفتن

 (.Assar, 2006-b: 56) کردمی

 

 تحقیق مطالعات

 اشکانی دوران عصر تاریکی هایخانهضراب

های اشکانی دارای علایمی هستند که این اغلب سکّه

های اشکانی ت که سکّهیی اسهاها متعلّق به شهرنشانه

در آن ضرب شده است. گاهی حکاّکان هنرمند 

ی جالبی دست های اشکانی به ابتکار هنرخانهضراب

جای نوشتن نام کامل شهر زدند؛ بدین ترتیب که بهمی

یا مخفّف آن از ترکیب و تلفیق حرف اوّل شهر با یک 

ساختند که یا چند حرف دیگر از حروف آن علامتی می

خانة آن شهر شناخته ن پس، عنوان و علامت ضراباز آ

ها و گرفتن این علامت در پشت سکّهشد. محلّ قرار می

ترین این در زیر تصویر کمان ارشک بود. مهم

آباد اند از: نسا، شهری در اشکها عبارتخانهضراب

باد، تامبراکس ساری، آپامئه، محل آن خوار در آعشق

مارگیان مرو، تراگزیان نزدیک  حوالی ری، آریا هرات،

خانه سیاّر زمان مشهد، کاتازتراتیا دربار رکاب ضراب

جنگ در طول راه، هگمتانه همدان، رگا ری، میترادات 

ژنیسا، سلوکیه شهری نزدیک شوش، لائودیسه کرت د

نهاوند،کنگوبارکنگاور، تیسفون، سوسا شوش، 

سیرنیکس شهری در نزدیکی ساری کنونی، خاراکس 

ی در خوزستان نزدیک خلیج فارس ه امروزه شهرک

ی است کردند شهراست و در گذشته به اشتباه فکر می

نزدیک دروازه خزر، حدود شهرستانک واقع در دره 

البرز شمال تهران، آرته میتا دستگرد، ابرشهر نیشابور. 

اند از: لنگر ها عبارتها بر روی سکّهترین نشانهمهم

ابلی فرات، لنگر رو به پایین، لنگر بانان بعلامت کشتی

رو به بالا، سر پیکان، کمان، تیر و کمان، الهة آرتیمس، 

الهة آتنا )دختر زئوس الهة عقل و دانش و مشوّق 

کشاورزی و حامی مردان شجاع در جنگ که اغلب 

دست دارد(، خود بر شمشیر و نیزه و سپر در کلاه

، شاخة دار، شاخة گندمتیرکش تیردان، مرد کمان

دار، کادوسه )علامتی که خرما، گاو، سر گاو، گاو کوهان

بعدها سمبل طب شناخته شد(، ستاره، هلال ماه، شاخ 

های )سمبل فراوانی شامل محصولات کشاورزی و میوه

گوناگون(، گرز، انار، کوزه، پرنده، عقاب، سر عقاب، 

دار، اسب، سر اسب، اسب در حال حرکت، اسب بال

خرطوم فیل، گوزن، قوچ نشسته، سر  فیل، سر فیل،
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شاخه، شیر، گریفون، صاعقه، رعد و برق، نیزۀ سه

پایه، خوشة انگور، قلعه، دژ نظامی، دروازه، الهه سه

تیشه )الهه و سمبل شهر سلوکیه به شکل بانویی با تاج 

دار، او بال ندارد و شاخة خرما یا حلقه قدرت در کنگره

ن به شاه است(، الهه دست دارد که در حال هدیه داد

نیکه )الهه پیروزی، در یک دست شاخة خرما و در 

دست دیگر نشانة سلطنت را دارد و با بال دیده 

شود(، اروس )الهه عشق که دارای بال بوده، می

صورت کودک عریان است و اغلب دستش بر روی به

سکّویی شبیه آتشدان قرار دارد(، الهه آپولو )خدای 

وس که الهة ثروت، موسیقی و هنر خورشید، فرزند زئ

ها و شود و حافظ و نگهبان گلّهمحسوب می

هاست(، هرکول، گلدان، حلقة پیروزی مزیّن به رمه

گل، تاج گل مزیّن به روبان، آرم اشکانی و نقش مرد 

؛ سرفراز و 20-2 :2552زاده بیانی، )ملک سوارکار

 (.21-05: 2510آورزمانی،

 شانزندگی فردنحصربهم سبک به توجه با پارتیان

 بنای و شهر یک در طولانی ماندن به ایعلاقه

 و جا تغییر حال در دائم و نداشتند جدید شهرهای

 زیادی شهرهای بانی هاآن. بودند جنگی هایمسافرت

 و هخامنشی دوران آباد شهرهای از بیشتر و نبودند

 تمام کنترل بودند توانسته و کرده استفاده سلوکی

 دست به را ایران در سلوکیان هایخانهرابض و شهرها

 شاهد ایران در بار اوّلین برای اشکانیان دورۀ در. آورند

 هستیم مسکوکات روی بر خانهضراب نام کردن حک

 و حتّی اقتصادی، سیاسی مسائل راهگشای تواندمی که

 علامت عمدتاً اشکانیان. باشد هاآن معادن شناسایی

 بر شد،می ضرب آن در هسکّ که را شهری خانةضراب

 هادرهم در علامت این. کردندمی درج سکّه پشت

 خادمی)شود می دیده ارشک کمان زیر در معمولاً

 و علایم دارای اشکانی هایسکّه(. 22: 2512ندوشن، 

 به متعلّق هاآن از برخی که( مونوگرام)است  هایینشانه

. است شده ضرب در آنجا سکّه که هستند شهرهایی

 علامت دارای یقین طوربه که ایسکهّ خستینن

 تعلّق اوّل مهرداد فرمانروایی دوران است، به خانهضراب

 . دارد

 ضرب به اشکانیان دوران اواخر تا که شهری ترینمهم

 هگمتانه کرد، شهر اکباتانمی اقدام درهم هایسکهّ

(. 00: 2512 آورزمانی، سرفراز و)است ( همدان)

 و پارت شاهان تابستانی ، مقرّاکباتان یا همدان

 است.  بوده سلطنتی خانةضراب

 میلاد از پس قرون و اشکانی شاهنشاهی دورۀ میانة از

 نظم و شد محدود شمارشان هاخانهمسیح، ضراب

 چهار درهمی هایسکهّ که معنا بدین گرفت؛ بیشتری

 هایدرهم و دجله سلوکیة در سیمین درهمی سه و

 افتخاری،)شد می ضرب باتاناک در بیشتر سیمین،

2526 :2 .) 

 پشت در و سکّه روی هاخانهضراب سوم، فرهاد زمان از

 ترینمهم. است شده حک سر ارشک یا در کنار کمان

نیسا، تامبروکس،  از: اندعبارت هاخانهضراب این

آورزمانی،  و سرفراز( )هرات) آریا و آسیرینیک، آپامئه 

2512 :00-02.) 

 خانةضراب ترینفعال و ترینمهم اکباتان، یا هگمتانه

 اواخر از خانهضراب این هایضرب سکّه. بود اشکانیان

 پایان شده، تا آغاز اوّل مهرداد حکومت دوران

 از گروه اوّلین. یابدمی ادامه اشکانی امپراتوری

ها، درهم خانه، یکضراب این شده درضرب هایسکهّ

 هگمتانه فتح از بعد هک هستند چالکوهایی و هاابولی

(. 25: 2520 غلامی،)اند شده ضرب م.ق 201 سال در

ها دارای علامتی با عنوان مونوگرام هستند. این سکّه

 حرف چند از ترکیبی اشکانی هایسکّه هایمونوگرام

 خانه، بازرسیضراب برای هایینشانه و یونانی
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 دیگر مفاهیم و ضرب پولی، سال خانه، واحدضراب

ساخته  حرف چند ادغام و ترکیب از که بودند

 (. 0: 2526افتخاری، )شدند می

 نقره سکّة. است مفرغ و نقره اشکانی، هایسکهّ جنس

 و درهم چهار آن تربزرگ واحد که شدمی نامیده درهم

 دوره، این پول ترینرایج. بود اُبولی ترکوچک واحدهای

 ضرب کشور سراسر هایخانهضراب در که بود درهم

 ,De Morgan)نداشتند  زرّین سکّة اشکانیان. شدمی

؛ گوبل، 00: 2522دهقی،  ؛ جعفری137 :1933

2522 :202). 

 چهار درهمی، سه شامل اشکانی سیمین هایسکهّ

. شدمی ابولی و درهمی، دو ابولی درهمی، نیم

 0 حدود که بود سیمین درهم هاآن سکّه ترینرایج

 گرفته یونانی دراخمای واژۀ از درهم. داشت وزن گرم

 هایسکّه. شد باستان دنیای رایج پول که بود شده

کالکوی،  یک شامل که داشتند نام کالکوی نیز مفرغی

 آغاز در کالکوها وزن دو کالکوی، چهار کالکوی بود.

 کمتری بسیار مادّی ارزش چون که بود دو گرم حدود

 دقیق وزنشان خیلی داشتند، نقره هایسکهّ به نسبت

 (. 0-2: 2526 افتخاری،)نبود 

 قلمرو مرکزی هایسرزمین در اشکانیان هایوزن سکهّ

 درهمی یک های یونانی بود.برمبنای وزن سکهّ هاآن

 درهمی چهار هایسکهّ و ماد، شوشهای خانهضراب در

 (.Sellwood, 1980: 93شد )می ضرب سلوکیه در

 هاسلوکی سپس و مقدونی (الکساندر)اسکندر  سلطة

درنتیجه، . شد یونانی خطّ و زبان رواج موجب ایران، بر

 و اداری دستگاه که یونانی خطّ و زبان از استفاده

 شهرها ساکنان میان بود، در استوار آن برپایة تجاری

همچنین  (.00-0: 2512 بیانی، زادهملک)یافت  رواج

 برای یونانی زبان و خط از میلادی، اوّل سدۀ میانة تا

ولسکی، ) شدمی استفاده اشکانی هایسکهّ یرو نوشتن

 آشکار اشتباهات و ناخوانایی به توجه (. با10: 2510

 کرد برداشت چنین توانمی هاسکّه یونانی نوشتة در

 رسانیپیام جنبة تنها نویسیزمان، یونانی گذر در که

 قالبی صورتبه که هانوشته و شاهی القاب و داشت

 از خوانش رو این از شد؛یم تکرار بود، فقط درآمده

 و ایرانی خطّ به نگارش به آوردن روی با مآبییونانی

 و فرشکوری) گرفت انجام( شاهنشاه) لقب انتخاب

 (.00: 2522 زاده،نصرالله

 

  های تحقیقتحلیلبررسی و 

های گودرز اوّل، نهمین پادشاه پارت بندی سکّهتیپ

ه او نسبت های بعد از مهرداد دوم را باست که سکّه

ها دهند. سلود، لقب فاتح یا نیکاتور در این سکهّمی

شود و عنوان شاه شاهان بر روی این سکهّ دیده می

  (Sellwod, 1980 :93).حذف شده است

های گودرز اوّل براساس جنس . گروه اوّل روی سکّه2

شوند که هریک نیز به سه دسته تیپ تقسیم میبه دو 

 گردد.تقسیم می

 

Iهایی که درهم بندی نقش رویها: طبقههم. در

ای به اسم باشلق شمایل شاه دارای کلاه یا تاج قپه

هایی مادی یا تیارا است که بر روی این تاج سمبل

عنوان نشانه و نماد مخصوص شاه گودرز است؛ مانند به

دار در یک هایی تزیینی که بدون شاخ یا شاخگوزن

های ف عقربههای ساعت یا خلاجهت عقربه)جهت 

روی هم به دور این کلاه جهت روبهساعت( یا دو 

ها چرخند که جهت این چرخش و شاخ گوزنمی

 هریک نشانه هستند. 
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 Type I            Type II           Type III       
 

 های درهم گودرز اوّل )مأخذ: نگارنده(سکهّ -6تصویر 

 ذ: نگارنده()مأخ Iطرح روی سکّة تیپ  -2جدول 

 Iروی سکّة تیپ  .1αIa پشت سکّة تیپ Iطرح  روی سکّة تیپ 

   
هایی که دارای گوزن بدون شاخ  در دو کلاه

 جهت در حال حرکت هستند. منبع طرح:
Sellwod, 1980 

  (type i sellwood-godrz I.87) : 

پشت سکه ارشک نشسته بر چهارپایکه، کمکان در   
 مت راست. سدستان صاف و کشیده به

 نوشتة پشت سکه: 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

سمت چپ با تنه گودرز اولّ بهروی سکه نیم
 Iتیاراتیپ -20ریش ساعت سکّه 

 

 )مأخذ: نگارنده( IIطرح روی سکّة تیپ  -0جدول 

 IIة تیپ روی سکّ .2αIa ة تیپپشت سکّ IIطرح روی سکّة تیپ 

   
دار در دو جهت در یی که دارای گوزن شاخهاکلاه

 حال حرکت هستند.
 منبع طرح:

Sellwood, 1980 
 ( type ii sellwood-godrz I.P87) 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 
 سمت راستبه

 .2αIa تیپ   
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 سمت چپ با ریش  گودرز اولّ به

 

 )مأخذ: نگارنده( IIIطرح روی سکّة تیپ -5جدول 
 IIIتیپ روی سکّة .3αIa  تیپ پشت سکّة IIIطرح  روی سکّة تیپ

   
شاخ دار یا بیکه دارای گوزن شاخ هاییکلاه

 در یک جهت در حال حرکت هستند.
 :طرح منبع 

Sellwood, 1980 

  P87) I: (Type iii sellwood-godrz. 

ایه، کمان در دست ارشک نشسته بر چهارپ
 سمت راستبه

 .3αIa تیپ   
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 سمت چپ با ریش  تنه گودرز اولّ بهنیم
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IIهایی که شمایل ی نقش روی برنزبند. برنزها: طبقه

ای به اسم باشلق مادی یا شاه دارای کلاه یا تاج قپه

عنوان هایی بهاج سمبلتیارا است که بر روی این ت

نشانه و نماد مخصوص شاه گودرز است؛ مانند 

دار در جهت هایی تزیینی که بدون شاخ یا شاخگوزن

 های ساعت یا دوهای ساعت یا خلاف عقربهعقربه

چرخند که روی هم به دور این کلاه میجهت روبه

ها هریک نشانه جهت این چرخش و شاخ گوزن

 هستند. 

 

   

Type II.a Type II.b Type III.c 

 

 های برنز گودرز اوّل )مآخذ: نگارنده(سکهّ -5تصویر 

 IIa (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح روی سکّة تیپ  -0جدول 

 IIaة تیپروی سکّ  IIb.b1ة تیپپشت سکّ IIaطرح روی سکةّ تیپ

   
هایی که دارای گوزن  بدون شاخ در کلاه

 ل حرکت هستند. دو جهت در حا

 منبع طرح: 

 ( Sellwood, 1980  
(Type ii sellwood-godrz I.P88) 

سمت راست در حال پرواز، دار بهاسب بال

 ضرب اکباتان

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ  

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اوّل بهنیم

 

 

 IIb (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح روی سکّة تیپ  -2جدول 
 IIbروی سکّة   IIb.α1ة پشت سکّ IIbسکّة تیپ  رویطرح 

   
جهت دار در دو هایی که دارای گوزن شاخکلاه

   در حال حرکت هستند

 ( Sellwod, 1980منبع طرح: )
 (Type ii sellwood-godrz I.P88) 

ایزد نیکه در حال قدم زدن حلقه قدرت در دست، 

 ضرب اکباتان

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 

 سمت چپ با ریش   تنة گودرز اولّ بهنیم
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 IIIc (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح روی سکّة تیپ  -6جدول 
 روی سکّه  IIb.b1ة پشت سکّ IIIcطرح روی سکّة تیپ 

 

  
دار یا گوزن هایی که دارای گوزن شاخکلاه

جهت در حال حرکت  هستند ر یک شاخ دبی

هایی که نقش گوزن ندارند )معمولاً یا کلاه

های دیده نشده است(. این  تیپ در سکّه

 .مهرداد دوم مشاهده شده است

 (:Sellwood, 1980 منبع طرح )

. (Type i sellwood-godrz I.P82) 

 سمت راست در حال پرواز دار بهاسب بال

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 سمت چپ با ریش   تنة مهرداد دوم بهنیم

   

 دوبراساس جنس به  گودرز اوّلهای گروه پشت سکّه

دسته تقسیم شود که هریک نیز به سهتقسیم می تیپ

 گردد.می

I .های گودرز بندی تصویر پشت سکهّطبقه :هادرهم

سیم دار تقاساس نقش اشک اوّل یا کماناوّل بر

هایی که شمایل درهم بندی نقش پشتشود. طبقهمی

نقش ارشک دارند، براساس نگه داشتن کمان در دست 

گردد که با نشانة حروف یونانی کلمات بندی میطبقه

ΜΕΓΑΛΟΥ گیرد، که قبل یا بعد از کمان قرار می

 شود.تقسیم می

 

    
Type 1a.α4 Type 1a.α3 Type 1a.α2 Type 1a.α1 

     
Type 1c. 3 Type 1b.α4 Type 1b.α3 Type 1b.α2 Type 1b.α1 

 (Chris Hopkins,www.parthia.com) لگودرز اوّدرهم های پشت سکهّ -1تصویر 
 

 IαIa (Chris Hopkins,www.parthia.com). .پیه تطرح پشت سکّ -5جدول 
 Iتیپ روی سکّه I αIa.تیپ پشت سکّه IαIa.طرح پشت سکّه تیپ

   
ککه قبکل از کمکان قکرار      ΜΕΓدار با کلمه کمان
دار با دستان صاف، کمان را در گیرد و کمانمی

دست گرفته اسکت. روی سککّه ککلاه گکودرز بکا      
تیارای گوزن بدون شاخ تیپ یکک در دو جهکت   

  است.  
 منبع طرح

Sellwood, D. 1980) 
(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ه، کمان در دست سمت ارشک نشسته بر چهارپای
 راست 

 

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اولّ بهنیم
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 Ia.α2 (Chris Hopkins,www.parthia.com) پیه تطرح پشت سکّ -1جدول 

 I روی سکّه Ia.α2 تیپپشت سکّه  Ia.α2 طرح پشت سکّه تیپ

   
ککه قبکل از کمکان قکرار      ΜΕΓ دار با کلمهکمان

ان خمیکده یکا ککج،    دار با دسکت گیرد و کمانمی

است. روی سککّه ککلاه   کمان را در دست گرفته 

گودرز با تیارای گوزن بدون شاخ  تیکپ یکک در   

 دو جهت است.

 منبع طرح 
Sellwood, D. 1980)  
(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 

  سمت راستبه

 

   سمت چپ با ریش تنه گودرز اولّ بهنیم

 

 Ia.α3 (Chris Hopkins,www.parthia.com) پیه تطرح پشت سکّ -2جدول 

 IIروی سکّه تیپ Ia.α3پشت سکّه تیپ Ia.α3طرح پشت سکّه تیپ 

   
که قبل از کمان قرار  ΜΕΓدار با کلمه کمان

دار با دستان صاف، کمان را در گیرد و کمانمی

است. روی سکّه کلاه گودرز با  دست گرفته

 دار تیپ دو در دو جهت است.تیارای گوزن شاخ

 منبع طرح

 .Sellwood, D. 1980) 
(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 

 سمت راستبه

 

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اولّ بهنیم

 

 Ia.α4(Chris Hopkins,www.parthia.com)  پیه تطرح پشت سکّ -20جدول

 II روی سکّه تیپ Ia.α4  تیپ  پشت سکّه Ia.α4رح پشت سکّه تیپ ط

   
که قبل از کمان قرار  ΜΕΓدار با کلمه کمان

دار با دستان خمیده یا کج، گیرد و کمانمی

است. روی سکّه کلاه کمان را در دست گرفته 

دار تیپ دو در دو گودرز با تیارای گوزن شاخ

 جهت است.

 منبع طرح 
Sellwood, D. 1980) 

(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 

 سمت راستبه

 

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اولّ بهنیم
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 1αIb. (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح پشت سکّه تیپ  -22جدول 
 I  روی سکّه تیپ  .1αIbتیپ پشت سکّه .1αIbطرح پشت سکهّ تیپ 

   
که قبل از کمان قرار  ΜΕ دار با کلمهکمان

دار با دستان صاف، کمان را گیرد و کمانمی

روی سکّه کلاه گودرز  است.در دست گرفته 

با تیارای گوزن بدون شاخ تیپ یک در دو 

 جهت است.

 .منبع طرح
 Sellwood, D. 1980) 

(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ه، کمان در دست ارشک نشسته بر چهارپای

   سمت راستبه

 

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اوّل بهنیم

  

 Ib.α2(Chris Hopkins,www.parthia.com) طرح سکّه تیپ  -20جدول 

 I روی سکّه تیپ Ib.α2 پشت سکّه تیپ Ib.α2 طرح سکّه تیپ

  
 

که قبل از کمان قرار  ΜΕدار با کلمه کمان

، ستان خمیده یا کجدار با دگیرد و کمانمی

است. روی سکّه کلاه کمان را در دست گرفته 

گودرز با تیارای گوزن بدون شاخ تیپ یک در دو 

 جهت است.

 منبع طرح 

 Sellwood, D. 1980) 
(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 

 سمت راستبه

 

    سمت چپ با ریشتنه گودرز اولّ بهنیم

 Ib.α3(Chris Hopkins,www.parthia.com) طرح پشت سکه  -25جدول 

 II روی سکّه  Ib.α3 پشت سکّه Ib.α3 طرح پشت سکّه 

   
که قبل از کمان قرار  ΜΕدار با کلمه کمان

دار با دستان صاف، کمان را در گیرد و کمانمی

است. روی سکّه کلاه گودرز با دست گرفته 

 دار تیپ دو در دو جهت است. اختیارای گوزن ش

 منبع طرح
 Sellwood, D. 1980) 
(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 

 سمت راستبه

 

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اولّ بهنیم
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 Ib.α4 (Chris Hopkins,www.parthia.com) تیپ طرح پشت سکّه  -20جدول 

 IIروی سکّه تیپ Ib.α4 پشت سکّه تیپ  Ib.α4 تیپ  طرح پشت سکّه

   
که قبل از کمان قرار  ΜΕدار با کلمه کمان
دار با دستان خمیده یا کج، گیرد و کمانمی

است. روی سکّه کلاه کمان را در دست گرفته 
دار تیپ دو در دو گودرز با تیارای گوزن شاخ

 جهت است.
 منبع طرح

 Sellwood, D. 1980) 
(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 
 سمت راستبه
 

 سمت چپ با ریش  تنه گودرز اولّ بهنیم

  

 IC (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح سکهّ تیپ -22جدول 

 IIIتیپ روی سکّه ICتیپ پشت سکّه ICطرح سکّه تیپ

   
قبکل از کمکان قکرار    ککه    ΜΕΓΑدار با کلمکه کمان
دار با دسکتان مایکل رو بکه پکایین،     گیرد و کمانمی

اسکت. روی سککّه ککلاه    کمان را در دسکت گرفتکه   
گودرز با تیارای گوزن بدون شاخ تیپ سه در یکک  

تنها یک مکورد مشکاهده شکده ککه در      جهت است.
بنکدی  کتاب سلود اشاره به آن نشده است. در طبقه

های در مجموعه سکّه کتاب سلود نیامده است، ولی
 سلود وجود دارد.

 منبع طرح
 Sellwood, D. 1980) 
(Type i sellwood-godrz I.P87) 

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 
  سمت راستبه

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اولّ بهنیم

 

II های گودرز اوّل بندی تصویر پشت سکّهطبقه ها:برنز

، حیوانی، گیاهی، تزیینی یا اشیا براساس نقوش انسانی

 شود.تقسیم می
 

    
IIa.α-4 IIa.α-3 IIa.α-2 IIa.α-1 

   
IIb.α1 IIc.α2 IIc.α1 
 (Chris Hopkins,www.parthia.comهای گودرز اوّل )تصویر پشت سکهّ -2تصویر 
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 1αIIa. (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح پشت سکّه تیپ  -26جدول 

 IIروی سکّه تیپ .1αIIaپشت سکّه تیپ .1αIIaرح پشت سکهّ تیپ ط

 
  

نقوش انسانی شامل ایزد نیکه حلقه در دست 

. روی سکهّ کلاه گودرز در ظاهر با تیارای دارد

 دار تیپ دو در دو جهت است.گوزن شاخ

  منبع طرح
Sellwood, D. (1980). 
(Type ii sellwood-godrz I.P88) 

ه در حال قدم زدن، حلقه قدرت در ایزد نیک

 دست

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ 
ΑΡΣΑΚΟΥ ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ  
ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 

سمت چپ با ریش تنه گودرز اوّل بهنیم

 IIتیارا تیپ  20ساعت سکه 

 

 2αIIa. (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح پشت سکّه تیپ  -25جدول 

 IIوی سکّه تیپر .2αIIaپشت سکّه تیپ  .2αIIaطرح پشت سکهّ تیپ 

   
نقوش انسانی شامل ایزد نیکه حلقه در دست 

روی سکهّ کلاه گودرز با تیارای گوزن  دارد.

 دار تیپ دو در دو جهت است.شاخ

  منبع طرح
Sellwood, D. (1980). 
(Type ii sellwood-godrz I.P88) 

ایزد نیکه در حال قدم زدن، حلقه قدرت در 

 دست

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ 
ΑΡΣΑΚΟΥ ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ  
ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اوّل بهنیم

  

 3αIIa. (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح پشت سکّه تیپ  -21جدول 
 IIروی سکّه تیپ .3αIIa تیپ پشت سکّه .3αIIaطرح پشت سکّه تیپ

 

 
 

دار در نسانی شامل ایزد نیکه حلقه روباننقوش ا

روی سکّه کلاه گودرز با تیارای گوزن  .رددست دا

 دار تیپ دو در دو جهت است.شاخ

 منبع طرح
Sellwood, D. (1980). 
(Type ii sellwood-godrz I.P88) 

ایزد نیکه در حال قدم زدن، حلقه قدرت 

 دار در دست روبان

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ  
ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 

 ت چپ با ریش   سمتنه گودرز اولّ بهنیم
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 IIa.α4(Chris Hopkins,www.parthia.com) طرح پشت سکّه تیپ  -22جدول 

 II روی سکّه تیپ IIa.α4 پشت سکّه تیپ  IIa.α4 طرح پشت سکّه تیپ 

 
  

تیشه گیاه در دست  نسانی شامل ایزدانقوش 

روی سکّه کلاه گودرز با تیارای گوزن  .دارد

 جهت است. دار تیپ دو در دوشاخ

 منبع طرح
Sellwood, D. (1980). 
(Type ii sellwood-godrz I.P88) 

 ایزد تیشه در حال قدم زدن، گیاه در دست

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ  
ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 

 

 سمت چپ با ریش  تنه گودرز اولّ بهنیم

 

حیوانی شامل نقوش حیوانی نیز خود بر IIb تیپ .-0

 شود. سیم میچند دسته تق

 

 

 IIb.α1 (Chris Hopkins,www.parthia.com)طرح پشت سکهّ تیپ -00جدول

 II روی سکّه تیپ IIb.α1 پشت سکّه تیپ IIb.α1 طرح پشت سکّه تیپ

   
دار( شامل پگاسوس )اسب بال نقوش حیوانی

دار روی سکّه کلاه گودرز با تیارای گوزن شاخ

  تیپ دو در دو جهت است.

 طرح منبع
Sellwood, D. (1980).    
(Type ii sellwood-godrz I.P88)   

ارشک نشسته بر چهارپایه، کمان در دست 

 سمت راستبه
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ  
ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اولّ بهنیم 

 

 گیاهی، تزیینی یا اشیا هستند. IIc تیپ .-5
 

 IIc.α1(Chris Hopkins,www.parthia.com) شت سکّه تیپطرح پ -02جدول 

 II روی سکّه تیپ IIc.α1 پشت سکّه تیپ IIc.α1 طرح پشت سکّه تیپ

 

 

 
اشیایی مانند لنگر، سلاح، کمان، چماق نقوش 
روی سکّه کلاه گودرز با تیارای گوزن  )باتوم(
  دار تیپ دو در دو جهت است.شاخ

 منبع طرح
Sellwood, D. (1980).   
(Type ii sellwood-godrz I.P88) 

 نقش چماق
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ  
ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 سمت چپ با ریش   تنه گودرز اولّ بهنیم
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 IIc.α2(Chris Hopkins,www.parthia.com) طرح پشت سکّه تیپ  -00جدول 

 II تیپ روی سکّه IIc.α2 پشت سکّه تیپ  IIc.α2 طرح پشت سکّه تیپ

 

 
 

گیاهی ، نخل، روی سکّه کلاه گودرز با نقوش 
 دار تیپ دو در دو جهت است.تیارای گوزن شاخ

  
 منبع طرح

Sellwood, D. (1980). 
 (Type ii sellwood-godrz I.P88) 

 نقش نخل یا گیاهی

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ  
ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 

 پ با ریش   سمت چتنه گودرز اولّ بهنیم

 

 هابندی جداول براساس یافتهو طبقهبندی جمع

عدد سکّه مورد بررسی  052است مجموعة  ذکر شایان

 عدد 00 ملّی ایران تعداد موزۀ قرار گرفته است. در

 حدود در و اشکانی مربوط به دوران عصر تاریکی سکّة

های پادشاهان دیگر دوره به منتسب سکّه هزار از بیش

 و بررسی مورد هاسکهّ این تمام. است موجود اشکانی

 دلیلبه اشکانی هایدربارۀ سکّه گرفت، امّا قرار مطالعه

ها و نبودِ آن بین در سکّه زیادی تعداد مشاهدۀ

از موزۀ  عدد 00 تعداد به گنجایش در این مقاله، تنها

 شد که ملی و بقیه از پنچ موزۀ دیگر دنیا پرداخته

 در. عصر تاریکی است مختلف پادشاه دو به متعلّق

 این دو از هاییها، نمونهسکّه این مطالعه و بررسی

های دنیا دورۀ اشکانی، از موزه سکّة صاحب پادشاه

 موزۀ در همچنین .است آمده تطبیق و قیاس برای

 و اشکانی مربوط به پادشاه گودرز سکّة عدد 22 ملیّ

م سکّة اشکانی مربوط به پادشاه فرهاد سو عدد 25

 شده بررسی و معرفی هاسکّه این تمامی که دارد وجود

های اشکانی مربوط به این دو پادشاه از سکّه. است

های دیگر دنیا نیز هست که بررسی، توصیف و موزه

ها براساس ترتیب و توالی حکومت دو تحلیل نقوش آن

 پادشاه این دوران انجام شد.

 

 

 مأخذ: نگارنده(های گودرز اوّل )مجموع سکهّ -05جدول 

 ایران ای ان اس برلین بی ام پاریس سلود وین جمع کل
 مجموعه

 گودرز اول

000 22 00 05 02 55 22 22  
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 ها )مأخذ: نگارنده(های گودرز اوّل موجود در مجموعهفراوانی سکّه -2نمودار 

 

 های گودرز اوّل )مأخذ: نگارنده(داران سکهّمجموعه -00جدول 

 چالکولی
دی 

 الکولیچ

تترا 

 چالکولی

نقوش 

گیاهی، 

 اشیا

نقوش 

 حیوانی

نقوش 

 انسانی
 تعداد پادشاه نقره برنز

 جموعه م 

 نام

 ایران 22 گودرز اولّ 22 - - - - - - -

 ای ان اس 22 گودرز اولّ 22 - - - - - - -

 برلین 55 گودرز اولّ 21 25 5 2 2 2 5 2

 بی ام 02 گودرز اولّ 50 2 2 2 - 2 2 -

 پاریس 05 گودرز اولّ 22 56 22 20 2 20 22 2

 سلود 00 گودرز اولّ 55 2 0 2 - 2 0 -

 وین 22 گودرز اولّ 5 1 2 5 - 5 2 -

 جمع کل 000 گودرز اولّ 205 220 60 50 6 50 50 6
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 ها )مأخذ: نگارنده(های نقره و برنز موجود در مجموعهفراوانی سکهّ  -0نمودار 

 
 ها )مأخذ: نگارنده(انی نقوش گیاهی، اشیا و انسانی موجود در مجموعهفراو -5نمودار 

 
 ها )مأخذ: نگارنده(فراوانی تترا چالکولی و دی چالکولی در مجموعه –0نمودار 
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 های گودرز اوّل )مأخذ: نگارنده(سکّه -02جدول 

 مجموعه ردیف
تیپ روی 

 سکهّ

تیپ پشت 

 سکهّ
 خطوط

جنس 

 سکهّ
 نام پادشاه

2 Iran I 1αIa. ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΒΑΣΙΛΕΩΝ ΜΕΓΑΛΟΥ 
ΑΡΣΑΚΟΥ ΕΠΙΦΑΝΟΥΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

0 iran II 1a.α2 ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

5 iran III 1a.α3 ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

0 berline II.a IIb.α1 
 

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 برنز
 گودرز اولّ

2 sellwood IIb IIa.α1 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 برنز
 گودرز اولّ

6 wien III.c IIb.α1 
 

ΒΑΣΙΛΕΩΣ, ΒΑΣΙΛΕΩN, 
ΜΕΓΑΛΟΥ,ΑΡΣΑΚΟΥ,ΕПΙΦΑΝΟΥ 

 برنز
 گودرز اولّ

5 berlin I 1a.α1 ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

1 berlin I 1a.α2 ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

2 iran II 1b.α3 ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

20 iran II 1b.α4 ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

22 berlin I 1b.α1 ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

20 berlin I 1b.α2 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

25 sellwood II 1b.α3 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

20 BM II 1b.α4 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ
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22 sellwood III 1c. 3 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نقره
 گودرز اولّ

26 berlin II IIa.α-1 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 نزبر
 گودرز اولّ

25 BM II IIa.α-2 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 برنز
 گودرز اولّ

21 berlin II IIa.α3 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 برنز
 گودرز اولّ

22 paris II IIa.α4 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 برنز
 لگودرز اوّ

00 berlin II IIb.α1 
 

ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 برنز
 گودرز اولّ

02 berlin II IIc.α1 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 برنز
 گودرز اولّ

00 paris II IIc.α2 
ΒΑΣΙΛΕΩΣ ΜΕΓΑΛΟΥ ΑΡΣΑΚΟΥ 
ΘΕΟΠΑΤΟΡΟΣ  
ΝΙΚΑΤΟΡΟΣ 

 برنز
 گودرز اولّ

 

 گیرینتیجه

 از که است پارس تاریخ جذّاب دورۀ اشکانی، امپراتوری

 باستان ایران در .دارد ارتباط روم و یونان با نزدیک

 را سلوکیان کبیر، اسکندر جانشین ، اشکانیان،(ایران)

 را آسیا غربی جنوب و خاورمیانه بیشتر شکست دادند،

 یک به را پارتیا ابریشم جادۀ و کنترل کردند فتح

 ترینسردرگم این دوره، .کردند تبدیل شرقی برقدرتا

 زمان در پایانی هایسال از اشکانیان تاریخ دورۀ

 25 دوم ارد پادشاهی ق.م تا 11 دوم مهرداد سلطنت

 قدرت در هنوز مهرداد دوم که حالی در .ق.م است

 ق.م، 20-22 گودرز اوّل حدود از هاییسکّه ما بود،

 در و داریم ق.م 10-20 حدود همچنین ارد اوّل

 بینیمدوم، می مهرداد سلطنت از پس بلافاصله ایدوره

ق.م، با شاهزاده  10-20 اوّل حدود ارد هایسکّه که

 ق.م و شاهزاده ناشناس دوم حدود 10 ناشناس اوّل

ق.م و داریوش مادی  50-55 ق.م و سناتروک 10-50

دارند. در این زمان  پوشانیهم ق.م 50 از آترو پاتن

فرهاد  رسدمی نظر ق.م به 50تا  20های ن سالبی

 آن، ارد دنبال ق.م و به 50 پیرامون هایسال در سوم

 بحث .گرفتند دست در را کامل ق.م کنترل 25 دوم

کننده است و نظرهای گیج بسیار دوره، این گستردۀ

ها با یکدیگر و متفاوتی وجود دارد. با مقایسة سکهّ

توان این شناسایی را میهای میخی متون ادبی و لوح

انجام داد. شواهد کتبی در این دوره بسیار گنگ و 

 حاکمان به هاسکهّ دادن نسبت مبهم است و با اینکه

استوار است، هنوز هم  گمان و بر حدس مختلف

زمان با همها هستند. ترین اسناد، سکهاطمینانقابل

 ه ضرب کردندبا هم سکّ اوّلگودرز و ارد  ،مهرداد دوم
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ارد دوم و دو پادشاه ناشناخته و اوّل، و بعد از ارد 

 52قلم افتادن از  دلیلبه یم.را دار وشیدار سناتروک و

 یپادشاه انیم، وسیوستنیط توسّ ینگارخیسال تار

از  وستهیاز اخبار پ، موجب شده مهرداد دوم و ارد دوم

گیری، . در نتیجهمیبمان دور یکیدوران عصر تار

ی گودرز اوّل و فرهاد سوم را مشاهده هاشباهت سکّه

ها، در خطوط و کنیم و تفاوت بین سکّهمی

های این دو شاه با هاست. شباهت سکهّآیکونوگرافی آن

هاست که باز هم های دیگر شاهان، در تاج آنسکهّ

هاست. در ظاهر ها در جزئیات و نقش تاجتفاوت آن

ها نگرهها شبیه یکدیگر باشند، ولی نقش کشاید تاج

ها را از یکدیگر ها آنها و گوزنها، روبانها، نقطهستاره

ها به سکهّدهد هریک از کند و نشان میمتمایز می

شناسی بندی و تیپبعد از طبقه شاه تعلق دارد.کدام 

گیری را در جداول زیر مشاهده توانیم نتیجهها میسکهّ

س، ها، جنخانههای انواع ضرابکنیم که به ویژگی

بریم. این نوع ها پی میوزن، خطوط و نقوش سکهّ

توان های اشکانی هم میبندی را در دیگر سکهّتیپ

توان هر پادشاه را با توجه به نوع بندی کرد. میطبقه

دار و خطوط نقش و فرم و شکل تاج و کمان

 بندی و انواع تیپ آن را مشخّص کرد.دسته
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Abstract: 
Persepolis is from the relics of the Achaemenid era in southern Iran, where the elements of 

architecture, decorative, and written texts are studied from various angles. The purpose of this 

research is to identify and identify the elements of the element of collective identity as well as 

the symbols of the national integrity in the elements mentioned above. The motifs used in the 

construction of Persepolis, alongside the great structure, have been directly and implicitly 

indicative of the communist spirit or the convergence of the builder kings. The question that the 

present paper tries to answer is that, despite the fact that in the Achaemenid world of different 

nations, the Persian rulers have elements and components in Persepolis (including structures, 

motifs and Inscriptions), which made the nations a subsidiary part of the political sovereignty of 

the empire towards the establishment of a global state? It seems that the Achaemenids in the 

use and adaptation of the artistic and technical elements of the nations in the Persepolis, in 

addition to the aspect of aesthetics, have also considered their cultural-political dimension. All of 

these elements and artistic elements have, in a way, expressed the notion of collective identity 

in a whole and in the sense of the empire. In general, all elements were served in such a way 

that their visitor was considered in a perfect agreement with other nations and equal, and 

considered for himself and his nation a single identity. This issue was very influential in the 

coherence of the empire, and the Achaemenid kings also knew about it. The method of this 

research is based on library studies, walking surveys of relives and descriptive-historical 

analysis. 

 
    
Keywords: Persepolis, Collective Identity, Achaemenid, Nation Affiliates, Convergence. 
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بررسی همگرایی ملی در امپراتوری هخامنشی 

ها و معماری برجسته، کتیبهی نقوشبراساس مطالعه

 جمشیدتخت
  2حسن باصفا ، 1ابراهیم رایگانی

 
  ی، نیشابور، ایران )نویسنده مسئول(گروه باستان شناس شابور،یدانشگاه ن یمرکز سیپرداستادیار،   2
 ی، نیشابور، ایرانگروه باستان شناس شابور،یدانشگاه ن یمرکز سیپرددانشیار،   0 

 (05/05/2000، تاریخ پذیرش نهایی:  22/05/2000،  تاریخ بازنگری:  00/02/2000)تاریخ دریافت مقاله:  

(4.1102354910.22075/AAJ.2021.Doi: ) 

 

 

 چکیده
نی و متون نوشتاری موجود جمشید از یادگارهای دوران هخامنشی در جنوب ایران است که عناصر معماری، تزئیتخت

اند. هدف از انجام این تحقیق بررسی و شناسایی نمودهای در آن از زوایای گوناگون مورد بررسی و پژوهش قرار گرفته

بخش ملی در عناصر یاد شده فوق است. نقوش به کار گرفته شده در عنصر هویتِ جمعی و همچنین نمادهای انسجام

گرا و یا همگرای شاهان بانی آن ی معظم، به صورت مستقیم و تلویحی بیانگر روح جمعجمشید در کنار سازهبنای تخت

شود که با وجود این که در کشور کوشد تا به آن پاسخ دهد چنین مطرح میرو میبوده است. پرسشی که مقاله پیش

جمشید عناصری را در تختها و جهانی هخامنشیان اقوام و ملل گوناگونی حضور داشتند، حاکمان پارسی چه مؤلفه

ها( به کار بردند که باعث گردن نهادن ملل تابعه به حاکمیت سیاسی امپراتوری در راستای )اعم از سازه، نقوش و کتیبه

تابعه در رسد هخامنشیان در استفاده و اقتباس از عناصر هنری و فنی مللایجاد کشوری جهانی شده است؟ به نظر می

اند. تمامی این عناصر و سیاسی آن نیز عنایت داشته -شناسی، به بعد فرهنگیی زیباییجنبهجمشید، علاوه بر تخت

است. به طور کلی  جمعی در یک کلیّت و به مفهوم امپراتوری بودهی هویتهای هنری به نوعی بیان کننده اندیشهمؤلفه

را در توافق کامل با دیگر ملل و برابر بداند و ای به خدمت گرفته شدند تا بازدید کننده خود تمامی عناصر،  به گونه

برای خود و ملّتش یک هویت واحد را در نظر گیرد. این مسأله در انسجام امپراتوری تأثیر به سزایی داشت و پادشاهان 

های پیمایشی ای، بررسیی مطالعات کتابخانههخامنشی نیز از این امر آگاهی داشتند. روش این تحقیق نیز بر پایه

 تاریخی است.-برجسته و تحلیل توصیفینقوش

 

 جمشید، هویت جمعی، هخامنشیان، ملل تابعه، همگرایی.تخت :کلیدی هایهواژ
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 مقدمه  

آنچه در دوره هخامنشی جهت وفاق ملی مورد    

ای مدیریت، گردید، به طور خردمندانهاستفاده واقع می

احتمالاً ریزی و به اجرا درآمده بود. این مسأله  برنامه

مندی سیاسی شاهان هخامنشی در ناشی از اندیشه

سایه انتخاب مذهب زرتشتی بوده است. جالب است در 

( گویای 2جمشید )تصویراین بین مجموعه تخت

جمشید تمامی موارد فوق است. یعنی به نوعی تخت

تابلو گویایی از اندیشه سازندگان خود بود که در سر، 

اور تحت عنوان کشوری اندیشه حکومت برجهانی پهن

یکپارچه و متحد داشتند؛ هر چند عناوین نامفهومی 

برای اشاره به این امپراتوری به کار بردند. حال پرسش 

این است که با وجود این که در کشور جهانی 

هخامنشیان اقوام و ملل گوناگونی حضور داشتند، 

ها و عناصری را در بزرگان و حاکمان پارسی چه مؤلفه

به کار بردند که باعث  برجستهشید و نقوشجمتخت

گردن نهادن ملل تابعه به حاکمیت سیاسی امپراتوری 

در راستای ایجاد کشوری جهانی شده است؟ در این 

های مقاله به بررسی آن دسته از علائم، نمادها و نشانه

جمشید بخش و همچنین همگرا در تختهویت

-برجستهر نقشها بیشتر دشود. این مؤلفهپرداخته می

-ها، ساختار برخی از بناها و همچنین برخی از کتیبه

 خورد. های نقر شده در این مجموعه به چشم می

 

 پیشینه پژوهش 

 های نه چندان دور بر پیشینه این مبحث به سال

گردد. به طور خلاصه باید گفت سرآمد همه افرادی می

لی که در این زمینه به پژوهش پرداختند؛ گراردو نیو

های خویش در مورد ترین نتایج پژوشاست که مهم

ایده یا آرمان ایران را در کتابی با همین عنوان منتشر 

کرده است. وی بر این باور است که آنچه هویت ملی 

شود؛ در عصر ساسانی و از روزگار ایرانی نامیده می

ای ظاهر شده است و به اردشیر اول به صورت فریبنده

ندیشه را توسط مغان و به نفع آنان نوعی آغاز این ا

(. علیرضاشاپور 002-050: 2515دانسته است )نیولی،

ای به طور کلی با ارائه دلایل و شهبازی طی مقاله

شواهد متقن و منطقی به نقد نظرات نیولی پرداخته 

است و ایده ایران را به نوعی اندیشه اوستایی و حتی 

 ,Shahbaziپیشاهخامنشی به شمار آورده است )

(. حمید احمدی با تجمیع نظرات 2005:100-112

احمد اشرف، نیولی و شاپور شهبازی، در ادامه به 

بررسی مفهوم جدای هویت ایرانی و هویت ملی از 

دوران باستان تا روزگار معاصر پرداخته است. وی به 

صراحت در نظرات خویش از بابت وجود مفهومی به 

 و هخامنشینام هویت ملی در دوران اوستایی 

(؛ به نوعی باعث گردید تا از 25-21: 2522)احمدی،

ی نظری خویش در مورد وجود دو مفهوم پشتوانه

هویت ملی و هویت ایرانی خاطری آسوده داشته 

باشیم. البته احمدی پیش از این نیز به بررسی 

وضعیت هویت ایرانی در گستره تاریخی آن پرداخته 

مامی نظرات مرتبط است و در این زمینه به بررسی ت

ملی، هویت ایرانی و همچنین موضوع مهم با هویت

: 2510ناسیونالیسم مدرن پرداخته است )احمدی،

(. هرچند در ادامه به طور مختصر هریک از 02-2

دهیم لیکن؛ نوشتار مفاهیم یاد شده را توضیح می

حاضر صرفاً به آن دسته از شواهد و مدارک موجود در 

ط با موضوع هویت ملی جمعی و جمشید که مرتبتخت

های شاهنشاهی هخامنشی یا هویت ایرانی کلیه بخش

 پردازد. باشند می
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 روش پژوهش

با توجه به مطالب ذکر شده بالا، هریک از شواهد 

ی جمشید به عنوان دادهموجود در مجموعه تخت

گیرد. به موردی در این پژوهش مورد بررسی قرار می

-اله نمادهای هویتی و انسجاماین ترتیب در این مق

جمشید را مورد بخش به کار گرفته شدهِ در بنای تخت

بررسی قرار گرفته است. بدیهی است تا بر خلاف 

محققین ذکر شده در بالا، به دنبال پیگیری نام ایران 

در شواهد و متون کهن نباشیم و صرفاً به بررسی آن 

اد شود که موجب ایجدسته از مدارکی پرداخته می

احساس هویت یگانه و در نتیجه انسجام بیشتر در 

گردید. میان اکثریت مردمان شاهنشاهی هخامنشی می

رو مبتنی بر دو نوع داده به این ترتیب پژوهش پیش

است که بخشی از آنها از طریق مطالعات استنادی 

گردآوری شده و بخشی دیگر حاصل مطالعات پیماشی 

ل توصیف تاریخی نگارندگان است که به روش تحلی

 ارائه شده است.

 

 بدنه تحقیق

 دهی بخشی و انسجامهویت  

ها به هویت ملی را احساس تعلق به گروهی از انسان

واسطه داشتن اشتراک در برخی عناصر فرهنگی و 

اند یا به عبارت دیگر؛ نوعی شبه فرهنگی تعریف نموده

احساس یا آگاهی تعلق به گروهی است که همواره با 

گردد؛ از ل به عناصر فرهنگی مختلف باز تولید میتوس

های جمشید و مؤلفهتوان در تختاین دیدگاه؛ می

هایی از هنری و ساختاری موجود در آن به دنبال نشانه

عناصر مشترک هویتی باشیم. هویت ایرانی تقریباً 

همان هویت ملی است که صرفاً در مورد ایرانیان صدق 

اهیم تاریخی؛ معنای جغرافیایی نماید و علاوه بر مفمی

-افشار و رحیمیشود )جهانشاهینیز از آن برداشت می

 (.20: 2525صادق،

های جدا از مفاهیم هویت ملی و هویت ایرانی، قدرت

حاکم در طول تاریخ برای ایجاد وحدت و همبستگی 

 بردند: ملی از دو راهکار بهره می

 یتگهمبس میتحک الگو برای نیدر ا همانندسازی:

گروههای  یفرهنگ رسوم عادات و ،هایژگیو ،یمل

. در شودیحل م تیاکثر حاکم در فرهنگ تیاقل

 یفرهنگ زیالگو اجرا شود، خطوط تما نیا که یجوامع

 کسانی و اعضای جامعه ابندییم لیتقل یاجتماع و

های همانندساز، دولت برای استیس. در شوندیم

ی گروههای قوم یتیهای هوهزیها و ممارزش استحاله

در  کهی صیارزشها و خصا یاصل انیدر جر مختلف

 نیکند. در ایم است، تلاش یگروه قوم کیانحصار 

سازی و ادغام در مشابه در برابر یهای قومتیالگو اقل

دهند؛ یخود مقاومت نشان م از، فرهنگ یاصل انیجر

 هاییجامعه همواره دستخوش ناآرام لیدل نیبه هم

های همچون جداسازی، هیرو .است یاعو اجتم یاسیس

 از جمله زییآمکوچ اجباری و درهم اخراج، ،یکشنسل

قاسمی هستند ) همانندسازی استیهای اعمال سشرو

 (.  220-225: 2520آبادی،و ابراهیم

 تیبه رعا موظف الگو حکومت نیدر ا :ییهمگرا

-هزیحفظ و پرورش مم وی های قومتیحقوق همه اقل

ها و مناسک( است زبان، سنت ری)نظ انآن یتیهای هو

 قیعلا با ریو مقررات مغا نیقوان لیاز تحم دیبایم و

های گروهی اسیاقتصادی و س ،یاجتماع ،یفرهنگ

 همان(.اجتناب کند ) تیاقل

شواهد مادی و نوشتاری حاکی از آن است که در عصر 

هخامنشی رویه همگرایی )راهکار دوم( برای ساخت 

کوشیم تا . در این پژوهش میملت مد نظر بود

نمودهای مادی مبتنی بر ایجاد هویت ایرانی و ملی از 
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جمشید مورد طریق همگرایی ملی را از مجموعه تخت

دقت و موشکافی قرار دهیم. بدیهی است که به 

های محققین در این زمینه نیز رجوع نموده و پژوهش

ری از ها بهره خواهیم گرفت. بسیااز آنها در تفسیر داده

ای نوین و حاصل ابداع محققین هویت ملی را پدیده

طبقات حاکم اجتماع در قرون هیجدهم و نوزدهم 

(. Habsbawm,1990:137-140دانند )میلادی می

های پایانی قرن بیستم و ابتدای قرن لیکن طی سال

نگر در مورد هویت بیست و یکم، دیدگاههای تاریخی

فهومی از دوران ی وجود چنین مملی، نشان دهنده

(. آنتونی 55: 2522باستان در ایران بوده است )اشرف،

اسمیت نیز مورد ایران را مانند هند، چین و یونان 

مستثنی دانسته و معتقد است پیش از شروع مفهومی 

به نام ناسیونالیست در عصر جدید، مفهومی به نام 

هویت ملی در ایران رایج بوده است. حتی طرح جلد 

ریشه قومی "ف خود در این زمینه به نام کتاب معرو

، را از نقوش "(Ethnic Origins of Nationsملل )

جمشید اقتباس ی شرقی کاخ آپادانا در تختدیواره

(. ظاهراً دوره استفاده و Smith,1991نموده است )

گیری چنین مفهومی، از نیمه دوم قرن ششم شکل

ی به ها در طول و عرض گسترش زیادق.م بود. پارس

-های غیرقلمرو خود داده و در بسیاری از سرزمین

آریایی ساکن شدند. بنابراین گسترش، امپراتوری از 

سغد تا اتیوپی و از سند تا سارد ایجاد نمودند. اکثر 

ساکنان این حکومت غیر ایرانی بودند. این امپراتوری 

بود.  "سرزمین همه ملل"یا  "نامدهیونام ویسپزه"

رسپولیس، این مفهوم را به روشنی جمشید یا پتخت

ی واژه(. نام61: 2522دهد )شاپورشهبازی،نشان می

ایران احتمالاً نسبت نزدیکی با هندوآریایی دارد که به 

آریانام "طور مستقیمی به لحاظ جغرافیایی و سیاسی، 

ها دارد و این ای به نام امپراتوری آریاییاشاره"خشتره

گردد خامنشی برمیبخش به دوران هجریان هویت

(Hertzfeld,1941:192استفاده از واژه .) گان مبهمی

ی این دهندهنشان "این امپراتوری"یا  "آسیا"چون 

حقیقت است که پارسیان برای اشاره به حکومت 

را مدنظر  "پادشاهی متحد"جهانی خود، مفهوم 

به این ترتیب،  (.50: 2522داشتند )شاپورشهبازی،

ای نو بخش، پدیدهمفاهیم هویتروشن است که وجود 

و مرتبط با دوران جدید نیست؛ بلکه به منظور اتحاد 

بخشیدن به اقوام گوناگون تحت لوای حکومت، از 

 ای استفاده نمودند.مفاهیم دقیق و هوشمندانه

 

 
 جمشید )نگارندگان(.مجموعه تخت -2تصویر 

  

هایی را که یک واحد هخامنشیان تمامی مؤلفه   

به نام کشور به آن نیازمند بود ایجاد نمودند و  سیاسی

از آن پس به این نظام متمرکز سامان بخشیدند. از 

ها ایجاد یک جایگاه برای گردهمایی جمله این مؤلفه

نمایندگان تمامی مردم جهت تجدید میثاق با شاه 

بزرگ بوده است. در این زمینه، هخامنشیان به زیرکی 

راتوری گسترده به عنوان دریافتند حکومت بر یک امپ

یک واحد سیاسی یکپارچه نیاز به گردهمایی سالانه 

-داشته است که جهت تحقق این امر بنایی چون تخت

هایی چون آپادانا، صدستون و همچنین جمشید با کاخ

 یک ورودی به نام دروازه ملل ایجاد گردید.
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های ایجاد شده جهت انجام امر فوق، توسعه از مؤلفه   

های ارتباطی در مسیر ها و شاهراها، خیابانهراه

ها و امپراتوری بوده است؛ تا نمایندگان و پیک

های تجاری و نظامی بتوانند به همچنین کاروان

درستی و صحت، به سرمنزل مقصود برسند 

(. این عوامل در کنار هم موجب 60: 2520)بروسیوس،

گردیده تا نمایندگانی که از طرف اقوام مختلف به 

شوند خود را در فضایی آشنا ببینند پایتخت گسیل می

و یک هویت جمعی برای خود متصور شوند که 

هویت "گان به پیروی از والتر هینتس آن را نگارنده

( 02-2512:00)هینتس، "ملیِ واحد کشور جهانی

داند. از دیگر عناصر هویت ملی، سه هخامنشی می

ک عنصر زبان، تاریخ سرزمینی و فرهنگ مشتر

( هستند که در ادامه مطلب 50: 2515اردکانی،)داوری

ها اشاره خواهد شد. علاوه بر موارد فوق توجه به به آن

این نکته ضروری است که استمرار اعتقادات در طول 

تاریخ نشان دهنده اهمیت اجتماعی و سیاسی مذهب 

در زندگی ایرانیان است که بخش مهمی از هویت آنان 

ا به امروز تشکیل داده است. به را در طول تاریخ ت

ای که در دوره ایران باستان بعد از آیین زرتشت و گونه

در مقاطع بعدی تحت تأثیر این آیین، مذهب مانوی و 

مزدک در قلمرو فرهنگی ایران شکل گرفت. بنابراین 

شود که مذهب و باورهای دینی در طول ملاحظه می

شاهی و تاریخ به همراه قلمرو جغرافیایی و فرّ 

های هویت ایرانی را شکل داده ایرانشهری، یکی از پایه

طور که اشاره شد (. همان56: 2512است )کبیری،

دین و مذهب نیز در دوره تاریخی به خصوص دوره 

اند. با این که هخامنشی از عوامل وحدت بخش بوده

برخی از محققین بر زرتشتی بودن هخامنشیان اصرار 

(، ولی سیاست (shahbazi,1994: 85-90اند ورزیده

رواداری، مدارا و احترام به عقاید ملل دیگر در این 

ای که داریوش شاه دوره زبانزد است. به گونه

هخامنشی حفاظت از عقاید مردمان در خارج از قلمرو 

دانست و این مسأله کنونی ایران را از وظایف خود می

به  تنها به علت زیرکی سیاستمدارانه وی نبود، بلکه

: 2512علت اعتقاد او به نظامی راستین بود )هینتس،

065-060.) 

نه تنها داریوش بلکه اکثریت قریب به اتفاق شاهان    

های عصر پوشی از برخی تندرویهخامنشی )با چشم

ها و خدایان ملل تابعه خشایارشا(، به تمامی باورداشت

و زیردست به عنوان جزیی از کل و به عنوان بخشی از 

یت کلی آن قوم نظر داشته؛ که این امر در سایه هو

توجه به هویت جمعی، حکومت جهانی هخامنشی و 

ها تأثیر داشته است. پایا بودن حاکمیت سیاسی آن

شاهان هخامنشی بر این باور بودند که مسائل اعتقادی 

به نحو مستقیمی در نگرش آن قوم در مورد اربابان 

و این مسأله مهمی پارسی خود تأثیر به سزایی دارد 

بود که اقوام دیگر بتوانند در سایه حکومت هخامنشی 

به اعتقادات خود پایبند باشند. چنین پایبندی به 

نمود. مذهب؛ وفاق ملی را بیش از پیش تقویت می

های آن باید ذکر البته در خصوص هویت ملی و مؤلفه

ای از چند عامل اهمیت ای مجموعهنماییم در هر دوره

بند و حوادث و مشی وقایع تاریخی، این عوامل و یامی

(. 62: 2512کند )کبیری،ها را دگرگون مینوع آن

هایی بودند که در عصر موارد فوق تقریباً مؤلفه

ها به طور ضمنی جهت امورات وفاق هخامنشی به آن

ملی نیم نگاهی افکنده شد. حال به بررسی سازه 

به واکاوی برجسته و در ادامه جمشید، نقوشتخت

 پردازیم.ها میکتیبه
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 جمشیدهمگرایی ملی در تخت

ی ها، لازم است از سازهپیش از بررسی نقوش و کتیبه

بخش و یا جمشید به عنوان یک پدیده هویتتخت

نماد هویتی در طول تاریخ ایران یاد نماییم. بدیهی 

جمشید بنایی است از دوران است که تخت

-منابع یونانی ما را آگاه نمودههخامنشیان و آنگونه که 

اند، این سازه مهمترین مکان برای داریوش بزرگ به 

رفت و علاقه زیادی نسبت به این مکان از شمار می

داد و ظاهراً کتیبه داریوش در کانال خود نشان می

: 2520سوئز به این موضوع اشاره دارد )هینتس، 

 (. این ساختار پس از انقراض سلسله هخامنشی025

 552توسط حملات ویرانگر اسکندر مقدونی در سال 

ق.م، هنوز جایگاه و عظمت سلسله هخامنشی را برای 

پارسیان و حتی دیگر اقوام و مللی که روزگاری تحت 

رفته است. به اند؛ به شمار میسرپرستی پارسیان بوده

ی اتصال اقوام توان این بنا را حلقهنوعی می

د. همین امر موجب شاهنشاهی پارس به شمار آور

گردید تا اسکندر در اقدامی متهورانه به نابودی آن 

های مبتنی بر هویت کمر همت ببندد تا شاید مقاومت

 :Briant, 2002و ملیت را در نطفه خاموش نماید )

-(. مقدونیان با یورش منظم و تخریب تخت733-737

جمشید که در میان چهار تختگاه هخامنشی از همه 

های هویتی شاهنشاهی را ود، در واقع پایهتر ببرجسته

(. با اینکه 002: 2520سست و لرزان نمودند )آلن،

جمشید پیش از ی تختتقدم ساخت و ساز در سازه

شوش )در عصر داریوش اول( اثبات شده است 

(Imanpour,2004:1-9 لیکن در مقایسه با شوش و ،)

هگمتانه کمتر برای ساکنان حاشیه امپراتوری )از 

مله یهودیان، یونانیان و گاهی مصریان( شناخته ج

-2: 2520زاده،زاده و علیپور، نصرالهشده بود )ایمان

گاههای هخامنشی، بیشترین (؛ اما در میان تخت1

پیوند را با هویت آن خاندان داشت. زیرا ایالت پارس 

های هم سرزمین اولیه پارسیان بود و هم محل پایتخت

اسارگاد(. با چپاول این بنای بزرگ کورش )انشان و پ

بخش توسط اسکندر، تختگاه یاد شده معظم و وحدت

از جایگاه برین خود به عنوان کانون اقتصادی و 

ایدئولوژیکی شاهی سقوط نمود. در واقع به آتش 

جمشید توسط اسکندر یک تاکتیک کشیدن تخت

کوتاه مدت بود که توانست رشته یک نبرد خشن و ده 

(. این تاکتیک مزورانه و 022نماید )همان،ساله را پاره 

در عین حال هوشمندانه، باعث گردید بسیاری از 

ها و همچنین امید به بازگشت در امپراتوری مقاومت

جمشید با پارسی به یأس مبدل گردد. زیرا اگر تخت

-همان شکوه و آراستگی درونی و بیرونی برجای می

اه ماند، امکان داشت یکی دیگر از خویشان ش

هخامنشی بر آن سرسرای آماده گام نهاده و خود را 

وارث تاج و تخت امپراتوری وسیع هخامنشی معرفی 

های تصرف شده توسط نماید و از این بابت سرزمین

اسکندر را دوباره دستخوش چالش جدی نماید 

(Sancisi-Weerdenburg,1993: 177-188 به .)

عینی  ها، خاطرهاین ترتیب با به آتش کشیدن کاخ

شکوه امپراتوری و همچنین حلقه اتصال گروههای 

معاند اسکندر از هم گسست. این اوضاع در دوران پس 

جمشید مکانی های تختاز اسکندر برقرار نماند. ویرانه

پرستی و رجوع به گردید برای ابراز حس میهن

ی پرافتخار. در دوره سلوکیان و همچنین گذشته

نشینی از وجود شاهکشاهنشاهی قدرتمند اشکانی، 

-فرته"جمشید به نام محلی در نزدیکی صفه تخت

(. این Herzfeld,1941:276، آگاهی داریم )"داران

سلسله در نهایت با تکیه بر چنین جایگاهی و 

برادری از معبد آناهیتا و مذهب زرتشت، همچنین بهره

در نهایت قلوبِ بخش وسیعی از مردمان شاهنشاهی 
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د جلب نمود و در نهایت سکان هخامنشی را به خو

-های وسیعی از میراث شاهان تختحکومت سرزمین

جمشید را یکبار دیگر به دست گرفت. در خودآگاهی 

جمشید شاهان ساسانی نسبت به حقیقت تخت

اطلاعی نداریم؛ لیکن حضور مداوم و استقرار در این 

برداری شاهان نامبرده از گذشته ویرانه، حاکی از بهره

های (. لشکرکشی22: 2525تگاه دارد )هوف،این تخ

شاپور و برادرش اردشیر )فرزندان پاپگ؟( از صفه 

جمشید صورت گرفته است. حتی برخی مرگ تخت

جمشید شاپور برادر بزرگ اردشیر را در ویرانه تخت

های اند )همان(. ساسانیان حتی به ایجاد نگارهدانسته

ز روی جمشید نیی بناهای تختمسطح بر دیواره

-اند تا به نوعی همبستگی هویتی خود با گذشتهآورده

ای که احتمالاً از واقعیت آن اطلاع درستی نداشتند را 

(. نگاه هویتی به Harper,2008:75نشان دهند )

های جمشید از دوران متأخر باستان به سدهتخت

بویه به عنوان سرآمد اسلامی نفوذ کرده و دوران آل

رود. رهنگی به شمار میاین جریان فکری و ف

هایی در کنار عضدالدوله دیلمی اقدام به نقر کتیبه

جمشید نمود کتیبه شاپور دوم ساسانی در تخت

(Donohue,1973:77-78 وی به نوعی در این .)

مکان با قید عنوان شاهنشاه و همچنین توجه به مکان 

جمشید نگارش کتیبه، که از طرفی بر درگاه کاخ تخت

طرف دیگر در کنار کتیبه شاپور دوم نیز به بود و از 

جمشید به رفته است، توجه خویش به تختشمار می

عنوان میراث نیاکانی خویش را نشان داده است 

(Curtis,2005:252 پیش از این نیز در دوران .)

هایی چون شعوبیه عباس نهضتامیه و بنیخلفای بنی

ا جمشید ربخش تختموجبات توجه به بنای هویت

(. برخی از دانشمندان 00: 2525قوت بخشید )بازورث،

 تلویحاً اشاره نمودند که در دوران اسلامی، بنای 

ای ایران یعنی جمشید، جمشید به شاه اسطورهتخت

منسوب گشته و حتی قرابت خویشکاری میان سلیمان 

های بعدی، موجب گردید که و جمشید در دوره )ع(نبی

تغییر نام یابد سلیمان جمشید به تختتخت

های (. در ادامه این روند در نوشته01: 2525)گرابار،

جمشید به عنوان شاهکاری در فارسی و عربی، تخت

شد که در آن زمینه معماری در نظر گرفته می

ای داشتند و نسیمی ها ویژگی اسطورهنگاهبانان دروازه

که از کنار مزار شاهان در حال گذر بود به عنوان 

گردید. حضور اروپاییان در آمیز تلقی مینسیمی سحر

جهان "ایرانِ عصر صفوی، موجب آگاهی بیشتر 

جمشید گردید. در عصر در مورد بنای تخت "ایرانی

قاجار نیز هنرمندان، روشنفکران و سیاستمداران ایرانی 

جمشید و سایر بناهای باستانی به عنوان کانون به تخت

-لی خود میی تاریخ محلی و مهویت ملی و هسته

(. در اواخر سده نوزدهم 506: 2520نگریستند )آلن،

میلادی، نخبگان برای ابراز هویت و جایگاه تاریخی 

های خود از عناصر دیداری مهمی چون تصاویر و انگاره

ی بارز آن باغ عصر هخامنشی بهره جستند که نمونه

آباد شیراز و همچنین نارنجستان قوام بود که عفیف

جمشید را گلچین نموده و طبق یر تختبهترین تصاو

یک ایده و طرح جدید آنها را به کار گرفتند 

(. همین روند رجوع به گذشته در قرن 505)همان،

جمشید حاضر موجب گردید که قدرت حاکمه از تخت

به عنوان یک بنای هویتی و در نهایت کانون 

برداری نماید و این امر ها بهرهطلبناسیونالیستی سلطه

ساله در  0200های موسوم به جر به برگزاری جشنمن

ه.ش گردید 2520جمشید در سال کنار بنای تخت

 (. 05-62: 2522)عامری،
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 جمشیدتخت هایبرجستهنقش 

جمشید، نمایشگاهی از آثار هنر و در بنای تخت   

معماری مللی است که تحت سرپرستی قوم هخامنشی 

برجسته قوشهستند. محققان بسیاری در زمینه ن

-جمشید دست به کنکاش و مطالعات علمی زدهتخت

توان این نقوش را رژه اقوامی به اند. به طورکلی می

حساب آورد که در روزی که برخی از محققین آن را 

 & Erdmann,1960:21-47دانند )جشن نوروز می

Ghirshman,1957:265-287 در این مکان گرد ،)

که شاهنشاه بزرگ  نعمت خودهم آمده و برای ولی

اند. هخامنشی باشد، سوغات یا هدیه )و نه باج( آورده

این نقوش برخلاف نقوش آشوری، علاوه براینکه 

نمایشگر شکوه و بزرگی است، همکاری و هماهنگی 

-ای را در میان اقوام امپراتوری نمایش میجویانهصلح

دهد و ... در اینجا شأن و حرمت هریک از آنها به 

وام تحت حمایت و پشتیبانی شاهنشاه عنوان اق

(. به 005: 2522هخامنشی حفظ گردیده است )پوپ،

های شرقی و شمالی ای که مجلس حجاری دیوارهگونه

متر که نقوش هر دو دیواره یکسان  20آپادانا به طول 

است، گویای حضور مللی است که به طور دوستانه در 

ین بین باید روند و در اکنار هم به دیدار شاه خود می

احساس یگانگی و افتخار به آن وجود داشته باشد که 

روند. در چنین با آرامش و طمأنینه به بار شاهی می

اند که گروه به نمایش در آمده 05جمشید حدود تخت

اند به هر کدام براساس چهره و لباسی که پوشیده

نوعی نمایانگر یک قوم و ملتی خاص هستند. یکی از 

توان برداشت کرد تی که از این نقوش میمهمترین نکا

ها و عدم همین تفاوت در وضعیت ظاهری و لباس آن

الشکل کردن البسه این تلاش هخامنشیان در متحد

افراد جهت حضور در مراسم بار شاهی است که در 

شود. به طورکلی این ادامه به این مسئله پرداخته می

 ها شامل اقوام زیر هستند:گروه

 هاهراتی -0ها ارمنی -5خوزیان  -0 مادها -2

 های افغانستانرخجی -5ها ایلودیه -6ها بابلی -2

 هامصری -20ها کاپادوکیه -2ها آشوری -1

 بلخیان -25ها ایونیه -20سکاهای تیزخود  -22

ها ایگراتیهاسه -26ها پارثوی -22گنداریان  -20

-سکایان -22هندوان  -21پرست سکاهای هوم -25

 هالیبی -00زرنگیان  -02تازیان  -00ای تراکیه

( 62-22، 2552حبشیان )شاپورشهبازی، -05

 (.5)تصویر

در نقوش دیگری که در مسیر کاخ سه دروازه )کاخ 

اند، حضور افرادی با لباس مادی و مرکزی( نقر شده

 پارسی شایان توجه است.

های برجستهدیگر موضوعات نقر شده در نقش   

عبارتند از نقش فروهر که نقشی مذهبی  دجمشیتخت

ای در ی نبرد شاه با حیوانات افسانهصحنهاست، 

های های ورودی  و خروجی تالار صد ستون، کاخدرگاه

هدیش و تچر و هم چنین نقش شیر گاوشکن که 

-Hanter,1965:1)ای و نجومی است نقشی اسطوره

(. دو صحنه ذکر شده تنها نقوش خشن و قهرآمیز 16

روند که به نوعی جمشید به شمار میموجود در تخت

دهد مبارزه دائمی شاه با شر و بدی را نشان می

(. تصویر حمله شیر به گاو نیز، 021: 2520)هینتس،

نجومی و مأخوذ از فرهنگ ایلامی -ایای اسطورهنگاره

و راه یافته به باورهای هخامنشی است که پایان 

(. 000نماید )همان،می زمستان و آغاز بهار را گوشزد

های هایی از قبیل گلعلاوه بر نقوش ذکرشده نقش

از کنند. رزت، لوتوس و درخت سرو نیز خودنمایی می

های موجود در تخت جمشید، ترین نقشدیگر مهم

-ی بار عام داریوش اول در کنار ولیعدش و همصحنه
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های چنین نقش حاملان تخت سلطنتی بر درگاه

دروازه هستند و به ستون و کاخ سهجنوبی تالار صد

طور کلی بیش از سه هزار نقش در تخت جمشید نقر 

(. هر کدام  از نقوش یاد Roaf,1983:2) شده است

شده بنا به دلایلی و درجای مناسب خود به کار رفته 

-رسد هر یک از نقوش مذکور به گونهاست. به نظر می

ای سنجیده به عنوان نمادی جهت وحدت و 

گی اقوام حاضر در این بنای معظم به خدمت همبست

سازی برجستهگرفته شدند. از آنجا که هنر نقش

هخامنشی به نوعی مبّین شکوه و قدرت شاهنشاهی 

بایست در هماهنگی کامل است؛ این شکوه و قدرت می

نظر با اراده و نظر لطف پروردگار یعنی اهورامزدا و دقت

بوده است  شخص شاه در انتخاب نوع نقوش مذکور

نظر به لحاظ (. این دقت55: 2550ندوشن،)اسلامی

مفهوم القایی و محتوای درونی، در تمامی نقوش 

مذکور حتی نقوش ناتمام یا دارای نقایص فنی قابل 

 ملاحظه است. 

 

 برجسته ها و نقوشسازه

-برجسته: نقشگونه که در مطالب پیش گفته شدآن   

انگاری و ت همسانجهجمشید تصاویری های تخت

ایجاد احساس مشترک بین اقوام مختلف و پراکنده 

دهد که زیر سایه امپراتوری هخامنشی تحت ارائه می

عنوان یک کشور گرد آمده بودند. نقوش مزبور و شیوه 

ها به نوعی در این راستا ایجاد و طراحی ساختمان

های ملموس نمودند. در ادامه به نمونهایفای نقش می

 شود.جمشید پرداخته میویه در تختاین ر

 

 دروازه همه ملل

دروازه همه ملل، یکی از مظاهر هویت همگانی و 

اشتراکی کشور جهانی هخامنشی بوده که توسط 

ای که در بالای آن خشایارشا ساخته شد و طبق کتیبه

های پارسی باستان، ایلامی و بابلی نقر شده به زبان

نامیده  "ثیم ویسه دهیومدوور "است، دروازه مزبور را 

ها است. زیرا که معنی کلی آن دروازه همه ملت

هخامنشیان به هنگام جشن نوروز )به 

 ,Erdmann,1960: 21-47 & Ghirshmanتعبیر

( تمامی نمایندگان ملل تابعه را از 265-285 :1957

نمودند و این این درب به درون مجموعه هدایت می

ه، به نوعی ایجاد مسأله و همچنین کتیبه ذکر شد

کند. احساس مشترک در مورد یکی بودن را تداعی می

برخی از محققین وجود این دروازه در مسیر ورودی 

جمشید را حاکی از سیاست تساهل های تختکاخ

دانند و به نوعی این سیستم حکومتی هخامنشیان می

جریان را به نفع وفاق ملل زیر پرچم هخامنشیان 

 (. 62: 2522)شاپورشهبازی،اند قلمداد نموده

 

های شمالی و شرقی کاخ های پلکانبرجستهنقش

 آپادانا

این نقوش شامل رژه اقوام تحت حکومت    

شاهنشاهی هخامنشی هستند که در کنار همدیگر، 

گردهمایی "توان آن را اند که میتابلویی تشکیل داده

توانست نامید. نقوش مزبور به تنهایی می "ملل متحد

احساس را در افراد بازدید کننده به وجود آورد که  این

در واقع تصویری از قوم و ملت هر نماینده را با احترام 

گونه و حفظ شأن و در لباس بومی ایجاد نماید و هیچ

تحمیلی در متحدالشکل نمودن لباس وجود ندارد. 

های توان ادعا نمود نظام سیاسی پارسبنابراین می

ار وحدت و تمرکز سیاسی بود و هخامنشی تنها خواست

های مهم دیگر در صدد تحمیل یک از جهت و جنبه

فرهنگ واحد پارسی در سراسر قلمرو گسترده و 

(. 5-256 :2512جهانی نظام مزبور نبوده است )بریان،
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پارسیان هیچ علاقه نداشتند زبان، فرهنگ و دین خود 

 را بر اتباعشان تحمیل کنند، بلکه به هر قوم و تبار

فرهنگی خود باقی اجازه دادند بر هویت و میراث

اندیشی سیاسی بمانند. علت چنین نگرشی مصلحت

بود. با این روش به اقوام گوناگون وحدت و همگرایی 

آنکه نهادند، بیبخشیدند و هویت هر قوم را ارج میمی

به زور و سرکوبی متوسل شوند. این عمل موجب 

یه شخص شاه و های محلی علفروکش نمودن عصیان

: 2522گردید )بروسیوس،حکومت یکپارچه وی می

های تابعه ایجاد شده ای در باور ملت(. چنین رویه51

توان به بود که در سایه یک نظام سیاسی واحد می

های دیگر خود نیز عقاید، لباس، و بسیاری از مؤلفه

های توان در کنار تمامی تفاوتپایبند بود و باز می

قادی احساس یگانگی نمود. بنابراین قومی و اعت

های شاهنشاهی هخامنشی نخستین بار در تاریخ تمدن

آمیز در بشری، اندیشه همزیستی به نسبت مسالمت

های گوناگون را محقق ساخت. به میان اقوام و تمدن

این ترتیب، نخستین بار قومی فاتح برای جان، مال، 

قوام دیگر ها آداب و رسوم و در کل فرهنگ اباورداشت

(. 600 :2512ارزش و احترام قایل شد )اومستد،

فرهنگ فرمانروایان هخامنشی در بیشتر موارد شامل 

هایی بوده؛ اما در تمام مجموع جامعی از عادات و روش

-ی همه اتباع مراعات نمیسطوح اجتماعی به وسیله

(. این امر به خوبی در 260: 2520شده است )آلن،

های شمالی و شرقی سته پلکانبرجشیوه ارائه نقوش

های مذکور به طور کاخ آپادانا مشهود است. نقوش کاخ

ای از سنت خاور نزدیک فاصله گرفته و شاه را سنجیده

کشد دوست به تصویر میهمچون فرمانروایی صلح

(. برخی از محققین نقوش 60: 2522)بروسیوس،

اند. این پردازان توصیف نمودهمذکور را گروه باج

برانگیز ضوعی جالب توجه و در عین حال چالشمو

است. اگر به دقت به نقوش یاد شده نظر افکنیم؛ در 

ها )ایلامیان(، میان این افراد گروهی معروف به خوزی

یک ماده شیر و دو عدد توله شیر به همراه دارند 

رسد در فرهنگ دنیای (. بعید به نظر می0)تصویر

ه عنوان باج یا خراج باستان آسیای غربی شیر درنده ب

سالیانه به پادشاه هخامنشی تحویل داده شود. از 

طرفی باید به این نکته ظریف دقت شود که نمایندگان 

مللی که برای ملاقات پادشاه و شرکت در یک مراسم 

-جمشید حاضر میی تختبخش به صفهملی و وحدت

پردازی را به صورت شدند، به هیچ عنوان مراسم باج

کردند( و در بازگشت تابیده )تحمل نمینمیمستند بر

-های تند و چالشبه سرزمین اصلی خود، واکنش

برانگیز بر علیه چنین توهین و انقیادی از خود نشان 

دادند. حال آنکه نقوش چنان با دقت و هوشمندانه می

انتخاب شده و هدایا چنان با ظرافت نقش گردیده بود، 

و خرسندی از که نمایندگان را با احساس شعف 

-شرکت در تشکیل یک امپراتوری جهانی روبرو می

 (.222: 2550قیام، ساخت )فتوحی

 
 (.Schmidt,1953اش)منبع:. حمل یک قلاده شیر به همراه دو توله0تصویر
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زادگان پارسی و مادی در رأس حضور افسران یا بزرگ

نمایندگان دیگر اقوام به عنوان راهنما و یا مُعَرِف به 

ر شاهنشاه، از دیگر علائم دقت در طراحی و حضو

برجسته در راستای تحکیم وحدت ملل اجرای نقوش

دانیم که پارسیان در رود. میامپراتوری به شمار می

امور نظامی برجسته بودند و در تشریفات درباری و 

شد اداری، صرفاً مشاغل افتخاری به آنها داده می

ن حضور آنها در (. بنابرای52: 2522 )شاپورشهبازی،

های نمایندگی، به عنوان نماد همبستگی ) کنار هیئت

و لزوماً نه برابری( میان اقوام و مللی است که به عنوان 

جمشید اعلام همکاری مستمر و پایدار، در نقوش تخت

-خاطر نجیبظاهر گردیدند. در این نقوش، آرامش

های زادگانِ پارسی و ظاهرِ مؤدبانه اما آرام هیئت

مایندگی، بخشی از تصویر یک شاهنشاهی در حال ن

گذارد صلح و آرامش را به نمایش می

(. با توجه به مطالب فوق باید 206: 2522)بروسیوس،

جمشید های تختبرجسته موجود در کاخگفت نقوش

در خدمت هدفی بود که به خاطر آن ابداع شده بود 

(. این هدف تلاش برای ارتباط 016: 2520)کوک،

تابعه به هنگام حضور واقعی در نمایندگان ملل بصری

مجموعه پارسه بوده است تا از این طریق آنها را در 

یک کلیت متحد نشان دهد. بنابراین چندان مهم 

نیست که تصاویر و نقوش مذکور یک موقعیت واقعی 

را بازنمایی کرده باشند یا صرفاً به بازنمایی یک 

ه این تصاویر و وضعیت آرمانی پرادخته باشند؛ آنچ

-ی تختکنند؛ جایگاه صفهنقوش امروزه حکایت می

جمشید به عنوان محلی برای پذیرایی، همدلی و دیدار 

شاه با اتباع تحت حاکمیت خود بوده است 

(. این نقوش ممکن است 201: 2520)بروسیوس،

ارزش نمادین داشته باشند و شاید رویدادهای واقعی را 

ف والایی دارند و آن هدف، بازنمایی نکنند. لیکن هد

بازنمایی گروههای قومی و افرادی از ملل مختلف صرفاً 

تابعه ی اقوام و مللجهت گنجانیدن تصویر همه

امپراتوری در نمای کاخ بوده است. داریوش با این 

عمل؛ نیت خود برای نمایش کلیه اتباع قلمرو 

شاهنشاهی خویش را به نمایش گذاشته است 

دانیم داریوش خود به (. می202-200: 2520)آلن،

های مسطح حمایت طور طبیعی از هنر ساخت نگاره

کرده و قصدش از این کار فقط ارضای حس می

شناختی نبوده، بلکه قصد دیگری هم داشته زیبایی

ی فرمانروایی و ابزاری است. داریوش این هنر را وسیله

بینی خود قرار داده بود برای بیان جهان

(. گرچه این رویه پس از داریوش 002: 2520)هینتس،

های عصر نیز ادامه یافت؛ لیکن هیچگاه به پای آرمان

-داریوش نرسید، اما همیشه در مسیر آن گام برمی

داشت. هخامنشیان در اوج قدرت در مسیر همگرایی 

ملی گام برداشته و همین امر نیز موجب کامیابی آنها 

ی اقوام و هایی چون گوناگوندر مواجهه با چالش

همچنین گستردگی وسیع قلمرو گردید 

 (.21: 2522)بروسیوس،
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 برجسته محافظان سلطنتینقش

داران، کمانداران و این نقوش که شامل نیزه   

محافظان شوشی یا ایلامی است به نوعی بیانگر ایجاد 

گردید که یت و آرامش در نمایندگانی میاحساس امن

به دربار هخامنشی به عنوان پایتخت کشور جهانی راه 

نمودند. تصاویر سربازان و افسران گارد پیدا می

شاهنشاهی علاوه بر نمایش شکوه و اقتدار، احساس 

کردند. حضور اقوامی چون امنیت را نیز تداعی می

ه خودی خود مادها و ایلامیان در میان این گروه، ب

گویای اشتراک مساعی در زمینه مسایل امنیتی و 

حفاظت از جان پادشاهی بود که هدف نهایی 

نمایندگان بوده است. اقوام ایرانی در این زمینه موفق 

اند و برای نخستین بار در تاریخ، یک عمل کرده

امپراتوری راستین پدید آوردند که هرچند به رهبری 

ها اقوام گوناگونی از سپاه آنقوم پارسی بود، ولی در 

ها و کشور جهانی هخامنشی حضور داشتند و تمدن

های های مختلف جهان آنروز فراتر از قالبفرهنگ

ای، تحت اقتدار یک نظام فرهنگی بومی و منطقه

سیاسی واحد و فراگیر در یک پهنه جهانی، روابط 

آمیزی با یکدیگر برقرار متقابل صلح

 (.001 :2510نمودند)ثلاثی،

 

 برجسته حاملان تخت شاهینقوش 

بار دیگر خلاقیت و نبوغ هخامنشیان در به تصویر    

های جنوبی نماینده از ملل تابعه در درگاه 01کشیدن 

دروازه یا های کاخ سهتالار صدستون و همچنین دیواره

 جمشید نمودار گردیده استمرکزی تخت

در دو (. در این نقوش 225 :2552 )شاپورشهبازی،

 نماینده از ملل تابعه، تخت 20ردیف و هر ردیف 

(. به این ترتیب تصویر 0پادشاه را بر دوش دارند)تصویر

های امپراتوری هخامنشی و همچنین مذکور بیانگر پایه

حامیان شاه است از طرفی نقش یک نفر مادی و یک 

جمشید شاه در تخت نفر پارسی در میان حاملان تخت

برای ایجاد حس اشتراک و مساوات  رستمو حتی نقش

: 2550قیام،در بین ملل تابعه ایجاد شده است)فتوحی

(. اگر هر یک از نمایندگان بخشی از تخت را که 222

بردوش دارند رها نمایند، تخت به سرانجام نخواهد 

رسید. بنابراین شاهان هخامنشی جهت ایجاد 

همبستگی بین ملل تابعه و همچنین ایجاد احساس 

ها و امپراتوری، دست به نقر تراک بین این ملتاش

ای زدند و به طور غیر مستقیم از آنها چنین صحنه

جهت همراهی و همکاری در اداره شاهنشاهی گسترده 

اند. تصویر نمایندگانی که تخت شاه را تشکر نموده

کنند به عنوان نماد شاهنشاهی پارس حمل می

این تصویر  (.60: 2522شناخته شده است )بروسیوس،

به طور نمادین حمایت اقوام زیر نگین شاهنشاهی را از 

دهد و به شخص پادشاه و وضعیت موجود نشان می

ای نمادین بیانگر این است که شهریاری روی گونه

ای را دوش این اقوام و ملل استوار است. چنین نشانه

( در نظر Pax Persicaتوان همان صلح پارسی )می

 (. Root,1979:309گرفت )

رسد علائم و نقوش اقتباس شده از ملل به نظر می

تابعه نیز هوشمندانه و مرتبط با فضای فیزیکی و 

روحی هر ملت انتخاب شده بود. گیاهان از جمله 

روند. شواهد حاکی دار مذکور به شمار مینقوش هدف

از آن است هنرمندان هخامنشی به دستور مستقیم 

گرافیکی به صورت پادشاهان این سلسله، نقوش 

گیاهان )به صورت تزئینی یا ملموس(، از قبیل روزت، 

اند. برخی از محققین لوتوس و درخت سرو را نقر کرده

معتقدند که حضور این درختان تزئینی و مقدس 

ها صرفاً نمادی از خوشبویی مکان با همچنین گل

 جمشید بوده است )شاپورشهبازی،عظمت بنای تخت
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رسد بیشتر این نقوش لی به نظر می(، و52-50: 2525

ی نقش شده در هوشیارانه و در ارتباط با ملل تابعه

دیوارهای آپادانا بوده است. زیرا اگر بنایی چون آپادانا 

تعداد شدن چنین به خوشبویی نیاز داشت، پس کم

عناصری در بنای مهمی چون تالار صدستون را چگونه 

گفت نقش سرو در توان توضیح داد؟ بنابراین باید می

دهد که جز های نمایندگی نشان میمیان هیئت

هم از نوع ی جغرافیایی و در واقع درختان )آنفاصله

مقدس(، حائل و مانعی میان اقوام شاهنشاهی وجود 

تزیینی است و  -ایندارد. روزت نیز یک نقش اسطوره

جمشید از جمله برای اکثر اقوام نقش شده در تخت

های ایونیه و نشینها، مصریان و حاکمیها، بابلآشوری

دهد که ها نشان میتراکیه، آشنا بوده است. بررسی

ای اقتباسی است و به نوعی همکاری روزت، نقشمایه

(. 2520کند )رایگانی،بین این افراد را تشریح می

نمایندگانی که با این نقشمایه آشنا هستند خود را در 

برخی از محققین نمودند. فضایی آشنا ملاحظه می

جمشید را اقتباس از های نقش شده در تختروزت

(. 225: 2512دانند )غفوری،نقوش روزت آشوری می

برخی دیگر نیز این نقشمایه را حاصل ارتباط 

های یونانی نشین آسیای صغیر هخامنشیان با سرزمین

(. البته Nylander,1970:139اند )در نظر گرفته

ه در ایجاد نقوش مذکور نیز حضور هنرمندان ملل تابع

در این زمینه تأثیر مستقیمی بر نوع و کیفیت نقوش 

یاد شده داشته است. بنابراین نقوش نمادین گیاهی، 

های هوشمندانه و ظریف در میان پردهبه عنوان میان

روانی  -های نمایندگی در تحکیم وحدت روحیهیئت

های و همچنین همبستگی بصری میان اعضای هیئت

-جمشید، ایفای نقش میایندگی اعزامی به تختنم

 نمودند. 

 
 ملل تابعه به عنوان حاملان تخت شاهی)نگارندگان(.  -0تصویر

   
های شاهان های همگرایی در کتیبهجنبه  

 هخامنشی

-های داریوش و خشایارشا که در آنها از استانکتیبه   

های گوناگون امپراتوری هخامنشی ذکر نمودند، به 

نی بیانگر این حقیقت است که هخامنشیان در روش

فاصله بین قرون ششم و اواسط قرن پنجم ق.م به 

( یا ملت ایرانی تعلق دارند، آگاهی Ariyaاینکه به آریا )

(، لیکن این موضوع 01: 2522کامل داشتند )اشرف،

گرا و مانع از آن نشد که آنها به دنبال سیاستی تسامح

ش بزرگ پس از نظام دادن تساهل گونه نباشند. داریو

های بابلی و سازی آن به منشیشاهنشاهی و یکپارچه

ایلامی دربار خود دستور داد خط جدیدی کشف نماید 

کند که هینتس از آن با نام خط آریایی یاد می

ی (. این موضوع از اندیشه211 :2512)هینتس،

بازسازی و همچنین ایجاد یک هویت مشخص برای 

دهد. ن توسط داریوش بزرگ خبر میکشور جهانی ایرا

وی در ادامه و پس از ایجاد این خط در مورد مردم 

گوید و کارهای انجام داده امپراتوری خود سخن می

شمارد. داریوش در کتیبه جهت انسجام آن را برمی
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شاه بزرگ، شاه  "رستم تعمداً چنین آورده است:نقش

ین شاهان، شاه سرزمینهای گوناگون، شاه سراسر ا

زمین، پسر ویشتاسپ، یک هخامنشی، پسر یک 

. بدون تردید در "پارسی، یک ایرانی، از نسل ایرانیان

گرایی است که به عنوان یک پارسی اینجا روح ملت

 01شود. سپس در ادامه از بین اقوام ایرانی ظاهر می

کند که نام پارس بین آنها نیست و ملت یاد می

دشاه هیچ فرد همچنین در ردیف حاملان تخت پا

(. این مسئله نشان 006شود )همان، پارسی دیده نمی

دهد که داریوش علاوه بر یک جمع کلی و هویت می

جهانی امپراتوری، برای پارس به عنوان قوم و هویت 

خود، نظر دیگری داشته است. در ادامه، دلیل برگزیده 

در "دهد: شدن خویش به پادشاهی را اینگونه شرح می

اهورامزدا این زمین را مشوش یافت، آنگاه به زمانی که 

دوباره داریوش مفهوم هویت خود را به کل  ."من سپرد

دهد: چنین وی دوباره ادامه میزمین تعمیم داد. هم

اندیشی بر چه تعداد سرزمین هرگاه پیش خود می"

کرد؟، آنگاه تصویر کسانی را شاه داریوش سلطنت می

آنگاه درخواهی یافت که بنگر که تخت را بدوش دارند. 

نیزه مردان پارسی به غایت پیش رفته است. آنگاه برتو 

روشن خواهد شد که مرد پارسی دور از پارس در 

در این متن داریوش علاوه  "ها جنگیده است.دوردست

اش پارسی نامد و هویت ملیبر اینکه خود را پارسی می

های دیگری که به قول خودش است، ولی از سرزمین

کند و آنها را نیز جزو این تعلق به پارس بودند یاد میم

داند. داریوش مردم کشور جهانی خود را سرزمین می

از فرمان سر مپیچ.  2تو مردک "دهد:خطاب قرار می

هیچ کس نباید بهانه در پیش نهد که قادر نیست. 

فرمان نابرداری نباید گسترش یابد، فرمان نابردار از 

)به نقل "ز به ماندن نخواهد بوداین پس در کشور مجا

(. داریوش زیرکانه به کشوری 025 :2512از هینتس،

کار و کسی که فرمان پادشاه رسد که خیانتجهانی می

کند، باید از را در هرجای این کشور پهناور اجرا نمی

 دهد که آنهاکشور خارج گردد. این نکته نشان می

 حت)پادشاهان هخامنشی( برای کل امپراتوری ت

و  ای چون کشور یا دهیو متصور بودهحکومت خود واژه

ملل تابعه تحت فرمان نیز این امر را پذیرفته بودند. 

جالب است که خشایارشا همین متن را فقط با تغییر 

نام خویش بر لوح سنگی موسوم به لوح دیوان در 

: 2510آبادی،غیاثجمشید آورده است )مرادیتخت

م عمل هوشمندانه شاهان (. چنین عملی تداو022

متوالی هخامنشیان برای دقت در انتخاب واژگان به 

ها جهت انسجام اقوام گوناگون در کار رفته در کتیبه

نماید. داریوش در سایه وحدت را به خوبی بیان می

جمشید وحدت کتیبه نقر شده بر دیواره جنوبی تخت

ی وسیع شاهنشاهی را در حفظ بنیاد آن یعنی گستره

اگر این "رساند: اینچنین به گوش تابعین می "ارسپ"

کشور پارس پاس داشته شود، اهورامزدا شادی بیکران 

(. چنین 001)همان، "براین کشور ارزانی خواهد داشت

اگاهی و بینشی نیاز است تا شاهنشاهی گسترده 

هخامنشی را مدیریت کند. داریوش با چنین بینشی، 

مستقر در پارس  سعی در حفظ حلقه یاران خویش که

را نیز  "کشور"نمود؛ در عین اینکه حفظ هستند می

منوط به حفظ تختگاه پارس نموده بود. القاب به کار 

ها نیز به نوعی حاکی از بینش دقیق رفته در کتیبه

سیاسی شاهان هخامنشی بر جامع و یا فراگیر بودن 

دانیم پیش از القاب بکارگیری شده دارد. با اینکه می

های آشوری، بابلی، مصری و یز در کتیبهاین ن

ی جهان، اورارتویی از اصطلاحاتی چون شاه چارگوشه

شاه کشورها، شاه قدرتمند و ... ذکر گردیده است ) 

(؛ لیکن استفاده از این القاب در 50: 2515نیولی،

های نامبرده، ی سیاسی هر یک از قدرتفضای بسته



 

50
 

س 
سا
برا
ی 
نش
خام
 ه
ی
ور
رات
مپ
ر ا
 د
ی
 مل
ی
رای
مگ
 ه
ی
رس
بر

عه
طال
م

به
تی
 ک
ه،
ست
رج
ش ب

قو
ی ن

ت
تخ
ی 
مار
مع
 و 
ها

ید
مش
ج

 

سیاسی و صرفاً جهت ایجاد رعب و وحشت در جّو 

دانیم وقتی داریوش یا اجتماعی آنها بود. حال آنکه می

شاه "، "شاه بزرگ"خشایارشا از اصطلاحاتی چون 

و  "گونه مردمشاه کشورهای دارای همه"، "شاهان

نمایند؛ ، استفاده می"شاه در این زمین دور و پهناور"

از طرفی در کتیبه ساخت بناهایی چون آپادانا نیز به 

هادن و سهیم نمودن همین مردمانی که قصد حرمت ن

نامند، به ذکر شاهان هخامنشی خود را شاه آنها می

فهرست بلند بالایی از آنها همت گماردند. بنابراین باید 

-به جرأت گفت تأکید بر هنر اقوام جداگانه )در کتیبه

های ساخت بنا: مثلاً کتیبه کاخ شوش(، در مقایسه با 

بابلی، اورارتویی و یا  های کهنتر )آشوری،کتیبه

رفت. هدف مصری(، ویژگی نسبتاً جدیدی به شمار می

از اینکار تنها جلوه دادن اقتدار شاه نبود؛ بلکه 

برانگیختن غرور گروههای نژادی و قومی بوده است که 

(. 200: 2520نمودند )آلن،در ساخت بنا همکاری می

اهان های شنمایانه در کتیبهبنابراین ذکر القاب قدرت

هایی داشت هخامنشی، ارتباط مستقیمی با مردم ملت

نمودند. که با آنها در یک کلیت منسجم همکاری می

به عنوان نمونه داریوش در کتیبه خود از خدایان 

کند. این موضوع اعتقاد راسخ به ایلامی و بابلی یاد می

همگرایی و وحدت را از یک شاه در موضع قدرت نشان 

 (. 252: 2520دهد )بروسیوس،می

 

 تحلیل

سازی، روندی ملت -براساس تعاریف امروزی، دولت   

کند ی سیاسی تلاش میاست که طی آن، یک جامعه

ی ظرفیت نهادی، تا از طریق انباشت قدرت و توسعه

حاکمیت و استقلال خود را کسب و آن را حفظ کند و 

ارتقا بخشد؛ چنین هدفی کاملاً وابسته به افزایش 

ملی و ثبات  –و یکپارچگی اجتماعی همبستگی 

سیاسی است. مقصد چنین روندی، تکامل هر چه 

ی نیرومند( و ملت )به بیشتر دولت ) به عنوان سازه

ی اجتماعی یکپارچه و دارای هویت عنوان یک سازه

واحد( و پیوند و نزدیکی هر چه بیشتر این دو است؛ به 

لت و ملت، المللی، دوای که نهایتاً در نگاه بینگونه

ساختی در هم تنیده و تجزیه ناپذیر تصور شود یعنی 

ملت، دولت را از خود و مال خود بداند )زرگر، 

ی فرایند سازانه(. بنابراین، در بُعد ملت01:2516

بایست ترین مفهومی که میسازی، اصلیملت -دولت

نمود عینی و درونی شده پیدا کند، هویت ملی است 

چتری برای گردهمایی خرده که از آن به عنوان 

-ی درون گروهی نام برده میهای تثبیت شدههویت

(. وحدت ملی 52: 2520-22شود )امینیان و مشهدی،

به معنای هماهنگی و همبستگی میان اجزای تشکیل 

های دهنده یک نظام سیاسی و اجتماعی، یکی از مولفه

اقتدار و امنیت ملی است. افزایش ضریب وحدت و 

لی باعث کاهش تهدیدات داخلی و همبستگی م

های مناسبی برای توسعه و شود و زمینهخارجی می

سازد. به همین دلیل، یکی پیشرفت  کشور فراهم می

های ضروری شرطترین عناصر و پیشاز اساسی

دستیابی به وحدت و همبستگی ملی، هویت ملی 

است. هویت ملی نوعی احساس تعلق و تعهد اعضای 

موز و نمادهای فرهنگی شامل یک جامعه به ر

ها، زبان، دین، ادبیات و تاریخ مشترک هنجارها، ارزش

است که موجب تمایز آن جامعه از دیگر جوامع و 

شود ) قاسمی و ابراهیم آبادی، تقویت انسجام ملی می

201:2520 .) 

نظام حکومتی که هخامنشیان به وجود آوردند،    

-ر شمرده مینخستین حکومت فدراتیو در تاریخ بش

ها نوعی دولت آزادمنش با نوعی مدیریت شود. پارس

مبتنی بر اصول تمرکز و عدم تمرکز شکل دادند. دولت 
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ها و هخامنشی از طریق تأسیس و تعبیه مکانیسم

ها با دولت دهی ارتباط آننهادهای مختلف و شکل

ها، از یک سو سعی بر حفظ نشینمرکزی و خشترپاون

امنشی نمودند و از سوی دیگر یکپارچگی قلمرو هخ

ها در امور نشیناستقلال داخلی نسبی خشترپاون

کردند اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی را تامین می

(. در این زمان 005:2520 نوبری و همکاران،)هژبری

تحولی بسیار جدی در تاریخ جهان آغاز شد و آن چه 

ها شود، زاده شد. هخامنشیهویت ایرانی خوانده می

بندی شناخته شده از نژاد ایرانی خستین صورتن

)آریایی(، زبان ایرانی )پارسی(، خط ایرانی )پارسی 

باستان( و دین ایرانی ) اهورامزدا و ایزدانی چون مهر و 

-های بعدتر( را به دست دادند. نگارهآناهیتا در دوران

دهد که پادشاهان جمشید نشان میهای تخت

سازی که در طول کسانهای یهخامنشی برعکس دولت

شود، به حفظ های فراوانی از آنها دیده میتاریخ نمونه

یابی محلی شهروندانشان تکثر فرهنگی و تشویق هویت

اند، چنان که استفاده از لباس، زبان، تمایل داشته

سلاح، دین و رسوم ویژه اقوام گوناگون را تشویق و از 

های کردند. همین ویژگیآن پشتیبانی می

هایی است که امنشیان، برخی از همان گرانیگاههخ

هایی که ساختار هویت ملی ایرانی را شکل داد. ویژگی

باعث شد هویت ملی ایرانی از همان ابتدا بر مبنای 

احترام به کثرت و تنوع فرهنگی و قومی و در عین 

 یگانه حال فرمانبرداری و تبعیت از یک واحد سیاسی

وحدت در عین  شکل گرفته و تجلی بخش نوعی

-202: 2520کثرت باشد )قاسمی و ابراهیم آبادی، 

توان چنین استنباط (. طبق آنچه ذکر گردید می222

جمعی، تصورِ نمود که در عصر هخامنشی نوعی هویت

ی سیاسی، قومی، و ایرانی بودن در معنای یکپارچه

 :2510مکانی ساخته و پرداخته گردید )مکی ساندرا،

جمشید اعم ه در بنای میهنی تخت(. این مسأل51-50

-جمشید و نقوشاز شیوه طراحی بناها در سازه تخت

ها و همچنین مفاهیم موجود در برجسته تا تفسیر آن

های نقر شده بر در و دیوار این بنای سترگ به کتیبه

نمایش گذاشته شد. این بنا علاوه بر پایتخت دولت 

ی عصر میهنی و ماهو -هخامنشی، به نوعی بنای ملی

رفته است. علاوه بر این، از آثار هخامنشی به شمار می

مکشوفه در نواحی تابعه هخامنشیان )همانند انواع 

های های درباری آسیای صغیر و یا کاخبرجستهنقش

مکشوفه در قفقاز جنوبی و آثار بسیار دیگر( که 

روند؛ جمشید به شمار میالگوبرداری کاملی از تخت

رای پذیرش روح هویتی ملی تحت نیز دلیل دیگری ب

عنوان هویت ملتِ پارس در سراسر قلمرو پهناور 

 هخامنشیان است. 

 

 گیرینتیجه 

جمشید در دوره ساخت و استفاده از بنای تخت   

هخامنشی علاوه بر دلایل آیینی و مذهبی، دلایل 

ای داشته است که از جمله آنها تأکید سیاسی عدیده

ها نه تنها در ساخت این بنا تبر همکاری و همیاری مل

نظامی کل پیکره  -بلکه در ایجاد معماری سیاسی

امپراتوری هخامنشی بوده است. هخامنشیان 

-هوشمندانه دریافتند تقویت عناصر وفاق ملی و هم

های مصنوعی در زمینه هویت ملیِ چنین ایجاد مولفه

گسترده در سطح امپراتوری، نیاز به استفاده از حضور 

های تمام ملل تابعه دارد. از این رو در ا و اندیشهنماده

استفاده از عناصر غیر بومی و بومی، همچنین کاربرد 

-آنها توسط هنرمندان اقوام مختلف در بنای تخت

ها جمشید، گامی دیگر در این راستا برداشتند. کتیبه

اند و راه را هموارتر نیز در این بین به کمک آمده

ای که امروزه ما شاهنشاهی گستردهگونه اند. آننموده
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شناسیم و ملل چون هخامنشی با وسعت جهانی می

نیز پیش رفته، لیکن زیر  55ها تا ای که تعداد آنتابعه

سایه یک پرچم و یک حکومت واحد به نام کشور ایران 

نمودند. تسامح دینی و فرهنگی در گذران زندگی می

وجب اعتماد کنار عینیت بخشی به گفتار در کردار، م

کامل رعایا گردید و همین امر نیز گردن نهادن ملل 

گوناگون با یک مرکز فرماندهی واحد را موجب گردید. 

اگرچه برخی عیوب و نواقص در بدنه امپراتوری بعد از 

مرگ داریوش ظهور پیدا نمود؛ ولی به خوبی روشن 

 "صلح پارسی"است که عدم رعایت مفاد موسوم به 

ی خوبی برای محک زدن افراد هتوانست نشانمی

ی نافرمان در زمینه وفاداری به شاه و همچنین سلسله

هخامنشی در نظر گرفته شود. مفهوم وطن به خوبی 

شناخته شد و این مفهوم در سایه استفاده از 

گردید. شاید این نمایانه بیان میاصطلاحات قدرت

وضعیت را در ایران امروزی ولی با وسعتی در حدود 

دهم امپراتوری هخامنشی بتوان دوباره مشاهده  یک

گونه که اقوام مختلفی با رنگ پوست، نژاد، نمود. آن

لباس و حتی فرهنگ و آیین متفاوت تحت یک 

حکومت واحد سیاسی با ادعای داشتن بیشترین 

 کنند.های هویت ملی در جهان گذران عمر میمولفه

 

 

 پی نوشت

دهد. هینتس این لفظ را (، مورد خطاب قرار میMaryaka) "مریکه"را با لفظ  . داریوش مردم کشور جهانی خود2

 ، برای توضیح این واژه استفاده نمودند."ای بشر"ترجمه نموده است. برخی دیگر نیز از اصطلاح  "پسرک"
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 ( ایران باستان؛ هخامنشیان، اشکانیان و ساسانیان، ترجمه: عیسی عبدی، نشر ماهی،2522بروسیوس، ماریا ،)  ،چاپ سوم
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Abstract: 
The aim and issue of the research is to evaluate the references of Sassanid era artists to 

Avesta texts to Sassanian era of decorate of metal dishes. To select the statistical community in 

this article, 45 of Sassanian era metal dishes were investigated, that were chosen among them 

15 were selected which were include indicators related to Sassanian religious texts. The method 

of collecting was library information and also the selection of samples and imaging has been 

made from scientific books. Considering the great use of animal designs in decorating the works 

of the metal of Sassanian era, the following questions can be asked: What was the aim of using 

animal designs on the motifs deshes of this period? What place has each role? Are the 

concepts of animal designs related to Sassanian religious themes? The data from this research 

show that animals in Avesta religious texts much has been mentioned such as:Horses, cows, 

ewes, hen and grains, goats, cocks, tigers, hogs, rams, eagles, lions, and simorgh that also in 

the Sassanian metal deshes thise animals have found an objective symbol .The study of ancient 

Iranian art during the period from the Median to the end of the Sassanid period indicates a deep 

link between Zoroastrian art and religion, in the same way that most of the remaining valuable 

works are based on the spiritual themes related to the beliefs and beliefs of Zoroastrian religion 

and images. And the artistic symbols in various arts and architecture are all of the traditional 

and allegorical features of Zoroastrian religion. The symbolic designs that have been 

established over time in the national and mythological culture of Iran and have always been the 

opposition between good and evil, truth and untruth, and darkness and light have been 

influenced by Zoroastrianism in Iranian art. The art of pre-Islamic Iran, such as the art of the 

Achaemenid era, has been blended with the methods and forms used in foreign cultures, but 

the alienated elements have also given the Zoroastrian effect. Ancient Iranian art, especially 

during the Achaemenid and Sasanian periods, has been formed on the basis of Zoroastrianism, 

universology, and humanology. 
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 در ذکرشده حیوانات ذیریپتأثیر تطبیقی عةمطال

 ساسانی فلزی ظروف یناتیتز بر اوستا
 

 2زادهمریم محمدحسین ،1رپومهدی کاظم
 
 )نویسنده مسئول(، تبریز، ایران زیتبر یدانشگاه هنر اسلامگروه هنر اسلامی، استادیار،   2

 دانشجوی کارشناسی ارشد هنر اسلامی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران  0 

 (06/00/2000پذیرش نهایی:  ، تاریخ 26/00/2000،  تاریخ بازنگری:  02/20/2522)تاریخ دریافت مقاله:  

(421.107610.22075/AAJ.2021.15Doi: ) 

 

 

 چکیده
 .دارند ایویژه اهمیت ،دوره این اقتصادی و دینی سیاسی، وقایع دلیلبه ساسانی ۀدور از اندهمجابه هنری فلزی آثار

 هاآن رسوم و آداب و هنر زندگی، بر بسیاری تأثیرات که بوده ساسانی ۀدور در سمقدّ و دینی هایباکت از اوستا

 این درسمی نظره ب ،دوره این هنرمندان فلزکاری آثار در حیوانات نقوش بر گرفتهصورت ایهبررسی طبق. است داشته

 بیانگر نوعی به آثار این واقع در ند.اگرفته زیادی تأثیر اوستا در بردهنام حیوانات به مربوط روایات مضامین از نقوش

 فیلیس و پوپ آرترآپم از دهشمعرفی فلزی آثار مجموعه ،پژوهش این ةموردمطالع هاینمونه. ستنده اوستا روایات

 هنر به ،آن از بخشی کهاست  امروز تا تاریخ از پیش دوران از ایران، هنر در سیری کتاب هفتم جلد در اکرمن

 ،موجود اسناد از برداریفیش ،اتاطلاع گردآوری ۀشیو و است تطبیقی-توصیفی، تحقیق روش ص دارد.اختصا ساسانی

 ارجاعات میزان بررسی ،پژوهش این از هدف ت.اس بوده خارجی و داخلی هایموزه و اینترنی هایسایت همچنین

 حیوانات ناسیشنماد بررسی و تطبیق و همچنین سیمین ظروف ینیتز برای اوستا متون به ساسانی ۀدور هنرمندان

 ۀدور سیمین آثار یناتیتز در حیوانی نقوش زیاد کاربرد به توجه با. است اوستا تونم با ساسانی فلزی آثار در موجود

 هر و بوده چه دوره این سیمین ظروف روی بر حیوانی نقوش کاربرد از هدف :هستند طرح قابل سؤالات، این ساسانی

 است؟ ساسانی ۀدور نیدی مضامین با مرتبط حیوانی نقوش مفاهیم بین ارتباطی چه است؟ داشته جایگاهی چه نقش

 با اوستا روایات برخی با ساسانی فلزی آثار در جانوری نقوش محتوای و مضمون که دهد می نشان فرض پیش

 ،فلزی آثار روی بر حیوانات نقوش واقع در که شودمی استنباط پژوهش نتایج از. هستند ارتباط در حیوانات مضمون

 اشاره نیز الهگان جمله از اوستا در بردهنام هایشخصیت از هایینشانه و سمبل به هاآن حیوانی هایویژگی بر علاوه

 ،هروزمرّ زندگی در دینی متون ساختن جاری بر علاوه ،پادشاهان ظروفویژه هب ،فلزی آثار قالب در آن بیان با که دارد

 شود.می نیز پادشاه شخص حفظ باعث

 

 . ساسانیان شت،زرت فلز، جانوری، نقوش اوستا، :کلیدی هایواژه
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  مهمقدّ

 ماد از تاریخی دوران طی در باستان ایرانِ هنر بررسی

 میان عمیق پیوند نمایانگر ،ساسانیان ۀدور پایان تا

 آثار بیشتر که ایگونه به ،است زرتشتی دین و هنر

 ارتباط در معنوی مضامین از ملهم، اندهیمباق ارزشمند

 نقوش ؛است زرتشت دین باورهای و اعتقادات با

 و یملّ فرهنگ در زمان طول در که ینمادین

 میان تقابل همواره و اندشده تثبیت ایران اساطیری

 رمتأثّ را نور و تاریکی و ناراستی و راستی شر، و خیر

 .اندبوده گرجلوه ایران هنر در زرتشت آیین از

 و هخامنشکی  دوران در ویکژه بکه  باسکتان  ایکران  هنکر 

 و شناسککیجهککان ی،خداشناسکک ةبرپایکک ،ساسککانی

 تککرار . اسکت  گرفتکه  شککل  زرتشکتی  شناسکی انسان

 هکای مدت تا که مردمی زندگی در اوستایی مضامین

 شفاهی بلکه ،مکتوب صورتبه نه را دین این طولانی

 نکوعی ، هنر تا گردید سبب ،اندکرده حفظ تصویری و

 ایکن . باشد آیین این انتقال و نشر تبلیغ، برای وسیله

 روایات و زرتشت دین تأثیر ارتباط یبررس به پژوهش

 دوران در موجود فلزکاری آثار بر اوستا مقدس کتاب

 پکنج  شده سعی مقاله این در .است پرداخته ساسانی

 یکا  قکوچ  گکراز،  گکاو،  اسکب،  جملکه  از ،حیکوانی  ةگون

 فلکزی  آثکار  در هکا آن نقکش  کهرا  شتر و بُز گوسفند،

 نماد و عاریفت به توجه با ،شده دیده وفوربه ساسانیان

 هدف .دهیم قرار تطبیق و بررسی مورد اوستا در هاآن

 ۀدور هنرمندان ارجاعات میزان بررسی، پژوهش این از

 و سکیمین  ظروف ینیتز برای اوستا متون به ساسانی

 حیوانکات  نمادشناسکی  بررسکی  و تحلیکل  همچنکین 

 .است اوستا روایات با ساسانی فلزی آثار در موجود

 

 

 

 پژوهش روش

اسکت ککه در آن،    تطبیقکی -توصکیفی  ،تحقیکق  شرو

 توسکط  شدهمعرفی فلزی آثار مجموعه حیوانی نقوش

 هفتم جلد در( 2515) اکرمن فیلیس و پوپ آرترآپم

 تا تاریخ از پیش دوران از ایران، هنر در سیری کتاب

 با شده داده اختصاص ساسانی هنر به که است امروز

، شده بیان اتحیوان این شرح در که اوستا کتاب متون

 بکرای  منظکور  بکدین مورد بررسی قرار گرفتکه اسکت.   

 60 میان از و هدفمند صورتبه آماری، جامعه گزینش

 دارای که اثر 02 شد سعی حیوانات نقوش با فلزی اثر

 گکراز،  گاو، اسب، قبیل از حیواناتی نقوش با مضمونی

 هکایی شکاخص  واجکد  کهانتخاب شوند  شترو  بز قوچ،

 ایکن  هکای دادهد. بودنک  ساسانی دینی متون با مرتبط

 بکر  موجکود  حیوانات نقوشنام  دهدمی نشان تحقیق

 نیکز  اوسکتا  مذهبی متون در ،ساسانی فلزی آثار روی

 متون در ذکرشده حیوانات از هرکدام .است شده ذکر

 باورهای و اعتقادات از نمادهایی و مفهوم دارای اوستا

 وجکود  ککه  رسدمی نظر به طوراین و است زرتشتیان

 ةجنب بر علاوه ،فلزی آثار روی بر حیوانات این نقوش

 ساسابر هاآن نمادین ارزش و جایگاه بهبودن،  ینییتز

  د.دار اشاره نیز دینی باورهای

 

  پژوهش ةپیشین

 هاآن به توانمی که شدهانجام هایپژوهش جمله از

( با 2522) شیرازی نژادمرادیمة ناپایان کرد، اشاره

 با ساسانی فلزکاری در حیوانی نقوش ررسیب» عنوان

 نامهپایان این یکلّ نتایج است.« ظروف بر تأکید

 ساسانی، فلزکاری هنر در نقوش که است آن از حاکی

 و معانیۀ نمایند بلکه ،ندارند تزیینی ةجنب تنها

 خود زبان نوانعهب را هنر که هستند فرهنگی مفاهیم
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 را خود عالی هایوزهآم نمادها، طریق از تا برگزیده

 .دهد گسترش

 نقش» عنوان با( 2520) شافعی و مبینی مقاله در

 بر تأکید با ساسانی هنر در سمقدّ و اساطیری گیاهان

 استفاده رویکرد ،«بریگچ و فلزکاری برجسته، نقوش

 ساسانی هنر در سمقدّ و اساطیری گیاهان نقوش از

 مورد هبیمذ باورهای در اعتقادی و نمادین کاربرد با

 ممقدّ اخوان ةمقال در همچنین .است بوده توجه

 هایصحنه نگارانهشمایل تفسیر» عنوان با( 2525)

 ۀدور فلزی رآثا از هایینمونه انتخاب از پس، «شکار

 مورد شاهان شکار مختلف هایصحنه ، نقوشساسانی

 است. گرفته قرار نمادشناسی تحلیل

 

 فلزی ظروف تحلیلی توصیفی بررسی

  حیوانی نقوش با اسانیس

 هکای بشقاب شکل به اغلب دوره این در فلزی یاشیا

 شککل گلابکی  گلکدانی  و بیضی تنگ گرد، ةکاس گرد،

 جملکه  از مختلفی هایشیوه به ظروف تزیین. هستند

 تاریخ. است شده انجام حکاکی و زنیقلم کاری،چکش

چهارم و  هایسده به مربوط ظروف این بیشتر ساخت

 فلزککاری  هنکر  در ککه  تصاویری. است دیهفتم میلا

 و اساطیری نظر از چنانچه، شده گرفته کار به ساسانی

 دارای ،گیرنکد  قرار بررسی مورد باستان ایران فرهنگ

 گفکت  بتکوان  شاید. بود خواهند ایویژه هایمشخصه

 که هستند طبیعی عوامل از برگرفته هااسطوره و نماد

 بکه  مکردم  و انکد هبکود  تأثیرگکذار  هکا انسان زندگی در

 که دارند باور طبیعی عناصر آن در خاصی هایویژگی

 هاآن هایاسطوره و نمادین نقوش یافتن اهمیت باعث

 (.205-220: 2525 دیگران، و سامانیان) است شده

 نر، گاو مانند حیواناتی نقش ،تزیینی هنرهای در

 خروس، عقاب، ی چونپرندگان و شیر قوچ، اسب،

 ۀدربردارند هرکدام ،اساطیری پرندگان و طاووس

است.  مذهب و اقتصاد فرهنگ، در یخاصّ معنای

 با اسلامی دوران از باقیمانده آثار در که طور همان

 آیات، از برگرفته خوشنویسی خطوط و نقوش مضمون

 و ظروف خصوصهب آثار روی بر احادیث و دعاها

 شمشیرها و هاماسک مانند ،جنگی فلزی لاتآابزار

 به اشاره و دین انتشار تبلیغ، ،تزیینی بةجن رب علاوه

 خیرخواهی و بخشیبرکت مضامین با دینی اعتقادات

 آثار در رسدمی نظر به است،همراه  اثر صاحب برای

 ایجاد منظور همین به نیز حیوانی نامیمضم ،ساسانی

 روی بر حیوانات این نقوش وجود واقع در .اندشده

 تأثیرپذیری و هاآن ةدگوننما و دینی باورهای به ،آثار

 این گفت توانمی این بر علاوه .دارد اشاره هاآن

 است زندگی هاینعمت و هدایا از تجلیلی ،مضامین

 .اندشده بیان تصویری هایاستعاره شکل به که

 دین عنوانبه زرتشتی دین ارکان ترینمهم از یکی

 موضوعاتت. اس یمادّ زندگی ستایش، دربار رسمی

 جلوس شکار، هایصحنه شامل ظروف این ینتزی مهم

 هاییصحنه رامشگری، ضیافت، و منصب اعطای شاه،

 حیوانات و هاگل و پرندگان مذهبی، هایویژگی با

 این (.25: 2520، شافعیو  مبینی) است ایافسانه

 زندگی در هاآن بودن ننمادی بر یگواه موضوعات

 .است آنان

 (انسان روح محافظ ملک) وشیفره به زرتشتیان

 ،حیات در فرد هر که این باروند بر و دارند اعتقاد

 وجود ابدی عنصر که است خاصی وشیفره دارای

 واست  بوده موجود، فرد هر حیات از قبل و اوست

 یا انسان. داشت خواهد وجود نیز شوفات از بعد

 جنگجو و قوی وشیفره خود حیات در که حیوانی

 برده آسمان به او روح مرگ، از پس ،باشد داشته

 بتواند تا شودمی عطا بال او روح به بلکه ،شد نخواهد
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 در خود مردم و سرزمین محافظ وشیفره صورتبه

 آثار در. دهد ادامه مرگ از پس زندگی به، زمین

 یا گاو اسب، بز، شیر، انسان، داربال ارواح، باستانی

 محافظ هایوشیفره ،انسان سر با حیوان از ترکیبی

 (.205: 2512 منصوری، و دادور) دتنهس

 

 اوستا متون در حیوانات جایگاه

 محوریت با دینی حاکمیت یک عنوانبه ساسانیان

 مفاهیم خدا با او ارتباط نمایش و شاه گرامیداشت

 یهنر به را خود هنر ،داده معنا را دوره این هنری

 موضوع ،بیان این با اند.ل کردهبد درباری و رسمی

 است مذهبی هایآیین از برگرفته، هنری ارآث در رایج

 ماهرانه برداشتی، عصر این هنر(. 65: 2512 خزایی،)

 طبیعت نیروهای همچنین و گذشته هنری عناصر از

 گاو، مانند حیواناتی مضمون با فلزی آثار وجود .است

 در خاصی نماد ۀبردارند در هرکدام قوچ، گراز، اسب،

است.  ساسانی آثار در مذهب و اقتصاد فرهنگ،

 به شانذاتی ویژگی دلیلبه هامایهنقش این از برخی»

 هایخصلت در ریشه که اندشده تبدیل مظاهری

 با جانوری هر شده سبب ویژگی همین و دارد بشری

 و بگیرد خود به معنایی ،یملّ و قومی راتتفکّ به توجه

 از همچنین نقوش این. درآید نمایش به آن براساس

 عصر در شناسیزیبایی اصول و ساختاری منظر

 این ۀگسترد حضور و اندسیدهر تکامل به ساسانی

 ایران نمادپردازی در هاآن مهم نقش از نشان ،تصاویر

 و اساطیر از بسیاری که طوریبه ،دارد دوره این

 شکل جانوری نمادپردازی با دوره این هایداستان

. (00: 2526 خزایی، و ارباطی ایرانی)« است گرفته

 خیرخواهی، برکت، و شگون بیانگر که نمادهایی

 و سلطنت دوام همچنین و مانایی جاودانگی، باروری،

 دیگر و ظروف در هاآن کردن ریتصو، اندبوده قدرت

 این نیروی انتقال باعث ،هروزمرّ زندگی کالاهای

 اخوان) است شدهمی افراد سایر یا پادشاه به جانوران

 (.05: 2522، اقدم

 ینزرّ و سیمین ظروف یفلزکار

 و ساخت ویژهبه هنرها انواع در ساسانی ۀدور در

 چشمگیری بلوغ شاهد، سیمین ظروف پرداخت

 ظروف این ساخت برای منتخب هایشکل .هستیم

 کاربرد و ساسانی دربار شکوه با متناسب ستبایمی

: از اندعبارت آثار این اشکال ترینمعروف .بودمی هاآن

 و برگشته هایلبه با رمدوّ سینی ر،وّمد بزرگ بشقاب

 شکلگلابی گلدان و شکلبیضی ۀکوز مضرس،

 مهم موضوعات(. 60-22: 2522 طاووسی، و آزادبخت)

 جلوس شکار، هایصحنه شامل نیز ظروف این تزیین

 هاییصحنه رامشگری، ضیافت، و منصب اعطای شاه،

 حیوانات و هاگل ،پرندگان مذهبی، هایویژگی با

 سیمین، هایبشقاب روی بر همچنین. است اینهافسا

 همراه شیر چون اساطیری حیوانات ها،تنگ و هاجام

 شده حک پرهشتۀ ستار و گیاهی نقوش و درختان

 (.10-12: 2512 منصوری،و  دادور) است

 

 تحقیق هاییافته

  اسب

 فلزی ظروف بیشتر در که است نقوشی جمله از اسب

 با همراه معمولاً و( 2 جدول) دارد وجود ساسانیان

 شاهان مرکب عنوانبه تنهانه اسب. شودمی دیده شاه

 و قدرت از نمادی کهار، بلشک و رزمی هایصحنه در

 از کدامهیچ در(. 00: 2515، هال) بود نیز شجاعت

 اوستا سمقدّ کتاب مانند ،ساسانی ۀدور سیمین آثار

 به ایصحنه آن گرفتن اسارت یا اسب کشتن از

 دارای اوستا هشتم یشت. است کشیده نشده رتصوی

 وصف در 20 تا 2 بند که است بند 60 و کرده 26
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 نویدبخش آن ظهور که است باران ایزد تیشتر، ۀستار

 که است آمده 2 بند درخواهند بود.  باران آمدن فرود

 اساطیری دریای سویبه تا هستند او راهبهچشم همه

 به که پریانی بر او لجدا به 1 بند در .بتازد فراخکرد

 شده اشاره شوند،می ظاهر ثاقب هایشهاب شکل

 یاور و همکار که ستارگانی نام 20 بند در و است

 و هفتورنگ پروین، مانند ؛است آمده هستند، تیشتر

 جدال ۀدربار 50 تا 25 بندهای(. واقع نَسرِ) وَنَند

 بر ایزد این ،پیروزی و خشکسالی دیو اپَوش، با تیشتر

: 2552، دوستخواه) است آن از حاصل نتایج و او

 شکل به جدال این نخستِ شب ده در تیشتر. (502

 شکل به دوم شب ده در و نیرومند سالهپانزده جوان

 اسب شکل به سوم شب ده در و شاخینزرّ گاوی

 و شودمی یمتجلّلگامی ینزرّ گوشِینزرّ زیبای سپید

 ظاهر گَری کَلِ اسب شکل به او، حریف اپوش، دیو

 پردازندمی نبرد به فراخکرد دریای در دو هر. گرددمی

 در هامیغ گاهآن شود.می پیروز تیشتر سرانجام و

 را تگرگ و ابر و باران باد .آیندمی گرد دریا این میان

 در بعد به 52 بند .دنرانمی زمین کشور هفت به

 توصیه و اوست نیک کارهای توصیف و تیشتر ستایش

 ةشایست که گونهآن را ایزد این ،مردم که تاس شده

 و دشمن سپاه و قحطی از تا کنند ستایش اوست،

 نیز هایشت در اسب. باشند امان در غیره و هابیماری

 هم آیینی لئمسا و عرفان با و است خدایان ۀویژ

 سفید اسب چهار ۀدارند یشت، در مهر. دارد پیوند

 از .است شده توصیف زیبا هایاسب ۀدارند به و است

 تیراندازی به اشاره یشت، این توجه درخور هاینکته

 ترینقدیمی این و است( 51 و 55 و 5 و 6 بند) آرش

 .است آمده قهرمان این نام آن، در که است منبعی

 اسب یک ارزش در اوستا قطعات از یکی در همچنین

 سرزمین یک اسب ترینبرگزیده و بهترین ارزش: آمده

-25 فقرات تیریشت) باردار گاو هشت با است برابر

 در اسب والای جایگاه دلیلبه است ذکر شایان(. 21

 بزرگ اشخاص نام ساختن برای اسب هاآریایی میان

 اسب ۀدارند) لهراسب د:مانن هایینام ؛شودمی استفاده

 ،(الغر اسب) گرشاسب (،پیر اسب) گشتاسب ،(تندرو

 والا اسب) سبارجا( و قدرتمند و فربه اسب) تهماسب

 (.گران و

 

 (نگارنده: منبع) ساسانیۀ دور هنری آثار تزیینات در اسب نمود از هایینمونه -2 جدول

صویر 
ت
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اثر

 

 نقکره  بشکقاب  بکر  اسکب  نقکش 

 ساسانی

 باستان ایران موزه

 :منبع
http://irannationalmus
eum.ir/fa/ 

 بککا مفرغککی بخککوردان
 سوارکار پیکره
 02/6 بلندا
 اککرمن، و  پکوپ : منبع

2515:000 

 

 دارکمکان  بکا  نقکره  بشقاب

 رشککی شکککار در سککوار

 و ککککاریجسکککتهبر

 شدهکاریکنده
 .بریتانیا موزه ،مطلا بخشی

 اککککرمن،و  پکککوپ: منبکککع
2515: 025   

 نقکش  بکا  ساسکانی  مهر

 سکتاره  و داربکال  اسکب 

 :منبع ایران یملّ موزه
http://irannationa
lmuseum.ir/fa/ 

 نقککش از قطعککاتی

 باسکک هککایبرجسککته

 ساسانی  دوره بریگچ
 متر 2/02 طول
 برلین دولتی موزه

 اکککرمن،و  پککوپ: منبککع
2515: 252   

نماد
 

 و است سایه بدون اسبانی بر سوار ،است ایزدان ترینمهم که مهرشده است.  معرفی ایزدان یاور ارزشمندترین و ارجمندترین عنوانبه اوستا در اسب
 خدایان .است گهماهن گیرندمی خود به دیمتعدّ حیوانی هایشکل که تیشتر ایزد و بهرام ایزد با همچنین. دهش برده نام اسب از نیز یشتآبان در

 (.2525پور، )کاظم برندمی است خدایان خاطرخواه که کجا هر بهرا  ایشان هایگردونه سمانیآ هایاسب و دارند گردونه

http://irannationalmuseum.ir/fa/
http://irannationalmuseum.ir/fa/
http://irannationalmuseum.ir/fa/
http://irannationalmuseum.ir/fa/
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 گاو

 و بشقاب جمله از، ساسانی فلزکاری آثار از بسیاری در

 مختلف هایحالت در را گاو نقش توانمی هاریتون

 یا نشسته دار،بال صورتبه گاو نقش. یافت وفوربه

 این والای جایگاه و ستقدّ ،باستان خدایان رانارابه

 ،باستان ایران در .کندمی بیان دوره این در ن راحیوا

 شدهمی یتلقّ مفیدتر همه از چارپایان میان در گاو

 را زدن شخم و زراعت عمل که ورزاف یا نر گاو. است

 به تغذیه اساس اینکه بر علاوه ،است داشته برعهده

 بسیار روز آن کشاورزی زندگی در، رفتهمی شمار

 .است بوده بهاگران

 اسم صورتبه آن، معمول معنی بر علاوه اوستا در گاو

 در. شودمی اطلاق مفید چارپایان ةهم بر جنس

 از دسته یک سر بر گاو لغت هنوز زرتشتی فرهنگ

 و گاوگراز گاوگوزن، گاومیش، قبیل از جانوران اسامی

 این که است آن دلیل خود که شودمی دیده گاوماهی

، هلینز راسل) است بوده جنس اسم اوستا در کلمه

2515 :021.) 

 به مربوط روایات از کهچنان ،(ovagdat) اوگدات گاو

 از مرحله پنجمین ید،آبرمی کهن ایران در آفرینش

 که طور همان .بود تاحیوان عالم خلقت در آفرینش

 درخت» از سخن ،اساطیر در گیاهان خلقت در

 دووج به آن از گیاهان ةهم کهرود می« تخمهمه

 که بود این بر اعتقاد هم حیوانات ربارۀد ،دنآیمی

 یحتّ و یانپاچهار یةکل تخم، اوگدات نام به گاوی

و  دادور دارد ) خود با را دمندسو گیاهان برخی

 (.62: 2512، منصوری

 آفریده که است جانوری نخستین ،گاو ،بندهش در

 در .آمدند پدید دیگر جانوران او ةنطف از و شد

 به من: »است آمده حیوان این اهمیت ۀدربار بندهش

 بار یک م؛آفرید بار دو را آن گاو ارجمندی سبب

 فرنبغ« )پرگونه جانور با بار یک و گاو صورتبه

 سبب سودمند جانور این اهمیت(. 65: 2562 دادگی،

 مقام .باشد داشته ایران اساطیر در والا مقامی تا شده

 در وی زیرا ؛است آسمان در« ثور» برابر زمین در گاو

 علامت نیز و دارد ریثّؤم نقش زمین کاریکشت

 (.21: 2551 مبینی، و دادور) است میترا

 و آمده «گئوش» یا« گئو» صورتبه اوستا در گاو واژه

 مةه به ،شودمی هدارا آن از امروز که مفهومی از غیر

، عفیفی) است شدهمی اطلاق نیز مفید چارپایان

2550 :221.)  

 .است شده منع گاو کردن قربانی و کشتن ،ایران در

 و فریاد با را گاو که کسانی به 50 هات یسنا در»

 در و شودمی فرستاده ریننف کنند،می قربانی شادمانی

 پرستاری گاوان از کوشش با که کسانی به 55 هات

 اشا بوستان در روزی که شودمی داده نوید د،نکنمی

 اساطیر در گاو)همان(. « برد دنخواه سر به (بهشت)

. دارد ارتباط زمین باروری با و است ماه نماد ،ایران

 عقل، علامت ماده گاو شاخ ،باستان ایران در»

 گاه نیز باران ایزد ،تیشتر .است بوده ماه یا ورشیدخ

: 2551 مبینی، و دادور« )کندمی یتجلّ گاو صورتبه

221.) 

 حامی که را مردی ظهور( گوشورون) گاو روان

 اهورامزدا که شد خواستار اهورامزدا از، باشد حیوانات

 از هریک از سپس .نمود وه اب را زردتشت وشیفره

 شفابخش گیاه نوع وپنجپنجاه ،نخستین گاو اعضای

 کسب نخستین گاو ةنطف از را خود شکوه و رویید

 متون در گاو هاینشانه و نماد به توجه با .کرد

 نقش وجود گفت توانمی حیوان این جایگاه و زرتشت

 به هاییریتون ساخت یا دوره این آثار روی بر گاو

 این درونی نیروهای انتقال بر دلیلی، گاو سر شکل

 ظرف از که است شخصی یا پادشاه شخص به یوانح
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 در (.212: 2520، رمدبّ دیمحمّ) کندمی استفاده

 نقوش (0 جدول) ماه ةگردون نام به بشقابی

 را ارابه گویی ارابه، طرف دو در گاوها ۀشدکاریکنده

 قرار و ترسیم ۀنحو .کنندمی هدایت بالا سمتبه

 نه رسدیم نظره ب که شکلی است به هاآن گرفتن

 سمتبه نگاهی با بلکه، بارکش موجودی عنوانبه

 و دینی ، جنبةالهه متسبه نیر و ظرف از بیرون

 دو در فرشته دو وجود .کندمی بیان را الهه با ارتباط

 از حاکی همگی ،گاو حرکت با جهتهم و الهه طرف

 اعتقادات و باورها در گاو بودن آیینی و ستقدّ ةجنب

  (.1: 2526، شیرازی) ستا دوره این دینی

 

 

 گراز

 در پرکاربرد نقوش ءجز را حیوان این نقش توانمی

 قبیل از مختلف آثار در حیوانی نقوش سایر میان

 هةوج (.5ل جدوآورد ) حساب به فلزکاری و بریگچ

 متون در توانمی را جانور این پسندمردم و یملّ

 ۀدور در .کرد وجوجست ساسانی ۀدور مذهبی

 از بهرام، ایزد هایمتجسّ از متجسّ دو ساسانی

 شکل به یکی :بود برخوردار بیشتری محبوبیت

 گراز یک شکل به دیگری و ن(شاهی) بزرگ ایپرنده

 شکل به بهرام که است آمده اوستا در همچنین ر.ن

 ،21 کرده یشت، مهر) کندمی همراهی را مهر گراز،

 (.50بند

 

 (نگارنده: منبع) ساسانی دوره هنری آثار تزیینات رد گاو نمود از هایینمونه -0 جدول

یر
صو
ت

 

 

 
 

 

 

 

 

ت
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ر: قط شدهطلاکاری نقره بشقاب

  مترسانتی 01

 هنرهای موزه: نگهداری محل

 بوستون زیبای

 1: 2526، شیرازی :منبع 

 نقش با مطلا بخشی نقره شقابب

 شدهکاریکنده ماه، گردونه

 02/1 قطر 

 ارمیتاژ موزه

 005: 2515 ،و اکرمن پوپ: منبع

 گاو و شیر نبرد ،مطلا بخشی نقره بشقاب

  02ر قط 

  هرمیتاز موزه :نگهداری محل

 :منبع

www.hermitagemuseum.org 

اد
نم

 

 توسط آن ةاراب و است گرفته قرار ماه ایزد آن روی بر که خوردمی چشم به ماه نقش، دوم و اول ةنمون بشقاب دو هر در»

 زیر در که یشخص. است ساسانی شاهان نشستن تخت بر شبیه ماه ایزد نشستن تخت بر. شودمی کشیده دارکوهان گاوهای

 اساطیر در گاو (.1: 2526، شیرازی) «است باروری و باران با مرتبط الوهیت کهاست  ر(تی) تیشتریا خورد،می چشم به ماه

 .است بوده ماه یا خورشید عقل، علامت ماده گاو شاخ ،باستان ایران در. »دارد ارتباط زمین باروری با و است ماه نماد ایران

 گاو و شیر بین نبرد ،سوم بشقاب در(. 221: 2551 ی،مبین و دادور« )کندمی یتجلّ گاو صورتبه گاه نیز باران ایزد، تیشتر

 (.25: 2522، پنجهقوی) است خورشید از مظهری و نماد شیر و تغییرفصل نماد

 

 

 

 

http://www.hermitagemuseum.org/
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 نیز نیرومندی و پیشتازی از نمادی، گراز رو این از

(. 52: 2520 مهرآفرین،و  بابایی وثوقهست )

 هاهور بهرام است آمده اوستا پنجم کرده در همچنین

 تیزچنگال نرینه گراز کالبد به بار پنجمین آفریده

 خشمگینی ،بکشد زخم یک به که گرازی تیزدندان،

 که خالخال ۀچهر با دلیری، شد نتوان نزدیک بدو که

: 2552، دوستخواه) بتازد سو هر از که است جنگ

 سایر مانند گراز ،ساسانی فلزی ظروف در(. 510

 یا تصویر مرکز در اسب یا گاواز جمله  حیوانات

 بیشتر بلکه ،نشده داده نمایش بزرگ صورتبه

 تصویر به شدن شکار حال در حیوانی صورتبه

 شده بیان یشت بهرام در که طور همان. است درآمده

 به را خود مختلف هیئت ده در بهرام ایزد ،است

 به وی هاصورت این از یکی در که داد نشان زردتشت

 بند ،یشت بهرام) دشومی ظاهر نر گراز یک شکل

 ةنشان م،تجسّ ده این از هریک رو این از(. 05-2

 این سر .است طبیعی فوق نیروی و دلیری قدرت،

 ورثرغن، از یمتجسّ اوستا متون براساس حیوان

 نظره ب اساس همین بر .است پیروزی و جنگ خدای

 این فلزی ظروف بیشتر در گراز نقش وجود رسدمی

 حال در کامل یا تنهنیم صورتهب بیشتر که دوره

 واقع در ،شودمی مشاهده شاه یا سربازان با جنگ

 و اعتقادات در حیوان این جایگاه و نماد به اشاره

 منصوری، و دادور) باشد داشته دوره این باورهای

2512 :12.) 

 شکار هایصحنه در گراز نمود مفهوم، این به توجه با

 از مایشین که خود واقعی معنای بر علاوه شاهانه

 با شود،می محسوب ساسانی شاه دلیری و قدرت

 با کهچنان ،بوده همراه خود پس در مذهبی ییمعنا

 شاه به گراز نیرومندی و پیشتازی حیوان، این شکار

: 2520، مهرآفرینو  بابایی وثوق) است شدهمی منتقل

52)  

 

 (نگارنده: منبع) ساسانی دوره هنری آثار تزیینات در گراز نمود از هایینمونه -5 جدول
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ت
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 با مطلا بخشی نقره بشقاب

 هنگام به لاوّ بهرام نقش

 گرازها شکار در ولیعهدی

 شدهکاریکنده و کاریبرجسته 

 آرمیتاژ موزه :گهدارین محل 

  مترسانتی 01ر: قط

: 2551 ،و اکرمن پوپ: منبع

020 

  گراز نقش با عمقکم ظرف

  زراندود نقره

 مترسانتی 01/50ر: قط

 هنر موزه: نگهداری محل

 آنجلسلس

 :منبع

 Collection.lacma.org 

 ابریشمی بافته

  مرکزی آسیای عتیقات موزه

 نو دهلی :نگهداری محل 

 1/00ع: ارتفا

 ،و اکرمن پوپ : منبع

2515 :225 

  تیسفون ساسانی دوره بریگچ

  مترسانتی 2/05ا: پهن

 مترو هنری موزه: نگهداری محل

 پولیتن

: 2515 ،و اکرمن پوپ :منبع

255  

نماد
 

در
 

اوستا
 نیکز  نیرومنکدی  و پیشکتازی  از مکادی ن ،گراز رو این از (.50دبن ،21 کرده مهریشت،) کندمی همراهی را مهر گراز، شکل به بهرام اوستا در 

 نرینه گراز کالبد به بار پنجمین آفریده اهوره بهرام است آمده اوستا پنجم کرده در همچنین و( 52: 2520و مهرآفرین،  بابایی وثوقهست )

 (.510: 2552، دوستخواه) شد نتوان نزدیک بدو که خشمگینی ،بکشد زخم یک به که گرازی تیزدندان، تیزچنگال
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 نر گوسفند یا قوچ

 ۀدور مختلف آثار در گراز مانند نیز قوچ نقش

 ساسانی شکارگاه در سیمین ظروف جمله از، ساسانی

 قوچ نقش یةاول حضور. (0ل جدو) شودمی دیده زیاد

 اهوره بهرام اوستا در .شودمی مربوط ادبی منابع به

 با زیبایی دشتی قوچ کالبد به بار هشتمین آفریده،

 ،20 یشت) شد روان او سویبه درپیچپیچ هایشاخ

 هایصورت از یکی قوچ رو این از (.اوستا هشتم کرده

 است آمده بابکان اردشیر کارنامه در .است بهرام ایزد

 او دنبال به قوچی ،پارس به وی فرار هنگام که

 وی دنبال به که چیست آن پرسیدند چون و دویدمی

 از یکی رو، این از ؛باشد کیانی فر گفتند ،است روان

و  بابایی وثوق) است قوچ ،ایزدی فره هایجلوه

 نشان هم قوچ توصیف، این با(. 55: 2522، مهرآفرین

 تحلیل نظر از. است شاهی قدرت نشان هم و فره

 نیروی دنیایی نماد ،نر گوسفند یا قوچ نمادشناسی،

 قوچ ی،طورکلّبه. است رمذکّ خدایان و مردانه جنسی

 از نمادی و کندمی نمادین را طبیعت یبارور نیروهای

 تکوین ةلحظ در روح از نمادی نیز و خلاق انگیزش

 تمامی بین تقریباً قوچ برای مفهومی چنین. است

 (.505: 2511 سرلو،) است مشترک اقوام

 

 (نگارنده: منبع) ساسانی دوره هنری آثار تزیینات در قوچ نمود از هایینمونه -0 جدول
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ت
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 قوچ شکار بشقاب

 قباد پیروزی به منسوب

 یکم

 با کاریتذهیب نقره 

 لاط و هنقر ،هجیو

 سیاه روش به زیینت

  قلمکاری

 هموز :نگهداری محل

  کنیویور نمتروپولیت

 ensani.ir : منبع

 قوچ نقش با جام

 زراندودشده نقره

 مترسانتی 5/1: ارتفاع

 میتاژآر موزه :نگهداری محل

 :منبع

hermitagemuseum.org 

 قوچ نقش با ساسانی مهر

  گل جنس از

  ایران یملّ موزه: نگهداری محل

 :منبع

http://irannationalmuseum.ir/ 

  کوه، فراز بر قوچ نقش با بشقاب

 زراندود و اندودجیوه ۀنقر: جنس

 مترتیانس 0/02ر: قط 

 زیبای هنرهای وزه: منگهداری محل 

 بوستون

 :منبع

https://siyahgoosh.blogsky.com 

نماد
 

و  20بند  ،0: فصل 2521ت، هدای) است قوچ ایزدی فره هایجلوه از یکی رو، این از؛ است بهرام ایزد هایصورت از یکی، قوچ اوستا در

 نیروی دنیایی نماد ،نر گوسفند یا قوچ نمادشناسی، تحلیل نظر از. است شاهی قدرت نشان هم و فره نشان هم قوچ توصیف، این با(. 00

 نمادی نیز و خلاق انگیزش از نمادی و کندمی نمادین را طبیعت باروری نیروهای قوچ ی،کلّ طوربه. است رمذکّ خدایان و مردانه جنسی

 .(505: 2511 و،سرل) است تکوین ةلحظ در روح از

 

  

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%DB%8C%D9%88%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%DB%8C%D9%88%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%DB%8C%D9%88%D9%87
file:///D:/hassan/نشریه%20دانشکده%20هنر/دکتر%20یعقوبی/دکتر%20یعقوبی/دکتر%20کاظم%20پور%20شماره%204/%22ت
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87_%D9%85%D8%AA%D8%B1%D9%88%D9%BE%D9%88%D9%84%DB%8C%D8%AA%D9%86_%D9%86%DB%8C%D9%88%DB%8C%D9%88%D8%B1%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87_%D9%85%D8%AA%D8%B1%D9%88%D9%BE%D9%88%D9%84%DB%8C%D8%AA%D9%86_%D9%86%DB%8C%D9%88%DB%8C%D9%88%D8%B1%DA%A9
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B2%D9%87_%D9%85%D8%AA%D8%B1%D9%88%D9%BE%D9%88%D9%84%DB%8C%D8%AA%D9%86_%D9%86%DB%8C%D9%88%DB%8C%D9%88%D8%B1%DA%A9
http://irannationalmuseum.ir/
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  بزکوهی

 معنای به« ایزَ» و« بوٌزَ» هایصورتبه اوستا در بزۀ اژو

 در و« بُک» سانسکریت زبان در واژه این است. نر بز

 کوهی گونه نام که« پاژّن» و« بُج» صورتبه پهلوی

 بر نیتمب هایاسطوره بنابر. است آمده ،است آن

 نر بز ،(وِرِثرغَنه) بهرام ایزد متجسّ هفتمین اوستا،

 جانوران نخستین از بز مچنینه و است جنگی

 و آفریده گاو از پس مزدااهورا که است سودمندی

 در است. پازن و اهَو نَری، تَبی، خَربُز، گونه پنج شامل

 درخت نام به دارد وجود ایمنظومه باستانی، متون

 بینش در بز اهمیت بارۀدر منظومه این ک.آسوری

 موضوع هک بوده زرتشتی آیین هیژوبه باستان ایرانیان

 نتمدّ از نمادی عنوانبهبز  میان است وگوییگفت آن

 اقوام از نمادی عنوانبه خرما درخت و ایران باستانی

  .سامی

 حکومت دوران در نمادین، باورهای این از الهام با

 هنر در مختلف هایصورتبه کوهی بز ساسانی،

 ترکیبی صورتبه حیوان این گردد.می ظاهر ساسانی

 دیده سلطنتی هایبشقاب بر شاهان شکار ةصحن در

 بر آنان پیروزی و شاهان قتفوّ از نمادی که شودمی

 و شجاعت از نمایشی ،دیگر عبارت به و دشمنان

مانند  هاصحنه این تفسیر است. پادشاه برتری

 زلةمنبه و جنگ و شکار ةدیرین تمثیل هایبازتاب

 حیوانات هیئت در معنوی و دنیوی دشمنان شکست

 است.

 

 (نگارنده: منبع) ساسانی دوره هنری آثار تزیینات در بزکوهی نمود از هایینمونه -2 جدول
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 بز نقش با طلا و نقره بشقاب

 کوهی

 شدهکاریکنده و کاریتهبرجس

 موزه    مترسانتی 1/02ر: قط

  ارمیتاژ

: 2551و اکرمن،  پوپ: منبع

005 

 بز نقش با طلا و نقره بشقاب

 کوهی

 و کاریبرجسته 

 شدهکاریکنده

  مترسانتی 1/00ر: قط

 ارمیتاژ موزه

: 2515 ،و اکرمن پوپ: منبع 

022 

 بز نقش با طلا و نقره جام

 رختاند و آرامیده کوهی

 و کاریبرجسته

 شدهکاریکنده

 مترسانتی 6/22ی: بلند 

 ارمیتاژ موزه

: 2515 ،و اکرمن پوپ: منبع

000 

 بز نقش با بریگچ نما هایآذین

  کوهی

 مترسانتی 1/02ی: بلند

  لوور موزه

: 2515 ،و اکرمن پوپ: منبع

255 

نماد
 

 و یادآور نیز او شاخاست.  پیروزی ایزد از نمادی ،نرجنگی بز(، ورثرغن) رامبه ایزد متجسّ هفتمین اوستا بر مبتنی هایاسطوره بنابر

ه، ایلیاد) شودمی دیده ،هاسترستنی به اشاره که زمین یا (باران) آب از نمادی هایششاخ میان در رو این از. است ماه ةنشان

 نخستین از بز همچنین(. 2552ر، وپ)ک آیندمی شمار به حیوانات ارباب و باروری جنگجویی، مظهر هم دارشاخ ایزدان (.2550

 شده ذکر اهریمن پلیدی با مقابله برای ایآفریده پازن بندهش، در. است آفریده گاو از پس اهورامزدا که است سودمندی وراننجا

 .است
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  شتر

 ه،شد دیده آثار از برخی روی بر که نقوشی جمله از

 قسمت رد حیوان این نام (.6ل جدواست ) شتر نقش

، 20 یشت در .است آمده بهرام کالبد در اوستا یشت

 آفریده، اهَوره بهرام مدهآ آوستا 20 تا 20، چهار کرده

 گازگیر سرمست اُشتر کالبد به بار چهارمین

ة جام پشمش که رهسپاری تیزتک کننده وخیزجست

 نران میان در که اُشتری .آید کاره ب را مردمان

، آورد روی اُشتران دهما به ه(ک هنگامی) جفتگیر

 پناه در که اشترانی ماده) است فراوانی گرایش دارای

 که اُشتری(. ترندآسوده، باشند سرمستی نر اُشتر

 و است نیرومند هایشکوهان و پرزور هایششانه

 و بلند و باشکوه اُشتری .دارد باهوش سری و چشمان

 شب در تیزبینش چشمان که رنگروشن و نیرومند

 فروپاشد سپید کف سر از که درخشدمی دور از تیره

 همچون ایستاده، خویش خوب پاهای و زانوان بر که

 نگردمی را خویش دگرداگر فرمانروایی یگانه شهریار

، دوستخواه) شد نمایان چنیناین آفریده اهَوره بهرام.

2552 :055.) 

 

 

 (نگارنده: منبع) اسانیس دوره هنری آثار تزیینات در شتر نمود از هایینمونه -6 جدول

صویر
ت

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ت
صا
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 ساسانی مفرغ ابریق

  2/50ع: ارتفا

 مترتیسان

 محل

 موزه: نگهداری

 ارمیتاز

 ،و اکرمن پوپ :منبع

2515 :202 

 نقش با نقره ابریق

 دار،بال شتر

 و کاریبرجسته

، شدهکاریکنده

 دوره مطلا، بخشی

 ساسانی

 5/02ع: ارتفا

 مترسانتی

 ارمیتاژ موزه

و  پوپ: منبع

: 2515 اکرمن،

005 

  آزاده و گور بهرام برجسته نقش

 گچی لوح شکار، حال در بهرام 

 شهرری

 زیبا هنرهای موزه :نگهداری محل 

 بوستون

 20: 2522و مهرپویا،  بهدانی :منبع

 
 
 

 طلا تزیینات با نقره بشقاب

 و گور بهرام شکار صحنه

 آزاده

 روایتگر بشقاب نقوش

 در که است شاهنامه داستان

 بهرام ماهرانه تیراندازی وصف

 است آمده گور

 مترسانتی 2/00ر: قط

 مترو موزه: نگهداری محل

 نیویورک پولیتن،

 karnaval.ir: منبع

نماد
 

در
 

اوستا
 

 شده آورده وستاا 20 تا 20ر، چها کرده، 20ت یش در .است آمده بهرام کالبد در اوستا یشت قسمت در حیوان این امن

 پشمش که رهسپاری تیزتک وخیزکنندهجست گازگیر سرمست اُشتر کالبد به بار چهارمین آفریده، اهَوره بهرام است.

 (055: 2552 دوستخواه،) آید کاره ب را مردمان جامه
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 نظری بانیم

 توجه مورد بسیار که است یهنرهای جمله از ،فلزکاری

 هایجلوه زیباترین از .است گرفته قرار ساسانیان

 سیمین ظروف ةعرص در هنرمندان خلاقیت ظهور

 آثار .است حیوانی عمتنوّ نقوش از استفاده ساسانی،

 سیاسی، خاص اهمیت دارای دوره این از مانده جایهب

 ،سلطنتی ظاهر داشتن بر علاوه و است ینییآ و دینی

 نیز دوره این مذهبی دینی باورهای و اعتقادات بیانگر

 دیگر با توأم زمانی و جدا زمانی ،حیوانی نقوش هست.

 .رفتمی کار به انسانی و هندسی گیاهی، نظیر ،نقوش

 اطراف، طبیعت و جانوران نمایش بر علاوه نقوش، این

 سازندگان هنری نیاتِذه از عمیقی مفاهیم ۀدربردارند

 چندوچون از مطمئنی و قموثّ اخبار و است خود

 جهان از هاآن یتلقّ طرز و علوم ادبیات، اعتقادات،

 مفاهیم با نقوش این ارتباط .داردمی اعلام هستی

 مرور به و است انسانی نقوش با همنشینی در ادبی

 و اندرزها و پند ادبی، هایداستان براساس ایام

 طراحی نگاریچکیده سبک صورتبه ذهبیم باورهای

  (.56: 2552، کیانی) گردید

 باورها از ،هنری فرهنگی آثار در گرشدهجلوه نمادهای

 فرهنگ که گیرندمی سرچشمه جامعه در اعتقادات و

 .دارد بسزایی تأثیر هاآن ساختار در فرهنگی پیشینة و

 ملموس و عمیق بسیار تأثیر این ،جوامع برخی در

 وفادار قدیمی هنجارهای و اصول به جامعه و است

 نماد گریجلوه و بروز چگونگی ،میان این در .ماندمی

 زندگی در مورداستفاده اشیای در کهن هایاسطوره و

 هنرهای از بسیاری در .یابدمی ایویژه اهمیت ،مردم

 هستی جهان و طبیعت با ارتباط نوعی، گذشته تیسنّ

 دیگران، و سامانیان) شودمی مشاهده قدسی امر و

 هنرة ابطر: »نویسدمی فرفهیمی(. 220-205: 2525

 ،سمبل یعنی ؛است ذاتی طةراب ،سمبولیسم با دینی

 این یحتّ .است دینی هنر جوهری و ذاتی ویژگی

 و خلقت اساس ،سمبولیسم که دارد وجود اعتقاد

 علم بر مبتنی سمقدّ هنر و است الهی وحی

 از وقتی هنر، قاموس در .است سمبولیستی

 از خاصی سبکاً عموم ،گیریممی سراغ سمبولیسم

 شودمی تداعی شرق هنر در نمادگرایی یا اروپا هنر

 نظر به .است واقعیت از تعهدانه اعراض نوعی که

 ؛باشد این از ترعمیق دینی هنر سمبولیسم رسدمی

 آیت، ،است زمین و آسمان در هرچه که معنی بدین

 صاحب بر دلالت که است ایهنشان و سمبل و نماد

 خصوصیات، سمبل معنا این در .کندمی جهان این

 باری خداوند بر دلالت که است چیزی و هستی ذات

 (.51: 2511ر، ففهیمی« )کندمی

 هایاسطوره و نماد نقش اهمیت گفت بتوان شاید

 به گذشته در ایرانیان هنر و زندگی در ایرانی کهن

 ایجامعه آمدن دیدپ باعث که بود ایاندازه

 از زندگی و هنر و بود شده نمادپرور و باوراسطوره

 مردمان باورهای ایجامعه چنین در نبود. جدا یکدیگر

 اهمیت ،امر این .است بوده گرجلوه ظروف و اشیا در

 تبیین را اشیا در کاررفتهبه نقوش و طراحی به توجه

 به یظاهر و شناسیزیبایی دید از اغلب زیرا ؛کندمی

 به توجه که حالی در شود،می پرداخته نقوش این

 نیل برای تواندمی نقوش این نمادین و معنایی وجه

 داشته بیشتری اهمیت ،طراحی رتفکّ چگونگی به

 از برگرفته هااسطوره و نماد گفت بتوان شاید .باشد

 هاانسان زندگی در که هستند طبیعی عوامل

 آن در خاصی هاییژگیو به مردم و اندبوده تأثیرگذار

 یافتن اهمیت باعث که دارند باور طبیعی عناصر

 است شده هاآن هایاسطوره و نمادین نقوش

 (.205-220: 2525، دیگران و سامانیان)
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  گیرینتیجه

 دقیقی شکل به مذهبی اندیشه ،ساسانی هنر در

 این هنر پژوهش و بررسی که طوریبه شده، ممجسّ

 آثار. انجامدمی مذهبی رشناسیتصوی به نهایترد دوره

 چنین با گاههیچ ترپیش هایدوران در ایران هنری

 نکرده بیان را دولت و دین حاداتّ و وحدت اطمینانی

 به ساسانیان قتعلّ و احترام نمودار ،ساسانی هنر .است

 پشت بر ،مثال برای .است زرتشت و مزدیسنا آیین

 چشم به آتشکده نقش ،دوران این سراسر هایهسکّ

 وجود ،گرفتهانجام تحقیقات به توجه با .خوردمی

 در دقت بسیار، تزیینات بال، جمله از لیتخیّ عناصر

 صورتبه حیوانات نقوش تکرار همچنین و جزئیات

این  از حاکی فلزی آثار جمله از ،آثار بیشتر در رمکرّ

 تنها ساسانیان فلزکاری آثار در نقوش .است موضوع

 فرهنگی و دینی باورهای به بلکه ،دنرندا تزیینی ةجنب

 بر نقوش این از استفاده با واقع در کنند.می اشاره نیز

 و دین نوعی به ،دارند هروزمرّ ۀاستفاد که ظروف روی

 جاری خود زندگی در مرهروز طوربه را دینی باورهای

 نیروهای از بسیاری ،طریق این از تا اندساخته

 خود زندگی در شانیدین باورهای براساسرا  فراواقعی

 حیوانات تمثیلی نقوش اینکه بر علاوه .سازند جاری

 شوند،می هنری آثار جذابیت و محتوا غنای موجب

 باورهای و دین تبلیغ باعث، آثار روی بر نقوش ترسیم

 صورتبه هاآن حفظ و مناطق سایر در دینی

 بر پادشاه نقش وجود همچنین. گرددمی تصویرنگاری

 از ،نمادی حیوانات نقوش با همراه آثار ربیشت روی

 حکومت در است. پادشاه فراواقعی نیروی و عظمت

 و آناهیتا مهر، ورثرغن، چون ایزدانی مظاهر، ساسانیان

 ساسانی هنر در منضبط و آگاهانه طوربه تشتری

 این شناخت و درک با فقط و یابدمی یتجلّ

 مذهبی و هنری مفاهیم درک که هاستسمبل

 شاهان که نیز زرتشت آیین. گرددمی پذیرنامکا

 تصویرهای طریق از تنها د،بودن پایبند بدان ساسانی

 حیوانات شکل در بیشتر که( سمبلیک) مظهری

 منعکس تاریخی رسمی آثار در، اندشده ممجسّ

 ،فلزات روی بر حیوانات نقوش واقع در. است گردیده

 بکتا در که است برتری نیروهای وجود از نمادی

 ۀروزمرّ زندگی در و شده برده نام هاآن از هم سمقدّ

 .است بوده ساسانیان

 

  منابعفهرست 

 ،دورۀ هایسفالینه نقوش بر ساسانی دورۀ سیمین ظروف هایمایهنقشر استمرا، (2522) طاووسیو محمود  مجید آزادبخت 

 .25-00:00، شمارۀ نگرهفصلنامة  نیشابور، سامانی

 هنر کیمیای فصلنامه ساسانی، فلزی ظروف بر یافتهنقش زردشتیان باور عنوانبه زندگی ستایش ،(2522) ندا اقدم، اخوان ،

 .50-22: 0، شمارۀ2دورۀ 

 50-21: 05، شمارۀ نگرهفصلنامة  ساسانی، هنر در فره جانوری نمادهای(، 2526) خزایی و محمدّ غزاله ارباطی، ایرانی. 

 ( 2520بهدانی، مجید و حسین مهرپویا ،)فصلنامة قاجار ۀساسانی تا پایان دور ۀبررسی تصویر بهرام گور در هنر ایران از دور ،

 .00-2، صص 22شماره  نگره،

 ،پرهام سیروس ویرایش ،6ز، ج امرو به تا تاریخ از پیش دوران از ایران هنر در سیری ،(2515من )اکر فیلیس و آرتور پوپ، 

 .فرهنگی و علمی: تهران
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 ،پرهام سیروس ویرایش ،0ز، ج امرو به تا تاریخ از پیش دوران از ایران هنر در سیری ،(2515من )اکر یلیسف و آرتور پوپ، 

 .فرهنگی و علمی: تهران

 ،مروارید: تهران ،ایران هایسروده و هامتن ترینکهن اوستا ،(2552ل )جلی دوستخواه. 

 ،الزهرا دانشگاه :تهران باستان، عهد در هند و ایران نمادهای و اسطوره بر درآمدی ،(2512) منصوریو الهام  ابوالقاسم دادور. 

 ،الزهرا دانشگاه :تهران باستان، ایران هنر در ترکیبی جانوران ،(2511) مبینی و مهتاب ابوالقاسم دادور. 

 ،تزیین و طراحی در کهن هایاسطوره و نماد تأثیر چگونگی(، 2520) آشوری و محمّدتقی بهمنی ،پردیسصمد سامانیان 

 کاربردی، و میتجسّ هنرهای امةن هجری(، بنجم قرن تا خانگی ظروف: پژوهش )نمونه ایران اسلامی اولیه قرون خانگی اشیای

 .205-222: 25شماره 

 ،دستان: تهران اوحدی، مهرانگیز جمةتر نمادها، فرهنگ ،(2511) ادوارد خوان سرلو. 

 ،آزاد دانشگاه شهرسازی و معماری یملّ کنفرانس چهارمین باستان، دوران ظروف در گیاهان نقش ،(2526) منا شیرازی 

 .قزوین اسلامی

 15-55: 0 شماره ،هنر و فرهنگ نشر اسلامی، هنر شناسیزیبایی در جستاری (،2511ر )اصغ فر،یفهیم . 

 کنفرانس امانی،س ۀدور سفال بر آن تأثیر و ساسانیۀ دور سیمین ظروف نقوش مفاهیم بررسی(، 2522) زهرا پنجه،یقو 

 . علمی

 ،توس :تهران ایران، فرهنگ و اساطیر ،(2550) رحیم عفیفی. 

 ،دانش نسیم :تهران ایران، در سفالگری و سفال پیشینه(، 2552) دیوسفمحمّ کیانی. 

 ،برجسته، نقوش بر کیدأت با) ساسانی هنر در سمقدّ و اساطیری گیاهان نقش(، 2520) شافعیو آزاده  مهتاب مبینی 

 .60-02: 20ه شمار هنر، جلوهفصلنامة  ،(بریگچ و کاریفلز

 ّای،اسطوره موجودات و حیوانات طتوسّ اساطیری هایشخصیت پرورش الگویکهن ،(2520) نرگس ر،مدبّ دیمحم 

 .226-252، صص 22ه شمار یازدهم، سال حماسی، ادب نامهپژوهش

 ،معاصر فرهنگ: تهران بهزادی، رقیه ةترجم غرب، و شرق هنر در نمادها اینگاره فرهنگ ،(2510ز )جیم هال. 

 ،اساطیر: تهران خی،فرّ باجلان دحسینمحمّ جمةتر ایران، اساطیر شناخت ،(2510ل )راس جان هینلز. 

 01-50: 52شمارۀ  ،هنگر فصلنامه ساسانی، دوره در شکار نقش تحلیل و بررسی (،2520) مهرآفرینو رضا  الهام بابایی، وثوق. 
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Abstract: 
Fractal art can be presented in simple, reproducible language that is at the same time orderly in 

the postmodern world. In fractal art, such as visual arts, visual elements such as dots, lines, 

surfaces, etc. have been used to combine and repeat them and have been expressed in 

complex shapes and beautiful visual textures. Fractal is an interdisciplinary art related to 

geometry and mathematics and plays a major role in today's world. It should be said that fractal 

knowledge makes a unique design possible for the artist. This study intends to investigate the 

role of fractals in Iranian cultural symbols. In this research, we seek to find fractal applications in 

signs and with the concern of the audience and the nature of naturalism of art, how can 

effective and practical solutions be obtained from fractal geometry and new visual patterns in 

interaction with the audience. The purpose of this study is to get acquainted with fractal 

geometry and its effect on art; through analysis, adaptation and scientific studies on this 

geometry, new and practical designs of signs could be achieved. The question arises in which 

part of art, the traces of fractal geometry can be seen more and it seems that fractal geometry 

as one of the important tools with a scientific basis in the direction of graphic art can be used 

more. The research method of this research is descriptive-analytical and the method of 

collecting information in the form of documents and specific sources about fractals and signs is 

scattered and more in the form of articles. Fractal has the ability to be widely used as a 

theoretical basis in logo design. 
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 چکیده
در هنر فراکتالی، مانند هنرهای  .مدرن استپست یمی در دنیانظوعی زبان برای بیان نظم و بین ،هنر فراکتال

های پیچیده و ها استفاده شده و به شکلتجسّمی، از عناصر بصری مانند نقطه، خط، سطح و... ترکیب و تکرار آن

ت که با هندسه و ریاضیات ارتباط داشته، ای اسرشتههای بصری زیبا نمود پیدا کرده است. فراکتال یک هنر بینبافت

این کند. پذیر میای را در جهان امروز دارد. باید گفت دانش فراکتال طرح غیرتکراری را برای هنرمند امکانسهم عمده

در این پژوهش به دنبال یافتن  بررسی کند. های فرهنگی ایرانینشانهپژوهش در نظر دارد نقش فراکتال را در 

توان از گرایی هنر، چگونه میفراکتال در نشانه هستیم؛ اینکه با دغدغه مواجهة مخاطب و ذات طبیعتکاربردهای 

هندسة فراکتال و نقوش نوین بصری در رابطه متقابل با مخاطب، به راهکارهای مؤثر و کاربردی رسید. هدف این 

تطبیق و مطالعات علمی بر روی این هندسه  پژوهش، آشنایی با هندسة فراکتال و تأثیر آن در هنر است تا با تحلیل،

 ةهندس یپادر کدام بخش از هنر، ردّهای نو و کاربردی از نشانه دست یافت. این سؤال مطرح است که بتوان به طرح

 یعلم یمهم با مبنا یاز ابزارها یکیعنوان بهتوان میفراکتال  ةرسد از هندسیبه نظر م. دیتوان دیمبیشتر را  یکتالافر

تحلیلی و شیوۀ گردآوری اطلاعات -کرد. روش تحقیق این پژوهش، توصیفیاستفاده بیشتر  کیگرافهنر  زمینةر د

صورت اسنادی و منابع اختصاصی دربارۀ فراکتال و نشانه، پراکنده و بیشتر به صورت مقاله است. فراکتال این قابلیت به

 نشان، قابلیت استفاده زیادی داشته باشد.عنوان یک مبنای نظری در طراحی را داراست که بتوان به

 

  هندسة فراکتال، گرافیک، نشان دانشگاه، دنیای دیجیتال. :کلیدی هایواژه

                                                           
 2 ی)طراح کیفراکتال در گراف ةکاربرد هندس ةمطالع»اول با عنوان تصویری نویسندۀ نامة کارشناسی ارشد ارتباط این مقاله برگرفته از پایان* 

 به راهنمایی نویسندۀ دوم و سوم در دانشگاه آزاد اسلامی واحد علوم و تحقیقات است.« (یرانیا یفرهنگ نشان
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 مقدّمه

های فراکتالی در اواخر قرن های اولیه با مجموعهایده

نوزدهم مطرح شد؛ اماّ استفادۀ عملی و کاربردی از 

بیشتر  میلادی آغاز گردید. 2250ها در دهة فراکتال

 0به علوم کامپیوتر 2کاربردهای هندسة فراکتال

های جدیدی را مطرح گردد. علم فراکتال، روشبرمی

کند تا رابطة پیچیده بین اجزای طبیعی را با می

تبیین نماید.  5های ریاضی و قوانین هندسهرابطه

ست که با هندسه و ای ارشتهفراکتال، یک هنر بین

در ارتباط است و سهم  های اخیرریاضیات طی دهه

ای را در جهان امروز دارد. در دنیای امروز، عمده

عنوان یک زبان مشترک، از جایگاه ارتباط تصویری به

ای برخوردار است. در این میان، طراحی نشان، ویژه

ترین ابزارهای تصویری ارتباطی محسوب یکی از مهم

که  ی نیستجدا از نقوش یزیها چفراکتالشود. می

مدرن دوران پست یریگما آشناست. با شکل یابر

پا به عرصه ظهور گذاشتند.  یطور رسمها بهفراکتال

 دنیبه چالش کش ،یعلم، نظم هندس یایها دنفراکتال

و  یستیزاز هم یو نمود ینظم هندس نیهم

هنر است.  0نظم و آشوب ۀدیدو پد یفرورفتگمهدر

در  یمنظینظم و ب انیب یزبان برا یفراکتال نوع

 یایموارد در دن نیا ةمدرن است. هم پست یایدن

 یافزارهنر نرم ی،و به عبارت وتریوجود کامپ تال،یجید

علم  دهند.یم هئخود را ارا فیتعر دارند و شتریب تیهو

 است، یافزارهنر نرم یربنایو هندسه که ز یاضیر

و آثار  6یو نقوش هندس 2نقوش ةهندس یربنایز

ست. هنرمندان در هر نیز ههنر  در عالم ایدن کیکلاس

 اند. علاقه بهدوران خود بهره گرفته جیزمان از علوم را

مورد توجه بوده  شهیهم شیکاربردها لیدلبه اتیاضیر

است. در نیم قرن آرت اصل و اساس فراکتال ،نیکه ا

گیری از علوم جدید، مانند اخیر، هنرمند با بهره

تر، دست به خلق ریاضیات، هندسه، تکنولوژی و کامپیو

های هنری زده است. ترین فرمترین و خلاقانهپیچیده

فراکتال، شاخة جدیدی از علوم ریاضی و کامپیوتر 

شود که قابل بررسی است. این هندسه محسوب می

دانان متعدّد مورد هاست توسّط معماران و ریاضیسال

کارگیری آن در معماری بحث و بررسی قرار گرفته و به

ه مصنوع مورد شک و تردید، نقض یا دفاع و هندس

در رشد و  5واقع شده است. امروزه اهمیت گرافیک

رسانی مؤثّر در جامعه، در حدّی است که توسعة اطلاع

و فضای گرافیکی موجود  1میان تبلیغات محیطی

توان به خصوصیات آن جامعه پی برد. حال این می

فیک نمادها با خصوصیات یادشده وقتی در قالب گرا

شوند، بسیار تأثیرگذارتر خواهند بود. هر عرضه می

چیزی که در ذهن کسی تصویری ایجاد کند، نشان 

های اصلی زبان بصری است. طراحی نشان، از بخش

ها ای بس سنگین را بر دوش دارد. نشاناست و وظیفه

های مختلف هستند. در فرایند اندیشة بشر در زمان

ا ساختار هندسة شود ابتداین پژوهش تلاش می

فراکتال و همچنین دستاوردهای هنری آن، یعنی 

 طراحی نشان، معرفی و سپس تجزیه و تحلیل شود.

 

 روش پژوهش

هایی است که روش اجرای پژوهش، مجموعه فعالیت

کنیم که اطلاعات موردنظر را ها تعیین میبه کمک آن

آوری کنیم )خاکی، از کجا، چگونه و با چه ابزاری جمع

-روش تحقیق این پژوهش، توصیفی (.01: 2525

تحلیلی و شیوهة گردآوری اطلاعات، اسنادی است. 

 ةو کاربرد هندس مربوط منابعاز  داریبرفیشاز  بعد

با استناد به منابع  ،کیگرافهنر فراکتال براساس 

. شودپرداخته میها داده لیو تحل هیبه تجز ی،علم

در  اریو مع است یفیکی برمبنا لیو تحل هیتجز ۀویش
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 ی،فیک یهالی، تحلیمورد یفی، توصتحلیل و هیتجز

 وهیش نیمشخصاً عقل، منطق، تفکر و استدلال است، ا

محتوا وجود دارد.  لیتحل یخیتار قاتیدر تحق شتریب

-یخیرو به روش تار شیپ قیکه تحقنینظر به ا

 یااز منابع و اسناد معتبر و کتابخانه یفیتوص-یلیتحل

ی بردارشیف ۀویاست، اطلاعات به ش دهکر یبرداربهره

 قیآمده از طردستسپس موارد به آوری شده،جمع

بر عقل، منطق و استدلال،  یمبتن یو بررس سهیمقا

 شود.یم لیو تحل هیتجز

 

 پیشینة پژوهش

عبارت فراکتال بیشتر در ریاضیات استفاده شده است، 

های فراکتال بیشتر در ریاضیات و هر چند که نگرش

زیک مورد توجه و بررسی قرار گرفته است، اما در فی

هنر نیز قابل استفاده است. تأثیر هندسه فراکتال در 

هنر و اثر آن در نشان، و اصول طراحی آنها از مسائلی 

است که به تازگی کمی مورد توجه و اهمیت قرار 

گرفته است، به همین دلیل منابع فارسی معتبر و 

سیار معدودی در این زمینه ها و کتب بمقالات و رساله

وجود دارد. منابع تحقیق در این پژوهش بیشتر از 

ها و مقالات انگلیسی بوده و بخش بسیاری میان رساله

از آن گردآوری و ترجمه شده، توسط مؤلف هستند. 

 ادبیات تحقیق مورد استفاده شامل موارد زیر هستند :

ها در بررسی ویژگی های هندسی گره»مقاله -

 «ن های اسلامی از دیدگاه هندسه فرکتالتزیی

ی ساناز خورشیدیان و مریم نوری در سال نوشته

شمسی تدوین گردیده است، در این پژوهش  2520

های اسلامی را از ی تزیینهای هندسهوی ویژگی

ها ای جدیدتر پرداخته و برای اثبات این ادعا گرهزاویه

ی، آهنگ، را از یک سو به دلیل تنوع، کثرت، پیچیدگ

توازن و استفاده از انواع نقوش هندسی و از سوی دیگر 

به دلیل مطالعات وسیعی که از سوی صاحب نظران در 

 این زمینه ارائه شده، انتخاب و بررسی نموده است.

فراکتال آرت و هنر نرم افزاری با نگاه بر »مقاله -

ی نوشته «هندسه ی محاسباتی و هندسه نقوش

شمسی  2522ه رضایی در سال مهگان فرهنگ و صفی

تدوین گردیده است، در این پژوهش وی به ارتباط 

هنر نرم افزاری و فراکتال پرداخته و نقوش هندسی در 

فراکتال را مورد بررسی و تجزیه و تحلیل قرار گرفته 

 است.

ی مهرداد گروسی در نوشته «فراکتال آرت»مقاله -

هش شمسی تدوین گردیده است و در پژو 2515سال 

های هنری و خود، تشریح مراحل مختلف پیوستگی

ی فراکتال آرت و ریاضیاتی منجر به ظهور پدیده

تر چشم انداز حاصل از این گونه توصیف هر چه تمام

ی هنری امروز جهان نوین و التقاطی هنری در جامعه

 را مورد بحث قرار گرفته است.

نقش فراکتال ها در هندسه، ریاضیات و »مقاله -

تباط آن با نقوش اسلامی در ابنیه ها و مساجد ار

شمسی  2525ی میثم میریان در سال نوشته «ایران

تدوین گردیده است، در این پژوهش وی تعریف 

ها و ارتباط آن با هندسه فراکتال، نظریه فراکتال

های فراکتالی تصادفی و اشکال پرداخته و پدیده

 داخته است.نامنظم و رشد فراکتالی و مقایسه آنها پر

وجه تمایز این پژوهش با موارد ذکر شده این است که 

ها پیرامون ارتباط هندسه در مقالات، کتب و رساله

فراکتال در طراحی گرافیک )نشان( مورد بررسی و 

بحث قرار نگرفته و در این پژوهش کاربرد هندسه 

های فرهنگی ایرانی مورد تجزیه و فراکتال در نشان

 ه است.تحلیل قرار گرفت
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 چارچوب پژوهش

ها و توابعی در گذشته، ریاضیات بیشتر به مجموعه

های حساب کلاسیک را شد که بتوان روشمربوط می

های نامنظمّ نسبت به ها به کار برد. مجموعهدر آن

های هندسه کلاسیک، نمایش بهتری از شکل

کنند. هندسة فراکتالی های طبیعی فراهم میپدیده

هایی برای مطالعة چنین مجموعه یک چارچوب کلیّ

ها، پیچیدگی ناگزیر آورد. در بحث فراکتالفراهم می

آید. است و فراکتال خود، اصلاً از پیچیدگی پدید می

باید با یک سری موازین، اصطلاحات و رویکردها در 

ها زمینة فراکتال و نشان، آشنا شد تا ارتباط آن

زمینه شملموس و قابل درک باشد. فراکتال با پی

های اخیر، توجه بسیاری از هندسه پُررنگ، طی سال

منظور پیشبرد این هنر دانان را بههنرمندان و ریاضی

الگوریتمیک به خود جلب کرده است. در هندسة 

های فراکتالی، بیشترین توجه به ساختار زیرمجموعه

مختلف از هندسة فضایی است. این فضا جایی است 

 کنند.یها زندگی مکه فراکتال

 

 . هنر گرافیک1

به معنای  2که از مصدر یونانی« گرافیک»واژۀ 

گرفته شده، در اصل به معنای خراشیدن، « نوشتن»

: 2520افشار مهاجر، )حک کردن و نقر کردن است 

 هنر یا رشنگا یمعنا به لغتدر  که فیکاگر (.5

 یهنرهااز  شکلی به وزهمرا ،ستا آمده رشنگا

از راه  تموضوعا نبیا به که دشومی گفته 20ارییدد

 یا سینمایی یهاهجلو اهخو ،چاپی یروتصا اهخو ،تصویر

 ستا یهنر ،فیکاگر هنر .دازدپرمی هغیرو  تلویزیونی

 تشکیلآن را  صلیا نکاار ،نگاشتنو ترسیم  که

 فیکاگر هنر ،هنرها یبنددر رده نظر یناز ا .دهدمی

 ماری تجسّمی به شهنرهاای از شاخه را تجسّمی

به  پچا کهاز آن پیش، گذشته یهانقردر  .یمآورمی

 یسوو از  نقاشی با سو یک از فیکاگر هنر ،یدد آجوو

 رطوبهو  شتدا مشترکی یهازمر ،خوشنویسی با یگرد

استوار، ) شدمی متجلی ییآرابکتا هنردر  هعمد

2520 :0.) 

 

 . طراحی نشان1-1

فته به هر چیز محسوسی گ« نشانه»و « نشان»واژه 

شود که ما را از وجود یا احتمال وجود، حضور، می

کند )سپهر، واقعیت یا حالت چیز دیگری مطلع می

نشانه، تصویر نام است؛ نامی تصویری (. »22: 2526

کند. به که ساده، مختصر و مؤثر، موضوع را تجسمّ می

همین دلیل، نشانه یک فرم یا یک تصویر گذرا نیست، 

مادی در خدمت یک سازمان یا بلکه در طی سالیان مت

هدف خاص قرار گرفته و مبیّن شخصیت اجتماعی و 

طور کلیّ نشانه باید باشد. بهفرهنگی صاحب خود می

فرهنگ خلاصه و کاملی از کلّ مفهوم موضوع باشد که 

)ممیّز، « طور ساده آن را به مخاطب انتقال دهدبه

نه ترین تعریف نشانه این است که نشا(. عام5: 2560

کند. نشانه، هرگونه دالیّ است که بر مدلول دلالت می

چیزی است که از جهتی یا برحسب ظرفیت خود 

نشیند و کسی را مخاطب قرار جای چیز دیگری میبه

جای نشانه در بین عموم دهد. قبلاً کلمة علامت بهمی

دلیل رود کلمة نشانه بهرواج داشته که گمان می

تری م، جایگزین مناسبفارسی بودن و رسایی مفهو

برای واژۀ آرم باشد. یکی از تعاریفی که در ایران برای 

شناخت اولین نشانه ارائه شده، درفش کاویانی است 

که شکل آن شامل یک ستاره در وسط یک مربع بوده 

ها و که خورشید در بالای آن قرار داشته و حاشیه

طرازها از آن آویخته بوده است. در حیطة طراحی 

روند که بهتر است معادل هایی به کار مینه، واژهنشا
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ها انتخاب شود. کلمة فارسیِ مناسب فارسی برای آن

باشد.  22ساین نشانه، به نظر ترجمة مناسبی برای واژۀ

در  American heritage collageنامة در لغت

چیزی که به »برابر لغت ساین این توضیح آمده است: 

اره کند یا موقعیت و حضور و یا وجود یک عمل اش

کیفیتی را القا نماید؛ حرکت یا عملی که عقیده، 

خواسته، اطلاع و یا خواهشی را به ذهن متبادر 

 . (Hellweg , 1993: 1267)«سازد

 

 . ریاضیات فراکتال2

به معنای  20واژۀ فراکتال که از ریشة یونانی فرکتوس

آمده است و به « شکسته شده»و « تکه شدهتکه»

اش را در خود دارد، در اصطلاح ریف ریاضینحوی تع

به معنای سنگی است که به شکل نامنظّم شکسته 

شده باشد. معادل فارسی برای فراکتال، برخال است. 

هک.ش به بعد مورد نگرش واقع  2521ها از سال برخال

شده و هندسة نوینی به نام هندسة برخالی را پدید 

برخال از دو پارۀ  (. واژه11: 2520میریان، )اند آورده

ساخته شده است. برخ، واژۀ فارسی « ال»و « برخ»

است و پسوند ال  25برای کسر به معنی شکست

پسوندی به معنای مرتبط با، نسبت و شباهت است 

شکل با چنگ، کشال یا )مانند چنگال: مرتبط یا هم

کشالة ران: مرتبط با کشیده شدن، پوشال: مربوط به 

به معنی « برخی».(. واژۀ آشنای پوشاندن، سَنگال و..

)مبینی و  ای، از ریشة برخ گرفته شده استپاره

های فراکتالی، سیستم(. 2: 2525اللهی، فتح

های خطّی های غیرخطیّ هستند و سیستمسیستم

شوند. هندسة ها محسوب میتنها حالت خاصی از آن

اقلیدسی نیز انتزاعی از دنیای واقعی است. درک 

ود در طبیعت، موجب شک و تردید پیچیدگی موج

ها تصادفی و اتفاقی شد، مبنی بر اینکه این پیچیدگی

های عجیب نیست. مندلبروت ادعا کرد که چنین شکل

های طبیعی دارای معنی و مفهوم و این پیچیدگی

(. در این هندسه، 025: 2511نژاد، هستند )محمودی

ان گیرند که ساختارشهایی مورد بررسی قرار میشکل

نهایت کوچک پیش های بیتا آخرین حد مقیاس

رسند؛ اماّ در واقع نظم به نظر میرود و بسیار بیمی

(. 15: 2525دارای نظم هستند )سرورزاده و اشتیاقی، 

ها ویژگی کلیدی دیگری نیز دارند که همان فراکتال

: 2520انسجام و خودمتشابه بودن است )سالینجرز، 

25.) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 (00: 2516اللهی، چند نمونه از فراکتال )فتح -2 تصویر



 

21
 

ان
نش
در 
ل 
کتا
فرا
ة 
دس
هن
د 
ربر
کا
ل 
حلی
ت

ی 
نگ
ره
ی ف
ها

گاه
نش
 دا
ان
نش
ی 
رد
مو
ة 
الع
مط
ی )
ران
ای

ن(
یرا
ی ا
ها

 

 

توان تکرار، تعامل، تصادف، ها میدر فراکتال

خودویرانگری، حذف هنرمند و خودانگیختگی، دنیای 

، ذرّات میکروسکوپی، دنیای 20های آمیبیعلم )شکل

را دید. تمامی  22نجوم و کیهانی( و انتزاع و بیومورفیک

افزاری، هنر دیجیتال و ام نرماین موارد در هنری به ن

فراکتال آرت وجود دارد که با یکدیگر همسو هستند 

ها سرتاسر ل(. فرکتا22: 2522)فرهنگ و رضایی، 

 نیکسا هاسمقیا همةدر  هانآ نظمیبیو  ندامنظمّنا

 شوندمی هیدد نیکسا شکلی به یکدنزو از دور و ست ا

جمشیدی، راد و )نقیبیند امتشابهدخو صطلاحا بهو 

گوش، مربع ها نیز مانند دایره، سه(. فراکتال20: 2525

آرت، شوند. فراکتالو... از اشکال ریاضی محسوب می

ای از هنرهای تصویری دوبعدی است که از نظر شاخه

های بسیاری با عکّاسی ظهور در عرصة هنر، شباهت

آرت نیز همچون عکّاسی که تجلّی فراکتالدارد، چنان

عنوان فرمی از هنر، با ی ورود و پذیرش آن بهدر ابتدا

رو شد های سطحی و بنیادی بسیاری روبهشکایت

های (. این هندسه، ویژگی02-00: 2515)گروسی، 

گر بسیاری از تواند توجیهفردی دارد که میمنحصربه

رویدادهای جهان اطراف ما باشد. با این توضیحات 

قلیدسی در توان بیان کرد هر اندازه هندسة امی

های دست بشر، قدرتمند و برای توصیف ساخته

های دست طبیعت، ناتوان است، توصیف ساخته

های دست طبیعت، هندسة فراکتال در توصیف ساخته

سازی توانمند است. فراکتال در پی تحلیل و شبیه

ها نظمی و آشوب است. این روزها از فراکتالبی

ای نام افیک رایانهعنوان یکی از ابزارهای مهم در گربه

 (.26: 2516اللهی، برند )فتحمی

 هاهای فراکتال. ویژگی2-1

در  عناصر، و زاها، اجکتالادر فرخودمتشابهی: 

هر شکل از قطعات شوند. های مختلف تکرار میمقیاس

 کلشده است که این قطعات با ش لیتشک یترکوچک

از  یکه یک وقتی عبارت دیگر، به ابه هستند.متش هاولی

 یشکل اصل اسیدهنده را به مقلکیقطعات کوچک تش

آید. این  یمبه دست همان شکل  قاًیدق ،میرسانیم

 .مینامیمی را خودمتشابه یویژگ

 ییندافر ةلیوسها بهکتالافری: کرارشوندگت

 ةجیهر تکرار از نتگیرند و یتکرارشونده شکل م

را  ویژگی این. است شده اختهاش سیقبل

: 2520)خورشیدیان و نوری،  مینامیم یتکرارشوندگ

 IFS 16این سیستم که دارای علامت اختصاری(. 22

 ةکند که به نوعی پایاست، سیستم تکرار را مطرح می

 فرم ایجاد هایراه از یکی تکرار،. است فراکتال هندسة

 دارای باید فرم این فراکتال در امّا است؛ معماری در

 فراکتال هندسة تقسم در باشد که هندسی مشخصات

تواند از کنار هم ی این تکرار میطور کلّد. بهش مطرح

دست آید یا اینکه یک ه قرار گرفتن یک شیء ب

طور متوالی کوچک موضوع نسبت به موضوع دیگر و به

 .شود

ه بک  یکسکان  یاسک یها در هکر مق کتالافری: اسیدمقوخ

 از الکتکککافرهکککای رسکککند. مجموعکککه یمکککنظکککر 

 هازیرمجموعه این که انددهش لیتشک هاییزیرمجموعه

 ایکن  مجکدّداً . هسکتند  تکر بکزرگ  هکای مجموعکه  شامل

 لتشککی  تکری کوچکک  هکای زیرمجموعکه  از هامجموعه

هکای  وعکه مجم هیشکب  زیک هکا ن اند. این زیرمجموعهشده

 یاسککیمقدورا خکک یتککر هسککتند کککه ایککن ویژگککبککزرگ

 همان(.) مینامیم

دارند که  فردیمنحصربه ابعاد هافراکتال بعُد اعشار:

 یارکتال یک معافر اند.تعریف شده اضیصورت ریبه



 

 

22
 

ی
رد

ارب
ی ک

ها
نر

 ه
مه

نا
صل

ف
 

ره 
ما
 ش
ل،
 او
ره
دو

2
ار 
 به
،

20
00

 

 

بافت در حال  یدگیچیپ درجة نییدر تع ریاضی

با  نامیم.ی را بُعد اعشار مینمایش است که این ویژگ

 یهاکه تکه مینیبمی فراکتال، جسم به دننزدیک ش

به  کلیشیب هایدانه همچون دور از هاز آن ک یکوچک

آید که یدرم مشخص مصورت جسبه ،دیرسینظر م

 دور از که تاس شکلی همانمانند  شوبیکم کلشش

از فراکتال یفراوان یهانمونه ،عتیشود. در طبمی دیده

 ةها، رودها، لبشود. درختان، ابرها، کوهیدیده م ها

 در. هستند فراکتال اجسام هاکلم گل و دریا واحلس

 باشد، نآ اخهاز درخت که ش کوچکی بخش واقع،

 بارۀتوان درمی را مثال این. دارد درخت کلّ به شباهت

. بیان کرد فراکتال اجسام ایرابرها، گل کلم، صاعقه و س

است  شده آورده 2ها در جدول لکتاانمونه از فر ندچ

 .(همان)

 

 (2522نگارنده،  :مأخذ) یژگیها براساس وفراکتال یبنددسته -2جدول 

 البررسی ویژگی فراکت ویژگی

 خودمتشابهی

                   

 خودمقیاسی

                              

 بُعد اعشاری

                         

 تکرارشوندگی

                                   

 

 ها و ارتباط آن با هندسه. نظریة فراکتال3

به برای آشنایی با نظریة فراکتال، مناسب است که 

در فضا پرداخت. تکرّر، فرایندی است که  21فرایند تکرّر

کند و آن داد خود را بازخور میچونان سیستمی، برون

دادی جدید گیرد تا برونداد تحویل میمثابة درونرا به

پس دهد. برای مشاهدۀ روند هندسی کارکرد چنین 

خطی را به طول توان پارهعنوان مثال میای، بهرابطه

ه در نظر گرفت و آن را به سه قسمت مساوی دلخوا

تقسیم کرد. قسمت میانی را برداشت و دو انتهای 

قسمت خالی باقیمانده را با دو قسمت که طول 

خط اولیه است، مانند یک مثلث سوم پارههرکدام یک

توان این گاه میالاضلاع به هم پیوند زد. آنمتساوی

)تقسیم هر  صورت پیاپی تکرار کردرا به 22فرایند

خط به سه قسمت مساوی، برداشتن قسمت میانی پاره
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خط که و پیوند دو انتهای قسمت خالی توسط دو پاره

شده است(. خط تقسیمسوم پارهطول هرکدام یک

توان به این طریق نیز تکرار کرد که همین فرایند را می

هر بار، روی قسمت میانی، مربعی بنا نهاد. در این 

شود که بارها تکرار، تصویری حاصل میصورت، پس از 

 در شکل زیر نمایش داده شده است.

 

 
 (20: 2520هندسة فراکتال )میریان،  -0تصویر 

 . هندسه فراکتال و دنیای دیجیتال3-1

نشان  گنبدها داخلی 00روکاری هندسی ساختار

 فضای هندسة از نیز اطلاعاتی هاآن دهد کهمی

 واسطةبه هاطرح این. اندداشته نااقلیدسی بعدیسه

 به هنرمندان این که دهندمی نشان خودمتشابهی،

( 5)تصویر اند بوده واقف نیز فراکتال هندسة مفهوم

معماری فراکتال، ( . 12: 2520)ستارزاده و همکاران، 

ای است برگرفته آید، اماّ شیوهسبکی جدید به نظر می

. از های کهن برجای مانده استاز طبیعت که از دوره

های متعدّدی از فراکتال جمله جاهایی که دارای نمونه

های بایلا در جنوب گاهتوان معماری آفریقا، سکونتمی

زامبیا، شهر لوگون در کامرون و معابد هند را نام برد 

 (.025: 2511نژاد، ( )محمودی0)تصویر
 

 

 
 

 (Sarhangi, 1999: 87گنبد ) یداخل تناسب در چند طرح و تکرار، تقارن ،ینمایش خودمتشابه -5تصویر 
 

 

 
 

 (5 :2520 ی،ادگاری و زارعان) فراکتال یهابا سازه فلیبرج ا -0تصویر 
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ناهنجار هستند  ییها: علم و هنر نامدیگویم یپل والر

ها آن در واقع یند ولاکه سخت با هم در تقابل

آنچه (. 20: 2525اللهی، )مبینی و فتح رندیناپذییجدا

مهم  ارینقش بس ،آرت شاخص استدر هنر فراکتال

 است یفراکتال ریو محاسبات در خلق تصاو اتیاضیر

 یدر نقوش هندس(. 21: 2522)فرهنگ و رضایی، 

شوند ینقوش تکرار م ؛دیتوان تکرار و چرخش را دیم

 نیها ابرسند. در فراکتال دیجد یتا به مفهوم

اند به تویها مپردازش یبراساس برخ یریگشکل

 نیدر ا تیهانیب ةشیاند ؛ زیرامتفاوت برسد ییهافرم

 ،نقوش ةهندس(. 22)همان:  است یجار اریبس وهیش

ها آن بینقوش و ترک جادیا یاست که به چگونگ یعلم

)عنبری  پردازدیم یهندس تناسبو  قواعد یةبرپا

 اتیبا ادب تالیجیهنرمندان هنر د(. 0: 2520یزدی، 

اند. خود رشد کرده یاز زندگ یبخشعنوان به تالیجید

 لیتاپ، موبالپ نترنت،یاز جهان بدون ا یرها تصوّآن

نکته اشاره کرد که  نیبه ا دیندارند. البته با لیمیا ای

کند که یها به ما کمک میتکنولوژ نیاز ا یبعض

 قیدق ی. به معنامیخود را شکل ده ةحضور روزان

ابزار  ایاثر  به ساخت ییهنرمندان اعتنا نیکلمه، ا

به کار بردن  بامتفاوت  یزیعنوان چبه تالیجید

: 2525اللهی، )مبینی و فتح ندارند یتسنّی ابزارها

25.) 

ها و در موزه دهیامروزه به رشد خود رس ،تالیجیهنر د

هنر  نیشود و نسل امروز با ایم هئو ارا دهیها دیو گالر

معاصر با افق هنر  یآهستگهنر به نیتعامل دارد. ا

شده درک یهاطور که تفاوت همان گردد،میادغام 

شود. ما در میو هنر معاصر محو  تالیجیهنر د انیم

. هنرمندان، جهان بدون میهست یانتقال ۀدور کی

هنر  انیگذاشتن م زیو تما شناسندیرا نم وتریکامپ

هنر  یهاگونه گریو دی تکنولوژ ةلیوسهشده بدیتول

: 2526، زادگانیتق) دانندیمعاصر را دور از ذهن م

ها ارتباط دارد و با فراکتال تالیجید یایدن(. 205

مختلف آن.  یهااز علوم و شاخه یاریها با بسفراکتال

فراکتال بزرگ نگاه  کیبه جهان به چشم  دیامروز با

در  یفراکتالة هندس ،ریاخ یهادهه یط ؛ زیراکرد

است  کرده دایراه پ یهنر یهااز علوم و شاخه یاریبس

 (.25: 2522)فرهنگ و رضایی، 

 های ایران. نشان دانشگاه0

 دانشگاهی هایآموزش ۀهنددارائه ،ایران هایدانشگاه

 ةسسؤم (2525)خرداد  آخرین گزارش ربناب. هستند

ریزی آموزش عالی وزارت علوم که در پژوهش و برنامه

دانشگاه در  0262در ایران  اختیار ایسنا قرار گرفته،

واحد  250اد تعد ،کشور وجود دارد که از این میان

مرکز  250غیرانتفاعی،  ةسسؤم 502دانشگاه آزاد، 

واحد علمی  225مرکز پیام نور،  066ای، ی حرفهفنّ

)وزارت علوم،  دانشگاه دولتی 202کاربردی و 

استان کشور ثبت شده  52 در اوری(تحقیقات و فنّ

 (.www.isna.ir) است

های ایران، بیشتر از های دانشگاهدر طراحی نشان

ای، سیاه و سبز استفاده شده و از های سرمهرنگ

ویژگی خودمقیاسی و تکرارشوندگی فراکتال، از 

خطوط منحنی و اشکال هندسی دایره طراحی گردیده 

 است.

های دانشگاه شناختی نشاننشانه. تحلیل 0-1

 ایران 

قراری ارتباط ها برای برشاید از همان زمانی که انسان

ها و دیوارۀ غارها روی به حکّ تصاویر بر روی سنگ

آوردند و برای معرفی هر جسمی، نمادی در نظر 

های نمادسازی نیز زده شد و گرفتند، نخستین جرقّه

بر این اساس هر جسمی یا هر موجودی بر روی کرۀ 

زمین برای خود نمادی تصویری و گفتاری یافت؛ امّا 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D9%85%D9%88%D8%B2%D8%B4_%D9%88_%D9%BE%D8%B1%D9%88%D8%B1%D8%B4_%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87
http://www.isna.ir/
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های بعدی را برای ایجاد زمینه این شروع ارتباط،

نمادهای تجاری که شاید آن هنگام کسی به آن فکر 

کرد، فراهم آورد و اکنون نمادها بیش از برقراری نمی

ارتباط فرهنگی و انسانی، برای برقراری ارتباط تجاری 

گیرند. نمادهای امروز از وقایع و مورد استفاده قرار می

یش از این بر هایی حکایت دارند که بسرگذشت

ارتباطات تجاری حاکم بوده است. در ادامه به بررسی 

های ایرانی امور فرهنگی که با استفاده از نشان

های سنّتی ایران و روابط فراکتال طراحی مایهنقش

 اند، خواهیم پرداخت.شده
 

 (2522نگارنده،  )مأخذ: انواع فراکتال -0 جدول

 نه فراکتالنمو کاربرد فراکتال انواع فراکتال

 هندسی

شود، الگوریتم نام وسیلة آن بیان میزبانی که این هندسه به

ها و توانند به فرمولوسیلة آن، اشیای مرکّب میدارد که به

 تری ترجمه و خلاصه شوند.قوانین ساده

 

 هنری

عنوان یکی از ابزارهای مهم در ها بهاین روزها از فراکتال

آرت از الگوها، برند. فراکتالای نام میگرافیک رایانه

ها برای توسعة یک گذاری و خودمتشابهی فراکتالمقیاس

برد و تصویری هندسی از همتا بهره میانداز بیچشم

 کند.رفتارهای پیچیده و دینامیک طبیعت، تولید و ارائه می

 

 معماری

در معماری گذشتة ایران، کمابیش اشکال برخال در 

کارگیری مقیاس و ده شده است. در بهجزئیات و تزئینات دی

های متفاوت به یکدیگر موفق عمل هم در اتّصال مقیاس

اند. از لحاظ مقیاس با پیوندی محکم و براساس یک کرده

 اند.طرح مناسب به هم متّصل شده
 

 طبیعی

یابند که به صورت الگوهای هندسی نمود میدر طبیعت به

عنوان شوند. بهمیهای جمع و کوچک تکرار شکل مقیاس

اند و های بزرگی رشد کردهمثال، بر روی یک درخت، شاخه

شود این الگوی تکراری به روی هر شاخه مجدداً دیده می

تر های بزرگتر بر روی شاخههای ظریف و نازککه شاخه

  اند.رشد کرده
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 (2522مأخذ: نگارنده، ) فراکتال دگاهیها از دنشان لیتحل -5جدول 

 تکرارشوندگی بعُد اعشاری خودمقیاسی خودمتشابهی عنوان هااننش

 

 - - * - دانشگاه شیراز

 

 - - * * دانشگاه صنعتی امیرکبیر

 

 - - * - دانشگاه صنعتی شریف

 

 - * - - دانشگاه صنعتی قم

 

و  یبریسا رانیا شیهما

 رو شیپ یهاراه
- * - - 

 

 * - - - دانشگاه علامه طباطبایی

 

 - - - * دانشگاه علم و فرهنگ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

های موردبررسی از . ارائة تحلیل نشان0-2

 دیدگاه فراکتال

شده، نشان و ساختار طراحی با توجه به مباحث بیان

آن در هندسة فراکتال، زاییدۀ ارقام و هندسه است. 

انتخاب و کاربرد فراوان اشکال هندسی خاص  طمئناًم

و  هانشانه نقوش ستاره و شمسه در تزیین از جمل

و مانند سایر  نیستهای مشابه، تصادفی دیگر مجموعه

از مبانی اعتقادی خاصی  ،اجزای هنر دوران اسلامی
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ما پوشیده مانده ر ها ببرخوردار است که بسیاری از آن

توان به ارتباط اشکال است. انتخاب اشکال فوق را می

ی عنوان تجلّچون نور به ستاره و شمسه با مفاهیمی

موطن انوار و  همثابسو و آسمان به وجود حق از یک

از  ،یات الهی از سوی دیگر نسبت داد که خودتجلّ

. با روندترین مفاهیم عرفان اسلامی به شمار میمهم

های فراکتال در طراحی نشان ها و ویژگیبررسی روش

توان ساختاری موازی ایجاد کرد تا در مسیر می

پوشانی فراکتال و هنر راحی نشان موردنظر با همط

گرافیک، به تلفیقی از هندسه و هنر برسیم که 

نهایت امتداد تواند همچون خصایص فراکتال تا بیمی

در کشور ما طراحی نشان، بیشتر بر اصول نقوش یابد. 

های فرهنگی، دولتی و خصوص در بخشسنّتی به

های ولین سالگذاری شده است و از اآموزشی پایه

ورود گرافیک به ایران و بعد از انقلاب، شاهد طراحی 

ایم. با توجه به های بسیاری از این دست بودهنشان

اینکه دربارۀ کاربرد فراکتال در معماری و نقاشی 

های فرهنگی صحبت شد، تعدادی نشان از مجموعه

های ذکرشده از انتخاب گردید تا با توجه به ویژگی

سی و تحلیل شود. فراکتال در نقوش فراکتال برر

صورت ناخودآگاه، دانسته یا سنّتی ایران بسیار به

ست که در ندانسته مورد استفاده بوده است. بدیهی ا

برای انتقال بهتر  وفور دیده شود.ها هم بهطراحی نشان

های فراکتال، با ارائه جدول برای درک مفهوم ویژگی

رده شد. هر ویژگی ها مثالی سمبلیک آوبهتر ویژگی

سه خصوصیت را مورد بررسی قرار داده است. بخش 

دهندۀ نحوۀ است که نشانبعدی الگویی تکثیرشونده 

ها در کنار یکدیگر است. چینش و قرارگیری این جزء

مسئلة بعدی، ابعاد اجزاست که آیا در این الگو ابعاد و 

شکل جزء یکسان بوده، یا تغییر یافته است. از این 

توان به بررسی شیوۀ طراحی از طریق می جهت

های فراکتال رسید. به این منظور، جداولی ویژگی

شده های انتخابتدوین و ارائه شده، در پایش نشان

در این تحقیق تعداد مورد استفاده قرار خواهد گرفت. 

های ایران مورد بحث، تجزیه و تحلیل نشان دانشگاه 5

مطالعه و بررسی قرار های فراکتال مورد و طبق ویژگی

نشان از  0نشان از ویژگی خودمقیاسی،  0گرفت. در 

نشان از ویژگی بُعد اعشاری و  2ویژگی خودمتشابهی، 

 نشان از ویژگی تکرارشوندگی استفاده شده است. 2

 

 گیرینتیجه

نشان فرهنگی ایرانی در کشور، مبحث  5با گردآوری 

ی ایران هافراکتال دربارۀ طراحی نشان در دانشگاه

هدف از طراحی نشان براساس فراکتال، بررسی شد. 

هاست. شده و انتقال آنحفظ معانی وجودی درک

انسان در ادراک نمادی، به عمل تمییز و تشخیص 

عنوان بخشی پردازد. نتیجه اینکه طراحی نشان بهمی

های فراکتال با از هنر گرافیک، تلاش دارد از ویژگی

ن سودمندی برای عرضه به اندیشة نو و خلاق و بیا

یک طراح برای آنکه مخاطب، ابزاری بصری ارائه کند. 

 علاوهبتواند فراکتال را در طراحی نشان نمایش دهد، 

 با باید ،یکامپیوتر سواد و خلاقیت داشتن بر

 بتواند تا باشد آشنا نیز هندسی و ریاضی محاسبات

منظور طراحی فراکتال در ا ترجمه کند. بهرآن 

 .گرفت کمک ریاضی محاسبات ازک باید گرافی

همچنین نتایج بررسی کاربرد فراکتال نشان داد که با 

معماری و گرافیک محیطی در ارتباط است. الگوهای 

قاعدۀ ظاهر بیهای بهنظمیها از بیهندسی فراکتال

نظمی طبیعت گرفته شده است و نظمی که در عین بی

جذب کند.  تواند مخاطبان رابر آن حاکم است می

های دانش نوین فراکتال به هنر نوین در طراحی

محیطی، معماری و نقاشی راه یافت. فراکتال آفرینش 
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همه گونه طرح غیرتکراری را برای هنرمندان 

کند. نتیجة دیگری که در این پژوهش و پذیر میامکان

های مختلف حاصل شد، حکایت از در پی بررسی

راحی نشان دارد. این ها در طاهمیت بالای فراکتال

ترین عناصر، در بیان هنر عنوان یکی از مهمهندسه به

کند. با انجام این محیطی برای مخاطبان نقش ایفا می

پژوهش امید است علاوه بر ایجاد آشنایی با هندسة 

شده برای نشان، مبانی لازم برای انجام فراکتال طراحی

توجه  فعالیتی اصولی در این زمینه معرفی و زمینة

 طراحان گرافیک به مباحث موردنظر، فراهم گردد.

بحث کلی این پژوهش، بررسی هندسة فراکتال و 

ها ترین آنکاربرد آن در نشان بوده است که از مهم

طور مؤثّر با مردم توان به علایمی اشاره داشت که بهمی

ها های اخیر، فراکتالکند. در سالارتباط برقرار می

اند، ل هنری در بین مردم جا افتادهعنوان یک شکبه

عنوان مدلی صورت گرافیک کامپیوتری و هم بههم به

های فیزیکی. علاقه به برای توضیح بسیاری از پدیده

فراکتال بدون هیچ زمینة ریاضی و علمی هم ممکن 

است در اشخاصی وجود داشته باشد، اماّ درک 

ه کار تواند در طیف وسیعی از اشیا بریاضیاتی که می

تری را در شخص برده شود، مسلّماً علاقة عمیق

زمان کاربست هم ،که گذشتچنانبرخواهد انگیخت. 

تنها نه دایرهمربعی، مستطیلی و  اشکال هندسی

ت بصری در عناصر تصویر نشد، بلکه تلفیق موجب تشتّ

به وحدت ساختاری اثر و در نتیجه  اشکال،این  ةماهران

این موارد،  ةی آن انجامید. همکلّرتر مفهوم ثّؤبه بیان م

ارانة دانش ککارگیری آگاهانه، هدفمند و پنهانهد بمؤیّ

بیان مضامین مرتبط با روایت مربوط به  برایهندسه، 

های علم و تکنولوژی در با پیشرفت .است فراکتال

دورۀ مدرن، زندگی مردم از رفاه بیشتری برخوردار 

ی که در آن اشد. در نظر گرفتن مخاطب و جامعه

های فرهنگی و کند و همچنین ویژگیزندگی می

تواند در انتخاب تصاویر که برای تاریخی هر جامعه، می

مخاطب آشنا هستند، مؤثّر باشد. نتایج حاکی از آن 

ها، ارتباط نشان و است که با توجه به بررسی نمونه

عناصر فرهنگی ایرانی در اغلب موارد با استفاده از 

تال به وجود آمده است. با بررسی طراحی فراک

های فراکتال در طراحی گرافیک، تأثیر استفاده ویژگی

های هنری همچون های هنر ایرانی در رسانهاز قابلیت

توان با شود. واقعیت این است که مینشان مشخص می

استفاده از فراکتال و ذهن خلاق هنرمندان، طراحی 

های ای شاخصهنشان با هویت ایرانی خلق کرد که دار

 ای از فرهنگ ایرانی و ماندگاری باشد.ریاضی و گزیده

یعنی خدا و  ،طبیعت، دستاورد بهترین معمار هستی

الهام انسان است. همچنین در  ةبهترین سرچشم

توان گفت که نقوش دارای می ایرانیبررسی نوع نقوش 

همانند  ؛تجرید و انتزاع هستند بالاترین حدّ

را  هندسة فراکتالاسلامی. هنرمند های هنر مایهنقش

کار برده تا بازتاب ایدئولوژی حاکم بر ه ب یابزار ةمثاببه

اش باشد و مخاطب را به معناسازی در گفتمان جامعه

و درنهایت باعث تعامل  وادار کندخاص فرهنگی خود 

 .شوداجتماعی بین هنرمند و مخاطب 

 

 ها:نوشتپی

 

2 . Fractal 

2 .Computer Science 

 گیری.، یکی به معنای زمین و دیگری به معنای اندازهاست از دو واژۀ یونانی باستانی تشکیل شده Geometry. واژۀ 5
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4. .Chaos 

 پردازد.ة قواعد و تناسبات هندسی میها برپایترکیب آن علمی است که به چگونگی ایجاد نقوش و ،نقوش ةهندس. 2

از  یاگره، مجموعههای منظمّ هندسی است. کلاز ش یگوناگون هایبافت د،نامنمی «گره» را آن نکه اهل ف ینقش هندس. 6

 رفته است. کار به هم کنار در ای مشخصنهیخاص در زم نظمی با و هماهنگ طوربه که تاس هندسی مختلف کالاش

7. Graphics 

 .شودانجام می  POP همان یعنی ،نهایی خرید مشتری ةشود که خارج از نقطه هر گونه تبلیغ گفته می. ب1

9. Graphein 

 . بصری20

11. Sign 

12. Fractus 

13. Broken 

20 .(Amebic Shapes) اندکاذب خود قادر به حرکت یهستند که به کمک پاها وتیوکاری یسلولاز تک یگروه. 

22 .(Biomorphic) کیل شده استبه معنای فرم تش «مورف»به معنای زنده و « بیو»کلمات یونانی  ةاز ریش. 

16. Iterated Function System 

 فهرست منابع 

 ( هنر گرافیک محیطی، تهران، رازنامه.2520استوار، مسیب ،) 

 ( گرافیک تبلیغات چاپی در رسانه2520افشار مهاجر، کامران ،) .ها، تهران، سمت 

 شناسی انتزاع جدید در هنر ادفی: زیبایی(، از هندسة تناسبی به هندسة تص2526زادگان، معصومه، و محمّدرضا مریدی )تقی

 افزاری، تهران: فرهنگستان.اندیشی هنر نرمافزاری، همنرم

 ( روش تحقیق با رویکردی به پایان2525خاکی، غلامرضا ،)نویسی، تهران: بازتاب.نامه 

 ( بررسی ویژگی2520خورشیدیان، ساناز و مریم نوری ،)می از دیدگاه هندسه فرکتال، های اسلاها در تزیینهای هندسی گره

 .22-15: 6فصلنامه مطالعات شهر ایرانی اسلامی، شمارۀ 

 ( طبیعت منبع الهام؛ هندسه فراکتال و معماری، دومین کنفرانس عمران و 2520زارعان، امیرحسین و امیرحسین یادگاری ،)

 توسعه پایدار ایران، مرکز راهکارهای دستیابی به توسعه پایدار، تهران.

 (، اتصّال شهر فراکتال، ترجمة مرجان بابایی، تهران: آرمانشهر.2525ینجرز، نیکوس ای )سال 

 ( طراحی نشانه، تهران: فاطمی.2526سپهر، مسعود ،) 

 ( بررسی ویژگی2520ستارزاده، داریوش و دیگران ،)های اسلامی از دیدگاه هندسة فراکتال، ها در تزیینهای هندسی گره

 .22-15: 6سلامی، شمارۀ فصلنامه شهر ایرانی ا

 ( تئوری شبکه2520سرورزاده، کوروش و علیرضا اشتیاقی ،).ای و شهر فراکتال، جهرم: دانشگاه آزاد اسلامی 

 ( هندسة نقوش، تهران: سازمان چاپ و نشر کتاب2520عنبری یزدی، فایزه ،).های درسی 

 نامه کارشناسی نرم افزار، دانشگاه آزاد اسلامی همدان.، پایانها و کاربرد آن در کامپیوتر(، فراکتال2516اللهی، نوشین )فتح 

  ( فراکتال2522فرهنگ، مهگان و صفیه رضایی ،)افزاری با نگاه به هندسة محاسباتی و هندسة نقوش، پویش آرت و هنر نرم

 .00-22: 2روزش علوم و پایه، دوره دوم، شمارۀ 

 ( فراکتال2515گروسی، مهرداد ،)50-00:  5نه خیال، شمارۀآرت، نشریة آی. 
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 (، بررسی جایگاه هندسة فراکتال در هنر و چگونگی ظهور آن در هنرهای تجسمّی، 2525اللهی )مبینی، مهتاب و نوشین فتح

 .05-5: 6دوفصلنامه دانشکده هنر دانشگاه شهید چمران اهواز، شمارۀ 

 (، معماری زیست مبنا، تهران: طحان.2511نژاد، هادی )محمودی 

 ّها، تهران: چهاررنگ.(، نشانه2560ز، مرتضی )ممی 

 ( نقش فراکتال2520میریان، میثم ،)ها و مساجد ایران،کتاب ماه ها در هندسه، ریاضیات و ارتباط آن با نقوش اسلامی در ابنیه

 .22-16: 222هنر، شمارۀ 

 فضایی شهرها، اولین همایش ملیّ در -البدی(، کاربرد هندسة فراکتال در فرم ک2525راد، پرستو و ماریا کرد جمشیدی )نقیبی

 .22-2: ایرانی، تهران، شرکت دیبا افق رایا-واکاوی مفاهیم و مصادیق در شهر اسلامیوجوی شهر فردا، جست

 

 Hellweg, Paul (1993), American heritage collage dictionary, newyork: Houghton Mifflin 

company,. 

 Sarhangi, Reza (1999), The Sky Within: Mathematical Aesthetics of Persian Dome Interiors, 

Nexus Network Journal, Volume I, pp. 87-98. 
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Abstract: 
Dining table is not only a place to gather for food and drink, but it also the art and culture of 

people throughout time. Related cultural traditions and rituals pass from generation to 

generation. Through the utensil use as significantly as the victuals. Persian lifestyle and culture 

has long played a major role in shaping the dining table utensil. The contemporary designs, 

however, are not much indicative of the Persian heritage particularly in case of dishes for drinks. 

Crystal and porcelain dishes modelled on Chinese, Japanese and Czech designs clutter in the 

market. In addition, most people show little willingness to include dishes with old design on their 

table. This study deals with the question of how to model modern design characterized with 

Persian- Islamic art. In so doing, it is attempted to design drinking utensils based on Qajar 

goblet and decanter which can be considered as then successful product and a reminiscent of 

past culture. The research methodology is descriptive- analytic and the required data was 

collected through archive as well as the analysis of the paintings of Isfahan places and the 

decanters of Safavid and Qajar eras. Tracing back the Qajar model to its Safavid precursor 

certain characteristic features of Persian design were extracted. The model was then 

investigated from an aesthetic perspective to drive the key design based on Persian art. 

Focusing on design principles such as order, rhythm, point of commonality and axis definition, 

the proposed model based on Qajar design creates Persian identity and cultural base for 

contemporary products. Emotional design approach consiste of three levels. Considering the 

visceral level, the study focused on form design, weigh, color and the touch of the product to 

impress people. Ergonomic rules and the catch of the product were taken in to consideration at 

the behavioral level. The reflective level was consolidated through following Isfahan artistic style 

as well as the pattern and form of Qajar decanter and goblets.   

 

Keywords: Safavid art, Qajar art, Emotional design, Decanter, Goblet. 
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مطالعه خاستگاه فرم و نقش صراحی و جام دوره 

قاجار به عنوان مرجع طراحی فرمی محصول مشابه 

 *برای کاربر امروز
 

    2بهاره تیموری، 1هدیه جهانگیری
 
 کارشناسی طراحی صنعتی، گروه طراحی صنعتی، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ایران  2
 )نویسنده مسئول(مربی، گروه طراحی صنعتی، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ایران   0

 (02/22/2521خ پذیرش نهایی: ، تاری 02/22/2521،  تاریخ بازنگری:  02/02/2521)تاریخ دریافت مقاله: 

(175.108910.22075/AAJ.2021.19Doi: ) 

 

 

 چکیده
منظور خوردن و آشامیدن است، بلکه نشانگر فرهنگ و هنر مردمان ها بهتنها جایی برای گردهم آمدن نسلسفرۀ غذا، نه

ها های غذا بین نسلهها و آداب و رسوم فرهنگی خوردن و نوشیدن بر سر سفردر گذر زمان است. بخشی از سنّت

شود. در جریان این انتقال، نقش ظرف، همسان مظروف از اهمیت بسیاری برخوردار است. ایرانیان از دیرباز منتقل می

بردند؛ امّا کار میکردند به های غذای خود طراحی میمطابق سبک زندگی و فرهنگ خود، ظروف خاصی را برای سفره

شده از ویژه نوشیدنی نیست. ظروف بلور و چینی کپیدار مناسبی برای ظروف غذا، بهاثاکنون سفرۀ غذای ایرانی، میر

اند. از طرفی، مردم امروز تمایل اندکی به استفاده از ظروف با های غذا را پر کردههای چینی، چک و ژاپنی، سفرهطرح

وهش به دنبال پاسخ به این سؤال است طراحی متعلّق به گذشته در کنار ظروف مدرن خود بر سر سفره دارند. این پژ

اسلامی چه باید کرد؟ به همین منظور برای طراحی ظرف -های هنر ایرانیکه برای طراحی محصولی امروزی با ویژگی

ای از جام و صراحی از دورۀ قاجار مراجعه شد. این نمونه، محصولی موفق در نوشیدنی بر مبنای طراحی ایرانی، به نمونه

انگیز است. برای دستیابی به کلیدهای طراحی محصول براساس طراحی ایرانی، رای کاربر امروز، خاطرهزمان خود و ب

های شاخص طراحی ایرانی، محصول تر این صراحی در دورۀ صفویه و استخراج ویژگیهای قدیمیپس از بررسی نمونه

کند که نحوۀ به کار بردن اصول پایة ه اشاره میشناسی بررسی شد. نتایج این مطالعه به این نکتموردنظر از نظر زیبایی

بخشد و طراحی، چون نظم، ریتم، عامل مفروض و نحوۀ تعریف محور در طراحی محصول، به طرح آن هویتی ایرانی می

 سازد.بازتعریف این مفاهیم پایه، برمبنای خواست مردم امروز، آن را برای مخاطب خود قابل پذیرش می

 گرا، صراحی، جام.ر صفویه، هنر قاجار، طراحی احساسهن :کلیدی هایواژه

                                                           
خوری با الهام از صراحی و جام دوره قاجار با ست دوغ طراحی"عنوان  این مقاله مستخرج از پایان نامه کارشناسی هدیه جهانگیری  با* 

 .تیموری است راهنمایی بهاره به "ساسگرارویکرد طراحی اح
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 مقدّمه 

کند )یا احساس هویت به آن چیزی که انسان فکر می

کند(، همچنین به آنچه دیگران دربارۀ او فکر می

ها، طور مستقیم با ارزشگردد. هویت بهکنند، برمیمی

های شخصیتی و نگرش، باورها، ترجیحات، ویژگی

کند، پیوند دارد. ن را از دیگران جدا میرفتاری که انسا

ها در تعامل هویت هر فرد توسّط مردمی که با آن

ها مواجه هایی که با آناست، محیط زندگی و فرهنگ

رو برای بهتر فهمیدن گیرد. از این شود، شکل میمی

های ها، توجه به زمینهچگونگی پدیدار شدن هویت

کند زندگی می فرهنگی و اجتماعی در جایی که فرد

ناپذیر است. خوردن و آشامیدن در تمام اجتناب

های جهان، امری یکسان است؛ اماّ باورها و فرهنگ

های های جانبی خوردن و آشامیدن، ویژگیروش

خاصیّ از فرهنگ را در کنار هویت مردمانی که جزئی 

کند. بنابراین از آن فرهنگ هستند، منعکس می

های ی و هویت با روشتوان گفت غذا، نوشیدنمی

 (.0025مختلفی با هم در تعامل هستند )لوگسی، 

های مرزهای کنندهعنوان یکی از ترسیمخوراک به

دهندۀ هویت در سطوح مختلف نقش اجتماعی و شکل

دارد. خوراک، عنصری کلیدی از فرهنگ انسان و نقطة 

مرکزی برای احساس فرد از هویتش است. هویت 

اعی ثابت نیست، درون شکل اگرچه یک ساخت اجتم

دهندۀ موجودیت و ساختارهای اجتماعی، بازتاب

تصوّرشده الزامی و تجربة زیسته از موضوعات مختلف 

است. انسان برای بقا به غذا نیازمند است؛ امّا غذا بیش 

از یک منبع ضروری انرژی و تغذیه برای سلامت انسان 

چه خورد و خورد، چگونه میاست. چیزی که فرد می

های دهندۀ پیچیدگی آرایشخورد، بازتابوقت می

های خوراکی، فرهنگی گسترده دربارۀ خوراک و شیوه

های های غذایی و سیاستفرد نظامسازمان منحصربه

(. آنچه در 0002اجتماعی هستند )کوک و ولش، 

اینجا اهمیت دارد، قرار گرفتن خوراک و تغذیه 

د زیستی در درون گرفته از کالبعنوان امری نشئتبه

گیری، بسیار با یک نظام فرهنگی است. این جای

اهمیت است؛ زیرا سایر جانوران نیز مانند انسان تغذیه 

کنند، ولی فقط انسان این نیاز را در چارچوبی می

سازد و همین امر، یکی از مرزهای فرهنگی مرتفع می

دهد )چقلوند، میان طبیعت و فرهنگ را شکل می

2522.) 

نکه غذا با هویت، پیوندی عمیق و معنادار دارد، در با آ

این میان نباید از مراسمی که برای خوردن غذا برگزار 

پوشی کرد؛ یعنی سفره و اجزای آن. اگر شود، چشممی

غذا نشانی از هویت انسان داشته باشد، قطعاً ظرف آن 

بخشی نقش دارد. نیز همچون مظروف، در این هویت

ها را کنار هم جمع که انسان هایییکی از بهانه

کند، سفرۀ غذاست. این همایش، محلّی برای تبلیغ، می

تثبیت و آموزش فرهنگ ملّی است. اجزای سفره در 

 کنند. این کارکرد اهمیت پیدا می

تواند بدون ظرف برخلاف خوراک جامد، نوشیدنی نمی

دهد و عرضه شود. ظرف نوشیدنی به آن، شکل می

دهندۀ عنوان انتقالهاست تا بهفرهجزئی ضروری در س

ها، ارزش طراحی بیابد. نوشیدنی دوغ، فرهنگ نسل

ای دارد، با این هنوز هم در سفرۀ ایرانی جایگاه ویژه

حال، ظروف سرو دوغ که تولید ایران باشند، جایگاه 

پیشین خود را چه در بازار و چه در سفرۀ ایرانی از 

ک محصول از بازار اند. در هنگام انتخاب یدست داده

بلور و شیشه، خریدار دو موضوع را مدّ نظر قرار 

. طرح زیبا )رمضانیان، 0. نشکن بودن بلور؛ 2دهد: می

دلیل روش تولید، (. محصولات مشابه خارجی به2525

کیفیت بالا و طراحی زیباتر، با اقبال بیشتری از جانب 

در رو هستند و به همین دلیل، بازار ایران مردم روبه
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است. در حال حاضر از محصولات خارجی اشباع شده 

( و JCCاین بازار، دو شرکت جهان کریستال )با برند 

رقابتی را با آبگینه )با برند فونیکس(، محصولات قابل

(. با 2520کنند )سربخشیان، اجناس خارجی تولید می

این حال، در میان محصولات این دو تولیدکننده، تنگ 

تواند برای دوغ کاربری داشته باشد و و جامی را که ب

در عین حال، هویت ایرانی را به نمایش بگذارد، یافت 

 شود و این در حالی است که ایرانیان در گذشتهنمی

ای را به هبرای سرو نوشیدنی در سفرۀ غذا ظروف ویژ

 بردند.کار می

در این پژوهش، منشأ فرمی صراحی و جام قاجار 

دهای طراحی صراحی برای سفرۀ شود تا بایبررسی می

ایرانی برمبنای طراحی ایرانی استخراج گردد، به 

ای که حامل حسیّ خوشایند از گذشته باشد و گونه

استفاده از محصول برای کاربر ایرانی، تجربة 

رود با بخشی را به همراه داشته باشد. انتظار میلذّت

نی، کارگیری نتایج این مطالعه، صراحی با طرح ایرابه

بندی پلاستیکی بطری دوغ یا جایگزین بسته

 شده در سفرۀ ایرانی شود.برداریهای مشابه کپینمونه

 

 روش پژوهش

تحلیلی است. -روش پژوهش این مطالعه، توصیفی

اطلاعات لازم با استفاده از بازخوانی اسناد، بررسی و 

های بناهای اصفهان، تحلیل تصاویر باقیمانده از نگاره

متعلّق به دو دورۀ صفویه و  هایراحیهمچنین ص

قاجار صورت گرفت. از آنجا که هدف، طراحی برمبنای 

سنّت هنر ایرانی است، نمونه صراحی و جام متعلّق به 

 شود.دورۀ قاجار، از لحاظ فرمی تحلیل می

 

 

 

 پیشینة پژوهش

شده دربارۀ آثار شیشة دورۀ های انجامبیشتر پژوهش

مصنوعات و گذار تولید آن قاجار بر روش ساخت این 

های سنّتی به صنعتی متمرکز است. از آن از کارگاه

نامة کارشناسی ارشد ( در پایان2520جمله، غروی )

بررسی تأثیر تحوّلات اجتماعی، »خود با عنوان 

ساز دورۀ های دستفرهنگی و هنری بر تزیینات شیشه

، پس از بررسی اوضاع اجتماعی، فرهنگی و «قاجار

دورۀ قاجار، تأثیر این عوامل را بر شیوۀ ساخت و هنری 

ساز قاجار مطالعه کرده است. های دستتزیینات شیشه

دهد که در زمینة اجتماعی، نتایج این تحقیق نشان می

تغییر سیر جامعه از سنّت به تجدّد و تمایل به تجمّل و 

در زمینة فرهنگی، واردات و مراودات و در زمینة 

نرهای مرسوم، هنر ادوار پیشین و هنری، تبعیت از ه

هنر سایر کشورها، تزیینات شیشه را تحت تأثیر قرار 

 داده است.

گری سنّتی به مرحلة تولید صنعتی، ورود هنر شیشه

رویدادی بود که در دوران قاجار با گسترش روابط 

تجاری با غرب و اثرپذیری از انقلاب صنعتی به وقوع 

( 2520ی ارشد خانپور )نامه کارشناسپیوست. در پایان

مطالعة تأثیر واردات شیشه بر تولیدات »با عنوان 

های اولیه برای ، تلاش«شیشه در دوران قاجار

گری در ایران را در سه بخش اندازی کارگاه شیشهراه

گذاران دولتی، تولیدکنندگان داخلی و سرمایه

دلیل ها بهدهد. اغلب این کارگاهغیرایرانی توضیح می

نبودن و نبود مواد اولیة مرغوب، با شکست مواجه آشنا 

شدند. با این حال، این روند، مزایایی چون آشنایی 

های نوین تولید و بهبود فرم گران با تکنیکشیشه

محصولات شیشه را برای صنعت تولید محصولات 

 ای ایران به همراه داشت.شیشه
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علاوه بر مرور سیر تولید شیشه در ایران، به تناسب 

وضوع پژوهش، لازم است طراحی ظرف نوشیدنی و م

اثر طرح ظرف بر کاربر مطالعه شود. اسپنس و وان 

درک و مصرف »( در تحقیقات خود با نام 0022)

های مختلفی را ، آزمایش«نوشیدنی: تأثیرات ظرف

برای مطالعة تأثیر خصوصیات فیزیکی و احساسی 

ظرف نوشیدنی بر درک مردم از محتوای آن انجام 

ها بررسی تأثیر رنگ لیوان دادند. بعضی از این آزمایش

روی درک کاربر از میزان گازدار بودن آب داخل لیوان، 

تأثیر جنس لیوان روی درک کاربر از طعم شکلات داغ 

داخل آن، تأثیر فرم لیوان روی درک کاربر از طعم 

شراب، اثر لمس ظرف نوشیدنی قبل از نوشیدن آن بر 

وای آن و موارد دیگر بود. پیکوراس درک کاربر از محت

آیا وزن »( در پژوهشی با عنوان 0022و همکاران )

، آزمایشی دربارۀ «ظرف تأثیری بر درک غذا دارد؟

تأثیر وزن ظرف غذا بر درک کاربر از محتوای آن انجام 

دادند. این بررسی در چهار شاخة قیمت، خوشایندی، 

اکی، ماست غلظت و مزه انجام شد و مورد آزمایش خور

بود. پژوهشگران در انتها به این نتیجه رسیدند که 

تر، هرچه وزن ظرف ماست بیشتر باشد، ماست گران

 شود.تر ارزیابی میتر و خوشمزهتر، غلیظخوشایند

های مرتبط با موضوع، فقدان مطالعه با مرور پژوهش

در زمینة طراحی ظروف سفرۀ ایرانی، متّکی بر فرهنگ 

ر ایرانی، مشهود است. در این پژوهش، و خواست کارب

گری با تکیه بر مطالعاتی که در زمینة صنعت شیشه

دورۀ قاجار انجام شده، خاستگاه فرم یک نمونه 

محصول صراحی و جام متعلّق به این دوره بررسی 

شود. پس از آن، با مطالعة طراحی ایرانی و مبانی می

 ین لیست طراحی محصولات اگرا، چکطراحی احساس

 شود.گروه برای ایرانیان پیشنهاد می

 

 بدنة تحقیق

 گراطراحی احساس

ناپذیر زندگی است. در واقع احساسات، جزء جدایی

شود. قطعاً سهولت احساسات، باعث هوشمندی بشر می

استفاده از محصول، نکتة مهمی است؛ اماّ زندگی بدون 

احساس لذّت، رضایتمندی، هیجان، عصبانیت و ترس، 

شود، نیست. تأثیراتی که شامل احساسات می کامل

سیستمی است برای قضاوت، خوب یا بد، ایمن یا 

خطرناک. با توجه به اینکه احساس برای بقا ضروری 

های مصنوعی نیز ضرورت دارد. است، برای مکانیزم

طراحی جذّاب الزاماً کارا نیست؛ امّا بین کارکردگرایی 

ایی برای زندگی و جذّابیت تضادی وجود ندارد. زیب

گرا عبارت است از لازم است. پیام طراحی احساس

 (.0000زیبایی ذهن، لذّت و سهولت استفاده )نورمن، 

البته همواره بین رویکرد کارکردگرایی و رویکرد 

ها در طراحی محصول، شناسی و اولویت آنزیبایی

(. امروزه 2222های بسیاری بوده است )هال، چالش

صلی توسعة محصولات در جهت بالا عموماً رویکرد ا

 بردن رضایتمندی کاربران است. 

توانند احساسات بدیهی است که محصولات می

مختلفی را در کاربر برانگیخته کنند؛ امّا این احساسات 

شود، شناسی محصول نمیصرفاً شامل جنبة زیبایی

های مربوط به محصول، از قبیل بلکه سایر جنبه

یا نحوه کار کردن با محصول را عملکرد، هویت تجاری 

طور کلیّ در مقولة . به(0000)دسمت، گیرد دربر می

احساسات و طراحی محصول، دو نوع احساس وجود 

دارد؛ یکی احساسی که بیشتر جنبة جسمی دارد و 

دیگری، احساسی است که بیشتر دارای جنبة ذهنی 

های است. احساس از نوع ذهنی اغلب برمبنای حس

شود و توصیف یکی در محصول ایجاد میمختلف فیز

(. براساس 0000تر است )کاپچیک، آن دشوار
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تحقیقاتی که روی مقولة احساس انجام شده، خصایص 

شود: قشر انسانی از سه سطح مختلف مغز منتج می

شود، بخشی رویی اعصاب که سطح غریزی نامیده می

ر طوکه شامل فرایندی از مغز است و رفتار روزمره را به

عنوان سطح رفتاری کند و بهخودکار کنترل می

شناسند و بخش متفکّرانه مغز یا سطح تفکّری. به می

گرا این ترتیب، نورمن سه سطح را در طراحی احساس

اختصار، شرح داده کند که در ادامه بهتعریف می

 خواهد شد.

سطح غریزی، آگاهی ابتدایی و تفکّر  طراحی غریزی:

ا جایی است که موضوعات ظاهری و ابتدایی است. اینج

گیرد. طراحی غریزی دربارۀ اولین تصویرها شکل می

تأثیر اولیة یک محصول، ظاهر آن، لمس کردن و حس 

شده در سطح غریزی کردن آن است. اصول تعیین

ها ای، همساز با مردم و فرهنگصورت فطری و ریشهبه

هستند. اصل نکتة طراحی غریزی، در تأثیرات 

 .(16: 2526)نورمن، ی سریع آن است احساس

سطح رفتاری دربارۀ نحوۀ استفاده و  طراحی رفتاری:

تجربه کردن یک محصول است، ولی تجربه، وجوه یا 

های زیادی دارد: عملکرد، کاربرد و قابلیت جنبه

یک محصول مشخص می کند که « عملکرد»استفاده. 

چه فعالیتی را باید تحت پوشش قرار دهد. اگر 

کردها نامناسب یا فاقد جذّابیت باشند، محصول عمل

به این معناست که یک « کاربرد»ارزش کمی دارد. 

محصول چقدر خوب عملکردهای دلخواهش را انجام 

دهد. اگر کاربرد، نامناسب یا کم باشد، محصول می

، توصیف آسان «قابلیت استفاده»خورد. شکست می

ینکه کننده است؛ اکارکرد محصول برای استفاده

توان از آن استفاده کرد و آن را به کار برد. چگونه می

گیج شدن یا ناکامی کاربر در استفاده از یک محصول، 

 .(05)همان: شود باعث پدید آمدن احساس منفی می

تنها در سطح تفکّری است که  طراحی تفکّری:

آگاهی و سطوح بالای عاطفه، احساسات و دانش قرار 

ت که برخورد کامل فکر و دارند. فقط در اینجاس

شود. در میان این سه احساسات با هم تجربه می

سطح، بیش از همه، سطح تفکّری نسبت به تنوّع در 

های فردی، فرهنگ، تجربیات، تعلیم و تربیت و تفاوت

تواند بقیة سطوح حسّاس است. این سطح همچنین می

. طراحی تفکّری، (01)همان: را تحت تأثیر قرار دهد 

دهد. این ای را تحت پوشش قرار میدۀ گستردهمحدو

ها و مفهوم اشیا یا ها، فرهنگطراحی، دربارۀ همة پیام

های آن است. هویت یک شخص در کنندهاستفاده

سطح تفکّری او قرار دارد و در اینجاست که تأثیر 

عنوان دلیل متقابل بین محصول و هویت کاربر به

یا استفاده از یک افتخار )یا شرمندگی( برای تملّک 

کننده و شود. روابط متقابل مصرفمحصول، مهم می

)همان: تولیدکننده و طراحان در این سطح قرار دارد 

. زمان در سطح تفکّری، بسیار گسترده و (205

تر است. کاربر در مسیر تفکّر، گذشته را به طولانی

کند؛ در نتیجه، آورد و روی آینده تأمل میخاطر می

تر ها طولانیطراحی، دربارۀ این رابطه هایضرورت

است؛ دربارۀ احساس رضایت حاصل از تملّک، نمایش 

 . (01)همان: و استفاده از یک محصول 

در طراحی ظروف نوشیدنی با هویت ایرانی، آنچه باید 

مدّ نظر طراح قرار گیرد طراحی برای پاسخگویی به هر 

سی سه سطح غریزی، رفتاری و تفکّری است. با برر

خاستگاه فرم صراحی و جام متعلّق به دورۀ قاجار، 

شود. کلیدهای طراحی برای سطح تفکّری استخراج می

با بررسی فرم، تناسبات و نحوۀ تزیین این محصول، 

راهکارهایی برای دو سطح دیگر آشکار خواهد شد. به 

همین منظور، محصول موردنظر با نگرش آنالیز فرم 

 بررسی خواهد شد.
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ند مفهوم بنیادی در طراحی فرم اشیا بررسی چ

 اسلامی-در هنر ایرانی

های فکری طراح محصول در هنگام شناخت پایه

گیری پردازی آن، به درک چگونگی شکلطراحی و فرم

رساند. آگاهی از مفاهیمی فرم یک محصول یاری می

هنرمند ادوار گذشته براساس آن فکر و -که طراح

پردازی اشیا وز در فرمطراحی کرده است، به طراح امر

رساند. در منطبق بر ذائقة فرهنگی ایرانیان یاری می

اختصار برخی از این مفاهیم بنیادی که در ادامه، به

اسلامی دخالت دارند، -گیری اشیا در هنر ایرانیشکل

 شود.شرح داده می

نظم، اغلب مترادف با سادگی است، در حالی که  نظم:

تواند منظّم باشد. میهر سطحی از پیچیدگی بصری 

ترکیب وقتی منظمّ است که اصول آن یکدیگر را 

حمایت کنند و وقتی چنین حمایت و هماهنگی وجود 

شود. در نداشته باشد، ترکیب نامنظمّ حاصل می

ها های پیچیده، عناصری با اجزای مختلف، اندازهطرح

های متفاوت در ساختاری واحد متّحد و شکل

اختاری، اگر سازگاری وجود شوند. در چنین سمی

پاشد. بنابراین، نداشته باشد، ترکیب از هم می

پیچیدگی منظّم، انحراف از هنجار است. این انحراف به 

 بخشد.مصنوع، پویایی زیادی می

خطیّ است ایجادشده توسّط دو نقطه در فضا  :محور

یابند. محور عمودی در ها حول آن آرایش میکه فرم

ای برخوردار است، به میت ویژههنر اسلامی از اه

ای که معرّف پیوند جایگاه انسان با خداست. گونه

محور افقی به حرکت آزاد و ارتباطات انسانی دعوت 

کند. در تفکّر هنرمند مسلمان، گسترش عمودی، می

 تر از گسترش در جهت افقی است.شاخص

وضعیت تقارن، ترتیب متعادل اشکال  لازمة تقارن:

ک نقطة مشترک )مرکز( یا حول یک مشابه حول ی

خط )محور( است. یکی از انواع تعادل، تعادل متقارن 

راحتی از الوصول بوده، بهاست که کاملاً طبیعی و سهل

 شود.سوی مخاطب درک می

شود به خط، سطح یا حجمی گفته میعامل مفروض: 

توانند به آن های یک ترکیب میکه سایر قسمت

تواند ازی یک مصنوع، محور میسمربوط شوند. در فرم

در جایگاه یک عامل مفروض عمل کند. اگر عامل 

مفروض، سطح یا حجم باشد، باید اندازه و نظم آن 

حدّی باشد که قدرت سازماندهی اجزا را داشته باشد به

 (.521: 2561)چینگ، 

 

های صفویه و مطالعة فرم صراحی متعلّق به دوره

 قاجار

دورۀ صفویه و قاجار  هایدر این بخش، صراحی

براساس مفاهیم بنیادین ذکرشده )نظم، محور، تقارن و 

گرا بررسی عامل مفروض( و اصول طراحی احساس

خواهند شد. مطالعة فرم این مصنوعات از آن جهت 

توان مورد توجه است که هنر دورۀ صفویه را می

شالودۀ هنر ادوار بعدی و از جمله دورۀ قاجار دانست و 

تواند راهگشای های صفویه و قاجار میاحیتحلیل صر

های طرح ایرانی باشد. طراحی یک صراحی با مشخّصه

شده از دورۀ صفویه، شامل آثاری های انتخابصراحی

های دیواری از موزۀ ایران باستان و برخی از نقاشی

ستون اصفهان است و نمونة موردمطالعة کاخ چهل

ر موزۀ قاجار دورۀ قاجار، صراحی و جامی است که د

 تبریز به نمایش گذاشته شده است.

ی صراحی از چهار قسمت اصلی پایه، شکم، طور کلّبه

ها گردن بلند و دهانه تشکیل شده است. همة صراحی

اند و همة حول یک محور عمودی شکل گرفته

اند. بلندای گردن شده متقارنهای بررسیصراحی

گیره، توجه عنوان دستصورتی است که بلافاصله بهبه
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کند که این موضوع نشان از کاربر را به خود جلب می

 طراحی مناسب صراحی در سطح رفتاری دارد. 

( سه جنس 0تا  2ستون )شکل های کاخ چهلدر نگاره

ای، فلزی و سرامیکی یا سفالی دیده صراحی شیشه

ای اغلب فاقد تزیینات های شیشهشود. صراحیمی

با تزیین زیر لعابی آبی  های سرامیکیهستند. صراحی

و سفید، شامل بیشترین تزیینات نقاشی هستند و 

های فلزی با تزیینات تکراری با چیدمان صراحی

شوند. این تزیینات شعاعی حول محور ظرف دیده می

های فلزی و سرامیکی منطبق با سلیقة در صراحی

ویژه طبقة ممتاز شناسی مردم دورۀ صفویه، بهزیبایی

ه که پس از تأمین حسّ زیباشناسانة جامعه بود

مخاطب در سطح طراحی غریزی، احتمالاً تملّک آن 

سبب ساخت و تزیین ممتاز، باعث افتخار صاحب اثر به

بوده است. این مورد نمایانگر طراحی در سطح تفکّری 

هاست. طراحی این مصنوعات زیبا، کاربردی و صراحی

را مدّ  ماندگارند؛ چراکه طراح هر سه سطح طراحی

 نظر قرار داده است.
 

 

 

 

ای احتمالاً برای نگهداری شراب و دو نمونه ظرف شیشه -2 شکل

 صراحی و پیاله برای سرو شراب، نقاشی کاخ چهلستون صفویه

 نگارندگان( منبع:)

دن معمولاً از پیاله برای نوشی ،های فلزی و سفالیصراحی –0 شکل

ستون، صفویه نقاشی کاخ چهل ،شده استاستفاده می  

نگارندگان( منبع:)  

 
 

صراحی بزرگ با گردن بلند، احتمالاً درپوش صراحی در  -5شکل 

تصویر چپ از جنسی متفاوت است، نقاشی کاخ چهلستون، صفویه 

 )منبع: نگارندگان(

شود، نقاشی کاخ فرم گردن در قسمت دهانه گشاد می -0 شکل

نگارندگان( منبع:چهلستون، صفویه )  
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های موجود در قسمت موزۀ ، صراحی2تا  2در شکل 

اسلامی موزۀ ایران باستان، متعلق به دورۀ صفویه 

های اند. این آثار، در سبک صراحینمایش داده شده

سرامیک سفید و آبی چینی هستند که یا از چین 

برداری ها کپین ایرانی از آناند یا هنرمنداآورده شده

وجهی است که در ، یک شش2اند. صراحی شکل کرده

عنوان یک قاب، طرح قسمت شکم آن، هر وجه به

طور کلیّ، صراحی با شود. امّا بهمتفاوتی را شامل می

ها های آبی است و اجزای طرحزمینة سفید شامل لکّه

در تنوّع زیادی ندارند. به این ترتیب، عنصر نظم 

است. چندوجهی  طراحی این صراحی رعایت شده

بودن این صراحی، ظاهر متفاوتی )نسبت به فرم 

دهد. این ظاهر متداول محصولات این دسته( به آن می

متفاوت، در عین زیبایی، سبب جذب آنی مخاطب 

دهندۀ طراحی در سطح غریزی نشانشود که می

 .محصول است

با تراش  ای سبزرنگ، یک صراحی شیشه6شکل  

خورده مات هستند که این سطحی است. سطوح تراش

باعث تنوّع پخش نور در کنار جلوۀ برّاق شیشة زمینه 

است. تزیینات گردن صراحی شامل یک ردیف از 

اند. خطوط است که با ریتم یکسان تا شکم تکرار شده

، 1های دیگر، این نمونه و نمونة شکل برخلاف صراحی

بدون برگشت دارند. برگشت لبه در قسمت دهانه، لبة 

در صراحی، از برگشت قطرات مایع باقیمانده )پس از 

کند. دهانه ریختن در جام( بر روی بدنه جلوگیری می

کند بدون لبه، کاربرد صراحی را با مشکل مواجه می

که این مورد، طراحی مصنوع را در سطح رفتاری 

 سازد. مخدوش می

 

 

 

 

 

 
زیر  ینقاش ی،کیسرام یصراح -2 شکل

ی، موزه ایران آبو  دیسفلعاب شفاف، 

نگارندگان( منبع:باستان )  

ای دمیده آزاد با صراحی شیشه -6شکل 

 تراش سطحی، موزه ایران باستان

نگارندگان( منبع:)  

 در دهیدم ،یاشهیش یصراح -5شکل 

 باستان رانیا موزه قالب،

نگارندگان( منبع:)  
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 باستان رانیفام، موزه انیزر یسفال صراحی -1 شکل

 نگارندگان( منبع:) 

 باستان رانیا موزه فام،نیزر یسفال یصراح -2شکل 

 نگارندگان( منبع:) 

 

رنگ شفاّف است. یک ، از شیشة بی5صراحی شکل 

دسته تزیین مارپیچ ریز و فشرده از بالای گردن تا 

شکم حرکت کرده و روی شکم محو شده است. شکل 

وچک است که با موتیف نامشخّصی یک صراحی ک 1

تزیین شده است. اگرچه موتیف قابل شناسایی نیست، 

نواز کرده و کوچک و عنصر تکرار، تزیین کلیّ را چشم

ها به آن پویایی بخشیده است. بزرگ کردن موتیف

دهد که با ، یک صراحی کوچک را نشان می2شکل 

ۀ عنوان پرکنندها )بهتصویر حیوانات و شاخه و برگ

زمینه( تزیین شده است. یک سرِ گردن به شکم نسبتاً 

بزرگ صراحی ختم شده، سر دیگر که به دهانه می 

های دیگر اندکی بزرگ و دوباره رسد، برخلاف صراحی

تنگ شده است. این تغییراندازه در قسمت دهانه، 

چشم را به حرکت در طول محور و مقایسة اندازۀ 

های دورۀ رسی صراحیبا بر دارد.دهانه با شکم وامی

گرا و مفاهیم صفویه برمبنای اصول طراحی احساس

پردازی اشیا در هنر اسلامی، لازم است بنیادین فرم

صراحی و جام دورۀ قاجار براساس این مراجع بررسی 

 شود.

، شکده در دوران قاجار، بیشتر آثاری که وارد ایران مکی 

ی در خارج از مرزهای ایکران جنبکة مصکرفی و ککاربرد    

است، در حالی که ایکن ظکروف بعکد از ورود بکه     داشته 

سبب کیفیکت و تزیینکات مطلکوب نسکبت بکه      ایران به

های داخلکی، جکزء آثکار تجمّلکی و اشکرافی قکرار       نمونه

یابکد. قیمکت بکالای ایکن     گیرد و جنبة تزیینی مکی می

نقکل و تزیینکات   ودلیکل هزینکة حمکل   ظروف نیز که به

)خکانپور،   ککرد ا تشدید مکی زراندود بود، اشرافیت آن ر

هکای وارداتکی،   . اماّ در میان بکازار شیشکه  (201: 2520

های روسی، مصرف عام را هدف گرفته بودنکد؛ از  شیشه

این رو بهتر است ظکروف سکفره را در میکان تولیکدات     

دلیکل نزدیککی بکه    وجکو ککرد. تبریکز بکه    روسی جست

هکای  مرزهای مشترک ایران و روسیه، پکذیرای شیشکه  

موردبحث بوده است و شاید به همین دلیل در  مصرفی

موزۀ قاجار تبریز، مجموعکة ککاملی از ظکروف مصکرفی     

روسی وجود دارد که شامل صراحی و جام موردمطالعة 

  (.20ما نیز هست )شکل 
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خوری روسی، موزه قاجار تبریزصراحی و لیوان شربت -20شکل   

نگارندگان( منبع:)  

 موردمطالعهصراحی و لیوان  -22 شکل

 )منبع: نگارندگان(

 

آثاری با این فرم و کاربرد که در ایران به صراحی 

های اصیل یافت اند، در بیشتر خانهخوری معروفدوغ

مایة رنگی قرمز یا زرد که به هایی با تهشود. شیشهمی

شوند. این آثار در های شربتی نیز شناخته میاسم رنگ

شده است و بیشتر مردم بازار به قیمت پایین عرضه می

توانایی خرید و استفاده از آن را داشتند که این سبب 

)همان: شود در زمرۀ کالاهای مصرفی قرار بگیرد می

های صورتی، آبی و سبز . این صراحی در رنگ(201

 (.22شده است )شکل تولید می

 لایم ساخته شده-صراحی موردمطالعه، از شیشة سودا

است، یدن در قالب ایجاد شده که تمام آن به روش دم

قیمت و دقیق، آثار در صورتی که در یک نمونة گران

روی گردن در اثر تراش شستی )پس از دمیدن در 

(. 20آیند )شکل قالب و سرد شدن( به وجود می

درپوش صراحی در نمونة اصلی )ساخت روسیه(، توپر 

و سنگین است و به روش فشردن در قالب تولید 

محلّ تماس با بدنة صراحی، اسیدکاری  گردیده و در

های های تولیدی کارگاهشده است؛ امّا درپوش نمونه

صورت توخالی و با دمیدن در قالب ایجاد امروزی، به

های زرد، بنفش و شوند. امروزه این صراحی در رنگمی

 25های شکل شود. صراحیسبز بیدی نیز تولید می

ایران و متعلق  که با خطوط طلایی تزیین شده، ساخت

 سال پیش است. 20به حدود 

    
 مقایسة تزیین تراش )راست( با قالبی )چپ( -20 شکل

نگارندگان( منبع:)  

سال پیش، چپ: صراحی  200راست: صراحی روسی، حدود  -25 شکل

فروشی رحیمیش، آنتیکسال پی 20شده، حدود ایرانی طلاکاری  

نگارندگان( منبع:)   
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 خوری(جام )شربت

این دسته از ظروف، بیشترین حجم واردات را به خود  

داده است. ایکن ظکروف بکه روش قکالبی،     اختصاص می

شیارهایی در بدنه خود بکه شککل مکورّب دارد و دارای    

. جکام  (201)همکان:  های رنگی در شیشه اسکت  مایهته

( 20طرح پیچ، دوپکیچ و زرهکی )شککل     5این ست در 

شکده در  شده است. روش تولیکد جکام، پکرس   تولید می

  قالب است.

  
 

نگارندگان( منبع:) جام و زیرلیوانی. راست: آبی طرح پیچ و چپ: آبی طرح دوپیچ -20شکل   

 

دهککد کککه ، صککراحی و لیککوان را نشککان مککی22شکککل 

ه است. تناسباتش در راستای محور عمودی تحلیل شد

نسبت طلایی در طراحکی ایکن صکراحی رعایکت شکده      

، ارتباط کلیّ تناسبات صراحی و لیکوان  26است. شکل 

دهد. تزیین صراحی، منحصر به طرح پکیچ  را نشان می

تراش شستی در گکردن اسکت.    2بدنه در شکم و طرح 

شوند و بکا یکک   خط از نقطة میانی شکم خارج می 00

شوند. در محکلّ  ع میپیچش در نقطة مقابل دوباره جم

اتّصال گردن به شکم، یک حلقکة بکدون تکزیین وجکود     

هکای شککم را   دارد که ارتباط بین تراش گردن و پکیچ 

هکا  تر از دهانه، تراشمتر پایینمیلی 50دهد. شکل می

شوند که این باعث شده دهانه اندکی از گردن تمام می

 سکمت گشادتر باشد. دورتادور دهانه به یکک انکدازه بکه   

(. فکرم کلّکی درپکوش    25بیرون باز شده است. )شککل  

مانند صکراحی اسکت ککه سکروته شکده اسکت. حبکابِ        

تکر  ونکیم بکار کوچکک   درپوش، همان شکم است ککه دو 

شده است. مقداری از سر حباب بکا یکک صکفحه قطکع     

تر قرار دارد؛ اماّ نوک کرۀ کوچکشده، روی آن یک نیم

رار گرفتکه  این حباب درست در امتداد فرضی حباب قک 

خط با آرایش مشابه  26است. طرح پیچ درپوش نیز از 

صراحی تشکیل گردیده است. میان ریشة درپوش نیکز  

تراش شستی نازک شده است. پکایین ریشکه    6با طرح 

برای فراهم کردن یک تماس مناسب با بدنکة صکراحی،   

 (.21بدون برجستگی یا فرورفتگی است )شکل 

چ در محکور عمکودی   در جام برخلاف صراحی، طرح پی

پیچ از محکلّ اتّصکال بدنکة لیکوان بکه       26کند. رشد می

 20هکا در  شکود. پکیچ  پایه، به بالا و پکایین خکارج مکی   

شکوند تکا فضکای    متری لبة لیوان ناگهان قطع میمیلی

 (.21نوشیدن برای لب فراهم گردد )شکل 

جدارۀ کلفت شیشه در این جام و صراحی و تزیینات 

د طیفی از رنگ سبز در ظروف شده قالبی، باعث ایجا

در این مجموعه، صراحی، نقش عامل مفروض را  است. 

ها دارد که اندازه و تقارن آن سبب سازماندهی جام

ها در راستای عمود شود. محور صراحی و جاممی

تعریف شده است که نظم و تقارن را با هم فراهم 

سازد. عواملی چون وزن محصول، رنگ، تکرار می

ها و فرم آشنای صراحی از ادوار گذشته، و فرم نقوش

کنندۀ سبب ایجاد تأثیرات آنی مثبت برای استفاده

شده است. این موارد به طراحی مناسب محصول می

 محصول در سطح غریزی اشاره دارد.
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 تحلیل تناسبات عمودی صراحی و جام قاجار -22 شکل

 )منبع: نگارندگان(موردمطالعه 
تباط تناسبات عمودی و افقی جام و صراحی موردمطالعه ار -26شکل 

 )منبع: نگارندگان(

   

منبع: )صراحی موردمطالعه  -25شکل 

 نگارندگان(

 درپوش صراحی -21شکل 

 منبع: نگارندگان()

 جام موردمطالعه -22شکل 

 منبع: نگارندگان()

رغم سنگینی چنگش مناسب گردن بلند صراحی، علی

ینات در محلّ لبة جام، بیانگر توجه آن و اتمام تزی

طراح به عملکرد و کاربرد محصول است. تملّک این 

محصول در دورۀ قاجار، نشانگر اصالت صاحب اثر بوده 

است، چه طبقة ممتاز که محصول را با تزیینات 

خریدند، چه مردمان شده و تراش دستی میطلاکاری

های داخلی را با کیفیت طبقة متوسط که نمونه

کردند. فرم آشنا و تر تهیه میتر و قیمت مناسبپایین

کنندگان ای که استفادهمأنوس صراحی و پیشینه

وبیش با آن آشنا بودند، در القای این حسّ افتخار کم

اثرگذار بوده است. این محصول در همان روزگاران نیز 

 در سطح تفکّری، جزء محصولات شاخص بوده است. 
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 گیریبحث و نتیجه

شناسد، ارتباط هایی که اساساً نمیهن انسان با شکلذ

کند. وقتی پیشینة ذهنی مثبت و برقرار نمی

قدرتمندی دربارۀ شیئی وجود داشته باشد، آنچه را 

واسطة ارائة مرجعی پذیریم. فرم اصیل بهبینیم، میمی

قدرتمند قادر است سطح بالایی از پذیرش را در ذهن 

(. بر این 20: 2522 مخاطب ایجاد کند )هاشمی،

اساس، هدف این پژوهش، بازخوانی طراحی فرمی 

صراحی و جام متعلّق به دورۀ قاجار است تا با بررسی 

منشأ فرمی آن بتوان به کلیدهایی برای طراحی 

محصول مشابه برای مخاطب امروز رسید. ذهن 

مخاطب امروز با فرم صراحی آشناست؛ امّا تمایلی به 

یان مجموعه ظروف با طراحی استفاده از آن در م

عنوان مدرن خود ندارد. بنابراین باید فرم صراحی را به

 مرجع طراحی محصول جدید به کار گرفت.

با بررسی پیشینة جام و صراحی دورۀ قاجار، این نتیجه 

حاصل شد که این محصول در روسیه ساخته شده، امّا 

های مشابه فرمی آن در دورۀ صفویه مورد نمونه

ده بوده است. با مطالعة سبک طراحی اصفهانی استفا

یابیم که یابد، درمیکه در هنر دورۀ صفویه تجلّی می

ترکیب، وقتی منظمّ است که اصول ترکیب یکدیگر را 

حمایت کنند. از طرفی، پیچیدگی منظمّ، انحراف از 

هنجار است که این ویژگی، پویایی زیادی به طرح 

دهندۀ رد اصول نظامبخشد. این پیچیدگی، با کاربمی

مراتب و عامل بصری، چون تقارن، ریتم، سلسله

مفروض، علاوه بر تأمین پویایی محصول، مشارکت 

ها را در کلّیت محصول از نظر فلسفی و احساسی فرم

 سازد.میسّر می

در طراحی صراحی و جام قاجاری، تقارن حول محور 

)خط( مرکزی تعریف شده است که در طراحی 

وزی بهتر است این تقارن حول صفحه صراحی امر

تعریف شود. همچنین با عامل مفروض قرار دادن 

مراتب ها را با ریتم و سلسلهتوان جامصراحی، می

ها به وحدت مشخّص در طراحی فرم یا تزیینات آن

ای که در عین یکپارچگی، پیچیدگی رساند، به گونه

و  هایی با خصوصیات ذاتی مشابهمجموعه از طریق فرم

 نه یکسان، حاصل شود. 

از منظری دیگر، طراحی محصول براساس اصول 

گرا، نیازمند توجه به هر سه سطح طراحی احساس

طراحی غریزی، رفتاری و تفکّری است. برای 

پاسخگویی به الزامات طراحی در سطح غریزی، انتخاب 

فرم و طرح در کنار عوامل دیگر، چون رنگ، وزن 

اس حاصل از در دست محصول و اثر آن در احس

گرفتن، در انتخاب اولیة اثر از سوی مخاطب مؤثرّ 

است. رعایت اصول ارگونومی در طراحی صراحی و 

کند. جام، طراحی رفتاری محصول را تضمین می

مرجع قرار دادن فرم و تزیینات صراحی و جام دورۀ 

قاجار و به کار بستن قوانین سبکی اصفهان دورۀ 

جدید را در سطح تفکّری صفویه، طراحی محصول 

کند و حسّ اصالت و ایرانی بودن طرح را تثبیت می

 آورد. برای سفرۀ ایرانی به ارمغان می

 

 

 ها:نوشتپی

2 .Lime-Sodaشود.می استفاده غذاخوری ظروف و لیوان تخت، شیشه ها،بطری انواع ساخت برای شیشه نوع : این 
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