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Abstract: 
The general principles of the Gestalt school, meaning "whole unit", were formulated 
by a group of German psychologists in the first half of the 20th century. This view is 
based on theories of how the viewer is organized from a set of simple visual elements 
that, when applied according to specific rules, are defined as groups in a single set 
and lead to the whole system of visual perception. 
The dynamics of this type of study in the field of visual arts are tied to the name of 
Rudolf Arnheim, a theorist and psychologist of art. The present article examines and 
analyzes the paintings of the Song period based on the principle of simplification of 
Gestalt school theory of "visual perception" narrated by Rudolf Arnheim. This article 
has been done by descriptive-analytical method and information has been collected 
by library method. The aim is to examine how to recognize the visual components in 
the visualization of a single concept, while highlighting the main elements of painting 
in this period. 
In total, by comparing the 7 parts of the article with each other, we can understand the 
Gestalt, ie the unity of the shape of the works and the separation of the main spaces 
of the paintings. Overall, with this result, it can be said that one of the reasons for the 
success of this painting, in addition to its mysterious aspects and its important subject 
in the field of Chinese meditation arts, is its relatively high adherence to Gestalt visual 
perception principles for better understanding. They help the audience. In fact, it can 
be summarized that the use of similar gestalts in color, the principle of proximity of the 
type of proximity of edge and contact and overlap, the principle of continuity, the 
principle of completion and integration and the principle of common destiny with 
strong prognosis to succeed. The extraordinary visuals of the painting in question 
have contributed significantly. 

 
    
Keywords: Painting, Song period, Gestalt school, Visual perception, Landscape 
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نگار جو منظرهبوری زئوهای بهای کوهخوانش منظره

 سونگ با تأکید بر مکتب گشتالت ۀدور
 3دسخنتهمینه جاوِ ، 2ابوالقاسم دادور ، 0زهرا عرب

 
 )نویسنده مسئول( دانشجوی دکترا، گروه پژوهش هنر، پردیس دانشگاه آزاد، کیش، ایران  2
 ایران گروه پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا، تهران، ،استاد  0
 وهش هنر، پردیس دانشگاه آزاد، کیش، ایرانژدانشجوی دکترا، گروه پ  5

 (20/00/2400تاریخ پذیرش نهایی: ،  02/06/2400تاریخ بازنگری: ،   21/04/2400تاریخ دریافت مقاله: )

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2021.5683                پژوهشی                      -مقاله علمی                 

 چکیده

 میلادی 00 سده اول نیمه آلمانی روانشناسان از گروهی توسط «واحد کل» معنای به گشتالت، مکتب کلی اصول

 عنصرهای ازمجموعه بیننده سازماندهی چگونگی به مربوط های نظریه بر مبنی دیدگاه این. است گردیده تدوین

 یک درقالب هایی گروه صورت شود،به می کاربرده به مشخص های قانون طبق وقتی که است ساده دیداری

 .انجامد می دیداری ادراک نظام کلیت به و شده واحدتعریف ی مجموعه

 هنر شناس روان و پرداز نظریه( آرنهایم رودلف) نام با تجسمی هنرهای ی عرصه در مطالعه نوع این رواج و پویش

 روایت به گشتالت، مکتب «دیداری ادراک» ی نظریه سازی ساده اصل اساس بر رو پیش ی مقاله. است خورده گره

  تحلیلی توصیفی روش به مقاله این. پردازد می سونگ دوره های نقاشی تحلیل و بررسی به ،«آرنهایم رودلف»

 بو زئو بهاری های کوه ی منظره خوانش از گیری بهره با و است شده آوری جمع اسنادی روش به اطلاعات و انجام

 انجام هدف این با چین سلسله از دوره این های نقاشی در مستند ی نمونه عنوان به سونگ دوره نگار منظره جو

 تصویری های مولفه بازشناسی چگونگی دوره، این در نقاشی اصلی عنصرهای سازی برجسته عین در که گیرد می

 .دهد قرار بررسی مورد را واحد مفهوم تجسم در

 فضاهای تفکیک و آثار شکل یگانگی یعنی گشتالت به توان می یکدیگر با مقاله قسمت 0 ی مقایسه با مجموع در

 علاوه نگاره، این توفیقات دلایل از یکی گفت توان می شده، حاصل ی نتیجه این با مجموع در. برد پی تابلوها اصلی

 اصول از آن بالای نسبتا پیروی چین، ی مراقبه هنرهای حوزه در آن مهم موضوع و بودن رازآمیز های جنبه بر

 خلاصه طور به توان می واقع در. کنند می کمک مخاطب به بهتر درک برای که است گشتالت دیداری ادراک

 هم و تماس و لبه نزدیکی نوع از مجاورت اصل رنگ، در مشابهت های گشتالت از استفاده که کرد بیان چنین

 به قوی های پراگنانس از برخورداری با مشترک تسرنوش اصل و یکپارچگی و تکمیل اصل تداوم، اصل پوشانی،

 .اند کرده توجهی قابل کمک بحث مورد نگاره العاده فوق بصری توفیق

 

 .نقاشی، دوره سونگ، مکتب گشتالت، ادراک دیداری، منظره نگاری های کلیدی:واژه 
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  مهمقدّ

ترین اعصار فرهنگ چین عصر سونگ یکی از بزرگ

ر هنرمندان بزرگ که است و شاید بتوان گفت عص

های فکری و ذوقی هنری باعث شکوفایی تمامی رشته

شماری بود و از آن میان، هنر نقاشی با الهام از بی

ها، تفکر یگانگی و هماهنگی انسان و طبیعت و روح آن

به حدّ کمال و اوج شکوفایی خود رسید. در دورۀ 

سونگ، نگارگر فضای نگاره را به سه بخش تقسیم و در 

های بخش، از طریق افقی، خلائی متفاوت با بخش هر

قبلی ایجاد کرده است. خلأ موجود در این اثر، موجب 

ای است که سبب شود، بلکه به گونهانفصال فضا نمی

 گردد.اندیشه و تأمل می

مکتب گشتالت در اوایل قرن بیستم ابتدا از حوزۀ 

شناسی و در واکنش به مکتب ساختارگرایی شکل روان

ت. معتقدان این نظریه بر این باور بودند که در گرف

شده، مقدّم بر دهیهای سازمانادراک و رفتار، کل

توان اجزای سازندۀ این کل هستند. به عبارتی، می

معنی پی بردن گفت نظریة ادراک ارتباط گشتالت به

به ادراک ارتباط است که موجب ترکیب معنادار 

ظریة فوق با آثار هنری شود. پیش از این، از تطابق نمی

توجهی حاصل شده، امّا واکاوی میزان غرب، نتایج قابل

خصوص نقاشی های چین بهمطابقت و پیروی نقاشی

دورۀ سونگ از این اصول، چندان مورد توجه قرار 

نگرفته است. پژوهش حاضر درصدد خوانش نقاشی 

دورۀ سونگ براساس همین اصل است. سعی شده با 

لمی و معتبر به چگونگی تأثیرگذاری مطابقت نظریة ع

 های این اصول بر نقاشی پی برد.و قابلیت

 اند از:های این پژوهش عبارتسؤال

یک از اصول ادراک دیداری گشتالت در کدام .2

 های دورۀ سونگ قابل بررسی هستند؟نقاشی

 پراگنانس هرکدام از این اصول چگونه است؟ .0

صوص شده درخهای انجامپس از بررسی پژوهش

نقاشی دورۀ سونگ با نظریة گشتالت، به توصیف و 

بندی عناصر موجود در تحلیل بصری نقاشی و دسته

تصویر پرداخته شده که خواستة ذهن بیننده است و 

به بررسی وجود، عدم وجود و میزان پراگناس هفت 

اصل ادراک دیداری گشتالت در نقاشی پرداخته شده 

شده نقاشی بررسی صورت مجزّا دراست که هر اصل به

 و به صورت تصویری نمایش داده شده است.

 

 روش پژوهش

تحلیلی است -پژوهش حاضر از لحاظ ماهیت، توصیفی

آوری اطلاعات و از نظر هدف، بنیادی. شیوۀ جمع

های صورت اسنادی است. از دلایل انتخاب نقاشیبه

های مختلف تاریخی چین دورۀ سونگ از میان دوره

ارد زیر اشاره کرد: غنای بالای تصویری، توان به مومی

پرداختن به جزئیات زیاد در عین حال وجود یک کلّ 

منسجم، فضای رئال و استفاده از عناصر تصویری که 

ها اند. این ویژگیبندی خاص قرار گرفتهبر نظام شیوه

نگارندگان را بر آن داشت تا به بررسی و تحلیل نقاشی 

زئو بو »دورۀ سونگ،  اثر نقاش 2«های بهاریکوه»

های این دوره نگاریای از منظرهعنوان نمونه، به0«جو

از دیدگاه نظریة علمی و معتبر قرن بیستم، یعنی 

نظریة ادراک دیداری گشتالت بپردازند تا مشخص 

شود نقاشی موردبحث تا چه میزان از این اصول بهره 

گانة برده است. پس از توضیح هریک از اصول هفت

ت، نقاشی بررسی و عناصر تصویری هر اصل در گشتال

ها واکاوی شده است. سپس برای درک بهتر آن

وسیلة ترسیم و موضوع، اصل موردنظر روی نقاشی به

ای نمایش داده شده است. پس از آن، عملیات رایانه

میزان پراگناس هرکدام از اصول در جدولی مورد 

 تحلیل قرار گرفته است.
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 پژوهش ةپیشین

شناسی جه به اینکه نظریة گشتالت در عرصة روانبا تو

ها و مقالات ها مطرح بوده، کتاببیش از سایر حوزه

بسیاری در این زمینه نگارش یافته است؛ اماّ کاربرد 

این نظریه در عالم هنر تا حدود زیادی مهجور مانده و 

آن طور که باید، به این مهم پرداخته نشده است. از 

به ارتباط این نظریه با عالم هنر  محدود تحقیقاتی که

کاربرد »ای با عنوان توان به مقالهتوجه کرده، می

از طاهرزاده اشاره « نظریة گشتالت در هنر و طراحی

در مجلة آینة خیال به چاپ  2502کرد که در سال 

 2510رسیده است. عباس ایزدی نیز در سال 

درفصلنامه نگره، نظریة گشتالت را درخصوص بررسی 

ک نگاره از شاهنامه طهماسبی به کار بسته و چنین ی

نتیجه گرفته است که نحوۀ قرارگیری و سازماندهی 

ها در نگارۀ موردبحث، مطابق با چهار مورد از پیکره

قوانین گشتالت، شامل قانون مشابهت، قانون مجاورت، 

قانون تداوم و قانون یکپارچگی یا تکمیل، قابل مطالعه 

با به کار بستن هرکدام از این اصول، و ارزیابی است که 

توان گفت این گیرد. میفرایند ادراک بصری شکل می

جهت است. همچنین تحقیق با پژوهش حاضر هم

خوانش چیدمان تعالی بیوگرافی »توان به مقالة می

منظور کنترل از منظر اصول ادارک بصری به

(، 2510ی و زهرا رهبرنیا )قیشف، نوشتة ندا «گشتالت

، نوشتة رضا شناسی گشتالتاب اصول کلی روانکت

کتاب هنر و ادراک بصری: ( و 2526) شاپوریان

( اشاره 2510) ، نوشتة آرنهایمشناسی چشم خلاقروان

کرد که در آن با نگاهی جدید به مسئلة ادارک بصری 

 پرداخته شده است.

( 2511زاده )نامة کارشناسی ارشد زهرا ایماندر پایان

دار فلزی طالعة تطبیقی آبریزهای دستهم»با عنوان 

« دورۀ سلجوقی و دورۀ صفوی با رویکرد گشتالت

توان از لحاظ فرمی ی میکلّ طورمشخص شد به

سلجوقی را به سه دسته و آبریزهای  ۀآبریزهای دور

. در دیگر عناصر کردصفوی را به دو دسته تقسیم  ۀدور

دو دوره  هایی بین آبریزهای اینها و تفاوتنیز شباهت

نامه دکتری الهام صالحی . پایانشودمشاهده می

شناختی بررسی زیبایی»( با عنوان 2511آبادی )نجف

اصول این  چنین نتیجه گرفته شد که« متون دعا

تواند سطح اجزای متن می بندی درنظریه با ترکیب

سطح کل بافت  شناسی ادبی درعنوان مبانی زیباییبه

اشد. همچنین متون دعا و نیایش اثر ادبی، کارآمد ب

 . شناسی هنری استبرگزیده، سرشار از مبانی زیبایی

آغاجی نامة کارشناسی ارشد فرناز زاهدی قرهدر پایان

بررسی فرم در پوسترهای »( با عنوان 2511)

نتایج حاصل ، «شناسی گشتالتعاشورایی براساس روان

، اییحاکی از آن است که در طراحی پوسترهای عاشور

قانون تجمع و  ،پوستر 25پنج قانون مجاورت در  از

 2مشترک در  ةقانون منطق ،پوستر 22قبلی در  ةتجرب

پوستر استفاده  0پوستر و قانون امتداد مطلوب در 

شده در هشده است. همچنین بررسی قوانین استفاد

مندی از اصول بهره دهدمی طراحی این پوسترها نشان

ر طراحی پوسترهای مذهبی د گشتالت شناسیروان

کیفیت طراحی و  ینظیر پوسترهای عاشورایی، به ارتقا

 .شوداین پوسترها در ایران منجر می ةارائ

السادات ساجدی نامه کارشناسی ارشد مریمدر پایان

تحلیل ابعاد ساختاری موشن »( با عنوان 2511)

های گرافیک منتشرشده در فضای مجازی با مناسبت

اساس اصول ربا نگاهی ب، «شب یلداعید نوروز و 

موشن  ةهای نموندرمورد فریم گشتالت ةنظری ةگانهفت

توان مشاهده کرد که اصل گرافیک این پژوهش، می

 دیدهتشابه نسبت به سایر اصول گشتالت، بیشتر 

 . شودمی
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تا زمان نگارش شده همچنین براساس بررسی انجام

قیقی ، تاکنون تحپژوهش حاضر توسط نگارندگان

های دورۀ سونگ با دربارۀ بررسی و مطالعة نقاشی

و فقط در  مشاهده نشده تأکید بر مکتب گشتالت

بررسی تأثیر اندیشه و شرایط »ای با عنوان مقاله

، «سازی نقاشی دورۀ سونگاجتماعی چین در منظره

( به 2514نوشتة بهناز عتباتی و ابوالقاسم دادور )

ط اجتماعی چین در بررسی و تأثیر اندیشه و شرای

 سازی نقاشان دورۀ سونگ پرداخته شده است.منظره

هدف این تحقیق، دستیابی به چگونگی فرایندهای 

 ینقاش یسازمنظرهادراکی در روش دریافت و تفسیر 

 نگاری زئو بو جو است.با تأکید بر منظره سونگ ۀدور

 

 مبانی نظری

 اصول گشتالت

 کند، پیگیری اندتومی ذهن که اطلاعاتی مقدار برای

 مقدار اطلاعات که دارد. زمانی وجود محدودیتی

 بندی،گروه از استفاده ذهن با شود،می زیاد بصری

 اصول رو این از .آیدبرمی هاآن کردن ساده درصدد

 مهمی نقش انسان، ذهن به رساندن یاری در گشتالت

 .گیردمی برعهده

که به « فرم نظریة»مقالة  در 2105سال  در ورتهایمر

 را گشتالت اصول اولین مشهور شد،« رسالة نقطه»

 مختلف، براساس هایگشتالت کرد. بر این اساس، بیان

دیدن « وابسته به هم»بندی هگرو به ما ذاتی تمایلات

بندی مشابهت(، عناصری که شبیه به هم هستند )گروه

بندی عناصری که نزدیک به هم هستند )گروه

اند جویی ساختاریدارای صرفههایی که مجاورت( یا آن

  (.Behrens, 2004شود ))تداوم خوب(، ایجاد می

شود، اصول گشتالت زمانی که اطلاعات بصری زیاد می

دهد؛ زیرا ذهن انسان به نقش کلیدی خود را نشان می

 سوی از اصول مند است. اینبندی علاقهدسته

 و است شده داده گسترش و هنر، بسط پردازاننظریه

 تحلیل و تجزیه در که هاآن ترینطور جدّی، مهمبه

 .2است:  زیر موارد شامل رودمی به کار هنری آثار

 .4تداوم،  اصل .5مجاورت،  اصل .0 مشابهت، اصل

 .6زمینه،  و شکل روابط .2 تکمیل، یا یکپارچگی اصل

فراپوشانندگی  اصل .0 اصل سرنوشت مشترک،

  (26: 2511)باباخان و همکاران، 

 دارند اصل پراگناتس قرار نفوذ تحت اصول این ةهم

 تشکیل را گشتالت ادراکی نظریة مرکزی هستة که

 (.14: 2526دهد )شاپوریان، می

گانة گشتالت با واژۀ پراگنانس قوانین یا اصول هفت

های نیرویی مغز و شوند. روابط بین میدانتوصیف می

نند. کتجارب شناختی را با قانون پراگنانس توصیف می

شناسی گشتالت را تشکیل این قانون، هستة اصلی روان

« عصاره»دهد. در زبان فارسی، بهترین معادل آن می

است. در واقع قانون پراگنانس، « ماهیت وجودی»یا 

پذیری ماهیت وجود قانون ممتاز ساختن یا کمال

کند که پذیری( تأکید میاست. قانون پراگنانس )کمال

حدّ امکان در شرایط موجود،  تجارب شناختی ما تا

ای از یافته، همسان و منظمّ بوده، در هر لحظهسازمان

 (.22های فعالیت مغز است )همان: زمان، گویای طرح

پذیری، تلقیّ ما از یک گشتالت یا پراگنانس یا کمال»

طوری که تحت بندی خوب و قوی است، بههیئت

رفته در کارشرایط حاکم )توان ادراکی ذهن و اصول به

های موجود بندیاثر(، آن را از گشتالت با هیئت

سازد. در زمینة معنای اثر بصری، تر، متمایز میضعیف

کلمة خوب، واژۀ گویا و روشنی نیست. برای اینکه 

تری را به کار برده باشیم، بهتر است تعریف دقیق

کننده از نظر عاطفی جای آن بگوییم: کمتر تحریکبه

واسطة ها بهدون پیچیدگی که همة آنتر و بیا ساده
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: 2502)دونیس، « آیندسازی به وجود مینوعی قرینه

14.) 

شناسان گشتالتی، مطابق با قانون بنیادین ادراک روان»

بصری معتقدند گرایش ذاتی هر الگوی انگیزشی آن 

است که به نحوی دیده شود و ساختار حاصل از آن، 

موجود باشد. بر  ترین ساختار ممکن در شرایطساده

این اساس، نیروهای ادراکی سازندۀ حوزۀ بصری، خود 

ترین ترین و متقارنترین، متعارفرا مطابق با ساده

پذیر باشد، شده امکانالگویی که در شرایط داده

(. 20و  02، 00:2510)آرنهایم، « کندسازماندهی می

منزلة کل گرایان معتقدند ما اول، کل را بهگشتالت»

کنیم و سپس به تجزیه و تحلیل اجزای ل میقبو

پردازیم. به عبارت دیگر، روش ما از کل سازندۀ آن می

به جزء پی بردن است )قیاس(، برخلاف همة کسانی 

« که سعی دارند از جزء به کل پی ببرند )استقرا(

 (.24: 2526)شاپوریان، 

 

 نقاشی دورۀ سونگ چین
سب سیر تحوّل نقاشی چینی را معمولاً برح

های پادشاهی حاکم بر این سرزمین، به سلسله

های تانگ، سونگ، یوآن، مینگ و چینگ تقسیم دوره

 را چیزی که همان گونه شرقی، کنند. اندیشةمی

 است، بیان شخصی نگاه چون کند ومی بیان بیند،می

 بهره ممکن، تنها راه حال، این است. در فردی نیز

 از این رو کنایات است. ایجاز و گوییخلاصه از گیری

)حسامی،  .است شده رایج بسیار چینی در اندیشة

(. در دورۀ سونگ، نگارگر فضای نگاره را به 46: 2521

سه بخش تقسیم و در هر بخش از طریق افقی، خلائی 

های قبلی ایجاد کرده است. خلأ متفاوت با بخش

شود، بلکه موجود در این اثر موجب انفصال فضا نمی

گردد. است که سبب اندیشه و تأمل میای به گونه

کوشد از طریق تصویر، انسان نگارگر مکتب سونگ می

ها از سه جزء را به تعمّق وادارد. در این دوره، منظره

زمینه( تشکیل زمینه و پسزمینه، میانمشخص )پیش

هایی از غبار از یکدیگر شود. این سه جزء با لایهمی

دی بنیادی که تنوعّات بناند. بر این ترکیبجدا شده

بسیار نیز داشت، هنرمند غالباً پیکرۀ فیلسوفی را 

افزود که در کنار شخص دیگر زیر درخت کاج می

ها نزد گونه نقاشیدار به تأمل ایستاده بود. اینگره

هنرمند، کمال مطلوب، صلح و وحدت ادیان مختلف 

 (.Hall Gardner, 2006: 716رفتند )به شمار می

لة سونگ سبب شد نقاشی، هنر خاص دربار ظهور سلس

شود. در این زمان، سرزمین پهناور چین را 

کردند که دربار های محلی کوچکی اداره میحکومت

ها پشتیبان هنرمندان بود. نقاشی در دربار کای آن

فنگ در دورۀ سونگ شمالی در اوایل قرن اول به اوج 

رونق خود رسید. امپراتور هوئی تسونگ، آخرین 

فرمانروای سلسلة سونگ شمالی در کای فنگ، تمام 

هنرمندان را دور خود جمع کرد و فرهنگستانی 

کرد. او هر روز با تشکیل داد که شخصاً آن را اداره می

 کرد.نقاشان دیدار داشت و مسابقات نقاشی برگزار می

مکتب فرهنگستان سونگ شمالی که صراحتاً به 

ی به جا گذاشت که هنرهای تزئینی منحصر بود، تأثیر

تا امروز ادامه دارد. نقاشان فرهنگستان با استفاده از 

بندی را که معاصران قطع مرقّع، تمهیدات ترکیب

ها با گرفتند، کنار گذاشتند. آنساز به کار میمنظره

محدود کردن شدید موضوعاتشان توانستند 

بندی تقریباً دوبعدی برای سطح ایجاد کنند. در ترکیب

سمت پختگی و تکامل پیش ها که بهع نقاشیاین نو

هایی برگرفته از سادگی طرح و موضوع رفت، بهمی

شد و نقاشان تمامی عناصر طبیعی توجه و تأکید می
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 کردندجزئیات طبیعت را در نقاشی منعکس می

 (. 11: 2512)عتباتی و همکاران، 

 تحلیل منظره بر اساس ادراک گشتالت

 اصل شباهت -0

ر اطلاعات بصری زیاد، ذهن شروع به در براب»

کند. چشم انسان سازی اجزا میبندی و سادهدسته

فرض، عناصر مشابه را در یک مجموعه صورت پیشبه

بندی براساس ترین انواع گروهنماید. مهمبندی میطبقه

اصل مشابهت، سه عامل اندازه و ابعاد، رنگ و شکل 

ساس ابعاد و بندی براهستند. در اصل مشابهت، گروه

تری است؛ از این رو گشتالت آن اندازه، عنصر غالب

)رضازاده،  «بندی رنگ و شکل استتر از گروهقوی

2520: 54.) 

 

 تشابه در اندازه -0-0

عنوان مورد بحث به ۀبررسی اصل مشابهت در نگار

های گشتالت غالب، اولین مرحله در مطالعه مشابهت

اندازه در مقابل یباً یکها و درختان تقرکوهاثر است. 

ان سیار کوچک که انگار انسهای بانسها و انخانه

دهد نقاش از تغییر می ت، نشانسجزئی از طبیعت ا

ت )تصویر ساندازه برای جلب توجه بصری بهره برده ا

 (.2شمارۀ 

 

 تشابه در شکل -2-0

ها از قانون تشابه پیروی ها و خانهشکل درختان، کوه

ها، درختان صورت که شکل مشابه کوه کند، به اینمی

ها تعادلی یکسان به اثر داده است )تصویر و خانه

 (.5و  0شمارۀ 

 

 تشابه در رنگ -3-0

های آبرنگی است که با تکنیک این نقاشی دارای رنگ

های سبز، آب مرکّب کار شده و ترکیبی از تنالیتة رنگ

ای هها به گونای و نارنجی است. استفاده از رنگقهوه

است که چشم بیننده از پایین تصویر به بالا هدایت 

 (.4شود )تصویر شمارۀ می

 
  اندازه در تشابه -2تصویر 

 www.magnumphotos.comمنبع: 

 
  شکل در تشابه -0تصویر 

 www.magnumphotos.comمنبع: 

 

 
  تشابه در شکل -5تصویر 

 www.magnumphotos.comمنبع: 

 
  تشابه در رنگ -4تصویر 

 www.magnumphotos.comمنبع: 

http://www.magnumphotos.comمنبع
http://www.magnumphotos.com/
http://www.magnumphotos.com/
http://www.magnumphotos.comمنبع
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 اورت. اصل مج2

 ،طبق این اصل، اجزایی که به هم نزدیک هستند

واحد یا یک گروه دیده خواهند  ةعنوان یک مجموعبه

ترین شرط برای با هم ساده ،شد. نزدیکی عناصر بصری

جایی که عناصر یک  ،بر این اساس. هاستدیدن آن

یابد. در شوند، اهمیت میساختار بصری در آن واقع می

اصل مجاورت یا نزدیکی،  ،بتشکیل یک پراگنانس خو

رود. تری از اصل مشابهت به شمار میعامل مهم

تر شدن کارگیری هر دو اصل در کنار هم باعث قویبه

نزدیکی، ساده ترین  .)همان( شودگشتالت اثر می

 ةشرط در اصل سازماندهی تصویر است. در میان تجرب

ترین شرط بصری نیز نزدیکی واحدهای بصری، ساده

های مرتبط است یتؤهم دیده شدن قابل ر ابرای ب

اصل مجاورت شامل چهار نوع (. 45: 2511)کِپس، 

 ت:بندی به شرح زیر اسگروه

 ها. نزدیکی لبه2-0

بر این اساس هرچه اجزای یک ساختار بصری بیشتر 

عنوان یک گروه واحد به هم نزدیک باشند، بیشتر به

د که افتدیده خواهند شد و این زمانی اتفاق می

اجزای یک ساختار در کنار هم قرار  های کناریلبه

درخصوص نزدیکی (. 54: 2520)رضازاده، بگیرند 

در بالای کادر در فواصل بسیار ها کوهها باید گفت لبه

اند که با هم کم از یکدیگر و نزدیک به هم قرار گرفته

. همچنین شوندواحد دیده می ةصورت یک مجموعبه

چسبیده نقاشی همتصویر به شکل بهدرختان در پایین 

دهندۀ یک مجموعة واحد هستند. اند و نشانشده

درواقع پراگنانس گشتالت نزدیکی لبه در این نگاره 

 (.6و  2)تصویر شمارۀ  بسیار قوی است

 
 تماسو  وشانیپهم -2تصویر 

www.magnumphotos.com : منبع

  

 
 تماسو  وشانیپهم -6تصویر 

www.magnumphotos.com :منبع 

 
  تلفیق -0 تصویر

 www.magnumphotos.com :منبع

 
 اصل تداوم -2 تصویر

www.magnumphotos.com :منبع 

 تماس. 2-2

ممکن است اجزای یک ساختار چنان به هم نزدیک 

همدیگر را لمس کنند،  کرده، شوند که با هم برخورد

مشروط بر اینکه هنوز آن دو یا چند جزء بصری از 

 ،در این صورت )همان(.گر قابل تشخیص باشند همدی

پذیرد. بندی مجاورت براساس تماس صورت میگروه

موردمطالعه در دو  ۀواکاوی این نوع گشتالت در نگار

قابل بررسی است. تماس در  ها و درختانکوهقسمت 

به چشم  ها و درختانوسط کادر و تداخل کوهقسمت 

هایی درختان، خانهپایین تصویر و در بین خورد. در می

باعث  درختان در کوهپایهحجم وسیع  .شوددیده می

 شده است از گشتالت تماس با قدرت استفاده شود

 (.6و  2)تصویر شمارۀ 

 



 
25

 
ی

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
ول

ا
ره 

ما
 ش

،
0 ،

ان
ست

تاب
 

24
00

 

 پوشانی. هم2-3

دهد که عناصر ترین حالت گشتالت زمانی رخ میقوی

یک ساختار بصری بدون آنکه هویت مستقل خود را از 

بپوشانند. قوانین حاکم بر دست بدهند، همدیگر را 

گرا یا قوانین حاکم بر تصاویر واقع بامتفاوت  ،نگارگری

های که از نگارگریموردبحث  نقاشیدر  است.انتزاعی 

چه شامل  ،عناصر بصری غالباً شود،وب میسچینی مح

ها و درختان و چه انسان و کوهاشیا و چه شامل 

اند. شده ویرا تصصورت مجزّبا وضوح کامل و به هاخانه

هایی است که ز گشتالتا پوشانیهم ،در نگارگری

خوبی موردبحث به تصویردر  ، اماّکمتر مورد توجه بوده

 ،درنتیجه ؛پوشانی بهره برده شده استاز عامل هم

ماهیت  6و  2 تصویر .شودی میتلقّ قویپراگنانس 

 .دهدشانی را نشان میپوهم

 

 . تلفیق2-0

کارگیری اصل مجاورت، به هاییکی دیگر از روش

بندی عناصر خارجی برای گروه یاستفاده از عنصر

ترین متفاوت یک ساختار در کنار هم است. از معمول

ها، های تلفیق عناصر بصری، خط کشیدن زیر آنروش

روشن کردن ها در یک شکل و سایهمحصور کردن آن

 ةصورت تلفیقی از همدر اینجا به)همان(.  است

طور کلی، عامل شود. بهبالا استفاده میهای روش

تری نسبت به دیگر های قویپوشانی، گشتالتهم

دهد. عامل تماس و سپس عوامل ذکرشده ارائه می

گیرند. بعدی قرار می ةها در مرحلعامل نزدیکی لبه

از اصل تلفیق بهره  ،موردبحث نقاشیتوان گفت در می

اصل تلفیق برای درک بهتر  0برده شده است. تصویر 

 آورده شده است.

 

 

 . اصل تداوم3

های هایی که دارای طرحکمحرّ ،طبق اصل تداوم

صورت واحد ادراکی دریافت به ،وابسته به یکدیگرند

دلالت بر  ،این اصل(. 200: 2526)شاپوریان، شوند می

این دارد که چشم انسان مایل است کنتورهای موجود 

جهت نقش  در یک ساختار بصری را تا جایی که

دنبال  ،ها تغییر نیافته و مانعی ایجاد نشده استمایه

به  ،یند فطریاچشم ما طی یک فر ،کند. بر این اساس

صورت ناگهانی م و بهکنتورهای منفصل نامنظّ

یند ادراکی میل ابخشد. در فرتغییرکننده، استمرار می

به تداوم و استمرار بخشیدن به کنتورهای ملایم )یا 

تر از کنتورهای صاف و شکسته است. از منحنی( بیش

ل از کنتورهای بیضی و این رو در یک شکل متشکّ

اند، مستطیل که فصل مشترکی با هم ایجاد کرده

یم یک بیضی یا یک مستطیل ببینیم هست بیشتر مایل

ا با مرزها و کنتورهای شکسته و تا اینکه سه شکل مجزّ

ارتباط میان عناصری که روی یک خط یا . صاف

شود. وقتی چشم اند، بیشتر دیده میگرفته منحنی قرار

انسان به دنبال یک جهت خاص باشد، تا زمانی که 

توجه دیگری جلب نظر نکند، مرزهای آن چیز قابل

این قانون، توضیحی . کندساختار بصری را دنبال می

های مختلف یک است بر این مطلب که چگونه قسمت

سازماندهی بدون یکدیگر را در یک  ،موضوع بصری

ایجاد هیچ گونه شکست یا فاصله در خط سیری 

در . (Carvalho, 2009: 7)کنند بصری دنبال می

اصل تداوم را به سه بخش تصویر  ،مذکور قاشین

، یکی در هاکوهتوان تفکیک کرد. یکی در قسمت می

های خوشنویسی متنو یکی در بخش درختان قسمت 

اند. هر سه ده شدهآور 2 ویرکه در تص بالای صفحه

از پراگنانس  ،صورت پیوسته با هم دیده شدهبخش به

 ند.قوی برخوردار
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 . اصل یکپارچگی یا تکمیل0

بخشی از تصویر یک شکل  نچهبراساس این اصل، چنا

طور خودکار پوشانده شده یا جا افتاده باشد، ذهن به

صورت یک شکل کامل کند و بهآن را تکمیل می

ی دیگر، چشم ما اشکال ناقص و ناتمام بیند. به بیانمی

بیند. این اصل فقط به صورت کامل و یکپارچه میرا به

فرض بر این است که  ؛بینایی محدود نیست حسّ

: 2526)برنو، کند همین اصل در تمام حواس عمل می

اشکال و  ،نخست آنکه :این قانون دو ویژگی دارد(. 26

 ،د و دیگر اینکهنواحی بسته به اشکال باز ارجحیت دارن

ها را کند یا آنسیستم ادراکی یا نقاط باز را پر می

در  .گذاردصورت فواصل و اشکال بسته به نمایش میبه

د عناصر تصویری ازجمله دلیل تعدّبه نگاریمنظره

ها به یکدیگر، در و نزدیکی آن ها و درختانکوه

 به نحوی در کنار یکدیگر قرار هاکوهبسیاری از مواقع 

 هایکوهتوسط  کوهیک  ةگیرند که بخشی از بدنمی

بخشی از قلّه  طوری که تنهابه ،شوددیگر پوشانده می

یت است. مطابق موضوع موردنظر ما ؤقابل ر و کوهپایه

موردبحث، براساس قانون تکمیل گشتالت،  منظرۀو در 

در این حالت، بیننده با توجه به مشاهدات خود از 

 ةکه قابل تشخیص است، بقی هاکوههایی از قسمت

صورت بصری اند، بههای آن را که پوشانده شدهقسمت

یند ادراک افر 1 در تصویرند. کتکمیل و ادراک می

صورت  پردازها و حرکت قلم و رنگ ةوسیلبصری به

و  به عبارت دیگر، بیننده با تعقیب رنگ .پذیردمی

و شده پوشانده هایکوه، این گیری و نوع پردازقلم

؛ زیرا برای کندناقص را تعقیب، تکمیل و ادراک می

کوها و ل شدن به رنگ ای جز متوسّبیننده چاره

ماند. برای ادراک بصری و تکمیل باقی نمی پردازها

با شناسایی  هاکوه بارۀدرواقع قانون تکمیل گشتالت در

 .پذیردها صورت میرنگ آن

 
 اصل یکپارچگی یا تکمیل -1 تصویر

www.magnumphotos.com:منبع 

 
 زمینه و شکل روابط -20 تصویر

www.magnumphotos.com:منبع 

 
 مشترک سرنوشت اصل  -22تصویر 

www.magnumphotos.com:منبع 

 

 . روابط شکل و زمینه5

 و شکل میان تضاد به توجه با تصویر یک خوانش

 و کنتراست به ادراکی اصل شود. اینزمینه ممکن می

 همواره آنکه، (. اولgraham, 2008: 3تباین است )

 آن میان درمواردی و نیست زمینهپس همان زمینه

 در مواردی آنکه، دوم دارد. وجود تفاوت هایی دو



 
22

 
ی

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
ول

ا
ره 

ما
 ش

،
0 ،

ان
ست

تاب
 

24
00

 

 به نظر آسان هم زمینه چندان و شکل میان تشخیص

ها ن آ در که اندگونه این از دوهویتی رسد. اشکالنمی

 وضع را خود جای مداوم طور به زمینه و شکل

 اندمشابه امکانات و خصوصیات دارای کنند؛ زیرامی

 به توجه با تصویر یک (. خوانش2526)شاپوریان، 

شود. در منظرۀ ممکن می زمینه و شکل میان تضاد

 عنوانبه نخودی رنگتک از موردپژوهش، زمینه

 رنگتک دلیلبه و شده است آسمان و زمین تشکیل

 از گشتالت اصول در که عناصر شده بقیة موجب بودن

 دیده بهتر شود،می برده نام عنوان نقش به هاآن

است )تصویر  برخوردار پراگنانس متوسط از امّا شوند؛

 (.20شمارۀ 

 

 . اصل سرنوشت مشترک6

 گشتالت یک در موجود عناصر جنبش به اصل این

 بصری، ساختار یک در رو این مربوط است. از

 جنبش به راستا یک در هم و با که عناصری

 مجموعه یک یا گروه واحد یک عنوانبه آیند،درمی

 علایم یا از تصاویر که هنرهایی شوند. درمی دیده

 ایکاربرد ویژه اصل این گیرند،می بهره متحرّک

 دور هستند هم از چقدر عناصر اینکه از یابد. فارغمی

 اگر با دارند، تفاوت یکدیگر با چقدر ظاهری نظر از یا

شوند. می مرتبط یکدیگر به غییر کنند،ت یا حرکت هم

 مقصد که همین نیست، هم حرکت به گاهی نیاز

 مشترک سرنوشت اصل از داشته باشند، مشترکی

 (.Bradly, 2014: 13-14کنند )می پیروی

دارد.  وجود فضایی پرسپکتیو مذکور، نوعی نگاره در

شرح  به بصری عناصر کمک به نگاره پویایی و حرکت

 زیر است: 

 فضای کوه و به فضا تقسیم با بالا به از پایین رکتح

میان کوه  در هاسمت جلوی درختان و بوتهبه حرکت

 دیده هاپایین تصویر، خانه ها و درو در کوهپایه

 گویای 22 مطابق تصویر حلزونی حرکت شود. اینمی

 و پویایی فوق و نگارۀ بندیترکیب در عناصر چینش

 فوق، توضیحات به توجه با است. آن حرکت جهت

 بالایی از قدرت نیز مشترک سرنوشت اصل پراگنانس

 .است برخوردار

 

 . اصل فراپوشانندگی3

های گشتالت بصری، ساختار یک در اصل، این طبق

 قرار تربزرگ هایگشتالت الشعاعتحت ترکوچک

 تر،بزرگ هایگشتالت عبارتی، به .گیرندمی

بیان  اصل، . اینپوشانندمی تر راکوچک هایگشتالت

 است ممکن مجموع در ساختار بصری یک کند کهمی

 که باشد شده کوچک تشکیل چند گشتالت از

 محسوب ترهای بزرگگشتالت برای هاییزیرمجموعه

 به تری نسبتضعیف هایپراگناس از شده،

: 2520)رضازاده،  برخوردارند تربزرگ هایگشتالت

56.) 

 تواندر منظرۀ فوق می موجود هایگشتالت مطالعة با

رنگ، گشتالت  در مشابهت گشتالت که گفت چنین

 مشابهت گشتالت مقابل، در و است کوچکی و ضعیف

 است. گشتالت رنگ از تریبزرگ گشتالت در ابعاد

 ترپوشاننده و تربزرگ تداوم گشتالت یکپارچگی از

 ویژگی به توجه با فراپوشانندگی باشد. برای اصلمی

 توسط ترضعیف و ترکوچک ری گشتالتدربرگی که آن

نقاشی  روی بر نمایش است، قابلیت ترقوی اصل

 است. ارائه نشده تصویری بنابراین موردنظر نداشته،

 از منظرۀ که اطلاعاتی و شد بیان آنچه به توجه با

 گشتالت نظریة براساس پژوهش، این در مورد نظر

 بصری ادراک فرایند توانگرفت، می بررسی قرار مورد

 قالب در گشتالت نظریه براساسمنظره  این در را

 گونه برشمرد:این 2 جدول
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 نگاری انتخابی دورۀ سونگ )مأخذ: نگارندگان(منظره در گشتالت بصری ادراک اصول در پراگنانس میزان -2 جدول

 پراگناس چگونگی فرایند ادراک بصری قابلیت بررسی اصول گشتالت ردیف

اندازه و ها و درختان تقریباً یککوه (2 ۀشمار ریصو)ت اندازه مشابهت 2

هللای انسللهللا و اندر مقابللل خانلله

دهنللدۀ آن یار کوچللک، نشللانسللب

ت که نقاش از تغییراندازه بلرای  سا

ای نبلرده  جلب توجه بصلری بهلره  

 ت.سا

 ضعیف

ها و درختان تقریباً شبیه هم و کوه (5و  0ۀ شمار ری)تصو شکل

 هستند.خانه ها نیز شبیه هم 

 متوسط

اسلت   یها به شلکل استفاده از رنگ (4)تصویر شمارۀ  رنگ

به  ریتصو نییاز پا نندهیکه چشم ب

 .شودیم تیبالا هدا

 قوی

هللا و درختللان ایللن اصللل در کللوه (6و  2)تصویر شمارۀ  نزدیکی لبه  مجاورت 0

 شود.مشاهده می

 قوی

یی که در امتداد هاها و تپهبین کوه (6و  2)تصویر شمارۀ  تماس

 شود.آن است، دیده می

 قوی

 قوی شود.ها مشاهده میدر کوه (6و  2)تصویر شمارۀ  پوشانیهم

هلا و  این اصل در فاصله بلین کلوه   (0)تصویر شمارۀ  تلفیق

 درختان استفاده شده است.

 قوی

هلای  کلوه  تلداوم،  اصلل  به توجه با (2)تصویر شمارۀ  هاکوه تداوم 5

 دیلده  متصل صورتبه درکا بالای

 .شوندمی

 قوی

همچنین درختان با هم یک بخش  (2)تصویر شمارۀ  درختان

 اند.را تشکیل داده

 متوسط

خوشنویی نیز به شکل یک بخلش   (2)تصویر شمارۀ  خوشنویسی

 پیوسته قابل بررسی است.

 متوسط

 بللارۀقللانون تکمیللل گشللتالت در  (1)تصویر شمارۀ  تکمیل و یکپارچگی 4

هللا بللا شناسللایی رنللگ آن هللاکللوه

 .پذیردصورت می

 قوی

رنگ نخلودی تشلکیل   زمینه از تک (20 ۀشمار ری)تصو روابط شکل و زمینه 2

 شده است.

 متوسط

 عناصر چینش گویای حرکت، این (22)تصویر شمارۀ  سرنوشت مشترک 6

 فلوق و  نگلارۀ  بنلدی ترکیلب  در

 است. آن حرکت جهت و پویایی

 قوی

 فاقد تصویر ندگیفراپوشان 0

 

 

 گشللتالت و تکمیللل گشللتالت

 ابعللاد پوشللانندۀ در مشللابهت

 دیگلر  رتل کوچلک  هلای گشلتالت 

 .هستند

 متوسط

 



 
20

 

ی
رد

ارب
ی ک

ها
نر

 ه
مه

نا
صل

ف
 

ره 
دو

ول
ا

ره 
ما

 ش
،

0 ،
ان

ست
تاب

 
24

00
 

 گیرینتیجه

میزان  داد نشان منظرۀ فوق کلیت تحلیل، این نتیجة

و  نیست یکسان قوانین از هریک اثرگذاری

 این از اند؛گذاشته جا به اثر در متفاوتی هایپراگناس

نیست.  درستی ملاک تنهاییبه معیار یک أکید برت رو

 و ابعاد مشابهت اصل های. گشتالت2 حاضر: نگارۀ در

 هاها، درختان و خانهکوه درخصوص مشابهت شکل

 داده نشان هم تصویر در که همان طور شد. بررسی

هستند.  بسیار تشابه دارای و شکل ابعاد نظر از شده،

 بخش ها درکوه نزدیکی لبه در مجاورت اصل .0

 به تماس مجاورت. شودمی مشاهده کادر بالایی

 کمک کادر پایین درختان در بین بصری بهتر ادراک

ها، بخش کوه سه در نیز تداوم . اصل5کرده است. 

 هرکدام که است ارزیابی قابل درختان و خوشنویسی

 و تکمیل . اصل4هستند.  پیوسته بخش یک صورتبه

 بالایی بخش در ها و پردازدر ترکیب رنگ یکپارچگی

 قوی هایپراگنانس از که دارد وجود هاکوه و کادر

 زمینه، و شکل روابط . درخصوص2برخوردار است. 

 شدن دیده موجب بهتر بودن رنگتک دلیلبه زمینه

گشتالت  تعاریف طبق اماّ است؛ شده عناصر سایر

 . دربارۀ6نیست.  برخوردار بالایی قدرت از گرایان،

 جهت اینجا در گفت باید هم مشترک شتسرنو

 .0به شکل حلزونی است.  بصری عناصر همة حرکت

 تلفیق مجاورت و پوشانیهم مجاورت اصل از درنهایت

 بهتر ادراک به کمکی و نشده است برده چندانی بهرۀ

 قلمداد ضعیفی هایپراگنانس که اندنکرده تصویر

 شوند. می

 از یکی گفت انتومی شده اصول بررسی به توجه با

 رازآمیز هایجنبه بر علاوه نگاره، این توفیق دلایل

مراقبة  هنرهای حوزۀ در مهم آن موضوع و بودن

 دیداری ادراک اصول از آن بالای نسبتاً پیروی چین،

 کمک مخاطب بهتر به درک برای که است گشتالت

 از توان گفت استفادهطور خلاصه میکند. بهمی

 نوع از مجاورت اصل رنگ، درمشابهت  هایگشتالت

 اصل تداوم، اصل پوشانی،تماس و هم و لبه نزدیکی

 با مشترک، سرنوشت اصل یکپارچگی و و تکمیل

 بصری توفیق به قوی، هایپراگنانس از برخورداری

کرده  توجهیقابل بحث کمک مور العادۀ نگارۀفوق

 است.

 

 :نوشتپی

1. The Spring Mountains :های بهاری کوه   

2. Zhao Bo-Ju: زئو بو جو   
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Abstract: 

Balasar mosque is the remnant of an Iranian historical monument established in Ghaznavids, 
the Ghaznavid dynasty was a Persianate Muslim dynasty of Turkic mamluk origin at their 
greatest extent ruling large parts of Iran, Afghanistan, much of Transoxiana and the northwest 
Indian subcontinent from 977 to 1186. The entrance to the mosque was from inception on the 
west side (called as the porch of the Dar-al-Siyadah as one of the oldest porches extends from 
north to south in the west and southwest of the Imam Reza Shrine (the shrine in Mashhad, 
Iran is a complex which contains the mausoleum of Imam Reza, the eighth Imam of Twelver 
Shi‘ites); the reason for naming it is that this porch has been the place of gathering of Sadat 
and those belonging to the family of Imam Ali (as) since ancient times) and then was through 
the corridor behind the northern wall of the tomb, which is called the back corridor (Pas Posht) 
in later periods. The door of this mosque has been added to its main entrance after the 
construction of this building. Khalesi Door located in Balasar mosque is one of the valuable 
monuments of the Ilkhanid dynasty (the Ilkhanate, also spelled Il-khanate, known to the 
Mongols as Hülegü Ulus was a khanate established from the southwestern sector of the 
Mongol Empire, ruled by the Mongol House of Hulagu in Iran from 1253 to 1336 for 83 years), 
which is preserved at the Astan Quds Razavi Museum. During the repair and rebuilding of the 
Imam Reza Holy Shrine in this period, this door was built to order "Amir Abdul Hai ibn Amir 
Taher al-Musawi" for the Balasar mosque, which was joined to the shrine via a corridor. The 
structure and design of this door is in the form of frames and plates, the ornaments of this 
door has benefited from approaches, techniques and architectures such as geometric motifs, 
plant designs and arabesque decoration as well as inscriptions using several skills and 
techniques such as carving, wood carving, Latticework, Jovak, Girih and Zomudgari. The 
purpose of this article were the attempts made to scrutinize and analysis the ornaments 
implemented on this door, aiming at classifying the utilized motifs and techniques, and to 
answer the question of what type of ornamentation has been employed on the Khalesi Door. 
The design of the present study was descriptive-analytical research of historical objects. The 
required data collection tools in this study was the sources andreferences related to library 
and field studies, manual techniques and the application of software to analyze the motifs. 
According to the findings obtained from the current study, most of the ornaments and the 
motifs were implemented by wood carving technique, which has been widely applied during 
the Ilkhanid dynasty. The Javak technique, known with Zil Khatam during this period, has been 
rarely performed and mainly in smaller instruments, such as bergamot, due to the difficulty of 
work and the type of materials utilized in the technique. 
 
Keywords: Balasar mosque, Khalesi Door, Ornaments, Woodcarving, Ilkhanid 
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 خالصی درِ تزیینات ساختارشناسیِ و تحلیلی بررسی

 رضوی قدس آستان موزه در
 2زینب مرادیان قوجه بگلو ، 0مهدی محمدزاده

 
 )نویسنده مسئول(استاد، گروه هنر، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران   2

 انشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایرانکارشناسی ارشد هنر اسلامی، گروه هنر اسلامی، د  0 

 (20/00/2400، تاریخ پذیرش نهایی:  00/00/2400،  تاریخ بازنگری:  22/05/2400)تاریخ دریافت مقاله:  

                 /AAJ. https://doi.org/2021.568410.22075پژوهشی                      -مقاله علمی                

 چکیده

جامانده از دورۀ غزنوی است. راه ورودی این مسجد مسجد بالاسر در مجموعة آستان قدس رضوی قرار دارد که بنایی به

های بعدی از طریق راهلروی پشلت دیلوارۀ شلمالی بقعله کله       رواق دارالسیاده و در دوره -از همان ابتدا از قسمت غربی

ه است. درِ این مسجد بعد از ساخت ایلن بنلا بله ورودی اصللی آن اضلافه شلده       بود -شودراهروی پس پشت خوانده می

است. درِ خالصی )مسجد بالاسر(، یکی از آثار ارزشمند دورۀ ایلخانی است که در موزۀ آسلتان قلدس رضلوی نگهلداری     

عبلدالحی بلن امیلر    شود. این در، در تعمیرات و تجدید بنای حرم مطهر امام رضا )ع( در این دوره، بله سلفارش امیر  می

شده، ساخته شده است. ایلن پلژوهش سلعی دارد    طاهر الموسوی برای مسجد بالاسر که با یک راهرو به حرم متصل می

های مختلف موجود بر روی آن، مورد بررسی و ارزیابی ساختار کلیّ این در را از لحاظ فرمی و نقوش اجراشده با تکنیک

کاررفتله روی آن اسلت. ضلرورت ایلن پلژوهش،      های بهبندی نقوش با تکنیکهقرار دهد. همچنین هدف این مقاله دست

آوری تحلیللی شلیء تلاریخی بلوده، جملع      –معرفی و شناساندن این اثر فاخر است. روش تحقیق حاضر از نوع توصیفی

افلزار  رمصلورت دسلتی و بلا اسلتفاده از نل     اطلاعات از طریق مطالعات اسنادی و میدانی صورت گرفته است. همچنین به

ها با تکنیک دهد بیشتر تزیینات و موتیفکورل و فتوشاپ، به تجزیه و تحلیل نقوش پرداخته شده است. نتایج نشان می

صلورت  هلایی نیلز بله   ای داشته است. منبّت بخشکاری محدّب به انجام رسیده که در دورۀ ایلخانی رواج گستردهمنبّت

زمینة آن بله روش  اژدری در پسهای دهانه شکل ترنج و سرترنج و اسپرالهای اسلیمی بتخت انجام گرفته است. طرح

پلر و شلاخ و   بافته از گل سله های باریک، با گرهی درهممشبّک منبّت محدّب اجرا شده است. همچنین برخی از حاشیه

للف پوشلانده اسلت.    های مختکاری با گرههای پیشانی را گرفته است روی دماغه و چهارچوب در را کندهبرگ، دور قاب

علت سختی کار و همچنین نوع مواد مورداستفاده این شده، بهتکنیک جووک که در این دوره در ذیل خاتم شناخته می

توجه اینکه گره طبلل  است. نکته جالب شدهتر مثل ترنج، ترقه و... اجرا میهای کوچکندرت و عمدتاً در آلتتکنیک، به

 جامانده از دورۀ ایلخانی نیز دیده شده است.در، در برخی آثار به پیچیده در کادر بالایی کتیبة
 

 .مسجد بالاسر، در خالصی، منبت، ایلخانی :کلیدی هایواژه

                                                           
1  Email: m.mohammadzadeh@tabriziau.ac.ir 
2  Email: zeynab_m66@yahoo.com 
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 مهمقدّ

دورۀ ایلخانی عصر تحوّل و توسعة ارزشمند هنرهای 

های معماری ازجمله تزیینی در زمینة آرایه

کاری و حجاری بوده کاری، سفالگری، کندهکاشی

جامانده از این در حرم مطهر امام رضا )ع( ست. آثار بها

در موزۀ آستان قدس رضوی نیز گویای این مطلب 

است. یکی از این آثار فاخر درِ خالصی است که در آن، 

تزیینات زیبایی با نقوش گیاهی، هندسی، اسلیمی و 

کاری، همچنین برخی کتیبه با تکنیک منبّت و کنده

ترنج، ستاره و... با تکنیک  نقوش هندسی مثل ترقه،

، نقوش هندسی متن در با تکینک گره چینی 0جووک

های فلزی به روش زمودگری به اجرا و تعدادی آرایه

عنوان اند. درِ خالصی با وجود تزیینات زیبا بهدرآمده

یکی از آثار شاخص دورۀ ایلخانی است که نگارندگان 

امی نقوش سعی دارند برای معرفی این اثر ارزشمند، تم

کاررفته در آن را مورد ارزیابی و های بهو تکنیک

بندی کلیّ، تحلیل قرار دهند و درنهایت در یک دسته

های اجرا شده در جداول مختلف، نقوش و نوع تکنیک

را ارائه نمایند. در این مقاله به این سؤال که  روی آن

چه نوع تزیینات و نقوشی روی درِ خالصی مورد 

 ر گرفته است، پاسخ داده خواهد شد.استفاده قرا

 

 پژوهش پیشینه
 

ای در زمینة خراسان، معماری و مطالعات ویژه

ها آمده است. های تزیینی آن در مقالات و کتابآرایه

باشد های معماری، در مییکی از آثار مربوط به آرایه

که در میان منابع، اشارۀ مختصری به آن شده است. 

ورۀ ایلخانی که در موزۀ آستان درِ مقبرۀ خالصی از د

شود، نمونه موردی این پژوهش قدس نگهداری می

کاررفته در آن شود تمامی تزیینات بهاست. سعی می

مورد مطالعه قرار گیرد. در این زمینه، منابع معدودی 

وجود دارد، ازجمله کتاب مساجد تاریخی خراسان، 

( که سیر تحوّل مساجد 2515نوشتة محسن حسینی )

یران و همچنین مساجد تاریخی خراسان از لحاظ ا

بندی و محل قرارگیری مورد معماری و نوع پلان

یابی درِ مسجد تاریخ»پژوهش قرار داده است. مقالة 

بالاسر آستان قدس رضوی براساس مطالعة تطبیقی 

های کتیبه، نقش و ساخت آن با آثار شاخص ویژگی

نوشتة ، «چوبی و کاشی تزیینات معماری خراسان

(، به عناصر 2514علیرضا شیخی و احمد تندی )

های در مذکور با آثار شاخص تزیینی و کتیبه

کاری و چوب دورۀ تیموری در خراسان پرداخته کاشی

سیر تحوّل معماری و توسعة آستان قدس »است. مقالة 

(، 2522از عبدالحمید مولوی و همکاران )« رضوی

ر ازجمله مسجد تغییرات و تحوّلات معماری حرم مطه

های مختلف بررسی کرده است. در بالاسر را در دوره

نوشتة « دری نفیس از موزۀ آستان قدس»مقالة 

(، به مشخصات ظاهری درِ 2502حشمت کفیلی )

 شناسی آن پرداختهخالصی و تاریخ ساخت و آسیب

مطالعة فنیّ بر روی روش و مادّۀ »شده است. مقالة 

از سطح در چوبی منسوب مناسب پاکسازی لایة رنگی 

به دورۀ تیموری ایران )متعلّق به آستان قدس 

(، علاوه بر معرفی در 2521از محمدّ ژولیده )« رضوی(

شناسی و مطالعات آزمایشگاهی برای خالصی، به آسیب

گیری از این اثر پرداخته است. مقالة تمیزکاری و جرم

های در خالصی از دورۀ مطالعه و تطبیق ویژگی»

ری و در مشبّک دورۀ صفوی در حرم مطهر تیمو

(، 2510از مهسا کاویانی فریز و همکاران )« رضوی

های هر دور در را از لحاظ تزیینات، ابعاد، ویژگی

تکنیک و نقوش مورد مطالعه قرار داده است. در 

طراحی و ساخت جعبه قرآن با مطالعه »نامه پایان
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زینب از « تکنیک جووک در دورۀ ایلخانی و تیموری

(، تمامی نقوش جووک 2512مرادیان قوجه بگلو )

کاررفته در آثار چوبی این دوره در ایران و به

های تحت سلطة ایلخانان و تیموریان مورد سرزمین

بررسی و تحلیل قرار گرفته است. در بیشتر 

شده روی این در، به تاریخچة مسجد های انجامپژوهش

د نیز به نقوش و در خالصی اشاره شده و در چند مور

صورت اجمالی پرداخته شده است. در این مقاله آن به

شود با دید تخصّصی در زمینة هنرهای سعی می

های های لازم در زمینة نقوش و تکنیکچوبی، بررسی

 .اجراشده بر آن مورد ارزیابی و تحلیل قرار گیرد

 

 روش تحقیق

گرفته در پژوهش حاضر، از نوع تحقیقلات  مطالعة انجام

تحلیلی انجام گرفتله   -کیفی بوده که با روش توصیفی

صلورت اسلنادی و میلدانی    است. گردآوری مطالب بله 

است. همچنین نگارنده در نظلر دارد تملامی تزیینلات    

کاررفته بر در خالصی را مورد مطالعه قلرار دهلد. بله    به

صلورت دسلتی و   همین منظور بعد از تهیة تصلاویر بله  

نلات ترسلیم گردیلده و    افلزاری، طلرح خطلی تزیی   نرم

صورت مکتلوب و  ها بهتوصیف نقوش، عناصر و تکنیک

تصویری در جداول مختلف ارائه شده است. شایان ذکر 

دلیل برخی مشکلات، ازجمله قلرار گلرفتن در   است به

در چهار متری از کف موزه، تصاویر کافی و مناسلب از  

های بالایی در به دست ها در بخشبرخی نقوش و طرح

شلده در  د. درنهایت به چند ملورد از نقلوش اشلاره   نیام

منابع مختلف و دفتر اسناد موزۀ آستان قلدس بسلنده   

شده است. تا آنجا امکان داشت سلعی شلده تصلاویر و    

ها با کیفیت بیشتر ارائه شود؛ وللی قسلمت   طرح خطی

پیشانی در که بالا قرار گرفتله، امکلان دیلد و عکاسلی     

کس کله از طلرف دفتلر    بهتر را نداشت و به تعدادی ع

 .  اسناد موزۀ آستان قدس گرفته شده، اکتفا شد

 

 های معماری مسجد بالاسرویژگی

شش سال قبل از یورش مغولان، تزیینات ورودی، 

مجموعة حرم، بقعه و برخی بناهای کوچک مجاور در 

ضلع شمالی بقعه و مسجد بالاسر وجود داشته است. 

بازماندۀ یک مسجد بالاسر که هنوز هم باقی است، 

باشد. این مسجد از همان آغاز از بنای دورۀ غزنوی می

های قسمت غربی، یعنی از رواق دارالسیاده و در دوره

بعدی از طریق راهروی پشت دیوارۀ شمالی بقعه که 

شود، به بقعه راه داشته راهروی پس پشت خوانده می

(. به گواهی 52: 2522است )مولوی و همکاران، 

ها در اوایل سدۀ نامهشده از وقفخراجهای استمتن

هشتم، تمامی مزارات، مسجد جامعی نیز داشتند. 

دارالسیاده برای سادات در حرم مطهر نیز یکی از آن 

(. فضای داخلی این 46: 2520هاست )بلر، مکان

مسجد به شکل مستطیل بوده، غرب ضریح مقدس 

عاد امام رضا )ع( با فاصلة یک طاق قرار گرفته است. اب

متر است که در سمت قبله آن  2/4×2این مکان 

واسطة دری به دارالسیاده محراب و از قسمت غربی به

شود. کف بنا مانند بقیة حرم، با حرم مطهر متصل می

سنگ مرمر مفروش شده است. همچنین سقف بنا 

کاری های زیبا کاشیدارای نورگیر است که با مقرنس

در گزارشی از یکی (. 61: 2515است )حسینی،  شده

مشهد »... ها دربارۀ این مسجد آمده است: از سفرنامه

امام رضا قبة بزرگی دارد. قبر امام رضا در داخل 

ای است که مدرسه و مسجدی در کنار آن وجود زاویه

(. در سمت غربی حرم 442: 2562بطوطه، )ابن« دارد

مطهر، بنایی قرار دارد که به مسجد بالاسر معروف 

منابع مختلف تاریخی آستان قدس، آن را در است. 
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ای بیان روی پنجرۀ نقرهسمت غربی دارالسیاده و روبه

 020اند و به محراب قدیمی این مکان در تاریخ کرده

کند. ه.ق که در سمت جنوب آن قرار داشته، اشاره می

دلیل ترین تغییرات درخصوص این مسجد بهمهم

ری بوده است که توسعة حرم، بیشتر در قرن نهم هج

زمان با ساخت بنای دارالسیاده مسجد گوهرشاد به هم

(. این 24: 2502حرم مطهر ارتباط پیدا کرد )کفیلی، 

ترین فضای متصل به عنوان نزدیکمسجد اکنون به

شود گنبد مطهر، برای نماز و عبادت استفاده می

(. محل در موجود در این مسجد 02: 2515)حسینی، 

اند جد بالاسر حرم مطهر بیان کردهرا چایخانة مس

(. این اتاق در طبقة فوقانی اتاق 20:2526)شفایی، 

حفاظ قرآن در صفة سپهسالاری قرار داشته است. 

ها جهت عنوان سردابههمچنین در این مکان فضایی به

دفن اموات بوده که چند تن از بزرگان، ازجمله حاج 

لله حاج ملا االتولیه و پس از وی آیتمیرزاعلی مجلل

محمدعلی فاضل، حاج سید عباس مجتهد شاهرودی و 

در آنجا به خاک  2حاج شیخ مهدی خالصی کاظمینی

های اخیر این محل به نام مقبرۀ اند. در سالسپرد شده

 (.22: 2502خالصی شهرت یافته است )کفیلی، 

 

 درِ خالصی در موزۀ آستان قدس

ده از قرن جاماندرِ مقبرۀ خالصی، از آثار چوبی به

هشتم ه.ق است که در تزیینات این در چوبی، از 

کاری و گره چینی استفاده شده تکنیک منبّت، مشبّک

است که طی توسعة فضاهای اخیر حرم مطهر امام 

رضا )ع( از مکان اصلی خود به موزه انتقال یافته و از 

ه.ش در موزۀ مرکزی کنار دیگر درهای  2506سال 

(. چهار در 20است )همان: چوبی حرم قرار گرفته 

شده محفوظ در موزۀ آستان قدس کاریچوبی منبّت

کاری هر چهار در مربوط به دورۀ است که روش منبّت

ها، در مسجد بالاسر شاهرخ بوده که یکی از این در

(. دربارۀ تاریخ 206: 2516)شیخی و طاهری، است 

سندی مبنی بر اهدای علم از آستانه به شیخ »این در، 

حمد حمدی از بزرگان یزد در زمان امیرالملک به م

آید که تا این زمان هنوز هجری برمی 106سال 

سادات موسوی در رأس امور حرم هستند. با مطالعة 

این موضوع در اسناد تاریخی دوران تیمور و سایر 

منابع چون مجالس المؤمنین )مجلس دوم ذیل نام 

شخصی که گردد که نام موسویه(، چنین استنباط می

الدین بر در مذکور حک شده است، همان امیر نظام

عبدالحی باید باشد که فصیح خوافی در مجمع 

فصیحی و خواند میر در تاریخ حبیب السیر از آن 

دانند. هجری می 250کنند و سال فوتش را روایت می

توان کرد که پیش از سال زنی میبنابراین چنین گمانه

)شیخی و تندی، « هجری ساخته شده است 250

(. اماّ با استناد به مقالة حشمت کفیلی 22: 2514

های معماری مسجد بالاسر نیز که در بیان ویژگیچنان

گفته شد، تغییراتی در دورۀ تیموری صورت گرفته که 

شده بوده است. در خالصی نیز یکی از موارد مرمّت

گرفته در بنابر این اصل و همچنین مطالعات صورت

قوش در خالصی، این نتیجه حاصل شد که این زمینة ن

گیری مسجد بالاسر در این در از همان زمان شکل

مکان بوده و تغییراتی در زمان تیموری روی آن انجام 

 .شده است
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متر، محل نگهداری: موزۀ آستان قدس رضوی سانتی 201*542در مقبرۀ خالصی، اواخر قرن هشتم،  -2تصویر   

(:42510ز و همکاران، )منبع:کاویانی فری  

 

 های فرمی و ساختاری درِ خالصیویژگی

در چوبی مسجد بالاسر به شکل قاب و صفحه ساخته 

شده است. این در دو لنگه بوده، یک پیشانی 

ها نیز مستطیلی در بالای آن قرار دارد. هرکدام از لنگه

متشکّل از یک مستطیل بزرگ )صفحة مرکزی( و دو 

لا و پایین آن است و یک دماغه در مستطیل افقی در با

ها وجود دارد. قسمت پیشانی نیز از پنج وسط لنگه

مستطیل مجزّا شکل یافته که یک صفحة بزرگ افقی 

در مرکز و دو قاب مستطیلی عمودی روی هم در دو 

طرف صفحة مرکزی قرار دارد. جنس این در از چوب 

متر است سانتی 201*542شمشاد و اندازه آن 

(. چهارچوب در نیز دارای عرض 25: 2512، )گرامی

ها در باشد که تمامی تقسیم بندیمتر میسانتی 20

 (.0تصویر داخل آن قرار گرفته است )

 

 
ان(طرح خطی ساختار کلیّ درِ خالصی )منبع:نگارندگ -0تصویر   
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 نقوش به کار رفته روی درِ خالصی

کن در تاریخ هنر ایران، درها در مسجد، قصر و اما

اند و هنرمندان، عمومی، همواره مورد توجه بوده

های مختلف هنری مثل نقاشی، صنعتگران در زمینه

ترین نمونه هنرهای خود کاری، زرگری و... عالیمنبّت

: 2552اند )پوپ، ها به نمایش گذاشتهرا روی آن

(. در چوبی مسجد بالاسر که به شکل قاب و 202

های مختلفی با طرح صفحه ساخته شده، واجد تکنیک

ها نقوش های متنوعّی است که ازجملة آنو نقش

هایی باشد. نقشهندسی، کتیبه، گیاهی و اسلیمی می

ها با تکنیک کتیبه چون گیاهی و اسلیمی و همچنین

اند؛ امّا نقوش هندسی در منبّت ریز انجام شده

کاری و منبّت و چهارچوب و دماغة در به روش کنده

در به روش گره چینی آلت و لقط اجرا بر روی متن 

دلیل اینکه های این در بهگردیده است. برخی قسمت

سالیان دراز در حرم مطهر در مسیر ورودی و خروجی 

زائران بوده، بر اثر تماس دست، دچار ساییدگی شده، 

نقوش روی آن چندان مشخص نیست، ازجمله 

ن ها و قسمت بازشوی در، یعنی دماغه. همچنیزهواره

ها نیز دچار خوردگی و تخریب طبیعی بعضی بخش

علت شرایط نامناسب محیطی از بین رفته گردیده و به

(. برای 20: 2502یا ترک خورده است )کفیلی، 

ای روی آن جلوگیری از این اتفاق، رنگ پوششی قهوه

زده شده که باعث کاهش زیبایی اثر و همچنین دشوار 

. اتصالات شدن کار تحلیل نقوش گردیده است

کاررفته در چهارچوب از نوع فاق و زبانه است به

دار که بر ( و بر روی در از نوع زاویه2: 2521)ژولیده، 

 (.4و 5شود )تصویر های در دیده میبالا و پایین لنگه

 

 
(:42510ها )منبع:کاویانی فریز و همکاران، دار در بر پایین لنگهاتصالات زاویه -5تصویر   

 

 
اتصالات فاق و زبانة در خالصی )منبع:نگارندگان( -4ویر تص  

 

 تکنیک گره چینی

ها( با سه قاب بزرگ گره چینی شده )پیشانی و لنگه

شش »نقوش هندسی که در قسمت پیشانی در گره 

)کاویانی فریز و همکاران، « دوازده پیلی تند و کند

ها با گره دو پنج )ده تند( به روش ( و لنگه2: 2510

ه چینی آلت و لقط اجرا شده است )شیخی و تندی، گر

کاررفته روی این در عمدتاً های به(. زهواره22: 2514

صورت پلکانی ای بین آن بهدو رنگ زمینه و قهوه

استفاده شده که البته شایان ذکر است روی این در 

ای پوشش داده شده که نوع چوب زیاد رنگ قهوه

 (.2مشخص نیست )تصویر 
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 (https://photo.razavi.ir/fa, 1400/02/10ها)منبع:ای از گره چینی روی لنگهنمونه -2تصویر 

 

 نقوش مثبت به کار رفته روی درِ خالصی

های صنایع دستی کهن کاری یکی از رشتهمنبّت

های هندسی، ایرانی بوده که اصول و قواعد طرح

ه کار گیاهی و... در آن، در هنرهای سنّتی دیگر نیز ب

ای عربی شده، کلمهمعنی رویاندهرفته است. منبّت به

ها به شکل گل و گیاه روی برجستهاست که به نقش

هر چیزی نقش کنند و هر آنچه در وی کنداگری 

اصلاح معماران و کرده باشد، خواه چوب یا مانند آن به

نقاشان، نقشی که از زمین خود اندک بلند باشد، 

روپیه، آن را به فارسی  که نقش سکّه برچنان

(. هنر منبّت 1: 2502کاری هم گویند )کفیلی، منبّت

های چوبی و اصیل ایرانی است که در یکی از تکنیک

شود هر جایی از ایران زمین با روشی خاص اجرا می

های کلّی (. شیوه0: 2510)شیخی و طاهری، 

بندی به پنج گروه تقسیم کاری در یک دستهمنبّت

مل تخت، محدّب، مقعّر، شبکه و حجم شده که شا

سلجوقی به روش  کاری تا اوایل دورۀباشد. منبّتمی

تخت بوده، شیوۀ محدّب نیز از اواخر این دوره شروع 

شده و در عصر ایلخانی به اوج خود رسیده است. شیوۀ 

مقعّر نیز از دورۀ تیموری تا قاجار رواج داشته که در 

متری بوده میلی 0-0دورۀ تیموری این کار در عمق 

ها عمدتاً درشت، عمق است. در روش شبکه نیز طرح

شده است و روش بری انجام میزیاد و همراه با شبکه

رود سازی به کار میحجمی نیز بیشتر در مبلمان

(. این در دارای سه قاب بزرگ گره چینی 5)همان: 

های کوچک شده و قابمزیّن به نقوش گیاهی منبّت

(. در قسمت 6: 2521باشد )ژولیده، ت میمشبّک منبّ

پیشانی، پنج قاب مجزّا وجود دارد که قاب مرکزی با 

های ترنج با آلت« شش دوازده پیلی تند و کند»گره 

پر و سه کند و تند، سلی، شش بندی، ستارۀ شش

های ستارۀ سلی است که به غیر از ترنج تند و مثلث

منبّت به روش ها با تکنیک مشبّک پر، تمامی آلتشش

اند. طرح خطی همحدّب با تزیینات اسلیمی پر شد

پر، ترنج کند و سلی از های پیشانی ستارۀ ششآلت

( گرفته شده است 2514مقاله شیخی و تندی )

 (. 2)جدول 
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  کاررفته در قسمت پیشانی درِ خالصی )منبع تصاویر: دفتر اسناد موزه آستان قدس(نقوش مشبّک منبتّ به -2جدول 

 )ترسیم خطی از نگارندگان(

 طرح خطی تصویر نام نقش ردیف

پرستارۀ شش 2  

 
 

 ترنج کند 0

  

 سلی 5

  

 سه سلی 4

  

 شش بندی 2

  

6 
شمسه دوازده 

 تند

  

0 

چهار قاب 

کناره صفحه 

 مرکزی

  

2 
 حاشیه کناره

های بالاییقاب  
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 ( )ترسیم خطی از نگارندگان(https://photo.razavi.ir/fa, 1400/02/10ها )منبع تصاویر: گهکاررفته در لننقوش منبتّ به -0جدول 

 طرح خطی تصویر نام نقش ردیف

 شمسه ده تند 2

  

 ترنج کند 0

  

 پنج کند 5

  

 صابونک 4

  

 تکه 2

  

 نصف پنج 6

  

0 

حاشیه کناره 

ها و قاب

حاشیه دوم 

 چهارچوب
 

 

2 

گردان طرح 

اسلیمی روی 

 دماغه
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شکل عمودی در دو طرف صفحة اماّ دو قاب مستطیل

های اسلیمی به شکل ترنج و سرترنج و مرکزی با طرح

زمینة آن به روش اژدری در پسهای دهاناسپرال

مشبّک منبّت محدّب کل کادر را احاطه کرده است. 

گل  بافته ازهمچنین یک حاشیة باریک با گرهی درهم

های پیشانی را دربر سه پر و شاخ و برگ، تمامی قاب

صورت تخت انجام گرفته است. منبّت این بخش به

(. هر لنگه، از سه 2، جدول 2و  0یافته است )تصویر 

شکل تشکیل شده که قاب مرکزی قاب مستطیل

سه بار « ده تند»تر و عمودی قرار گرفته و با گره بزرگ

های این گره از شمسه لتدر متن تکرار شده است. آ

ده، ترنج تند و کند، پنج کند، صابونک، ستاره و تکه 

تشکیل شده است. آلت شمسه ده در مرکز با یک گل 

های اسلیمی پیچان به شمسه وصل پر به اسپیرالپنج

ها که قرینه است. این شمسه برخلاف بقیة آلت

صورت تکی طراحی شده است. همچنین هستند، به

صورت محدبّ ها بهمنبّت اجرایی روی آننوع مشبّک 

و مقعّر است. در ترنج کند، لوزی و مثلث نقوش 

است  اسلیمی به حالت قرینه و با منبّت مقعر کار شده

ای، (. روی دماغة در هم در قسمت ذوزنقه0)جدول 

های های گردان اسپیرالیک قاب اسلیمی با طرح

خت انجام صورت مشبکّ و منبّت تاسلیمی و ختایی به

گردیده است. همچنین در قسمت پهنای این شکل 

همان طرح گردان اسپیرال تکرار شده است )جدول 

0.) 

 

 کتیبة در خالصی

شود که یکی بر روی ها دیده میسه کتیبه روی قاب

ای دیگر روی پیشانی در قرار گرفته و دو قاب کتیبه

زمینة مشبّک با نقوش اسلیمی در بالای صفحة 

باشد. کتیبة موجود روی پیشانی در شامل مرکزی می

دهنده و کتیبة دیگر شامل دو مصراع نام القاب سفارش

از یک بیت شعر است. قاب کتیبة پیشانی چهارچوب 

متر و متن آن به خط ثلث سانتی 242×24در به ابعاد 

ای ساده به این مضمون نوشته و اجرا شده بر زمینه

لمسجد الشریف امر بتجدید هذه العماره ل»است: 

المرتضی الاعظم الاعلم السلطان انقبا فی العالم امیر 

: 2502)کفیلی، « عبدالحی ابن امیر طاهر الموسوی

(. کتیبة دوم در دو قاب در قسمت قاب و تنگة در 22

متر به سانتی 42×20های بالایی در به اندازه و قاب

خط ثلث بر زمینة مشبّک منبّت، مزیّن به نقوش 

جهانت به کام و » باشد:ه این مضمون میاسلیمی ب

)کاویانی فریز و « آفرینت نگهدار بادفلک یار باد/ جهان

 (.4 :2510همکاران، 

 

 
(4:2510کتیبة روی پیشانی در خالصی )منبع:کاویانی فریز و همکاران،  -6تصویر   
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(24:2514، ها در خالصی )منبع:شیخی و تندیهای بالای لنگهکتیبه -0تصویر   

 

کتیبة چهارم روی دماغة در قرار گرفته، به خط کوفی 

پیچیده که درهم صورت گرهبنایی معقد، معشق به

دار با تکنیک منبتّ داخل و خارج آن به شکل برگ

است که دو بار روی دماغه « لا»اجرا شده است، کلمة 

 (. 24 :2514آمده است )شیخی و تندی، 

           
در قسمت بالا و پایین آن « لا»دماغة در و کلمة  -2ویر تص

(24:2514)منبع: شیخی و تندی،   
(20:2502)منبع:کفیلی، « لا»طرح خطی کلمة  -1تصویر   

  

های ها با طرحشکل در پایین لنگهدو کادر مستطیل

های متداخل گردان اسلیمی ختایی با اسپیرال

ها به سر آنردیفی قرار دارد که که صورت سهبه

رسد. در لایة زیرین آن چهار پری میهای سهگل

شود )همان( )تصویر درخت سرو در هر قاب دیده می

 (.22و  20

 

 
(4:2510ها )منبع:کاویانی فریز و همکاران، تصویر قاب پایینی لنگه -20تصویر   
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ها )منبع: نگارندگان(طرح خطی قاب پایینی لنگه -22تصویر   

 

 ک کنده کاریتکنی

چهارچوب در را نوار مشبّک هندسی با نقوش رو آلت 

کاری تخت اجرا صورت کندهاحاطه کرده است که به

« لا»شده است. همچنین روی دماغة در بین دو 

های در( و همچنین قسمت )اطراف دستگیره

ی بالایی نیز گره شش و سه بوده «لا»شکل روی توپی

جام گرفته است کاری تخت انکه با تکنیک کنده

 (.20)تصویر 

        

 

 

 
 شده روی چهارچوب و دماغة در خالصی کاریهای کندهقسمت -20تصویر 

 (https://photo.razavi.ir/fa, 1400/02/10 ؛5:2510)منبع:کاویانی فریز و همکاران، 

 

 رفته روی در خالصیکارنقوش جووک به

ها به ابعاد پایین لنگه دو قاب مستطیلی افقی در بالا و

شود )کاویانی فریز و متر دیده میسانتی 20*40

ها دو (. دورتادور این مستطیل4: 2510همکاران، 

های مشبّک منبّت و جووک حاشیة باریک با تکنیک

ترین حاشیه با تکنیک منبّت و وجود دارد که بیرونی

دومین حاشیه که نزدیک به طرح مرکزی قاب است، با 

جووک مزیّن شده است. نقش جووک این  تکنیک

های خورده )مانند جووکصورت طبل پیچبخش به

باشد )شکل الدین و رحل قرآنی( میبقعة شیخ صفی

( و در سه نوع چوب رنگی با طیف 5اول از جدول 

رنگ که چوب آبنوس ای و زرد در یک زمینة سیاهقهوه
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نین اند. همچطور متوالی کنار هم چیده شدهاست، به

پر به در هر چهار گوشة آن دو عدد ستارۀ شش

ها مرکزیت مثلث با دو رنگ سیاه و سفید که چوب آن

از آبنوس و استخوان است، وجود دارد )شکل دوم از 

(. این نوع حاشیه در هر چهار قاب مستطیل 5جدول 

که در بالا و پایین صفحة مرکزی است، عیناً تکرار 

ة مرکزی، تکنیک شده است. همچنین در متن صفح

گره چینی به روش آلت و لقط با گره شش و دوازده 

(. تزیینات داخلی 1تصویر باشد )پیلی تند و کند می

های ها با منبّت و جووک پر شده است. لقطاین آلت

و گره  صورت شیارمانند ابزار خوردهموجود در متن به

های داخل چینی آن انجام گردیده است. همچنین آلت

های دار هستند. آلتخورده و زاویهصورت پخا بههلقط

ستاره )پنج(، ترقه و ترنج دارای جووک هستند. نقش 

ضلعی بوده، جووک داخل ترنج به مرکزیت یک پنج

های اطراف آن تشکیل ستاره پنج و چهار مثلث مثلث

اند )شکل پنجم در بالای آن قامه ترنج را تشکیل داده

ره )پنج( نیز با مرکزیت (. نقش جووک ستا5از جدول 

ضلعی و پنج ستاره در اطراف آن قامه ستاره را پنج

(. همچنین 5ایجاد کرده است )شکل سوم از جدول 

ها مانند ستاره بوده، مثل این است نقش جووک ترقه

(. 5که آن را نصف کرده باشند )شکل چهارم از جدول 

این نیز از لحاظ تکنیک ممکن است؛ یعنی بعد از 

قامه ستاره بسته شد، برش سطح مقطعی خورده  اینکه

و موقع جاگذاری نصف شده باشد. به عبارت دیگر، با 

توانستند دو نوع آلت را پر کنند. در یک قامه می

پر و قسمت سردر دو نوع جووک در آلت ستارۀ شش

شمسه »ها در اطراف شود که ترنجترنج دیده می

ن از تعدادی اند. جووک آمرکزی قرار گرفته« دوازده

مثلث سیاه و سفید به شکل توگلو در کنار هم چیده 

رنگ بسته شده شده است. زمینة آن نیز به زه سیاه

های ستارۀ (. مثلث5است )شکل هفتم از جدول 

پر نیز به حالت توگلو و یک مثلث در پایین آن شش

( )مرادیان، 5قرار گرفته است )شکل ششم از جدول 

2512: 02.) 

 

 

 
 خالصی )نگارندگان( کاررفته روی درهای بهطرح خطی جووک -25یر تصو
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 طرح خطی از نگارندگان(؛ https://photo.razavi.ir/fa, 1400/02/10کاررفته روی در خالصی)منبع:انواع جووک به -5جدول 

شدهمحل استفاده نام جووک ردیف  طرح خطی تصویر 

2 
طبل 

 پیچیده

ه حاشیة قاب کتیب

یین در بالا و پا

هالنگه    

0 
ستاره 

پرشش  

ه حاشیة قاب کتیب

در بالا و پایین 

هالنگه  
  

5 
ستاره 

 )پنج(
 متن صفحة مرکزی

  

 متن صفحة مرکزی ترقه 4

 
 

 متن صفحة مرکزی ترنج 2

  

6 
ستاره 

پرشش  
 متن سر در

  

 متن سر در ترنج 0

 
 

 

 تکنیک زمودگری

کل روی دماغة در که در هایی با سطح مربع شمیخگل

قرار گرفته و به نوعی این « لا»قسمت پایین کلمه 

کلمه را بر روی در ثابت کرده است)شیخی و تندی، 

ها در بالا و پایین ( و دو مورد از این گل میخ22:2514

باشد. به نوعی هنر نمایی درودگر را دماغه موجود می

ه در تجلی متناسب نقش و کتیبه در کنار هم را ب

(. 20:2502زیبایی پدید آورده است)کفیلی، 

اند. های در نیز با دو گل میخ گرد نصب شدهدستگیره

های سه پیکانی همچنین در قسمت پایین در کلاف

آهنی برای محکم سازی قاب و صفحه روی در آورده 

 (.24( )تصویر 26:2514شده است )شیخی و تندی، 
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 (https://photo.razavi.ir/fa, 1400/02/10ود روی در خالصی )منبع:آلات زمودگری موج -24تصویر 

 گیرینتیجه

های چوبی از عوامل تأثیرگذار در معماری، آرایه

های چوبی مزیّن به نقوش هاست. درکاررفته در آنبه

بخش بسیاری از های مختلف، زینتاسلامی در دوره

لصی در موزۀ ها در خااند. یکی از این نمونهفضاها بوده

آستان قدس رضوی است که از آثار اواخر دورۀ ایلخانی 

باشد. نقوش این در، کتیبه، هندسی، اسلیمی و می

کاری، های گره چینی، کندهختایی بوده، با تکنیک

کاری و زمودگری تزیین منبّت، مشبّک منبّت، جووک

یابی این در را یافته است. در بسیاری از منابع، تاریخ

اند؛ ولی نوع تزیینات و همچنین پر بیان کرده تیموری

های روی بودن نقوش در تمامی صفحه و نوع اسلیمی

های موجود روی در در بیانگر هنر ایلخانی است. کتیبه

برخلاف بقیة آثار دورۀ ایلخانی که از نام سازنده یا 

شده، نام آیات قرآن و القاب امامان استفاده می

یت شعر آورده شده است که دهنده و نیز یک بسفارش

با بقیة آثار این دوره است. نوع منبّت اجرایی  متفاوت

)تخت، محدّب و مقعّر( نیز شبیه آثار اواخر ایلخانی و 

های اجراشده روی اوایل تیموری است. بیشتر منبّت

های ختایی است که آن با نقوش اسلیمی گردان و گل

است شود. شایان ذکر در تمامی سطوح دیده می

های ایجاد شده با تکنیک ها عمدتاً داخل لقطمنبّت

ها و گره چینی انجام شده در صفحات مرکزی لنگه

باشد، ولی در چند مورد پیشانی موجود بر روی در می

های ها با اسپیرالنیز منبّت با نقش ترنج و سرترتج

ها و اسلیمی در قسمت دماغه، کتیبه -ختایی

ها انجام گردیده و صفحهها های تمامی قابحاشیه

است. کتیبة موجود در پیشانی به روش منبّت محدّب 

کاری با زمینة تخت صورت گرفته است. نوع جووک

روی این در کاملاً به شیوۀ ایلخانی است. حتیّ یک 

خورده( که دورتادور ها )طبل پیچمورد از جووک

ها است، های بالا و پایین صفحة مرکزی در لنگهقاب

کاررفته بر رحل قرآنی مربوط به عصر جووک به مشابه

آل مظفّر در موزۀ متروپولیتن و صندوق قبر شیخ 

های اجرایی در باشد. جووکالدین اردبیلی میصفی

ها )ستاره، ترقه، مثلث و ها در قالب آلتمتن صفحه

اند. حاشیة چهارچوب و نیز ترنج( قامه بسته شده

ی داشته، با قسمتی از دماغه هم که نقوش هندس

 .کاری اجرا شده استتکنیک کنده
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 نوشتپی

حاج شیخ مهدی خالصی از افاضل قرن چهاردهم ه.ق، اهل کاظمین بود و در این شهر مدرسه بزرگی به نام الزهلرا بنلا نهلاد و    . 2

 های بسیاری برای طلاب علوم دینی وقف کرد.کتاب

های رنگی )معمولاً دو یا سه رنگ( که از کنار هم قلرار  با استفاده از چوب کاری عبارت است از ایجاد نقوش هندسی. هنر جوَوک0

تلر از  ولی قلدیمی . مراحل کار آن شبیه خاتم، گیردو... شکل می های مثلث، مستطیل، لوزیگرفتن قطعات کوچک چوب با مقطع

 آن است..

 

 فهرست منابع 
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 ( مساجد تاریخی خراسان، چاپ اول مشهد: بنیاد پژوهش2515حسینی، محسن ،).های اسلامی آستان قدس رضوی 

 ( مطالعة فنیّ بر روی روش و مادّۀ مناسب پاکسازی لایة رنگی از سطح در چوبی منسوب به دورۀ 2521ژولیده، محمّد ،)

ها و مرکز اسناد آستان قدس ها، موزهآستان قدس رضوی(، نشریة الکترونیکی سازمان کتابخانه تیموری ایران )متعلّق به

 .2- 50: 2و  0رضوی، 
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 ( 2514شیخی، علیرضا و احمد تندی ،)مطالعة تطبیقی  بالاسر آستان قدس رضوی براساسیابی درِ مسجد تاریخ

نامة خراسان بزرگ، های کتیبه، نقش و ساخت آن با آثار شاخص چوبی و کاشی تزیینات معماری خراسان، پژوهشویژگی

22 :10-22 . 
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Abstract: 
Metalworking artist Mahmoud Dehnavi is one of the famous metalworking artist in the field of 

contemporary Iranian engraving, whose works are kept in museums and private collections. 

Rhytons are one of the most important works of this artist, which have been designed and made 

inspired by the art of the Achaemenid period. Metal Rhytons with animal heads are important 

Applied and ritual works of the Achaemenid period and they have a lot of religious, ritual and 

artistic importance. Therefore, the importance of Rhytons and the source of inspiration for these 

works by Mahmoud Dehnavi, necessitates the present research and in this research, have been 

identified the properties of Achaemenid Rhytons and engraved Rhytons of Mahmoud Dehnavi 

and the similarities and differences of these works. Also, the questions raised in the present 

study include two cases: 1- What are the properties of Achaemenid Rhytons and engraving 

Rhytons of Metalworking artist Mahmoud Dehnavi? 2- What are the similarities and differences 

between the Achaemenid Rhytons and engraving Rhytons of Metalworking artist Mahmoud 

Dehnavi? In the present study, documentary information have been studied by descriptive-

analytical method and comparative approach and case studies include 5 works of engraved 

Rhytons by Mahmoud Dehnavi, which includes a Rhyton with a horse's head and 4 Rhytons 

with a goat's head and these examples have been compared with two examples of Rhyton 

works with horses and goats head of Achaemenid period that are most similar to each other. 

The research findings also show that among the 4 engraved Rhytons of Master Dehnavi with a 

goat's head, 2 samples are most similar to the Achaemenid Rhyton and these are designed and 

made in a conical and elongated shape and the other two examples of Dehnavi's Rhytons are 

designed to be slightly rounder and more cylindrical. In the case of horse-shaped Rhytons, the 

Achaemenid sample is made with more elegance and more natural than the work of Master 

Dehnavi.  

 

  Keywords: Rhyton, Metalworking Art, Achaemenid, Engraving, Metalworking Artist Mahmoud 
Dehnavi 

 

 

                                                           
1 Email: Sahar.zekavat@shahed.ac.ir 
2 Email: ghazizadeh@shahed.ac.ir 
How to Cite: Zekavat, S., Ghazizadeh, K. Comparative Study of Metal Rhytons of the Achaemenid Period and the 
Engraving Works of Metalworking Artist Mahmoud Dehnavi. Journal of Applied Arts, 2021;(doi: 10.22075/aaj.2021.5685) 

 



 

52
 

ی
رد

ارب
ی ک

ها
نر

 ه
مه

نا
صل

ف
 

ره 
دو

ول
ا

ره 
ما

 ش
،

0 ،
ان

ست
تاب

 
24

00
 

 

های فلزی دوران هخامنشی و مطالعه تطبیقی ریتون

 زنی استاد محمود دهنویآثار قلم
  2زادهخشایار قاضی ، 0سحر ذکاوت

 
 )نویسنده مسئول( تهران، ایران ،دانشجوی دکترای تخصصی، تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی، دانشگاه شاهد  2
 یرانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ادان، هنر اسلامیاستادیار، دکترای تخصصی، گروه   0 

 (20/00/2400، تاریخ پذیرش نهایی:  02/00/2400،  تاریخ بازنگری:  01/04/2400)تاریخ دریافت مقاله:  

                /AAJ.2021.56https://doi.org/810.22075                     یپژوهش-یمقاله علم

 

 چکیده

 و هاموزه در او از زیادی آثار که است ایران معاصر زنیقلم حوزه در برجسته اساتید زا یکی دهنوی محمود استاد

 هخامنشی دوره هنر از الهام با که است هنرمند این مهم آثار از یکی از هاریتون. شودمی دارینگه شخصی هایمجموعه

 و هستند هخامنشیان دوران مهم آیینی و دیکاربر آثار از حیوانی سرهای با فلزی هایریتون. اندشده ساخته و طراحی

 استاد سوی از آثار این گرفتن قرار الهام منبع نیز و هاریتون اهمیت بنابراین. دارند زیادی هنری و آیینی دینی، اهمیت

 هایریتون هایویژگی شناخت به پژوهش این در و کندمی ایجاد را حاضر پژوهش انجام ضرورت دهنوی، محمود

. است شده شناسایی آثار این افتراق و اشتراک وجوه و شده پرداخته دهنوی محمود استاد زنیقلم هایریتون و هخامنشی

 زنیقلم هایریتون و هخامنشی هایریتون -2: است موارد این شامل حاضر پژوهش در شدهمطرح هایپرسش چنینهم

 دهنوی محمود استاد زنیقلم هایریتون و هخامنشی یهاریتون -0 هستند؟ هاییویژگی چه دارای دهنوی محمود استاد

 رویکرد با و تحلیلی -توصیفی روش با اسنادی اطلاعات حاضر پژوهش در دارند؟ یکدیگر با هاییتفاوت و هاشباهت چه

 هنوید محمود استاد شدهزنیقلم ریتون آثار از اثر 2 شامل پژوهش موردی هاینمونه و گرفته قرار بررسی مورد تطبیقی

 بز و اسب سر با ریتون آثار از نمونه دو با هانمونه این و است بز سر با ریتون 4 و اسب سر با ریتون یک شامل که است

 نشان نیز پژوهش هاییافته. است گرفته قرار مقایسه مورد دارند؛ یکدیگر با را شباهت بیشترین که هخامنشی دوران

 هخامنشی شکلبزی ریتون به را شباهت بیشترین نمونه 0 بز، سر با دهنوی اداست شدهزنیقلم ریتون 4 بین از دهدمی

 و گردتر کمی دهنوی استاد هایریتون دیگر نمونه دو و اندشده ساخته و طراحی کشیده و مخروطی صورت به و دارند

 استاد اثر از ترطبیعی و شتربی ظرافت با هخامنشی نمونه هم شکلاسبی هایریتون مورد در. اندشده طراحی ترایاستوانه

 .   است شده ساخته دهنوی

 

 دهنوی محمود استاد زنی،قلم هخامنشی، فلزکاری، ریتون، :کلیدی هایهواژ

                                                           
1  Email: Sahar.zekavat@shahed.ac.ir 
2  Email: ghazizadeh@shahed.ac.ir 
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 مقدمه  

زنی، ویژه هنر فلزکاری و قلمدر هنر معاصر به

های گوناگونی در بین رویکردهای مختلف و گرایش

ود دهنوی شود. محمهنرمندان و استادکاران دیده می

زنی زیادی یکی از هنرمندان معاصر است که آثار قلم

رسد وی بیشتر با الهام و آفریده است. به نظر می

ویژه هنر دوران اقتباس از هنر دوران گذشتة ایران به

باستان و دوران پیشااسلامی، به خلق آثار خود اقدام 

ها توان به ریتونکرده است. در بین انواع آثار او می

های فلزی در دوران ایران باستان، اره کرد. ریتوناش

کارکرد آیینی و مذهبی داشته و از اهمیت بسیاری 

ها، اند. براساس همین جایگاه مهم ریتونبرخوردار بوده

محمود دهنوی نیز از این آثار الهام گرفته و آثاری 

های هخامنشی با سر بز و اسب خلق مشابه با ریتون

 هایویژگی شناخت حاضر، وهشپژ کرده است. اهداف

 محمود زنیقلم هایریتون و هخامنشی هایریتون

 آثار این افتراق و اشتراک وجوه شناسایی نیز و دهنوی

 شود: است. در این پژوهش دو پرسش زیر مطرح می

 محمود زنیقلم هایریتون و هخامنشی هایریتون .2

 هستند؟ هاییویژگی چه دارای دهنوی

 محمود زنیقلم هایریتون و هخامنشی ایهریتون .0

 دارند؟ یکدیگر با هاییتفاوت و هاشباهت چه دهنوی

برای انجام پژوهش، ابتدا تعریف ریتون و کاربرد آن 

های مورد بررسی قرار گرفته، سپس به انواع ریتون

گاه دو نمونة اصلی هخامنشی پرداخته شده است. آن

هنوی داشته، معرفی که تشابه بسیاری با آثار محمود د

گردیده است. در بخش بعد، محمود دهنوی معرفی و 

سبک هنری و منبع الهام وی در خلق آثارش ارائه 

زنی دهنوی تحلیل های قلمشده است. سپس ریتون

های فلزی دوران هخامنشی و شده و درنهایت ریتون

زنی دهنوی موردمقایسه و تطبیق قرار گرفته آثار قلم

 است.  

 

 نه پژوهشپیشی 

در زمینة موضوع ریتون، بیتا مصباح و ابوالقاسم دادور 

شناختی مفاهیم تحلیل اسطوره»( در مقالة 2512)

به این « های هخامنشیمؤثر بر شکل و فرم ریتون

از  استفاده دورۀ هخامنشی، نتیجه رسیده اند که در

 انواع سایر از بیش مخروطی و ایهای استوانهریتون

 در متداول اساطیری حیوانات ست.ا متداول بوده

 بال(، بدون یا دار)بال شیر از اندعبارت هاریتون ساخت

 تیشتر با مرتبط و ملازم قوچ )حیوانات و بز کوهی گاو،

امید  به حیوانات این شکل با ریتون ساخت بهرام( که و

 کنندۀمحافظت نیروی ایزد و حمایت دست آوردنبه 

( 2515مفید )حمیده  .است گرفته صورت وی

تحلیلی و کاربرد  مطالعة»خود را با موضوع  نامهپایان

نگاشته است. « شناسیظروف تکوک با رویکرد مردم

های مایهسیر تحوّل و تطوّر فرم و نقش»همچنین 

، «ماد، هخامنشی، پارت و ساسانی ساغرهای دورۀ

دیگری است که فریده دشتی اردکانی  نامةعنوان پایان

ماهیار طاووسی  نامهرائه کرده است. پایان( ا2510)

تحلیل چگونگی تأثیر هنر »( با موضوع 2510)

های فلزکاری اقوام پیشین فلات ایران و سرزمین

هخامنشیان بر ظروف فلزی دوران  جوار و ملل تابعةهم

ملّی ایران و  هخامنشی )براساس آثار موجود در موزۀ

ن زمینه محسوب نیز منبع دیگری در ای« رضا عباسی(

های هخامنشی با توجه به ریتون مطالعة»شود. می

نامه ونوس عنوان پایان« های آیینیمناسک نوشیدنی

آیینی  ( است که در آن، به مطالعه2510قدیمی )

های هخامنشی پرداخته شده است. همچنین ریتون

تحلیلی نمادشناختی »( در مقالة 2521ونوس قدیمی )
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های نوشیدنی نشی در پیوند با آیینهای هخاماز ریتون

دهد که نوشیدنی جاودانگی ( نشان می2521« )ایران

بوده و ظرف حاوی آن نمادی از قدرت محسوب 

شده است. دربارۀ آثار محمود دهنوی نیز کتاب می

زنی به روایت محمود دهنوی، حاصل تلاش قلم

( تنها منبع موجود است 2520فروش )خاتون پیلهربابه

ر آن، مجموعه تصاویر دهنوی و توضیحی اجمالی که د

از سبک او ارائه شده است؛ اماّ در محتوای آن نگاهی 

شود. بنابراین تخصصی و علمی به این آثار دیده نمی

مطالعة تطبیقی »موضوع پژوهش حاضر با عنوان 

زنی های فلزی دوران هخامنشی و آثار قلمریتون

های اق ریتون، وجوه اشتراک و افتر«محمود دهنوی

دوران هخامنشی و آثار دهنوی را مورد واکاوی قرار 

حال پژوهشی در این باره انجام نشده دهد و تا به می

  است.

 

 تحقیقروش 

در پژوهش حاضر، اطلاعات اسنادی و تصویری با روش 

تحلیلی و با رویکرد تطبیقی مورد بررسی  -توصیفی

شامل پنج های موردی پژوهش قرار گرفته است. نمونه

شدۀ محمود دهنوی است که زنیاثر از آثار ریتون قلم

شامل یک ریتون با سر اسب و چهار ریتون با سر بز 

باشد که با دو نمونه از آثار ریتون با سر اسب و بز می

دوران هخامنشی که بیشترین شباهت را با هم دارند، 

 مورد مقایسه قرار گرفته است.  

 

 تعریف ریتون

 در میلاد از قبل چهارم هزارۀ از(  Rhyton) هاریتون

 ظروف نوع این استفاده بوده استکاربرد مورد ایران

 تا و است بوده متداول باستان بسیار ایران در آشامیدنی

 انواع مختلفی آن را توانمی ساسانی دورۀ پایان

(. ریتون 22-0: 2521کرد )دادور و مصباح ،  مشاهده

وشیدن که در جهان عبارت است از ظرفی مخصوص ن

هخامنشی،  رفته است. در دورۀباستان به کار می

هایی نفیس از این ظروف از جنس طلا، نقره، نمونه

دار شناخته شده است )قدیمی، برنز و سفال لعاب

معنای مایع (. این واژه در زبان یونانی به20: 2510

رود که روان است و معمولاً دربارۀ ظروفی به کار می

نتهایی آن از سر جانوران تشکیل شده است و قسمت ا

ای برای جریان نوشیدنی دارد )پرادا، اغلب روزنه

ها ریتون»(. در تعریفی دیگر آمده است: 264: 2520

های گویند. استفاده از ظرفشکل هم میرا جام شاخی

ها کشیده است هایی که انتهای آنشکل یا جامشاخی

 طور حتم جنبةو به شکل سر حیوان درآمده، به

 ها جنبةترین کاربرد آنتزیینی و آیینی دارد. قدیمی

(. شاید بتوان 20: 2510)قدیمی، « مذهبی بوده است

های فارسی برای اذعان داشت یکی از بهترین معادل

ریتون، ساغر باشد. معنای ساغر در فرهنگ لغت  واژۀ

خواری، ظروفی شراب جام، پیالة»چنین آمده است: 

باده خوردن که از بلور یا طلا یا نقره یا چیز دیگر  برای

 (.  2242: 2526)عمید، « درست کنند

 

 های هخامنشیانواع ریتون

ها قدمتی پیش از دوران هخامنشی کاربرد ریتون

 ساختارهای طور کلیّ دارایها بهداشته است. ریتون

 توانمی هاکاربرد آن نوع براساس هستند و متفاوتی

نام برد که در  هاریتون در را متفاوت ختارسا نوع سه

 .( ارائه شده است2جدول )
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 (1-0: 2521 مصباح ، دادور و) ، منبع:های براساس ساختار شکلی انواع ریتون -2جدول 
نوع ریتون براساس  ردیف

 ساختار شکلی 

 توضیح

 مخروطی هایریتون 2

 شکلایاستوانه یا

 تشکیل ریتون ساختار اول، گروه در. کرد تقسیم عمده گروه دو به توانمی را گروه این هایریتون ساختار»

 یک سر شکل به مخروط نوک قسمت در که شکل استایدایره وسیع مقطع سطح با مخروطی از شده

 و درآمده ایاستوانه شکل به آن گردن حقیقت در. شودمی منتهی حیوان یک بدن قدامی قسمت یا حیوان

 متغیرّ مترسانتی 02 تا 00 بین هاریتون این در کلّی ارتفاع میانگین. است شده وشیدنین جام به تبدیل

 به و است آمده دستبه  بسطام و زیویه سیلک، لرستان، کلاردشت، چون نقاطی از آن مختلف انواع. است

 10 زاویة اب شکلمخروطی بخش دوم، گروه است. در ایران مرکزی در نقاط ساکن مردمان هنر بیانگر نوعی

 در زاویه این. شودمی متصل حیوان یک بدن قدامی بخش به( درجه 10 از کمتر) بسته یا درجه

 (.0: 2521)دادور و مصباح ، « دارد وجود آن نوک یا مخروطی بخش انتهای به قسمت تریننزدیک

 شاخی هایریتون 0

 شکل

 حیوانات شاخ یادآور اند وتشکیل یافته ،دارد بلندی قوس که مخروطی و بلند بخش یک از هاریتون این»

 قرار شاخ شیب انتهای در قوسی. دارند بزرگی هایاندازه هاآن عمدۀ اماّ است؛ متنوعّ هاریتون اندازۀ. است

 ندارد، وجود قوس شاخ، انتهای در که هایینمونه در. شودنمی دیده کوچک هاینمونه از برخی در که دارد

 قرار شاخ شیب انتهای در قوسی که هایینمونه در. شودمی متصل انتهایی پیکرۀ یک به آرامیبه شاخ شیب

 (.2)همان: « شودمی متصل انتهایی پیکرۀ به( درجه 10 از بیش) باز ایزاویه با قوس این دارد،

 ایکوزه هایریتون 5

 شکل

 حجیم که است حیوان ةتن ریتون اصلی بخش. اندشده ساخته مختلف حیوانات شکل به هاریتون این»

 روزنهة. است مایع ورود روزنة که دارد قرار ایلوله حیوان، پشت روی بر. است یافته تغییرشکل و شده

 قسمت یا حیوان گلوی روی بر حیوان شکلایلوله دهان داخل ریتون، پیشین بخش در جایی مایع خروج

 تواندمی حیوان پاهای هاریتون از گروه این در. است گرفته قرار حیوان سینة روی بر ریتون پیشین

 نوع هر یا پایه فاقد ای،کوزه هایریتون انواع از تعدادی البته. گیرد قرار استفاده مورد آن هایپایه عنوانبه

 نگهداری فلزی هایپایه روی بر پایه، فاقد هایریتون از دسته این رسدمی نظر به. هستند اتکا سطح

 .(1 همان:)« اندشدهمی

 

های دورۀ هخامنشی در دو گروه اول و دوم از ریتون

ای و های مخروطی و استوانه( و از نوع ریتون2جدول )

گیرند. کاربرد و شکل قرار میهای شاخینیز ریتون

شکل در دورۀ هخامنشی ایهای کوزهساخت ریتون

های ترین تفاوت و تمایز ریتونرایج نیست. مهم

ی قبل و بعد، در عدم تمایز و هاهخامنشی با دوره

تفکیک روزنة ورود و خروج مایع از یکدیگر در ساختار 

اند که ها به شکل جام بودههاست. ریتونریتون

زمان روزنة ورود و خروج مایع نوشیدنی اش همدهانه

(. در این پژوهش به دو نمونه از آثار 05است )همان: 

ای سر ریتون هخامنشی اشاره شده است که یکی دار

 اسب و دیگری دارای سر بز است. 

 
شده از ریتون به شکل سر بز کوهی، کشف -2تصویر 

  هگمتانه، همدان، محل نگهداری: موزۀ ملیّ ایران، منبع:

 (06)همان: 
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ریتون به شکل سر اسب، نقره، زراندود،  -0تصویر 

در  21.4در  2.2شده از مازندران، ابعاد هخامنشی، کشف

 ع:تر، محل نگهداری: موزۀ متروپولیتن، )منبمسانتی 20
www.metmuseum.org/art/collection/ 
search/324028) 

 

شود و (، ریتونی با سر حیوانی دیده می2در تصویر )

های شکل است و شاخجنس آن از طلا و مخروطی

بسیار بلند آن نشانگر حیوان بز است که چشمانی گرد 

ر و دهانی بسته دارد. در و باز با حالتی بیدار و هوشیا

( نیز ریتونی با سر اسب، با چشمانی باز، 0تصویر )

شود که جنس بیدار و هوشیار و دهانی بسته دیده می

هایی از آن شکل است و قسمتآن از نقره و مخروطی

زراندود شده، تکرار نقش پرندگان با بال گشوده و 

زراندودشده در قسمت فوقانی و دهانة آن جلب توجه 

طور که اشاره شد، ها همان کند. این ریتونمی

اند. برای نمونه، کاربردی مذهبی و آیینی داشته

گذاری شاهان در دورۀ ازجمله رسومی که هنگام تاج

هخامنشی مرسوم بوده این است که شاه باید تا آخرین 

قطرۀ جامی پر از لور حاصل از بستن شیر را بنوشد. 

لطنت به اردشیر دوم در دربارۀ مراسم انتقال مقام س

مستندات آمده است که شاه برای شرکت در آیین 

تشرّف به مقام سلطنت توسط کاهنان در پارس... باید 

شیرینی انجیر بخورد و بنه بجود و تا آخرین قطرۀ جام 

(. آیین 205: 2521آکنده از آب شیر بنوشد )قدیمی، 

تشرّف ریشه در آیینی بسیار کهن دارد و بعید نیست 

به اسطورۀ آریایی اشاره کند که آب شیر را مانند 

کند و با نماد قدرت نوشیدنی جاودانگی مطرح می

(. 026-022: 2526همراه شده است )بریان، 

های آیینی، نمادهایی از جاودانگی، وفور و نوشیدنی

فراوانی و چرخة حیات و مرگ و نیز نمادی از قدرت 

های مادّی بههای هخامنشی یکی از جنبودند. ریتون

عنوان ظروف فرهنگ ایران باستان بوده، چون به

شدند، پیوندی عمیق با مناسک نوشیدنی شناخته می

: 2521اند )قدیمی، و آیین هوم یا آب مقدّس داشته

(. حتیّ حالت چشمان باز حیوانات در 206-200

ها که به نوعی به هوشیاری و بیداری دلالت ریتون

درت و هوشیاری محسوب شود؛ تواند نماد قدارد، می

شده، ریتونی های مشاهدهزیرا تا به حال در میان نمونه

خفته و ناآگاه یافت نشده با چشمان بسته و در حالت 

 است. 
 

 محمود دهنوی 

شمسی در  2502( در سال 5محمود دهنوی )تصویر 

زنی اصفهان متولد شد. از دوران کودکی با هنر قلم

چی، در نزد آقا کریم عتیقهانس گرفت و این هنر را 

زن معروف اصفهانی آموخت. سپس تحت هنرمند قلم

زن مشهور قرار گرفت. پور، قلمتعلیمات استاد رضا نایب

سالگی کارگاهی دایر و فعالیت مستقل خود او در نوزده

را آغاز کرد. بعد از نه سال فعالیت، تصمیم به مهاجرت 

ی هنرمندانی به تهران گرفت. با راهنمایی و همکار

چون حسین مصورالملکی و علی کریمی، به اداره کل 

هنرهای زیبای کشور راه یافت و در آنجا به فعالیت 

 دهنوی در .( (http://www.isfahancht.irپرداخت

همسر و سه فرزندش با همراه  مسیش 2550سال 

راهی تهران شد و نزد حسین مصورالملکی، نگارگر 

به  شمسی 2554سال  حی آموخت. درمعروف، طرا
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علی کریمی، استاد نگارگری، در اداره کل  ةتوصی

هنرهای زیبا )سازمان میراث فرهنگی( استخدام شد و 

، مدیریت کارگاه 2521سال اش در تا بازنشستگی

زنی وی آثار قلم. زنی آن سازمان را برعهده داشتقلم

مصر،  خود را در بلژیک، ایتالیا، آلمان، انگلستان،

تونس، امارات متحده عربی و هندوستان به نمایش 

در نمایشگاهی  2550/2122 سال در دهنوی .گذاشت

. مدال نقره گرفت ،در بروکسل

(https://rch.ac.ir/article/Details/13504) . نقوش

انم، مرغان، خ های آثار وی بیشتر خورشیدو طرح

آیینی و  شکار، رقص ةها، آهو، شیر، بز، صحنگل

 (.25: 2520فروش، )پیله درخت زندگی است

 
(2: 2520فروش، )پیله ، منبع:محمود دهنوی  -5تصویر   

 

 سبک هنری و منبع الهام محمود دهنوی

خانم،  های آثار وی بیشتر خورشیدنقوش و طرح

آیینی  شکار، رقص ةها، آهو، شیر، بز، صحنمرغان، گل

دهنوی نقوش ( 25. )همان: و درخت زندگی است

کرد و در کنار زنی ظروف را خود طراحی میقلم

کاری کوبی، طلاکاری و نقرهزنی، به طلاکوبی، نقرهقلم

زنی را دارای کیفیت پرداخت. وی نقوش قلمنیز می

کاری های ظریف روی سطح(، برجستهکاری )نقشریزه

زدن  کاری )بیرونروی سطح(، و جُنده)فرورفتن نقش 

 مختلف هایشیوه ودانست نقش از پشت زمینه( می

 و کاریریزه کاری،برجسته ازجمله زنیقلم

بار  یننخست او. بردمی کار به آثارش در را کاریمشبکّ

هخامنشی را که ناشناخته بود و  ۀزنی و زرگری دورقلم

ی را بازسازی ساسانی و سلجوق ۀنیز بهترین آثار دور

کاری در طرح و قدرت و ظرافت، مهارت و نازک. کرد

کوشی و سخت ةاستحکام در آثار دهنوی، نتیج

پژوهش اوست. طراحی متناسب تصاویر و نقوش گل و 

به بخشی به کار، دهنوی را عنقشی و تنوّبته، خوش

 ردهتبدیل کزنی سنّتی قلم ةبرجستهنرمندان یکی از 

 .(https://rch.ac.ir/article/Details/13504) است

 .دهد( یک نمونه از آثار دهنوی را نشان می4تصویر )

 
متر، سانتی 04کاری مسی، ارتفاع گلدان برجسته -4تصویر 

 (202: 2520فروش، )پیله  ، منبع:مجموعة خصوصی در تهران

 

 زنی محمود دهنوی های قلمریتون

ها در میان آثار مختلفی که از محمود دهنوی در موزه

توان به های خصوصی در دسترس است، میو مجموعه

 که آنجا از کلیّ طورهای ایشان اشاره کرد. بهریتون

آیینی و مذهبی دوران  کاربردی لوازم از هاریتون

شوند، دهنوی به این آثار پیشااسلامی محسوب می

وان نمودهای مهم فرهنگی و آیینی کهن ایران عنبه

توجه کرده و بخش مهمی از فعالیت هنری خود را به 

های فلزی اختصاص داده است. ساخت و احیای ریتون

زنی ها توسط خود دهنوی طراحی و قلماین ریتون

شده و زیرساخت آثار بیشتر توسط شاگران و استادانی 

 اند. دیگر ساخته شده

https://rch.ac.ir/article/Details/13504
https://rch.ac.ir/article/Details/13504
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 (منبع: نگارندگان) زنی محمود دهنویهای قلمرسی ریتونبر -0 جدول

هاویژگی تصویر ریتون ردیف  

2 

 
متر، سانتی 20(، ریتون نقره، طرح و قلم محمود دهنوی، زیرساخت اکبر صامتی، طول 2تصویر)

 (20: 2520فروش، )پیله ، محل نگهداری: سازمان میراث فرهنگی ، منبع:2542

 ریتون با سر بز 

 ای رهجنس نق 

 های بلند و پیچان با شاخ 

 فرم کشیده و مخروطی 

 )چشمان گرد و باز )هوشیار و بیدار 

  دهان بسته 

0 

 
 02(، ریتون مسی، طرح و قلم محمود دهنوی، زیرساخت مهدی حکیمی، طول 6تصویر )

 (60همان: )  ، محل نگهداری: سازمان میراث فرهنگی، منبع:2520متر، سانتی

 ریتون با سر بز 

  جنس مسی 

 های بلند و پیچانبا شاخ 

 فرم کشیده و مخروطی 

 )چشمان گرد و باز )هوشیار و بیدار 

 دهان بسته 

5 

 
متر، سانتی 20(، ریتون نقره، طرح و قلم محمود دهنوی، زیرساخت اکبر بزرگیان، طول 0تصویر )

 (منبع:همان)، محل نگهداری: مجموعة خصوصی در تهران 2502

 ریتون با سر بز 

 ای س نقرهجن 

 های بلند و پیچانبا شاخ 

 ای و گردفرم استوانه 

 )چشمان گرد و باز )هوشیار و بیدار 

 دهان بسته 

4 

 

 
، محل نگهداری: 2502متر، سانتی 04(، ریتون نقره، طرح و قلم محمود دهنوی، طول 2تصویر )

 (منبع:همان)تهران 

 ریتون با سر بز 

 ای جنس نقره 

 نهای بلند و پیچابا شاخ 

 ای و گردفرم استوانه 

 نقش گل چندپر در وسط پیشانی 

 )چشمان گرد و باز )هوشیار و بیدار 

 دهان بسته 

2 

 
متر، سانتی 05(، ریتون نقره، طرح و قلم محمود دهنوی، زیرساخت اکبر بزرگیان، طول 1تصویر )

 (222 همان:)  ، محل نگهداری: تهران، منبع:2565

 ریتون با سر اسب 

 ایجنس نقره  

 ای مزینّ به تزئینات گل دارای دهنه

 بند با طرح گل چندپرچندپر و پیشانی

 ای و کشیده فرم استوانه 

 )چشمان باز )هوشیار و بیدار 

 دهان بسته 
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صورت مجموعه تصاویری در میان آثار دهنوی که به

دهنوی به چاپ  محمود روایت به زنیدر کتاب قلم

( 0ه در جدول )ریتون وجود دارد ک 2رسیده، تصویر 

( ریتونی از جنس نقره، با سر 2اند. تصویر )ارائه شده

دهد که زیرساخت اثر توسط اکبر بز را نشان می

زنی آن را محمود صامتی ساخته شده و طراحی و قلم

( ریتونی مسی 6دهنوی انجام داده است. در تصویر )

زنی آن را شود که طراحی و قلمبا سر بز دیده می

م داده و زیرساخت اثر، کار مهدی حکیمی دهنوی انجا

ای با سر بز مشاهده ( ریتون نقره0است. در تصویر )

شود. فرم اثر کمی گردتر از دو اثر قبلی است. می

زیرساخت این اثر نیز توسط اکبر بزرگیان انجام شده و 

( از جنس 2طرح و قلم از استاد دهنوی است. تصویر )

ثر را دهنوی انجام داده زنی انقره است و طراحی و قلم

و دربارۀ زیرساخت اثر اطلاعاتی ارائه نشده است. این 

های پیچان به ریتون نیز سر بزی را با فرم گرد با شاخ

ای با ( ریتونی نقره1کند. در تصویر )مخاطب القا می

شود بند دیده میای مزیّن به پیشانیسر اسبی با دهنه

ندی اکبر که زیرساخت این اثر هم حاصل هنرم

زنی آن را دهنوی بزرگیان است و فقط طراحی و قلم

انجام داده است. شایان ذکر است منبع الهام این 

دهنوی،  محمود روایت به زنیها در کتاب قلمریتون

آثار ریتون دورۀ ساسانی ذکر شده است، در حالی که 

شده، منبع الهام و اقتباس براساس مطالعة انجام

هنوی بیشتر شبیه آثار دورۀ های محمود دریتون

رسد در معرفی منبع هخامنشی است و به نظر می

 الهام اثر، دقت لازم صورت نگرفته است. 
 

های فلزی دوران هخامنشی و آثار تطبیق ریتون

 زنی محمود دهنوی قلم

های زنی دهنوی با نمونههای قلمبرای مقایسة ریتون

( و 5جدول )شده از دوران هخامنشی، دو گرفتهالهام

هایی با ( ریتون5( طراحی شده است. در جدول )4)

هایی سراسبی مورد ( ریتون4سر بز و در جدول )

( باید گفت 5اند. با توجه به جدول )مقایسه قرار گرفته

از پنج ریتون دهنوی، چهار نمونه با سر بز ساخته شده 

( از 24( و )25(، )20(، )22است. بنابراین تصاویر )

( که 20( آثار دهنوی هستند که با تصویر )5جدول )

ای متعلق به دوران هخامنشی است، مورد تطبیق نمونه

دهد از وجوه ها نشان میقرار گرفته است. مقایسه

 چشمان با هاریتون ها این است که همةاشتراک ریتون

 هایاند. شاخشدهو دهان بسته طراحی  هوشیار و باز

از ( 25) و( 22) هاینمونه اامّ است؛ بلند و پیچان همه

( و 20به تصویر ) را شباهت آثار دهنوی بیشترین

شباهت هم در پیچیدگی و  این نمونة هخامنشی دارند.

 فرم در شود و همهای حیوان دیده میبلندی شاخ

 نمونة شایان ذکر است. هاریتون مخروطی و کشیده

 به را شباهت ( بیشترین20نسبت به نمونة )( 25)

 دارد؛ زیرا نمونة تصویر و نمونة هخامنشی (20) رتصوی

 و است بیشتری قطر دارای( 20) نمونة به نسبت( 22)

 همچنین. است نشده رعایت اثر مخروطی شکل نظم

 حجم در ریاضی و تناسب هندسی نظام( 20) نمونة در

 در ریتون انتهایی بخش شده، رعایت ریتون مخروطی

طور دارد. به تریکم قطر آن، دهانة بخش با مقایسه

کلیّ دقت و ظرافت موجود در نمونة هخامنشی، در 

( 24) و( 25) شود. نمونةآثار دهنوی کمتر دیده می

هستند و شباهت بسیار کمی به نمونة  هم مشابه

 یعنی هخامنشی، نمونة به هخامنشی دارند و نسبت

 در اند،شده ساخته ترایاستوانه و گردتر( 20) تصویر

. دارد مخروطی و کشیده حالتی( 20) اثر که حالی

 هاست. جنسها در جنس آنتفاوت مهم دیگر ریتون

 آثار بین از و است طلایی( 2 تصویر) هخامنشی ریتون

( 20) اثر و نقره از( 24) و( 25) ،(22) تصاویر دهنوی
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 .دهدوجوه اشتراک و افتراق را نشان می( جزئیات 5است. اطلاعات جدول ) شده ساخته مس از

 (منبع : نگارندگان)محمود دهنوی  زنیقلم آثار و هخامنشی سربزی دوران فلزی ریتون تطبیق -5جدول 

هاویژگی تصویر ریتون با سر بز ردیف هاشباهت  هاتفاوت   
2 

 
شده از (، ریتون به شکل سر بز کوهی، کشف20تصویر )

 هگمتانه، همدان، محل نگهداری: موزۀ ملیّ ایران، منبع:
 (06: 2512اح و دادور، )مصب

 ریتون هخامنشی 
 با سر بز 
 جنس طلایی 
 های بلند و پیچان  با شاخ 
 فرم کشیده و مخروطی 
   چشمان گرد و باز )هوشلیار و

 بیدار(

 دهان بسته 

 ( 22( و )20تصللللویر )
بیشللترین شللباهت را 

( )نمونله  20به نمونة )
هخامنشللی( دارنللد و  
ایلن شللباهت در فللرم  
کشللیده و مخروطللی  

سللت. حتّللی هاریتللون
( هللللم 20نمونللللة )

بیشللترین شللباهت را 
 ( دارد. 20به تصویر )

 هللا بللا   ریتللون  همللة
چشمان باز و هوشلیار  

 اند.  شدهطراحی 

 ان و های همه پیچشاخ
بلنلللد اسلللت؛ امّلللا   

( 22(، )20های )نمونه
( بیشللللللترین 20و )

شلللباهت را دارنلللد و 
( 24( و )25نمونللللة )

 نیز مشابه هم هستند. 

 هللا دهللان همللة نمونلله
 بسته است.

 
 

 هخامنشلی  ریتون جنس 
 طلایلللی( 20 تصلللویر)

 آثللار بللین از و اسللت
 تصلاویر  دهنلوی  استاد

 از( 24) و( 25) ،(22)
( 20) اثلر  و نقره جنس

 ملللس فللللز جلللنس از
 .  است شده ساخته

 ( 24) و( 25) تصلللللاویر
 نمونلللة بللله نسلللبت

 تصویر یعنی هخامنشی،
 و گردتللللللللللر( 20)

 سللاخته تللرایاسللتوانه
 کله  حلالی  در انلد، شده

 کشیده حالتی( 20) اثر
 . دارد مخروطی و

 نسلبت  نیلز ( 22) تصویر 
 دارای( 20) نمونللة بلله

 و اسللت بیشللتری قطللر
 اثر مخروطی شکل نظم

 زیرا است؛ نشده رعایت
 نظللام ( 20) نمونللة  در

 حجللللم در ریاضللللی
 رعایت ریتون مخروطی

 انتهللایی بخللش شللده،
 بللا مقایسلله در ریتللون
 قطللر آن دهانللة بخللش
 .دارد کمتری

0 

 
(، ریتون نقره، طرح و قلم محمود دهنوی، 22تصویر )

، 2542متر، سانتی 20زیرساخت اکبر صامتی، طول 
  محل نگهداری: سازمان میراث فرهنگی، منبع:

 (20: 2520فروش، )پیله

 ریتون اثر استاد دهنوی 
 با سر بز 
 ای  جنس نقره 
 های بلند و پیچان یا شاخ 
 فرم کشیده و مخروطی 
 رد و باز )هوشلیار و  چشمان گ

 بیدار(

 دهان بسته 

5 

 
(، ریتون مسی، طرح و قلم محمود 20صویر )ت

 02دهنوی، زیرساخت مهدی حکیمی، طول 
، محل نگهداری: سازمان میراث 2520متر، سانتی

 (60: همان)  فرهنگی، منبع:

 ریتون اثر استاد دهنوی 
 با سر بز 
  جنس مسی 
 های بلند و پیچانبا شاخ 
 ده و مخروطیفرم کشی 
  چشمان گرد و باز )هوشیار و

 بیدار(

 دهان بسته 

 

 
(، ریتون نقره، طرح و قلم محمود دهنوی، 25تصویر )

، 2502متر، سانتی 20زیرساخت اکبر بزرگیان، طول 
 محل نگهداری: مجموعه خصوصی در تهران، منبع:

(220 همان:)  

 ریتون اثر استاد دهنوی 
 با سر بز 
 ای جنس نقره 
 های بلند و پیچاناخیا ش 
 ای و گردفرم استوانه 
  چشمان گرد و باز )هوشیار و

 بیدار(

 

  

 

 
(، ریتون نقره، طرح و قلم محمود دهنوی، 24تصویر )
، محل نگهداری: تهران .2502متر، سانتی 04طول   

 ریتون اثر استاد دهنوی 
 با سر بز 
 ای جنس نقره 
 های بلند و پیچانیا شاخ 
 و گردای فرم استوانه 
 نقش گل چندپر در وسط پیشانی 
  چشمان گرد و باز )هوشیار و

 بیدار(

 دهان بسته
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( ریتون سراسبی اثر دهنوی با نمونة 4در جدول )

توان هخامنشی مقایسه شده است. با مقایسة آثار می

 گفت جنس هر دو ریتون از نقره است و هر دو اسب

ها بدارای دهنه هستند و چشمان باز و بیدار اس

هاست. همچنین دهان هر نشانگر حالت هوشیار اسب

دو ریتون به حالت بسته طراحی و ساخته شده است. 

ها در تزئینات آثار است. برای مثال، تصویر وجوه تفاوت

( که نمونة هخامنشی را نشان 4( از جدول )22)

( و اثر 26دهد، نقرۀ زراندودشده است و نمونة )می

ست و تزئینات زراندود ندارد. ای ادهنوی صرفاً نقره

 و ترنسبت به اثر دهنوی طبیعی( 22) همچنین تصویر

 شباهت اسب سر شکل به ساخته شده، ترظریف

تر و ( زمخت26که تصویر )دارد، در حالی  بیشتری

قطورتر ساخته شده، از ظرافت لازم برخوردار نیست. 

( 22) نمونة در بیشتر ریتون مخروطی ضمناً حالت

شود و نظم هندسی و تناسبات در این نمونه می دیده

 ریتون( 26) تصویر در بیشتر رعایت شده است و

 ( نقش22دارد. در تصویر ) ایاستوانه حالت بیشتر

صورت متوالی و با شود که بهمی دیده پرنده تزئینی

 های گشوده در حال قدم زدن طراحی شده است.بال

 توجه لبج بیشتر چندپر گل نقش( 26) تصویر در

ها و ( جزئیات این مقایسه4اطلاعات جدول ) .کندمی

 کند.  های پژوهش را ارائه مییافته

 (منبع: نگارندگان)دهنوی  استاد زنیقلم آثار و هخامنشی سراسبی دوران فلزیریتون تطبیق -4جدول 

هاویژگی تصویر ریتون با سر اسب ردیف هاشباهت  هاتفاوت   

2 

 

 د،زراندو نقره، اسب، سر شکل به تونری ،(22) تصویر

 در 2.2 ابعاد ایران، مازندران از شدهکشف هخامنشی،

 موزه نگهداری: محل متر،سانتی 20 در 21.4

 ، منبع: متروپولیتن

(https://www.metmuseum.org) 

    ریتللون اثللر اسللتاد

 دهنوی

 با سر اسب 

 ای  جنس نقره 

  ملللزینّ بللله نقلللش

 ای زراندوددهنه

 بال با پرندگان نقش 

 و گشللللللللللللوده

 زراندودشده

 شکلفرم مخروطی 

  چشمان باز )هوشیار

 و بیدار(

 دهان بسته 

   جللللنس نقللللره

 هاریتون

  سر اسب بودن هر

 دو

 هللا دهنلله  اسللب

 دارند

  .چشمان باز دارند

 )حالت هوشیار(

 دهان بسته دارند 

 

  ( نقلره زرانلدود   22تصلویر )

( صلرفاً  26است. تصلویر ) 

 ای است.نقره

 ( طبیعللی22تصللویر ) تللر و

تر است و به شلکل  ظریف

سر اسب شباهت بیشتری 

 دارد.

    نقللش تزئینللی پرنللده در

شود ( دیده می22تصویر )

( نقش گلل  0و در تصویر )

چندپر بیشتر جلب توجله  

 کند.می

    حالللت مخروطللی ریتللون

( 22بیشلللتر در نمونللله ) 

شود و در تصلویر  دیده می

( ریتون بیشتر حاللت  26)

 ای دارد.   استوانه

0 

 

 دهنوی، محمود قلم و طرح نقره، ریتون ،(26) صویرت

 ،2565 متر،سانتی 05 طول بزرگیان، اکبر زیرساخت

: 2520 فروش،پیله)  تهران، منبع: نگهداری: محل

222)  

    ریتللون اثللر اسللتاد

 دهنوی

 با سر اسب 

 ای  جنس نقره 

 ای مزینّ دارای دهنه

بلله تزئینللات گللل  

بند چندپر و پیشانی

 با طرح گل چندپر

  ای و فلللرم اسلللتوانه

 کشیده  

  چشمان باز )هوشیار

 و بیدار(

 بسته دهان 
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طور کلیّ آثار دهنوی با الهام از آثار ریتون دورۀ به

هخامنشی طراحی و ساخته شده است؛ امّا این آثار 

های دورۀ هخامنشی را ندارند و ظرافت و دقت نمونه

تناسبات هندسی در این آثار کمتر رعایت شده است. 

های هخامنشی نسبت به آثار دهنوی، شباهت ونهنم

بیشتری به سرهای حیوانی قوچ و اسب دارند و 

های کنند. جزئیات تطبیق ریتونتر جلوه میطبیعی

( ارائه شده 0( و )2هخامنشی و دهنوی در نمودار )

 است. 

 
 (منبع: نگارندگان)نوی ده محمود زنیقلم آثار و هخامنشی سربزی دوران فلزی ریتون تطبیق -2نمودار 

 هاها و تفاوتشباهت

 شباهت بیشترین( 3) و( 2) تصویر •

 و دارند( هخامنشی نمونه( )0) نمونة به را

 مخروطی و کشیده فرم در شباهت این

 هم( 3) نمونة حتّی. هاستریتون

 . دارد( 0) تصویر به را شباهت بیشترین

 هوشیار و باز چشمان با هاریتون همة •

 . اندشدهطراحی 

 امّا است؛ بلند و پیچان همه هایشاخ •

 بیشترین( 3) و( 2) ،(0) هایونهنم

 نیز( 5) و( 0) نمونة و دارند را شباهت

 . هستند هم مشابه

 .است بسته هانمونه همة دهان •

( 0 تصویر) هخامنشی ریتون جنس •

 دهنوی استاد آثار بین از و است طلایی

 اثر و نقره جنس از( 5) و( 0) ،(2) تصاویر

 . است شده ساخته مس فلز جنس از( 3)

 نمونة به نسبت( 5) و( 0) تصاویر •

 و گردتر( 0) تصویر یعنی هخامنشی،

 که حالی در اند،شده ساخته ترایاستوانه

 . دارد مخروطی و کشیده حالتی( 0) اثر

 دارای( 0) نمونة به نسبت نیز( 2) تصویر •

 مخروطی شکل نظم و است بیشتری قطر

( 0) نمونة در زیرا است؛ نشده رعایت اثر

 ریتون مخروطی حجم در یاضیر نظام

 در ریتون انتهایی بخش شده، رعایت

 کمتری قطر آن دهانة بخش با مقایسه

 .دارد
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 (منبع: نگارندگان)دهنوی  محمود زنیقلم آثار و هخامنشی سراسبی دوران فلزی ریتون تطبیق -0نمودار 
 

 

 گیرینتیجه 

های محمود دهنوی با دهد ریتونمی نشان هایافته 

الهام از آثار دورۀ هخامنشی طراحی و ساخته شده 

هخامنشی از لحاظ  است؛ اماّ آثار وی نسبت به آثار

تری قرار دارند و کیفیت ساخت، در سطح پایین

تناسب، دقت، ظرافت و زیبایی موجود در آثار 

. شوددیده می های دهنوی کمترهخامنشی در ریتون

دهنوی دقت لازم را در توجه به جزئیات آثار 

 هخامنشی داشته است. از وجوه اشتراک آثار، چشمان

شایان ذکر  .هاستریتون بستة دهان و هوشیار و باز

ترین مشکل در آثار محمود ترین و عمدهاست مهم

های ها به ریتوندهنوی که به عدم شباهت کامل نمونه

هخامنشی منجر شده، عدم رعایت تناسبات ریاضی و 

نداشتن مهارت کافی در طراحی و ساخت بدنة 

طوری که آثار دهنوی از لحاظ ها بوده است، بهریتون

های دنه، شباهت بسیار کمی به نمونهفرمی و ب

هخامنشی دارند و حالت کشیدۀ آثار هخامنشی که 

دارای تناسبات ریاضی خاص و جلوۀ زیباتری است، در 

تر، گردتر و نامتناسب صورت بدنة تپلآثار دهنوی به

  شود که از زیبایی و ظرافت آثار کاسته است.  دیده می



 

20
 

ون
ریت

ی 
یق

طب
ه ت

الع
مط

نش
خام

 ه
ان

ور
 د

ی
لز

ی ف
ها

ار 
 آث

ی و

لم
ق

ی
نو

ده
د 

مو
مح

د 
ستا

ی ا
زن

 

 

 فهرست منابع 

 (، وحدت سیاسی و تعامل فرهنگب در شاهنشاهی هخامنشی، ترجمة ناهید فروغان، تهران: آگاه. 2526یر )بریان، پی 

 ( ترجمة یوسف مجیدزاده، تهران: دانشگاه تهران. (، هنر ایران باستان )تمدّن2520پرادا، ایدت ،)های پیش از اسلام 

 گویا هنر و فرهنگ خانة: رانته دهنوی، محمود روایت به زنیقلم ،(2520) خاتونربابه  فروش،پیله. 

 ( بررسی شکل و فرم در ریتون2521دادور، ابوالقاسم، مصباح، بیتا ،)چهارم قبل از میلاد تا پایان دورۀ های ایرانی )هزارۀ 

 .  2-20: 42، 0ساسانی(، مجلة هنرهای زیبا )هنرهای تجسمی(، دورۀ 

 ،یر. تهران: امیرکب ،0(، فرهنگ عمید، جلد 2526حسن ) عمید 

 ( تحلیلی نمادشناختی از ریتون2521قدیمی، ونوس ،)های نوشیدنی ایران، مجلة های هخامنشی در پیوند با آیین

 . 14- 225: 25شناسی ایران، انسان

 ( مطالعة2510قدیمی، ونوس ،) کارشناسی ارشد،  نامةهای آیینی، پایانهای هخامنشی با توجه به مناسک نوشیدنیریتون

 ها، دانشگاه هنر اصفهان.هنر ادیان و تمدن ش هنر، دانشکدۀگروه پژوه

 ( تحلیل اسطوره2512مصباح، بیتا، دادور، ابوالقاسم ،)های هخامنشی، مجلة باغ شناختی مفاهیم مؤثر بر شکل و فرم ریتون

 .   02 -50: 00، 26نظر، دورۀ 

 

 Website:Metropolitan Museum of Arts, 
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/324028 Access Date: 2021/01/29. 

 Website:اداره کل میراث فرهنگی اصفهان , 
http://www.isfahancht.ir/Fa.aspx?p=49&aiuid=4e70b58b-c963-4a8f-b34d-18e3b8dd557b 
Access Date: 2021/01/18 

 Website:دانشنامه جهان اسلام , 
https://rch.ac.ir/article/Details/13504 Access Date: 2021/01/18 

 

 

 

 

 



 
5

1
 

H
an

o
r-

H
a-

YE
-K

ar
b

o
rd

i 

V
o

l.1
, I

ss
u

e.
 2

, S
u

m
m

er
 2

0
2

1
, p

p
. 5

1
-7

1
 

 

Perception of City Entrances in Term of 
User's Sexual Variety [Case Study: Sanandaj 

City's Entrance- From Hamedan City] 
Morteza Mirgholami1, Kasra Ketabollahi2, Mahvash Azadi3, Azita Balali Oskoyi4   

 
1 Associate Professor, Urban Design, Architecture & Urban Design Faculty, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran 
2 PhD Researcher in Islamic Urban Planning, Faculty of Architecture and Urban Planning, Tabriz University of Islamic 
Arts, Tabriz, East Azerbaijan, Iran (Corresponding Author) 
3 M.A. in Urban Design, Urban Design & Architecture Faculty, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran 
4 Associated Professor of Urban Design, Architecture & Urban Design Faculty, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran 

 (Received: 16.07.2021, Revised: 14.09.2021, Accepted: 14.10.2021) 

https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2021.5686 

 

  
Abstract: 
In Iran, the entrance of cities does not have a suitable position. Large-scale, unspecified entry 

limits, uneven growth, and lack of codified programs in organizing their development are among 

the reasons that have shaped the current situation. How the experience of space and user 

perception is one of the most important effective ways in determining the correct entry limit and 

qualities of the entry points of cities. In this study, using questionnaires, interviews, and field 

observations in the form of a combined model of Lynch, Nassar, and Appliard, objectives such 

as determining the boundaries and reviewing the eastern entrance of Sanandaj from the 

Hamedan axis are followed according to users' environmental perception and analysis of 

gender differences from the extracted maps of the above triple models. The uncertainty of the 

entrance boundaries of cities as one of the main obstacles of design, the multiplicity of views 

and diversity of opinions about the entrances of cities, made it necessary to conduct this 

research. The nature of the data is qualitative and documentary and library studies form the 

basis of interpreting the survey and field concepts used in this research . This article seeks to 

answer the question that despite the existence of gender differences among all members of 

society, which originate from cultural, social, education, age, etc., a specific framework for 

gender differences in the perception of entry points can be considered? Findings of the study, 

while confirming the existence of perceptual differences based on gender, according to what 

was obtained in the process of collecting cognitive maps and interviews with statistical samples, 

in the form of seven criteria "orientation, position recognition, range visualization, scale, 

proportions, qualities, Details »A common framework between women and men maps was 

developed and discussed. 
 

Keywords: Perceptual components, Cognitive map, Gender differences, Entrance limit, 

Sanandaj city. 
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 جنسیتی هایتفاوت منظر از شهرها ورودی مبادی ادراک

 (همدان محور -سنندج شهر ورودی حد: موردی نمونه) کاربران
 0، آزیتا بلالی اسکویی3، مهوش آزادی2اللهیکسری کتاب ،0مرتضی میرغلامی

 
 ایران تبریز، اسلامی، هنر دانشگاه شهرسازی، و معماری دانشکده شهرسازی، گروه دانشیار،  2
 )نویسنده مسئول( ایران تبریز، اسلامی ، هنر دانشگاه شهرسازی، و معماری دانشکده اسلامی، شهرسازی ، گروهادکتر دانشجوی  0 

 ایران تبریز، اسلامی، هنر دانشگاه شهرسازی، و معماری دانشکده شهری، طراحی ارشد، گروه کارشناس دانشجوی 5

 ایران تبریز، اسلامی، هنر دانشگاه شهرسازی، و معماری دانشکده شهرسازی، گروه دانشیار، 4

 (20/00/2400، تاریخ پذیرش نهایی:  00/00/2400،  تاریخ بازنگری:  02/02/2400)تاریخ دریافت مقاله: 

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2021.5686                پژوهشی                      -مقاله علمی                            

 

 چکیده

 ورودی حد نبودن مشخص گسترده، مقیاس. نیستند برخوردار مناسبی جایگاه از شهرها ورودی مبادی ایران، کشور در

 را کنونی وضعیت که است دلایلی جمله از آنها، توسعة ساماندهی در مدون برنامه های وجود فقدان و ناموزون رشد ها،

 کیفیات و درست ورودی حد تعیین در مؤثر های راه مهمترین از یکی کاربران، ادراک و فضا تجربة نحوۀ. است زده رقم

 مدل قالب در میدانی مشاهدات و مصاحبه پرسشنامه، از گیری بهره با پژوهش این در. باشد می شهرها ورودی مبادی

 محور از سنندج هرش شرقی ورودی مبادی بازخوانی و حدود تعیین قبیل از اهدافی اپلیارد، و ناسار لینچ، تلفیقی

 فوق گانة-سه های مدل مستخرج های نقشه از جنسیتی های تفاوت واکاوی و کاربران محیطی ادراک براساس همدان،

 ها دیدگاه کثرت طراحی، اصلی موانع از یکی عنوان به شهرها ورودی مبادی محدوده بودن نامشخص. گردد می دنبال

 مطالعات و بوده کیفی نوع از ها، داده ماهیت. نمود می ضروری را پژوهش ینا انجام شهرها، ورودی از متفاوت نظرات و

 نوشتار این. دهندمی تشکیل را پژوهش این در بکاررفته میدانی و پیمایشی مفاهیم تفسیر اساس ای،کتابخانه و اسنادی

 از گرفته نشأت که جامعه افراد تمامی مابین جنسیتی تفاوت های وجود علیرغم که است پرسش این به پاسخ دنبال به

 های تفاوت برای را مشخصی چارچوب توان می آیا باشد، می...  و سن تحصیلات، اجتماعی، فرهنگی، های تفاوت

 اساس بر ادراکی های تفاوت وجود صحت تأیید ضمن پژوهش، های یافته برشمرد؟ ورودی مبادی ادراک در جنسیتی

 آمد، بدست آماری های نمونه با شدهانجام هایمصاحبه و شناختی هایهنقش برداشت فرآیند در آنچه مطابق جنسیت،

 چهارچوبی «جزئیات کیفیات، تناسبات، مقیاس، محدوده، تجسم موقعیت، تشخیص یابی،جهت» معیار هفت قالب در

 .گرفت قرار بحث مورد و آمده بدست مردان و زنان های نقشه مابین مشترک

 

 سنندج شهر ورودی، مبادی حد جنسیتی، های تفاوت شناختی، نقشه دراکی،ا های مؤلفه :کلیدی هایواژه

                                                           
1  Email: mirgholami@iau.ac.ir 
2  Email: ketabollahi.kasra@gmail.com 
3 Email: mahvash.azadi@yahoo.com 
4 Email: a.oskoyi@iau.ac.ir 
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  مهمقدّ

 کلمات تصاویر، شکل به انسان ذهن در محیطی دانش

شللود. مللی بازنمللایی شللدهخلاصللههللای گللزاره و

شناختی، یکی از ابزارهای راهنمای طراحلان  هاینقشه

بللرای دسللتیابی بلله تصللویری سللازنده در فراینللد      

هلا  جهت خلق یک مکان است. این نقشه گیریتصمیم

ۀ تصلاویر ذهنلی فلردی یلا     کننلد انیل بعلاوه بر اینکله  

جمعی هستند، انتظارات کاربران را نیز از فضا نملایش  

 دهند.  می

شناختی را نخستین بار تلالمن در سلال   اصطلاح نقشه

(. ایللن Young, 1999: 818بله کلار گرفلت )    2142

آوری، بللرای جمللع هللااصلطلاح دربللارۀ توانللایی انسلان  

ی، انبار و ذخیره، بلازگویی، اصللاح و تغییلر    دهسازمان

رود و انسان در آن، از طیلف  اطلاعات محیط به کار می

کنلد  یلابی اسلتفاده ملی   هلای جهلت  متنوعّی از مهارت

(Aiden et al, 2012: 359-372.)   

 محلیط  درونلی  بازنملایی  نوعی «شناختیهاینقشه»

 ارتباطات به مشخص طوربه هک شوندتلقیّ می فیزیکی

  .دارند اختصاص فضایی

ترین کار علمی در میان تحقیقلات مربلوط بله    شاخص

شناختی یلا ذهنلی، کتلاب تأثیرگلذار کلوین      هاینقشه

 & Topcu( است )2160لینچ با عنوان سیمای شهر )

Topcu, 2012: 573-582.)   ،براسللاس ایللن کتللاب

نقشلة   چارچوب کلیّ سلیمای شلهر، عناصلر کالبلدی    

 را ذهنلی  تصویر ایجاد دهد. لینچذهنی را تشکیل می

 محلیط  و کننلده مشاهدهجریان دوسویه میان  حاصل

مشترک ذهنی میان گروه کثیلری از   تصاویر و داندمی

کنلد  گذاری ملی نام« عمومی ذهنی تصویر»کاربران را 

.(Lynch, 1960: 7)   
شلناختی کله از   هلای رغم تفلاوت در شلکل نقشله   علی

ل متعددی همچون سن، جنس، جنسیت، عواملل  عوام

فرهنگللی، تحصللیلی، اجتمللاعی، اقتصللادی، سیاسللی،  

هایی در تمامی ایلن  شود، شباهتمذهبی و... ناشی می

ی شلناخت نقشله ها مشترک است که آن را از غیر نقشه

سازد. یکی از ایلن ملوارد تفلاوت، جنسلیت     متمایز می

هلای  فلاوت دلیلل ت است. بدیهی است زنان و مردان بله 

هلای اجتملاعی و...   ی، نقششناختستیزفیزیولوژیکی، 

هایی عمده با جنس مخالف خلود هسلتند   دارای تفاوت

 ها، صفات، رفتارهاهرکدام برخی ویژگی حال نیع درو 

ۀ کننلد انیل بکله   دارنلد ذهنیات مخصوص بله خلود    و

 شرایط آن گروه خاص )زنان یا مردان( است.

کالبدی، از عوامل دیگلری   نقشة ذهنی علاوه بر عناصر

 -هللا و وضللعیت اقتصللادی همچللون روحیلله، نگللرش 

پذیرد. در همین زمینه بسلیاری  اجتماعی نیز تأثیر می

دهد که تصوّر زنان از فضا با تصوّر از مطالعات نشان می

بنلابراین بلا    (.262: 2512مردان، متفاوت است )لنگ، 

در تصلویر ذهنلی ملردان و زنلان،      فرض وجود تفلاوت 

هلای  هدف اصلی این پلژوهش، بررسلی نقلش تفلاوت    

شلناختی اسلت و بله     هلای جنسیتی در محتوای نقشه

ها و دنبال پاسخگویی به این سؤال است که چه تفاوت

شناختی مردان و زنان )متأثر از هایدر نقشه یاشتراکات

شلهر   یشلرق  یورودهای جنسیتی( نسلبت بله   تفاوت

 وجود دارد؟ سنندج از محور همدان 

و ادبیات موضلوع،   با بررسی مبانی نظری ابتدابنابراین 

 تیل اهمبا یهامؤلفه به تدوین یک چارچوب نظری که

، شلده  پرداختله ، کنلد یمل ی بندجمعدر این زمینه را 

ی از کللی درهللای مللذکور  سللپس بللا ارزیللابی مؤلفلله  

هلای  های شلهر سلنندج، بله اسلتخراج تفلاوت     ورودی

و ملردان در ایلن   های شلناختی زنلان   موجود در نقشه

 .شودیم پرداختهزمینه 
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 پژوهش روش

اسلت کله در آن،    تطبیقلی -توصلیفی  ،تحقیلق  روش

 توسلط  شدهمعرفی فلزی آثار مجموعه حیوانی نقوش

 هفتم جلد در( 2520) اکرمن فیلیس و پوپ آرترآپم

 تا تاریخ از پیش دوران از ایران، هنر در سیری کتاب

 با شده داده صاصاخت ساسانی هنر به که است امروز

، شده بیان حیوانات این شرح در که اوستا کتاب متون

 بلرای  منظلور  بلدین مورد بررسی قرار گرفتله اسلت.   

 64 میان از و هدفمند صورتبه آماری، جامعه گزینش

 دارای که اثر 02 شد سعی حیوانات نقوش با فلزی اثر

 گلراز،  گاو، اسب، قبیل از حیواناتی نقوش با مضمونی

 هلایی شلاخص  واجلد  کهانتخاب شوند  شترو  زب قوچ،

 ایلن  هلای دادهد. بودنل  ساسانی دینی متون با مرتبط

 بلر  موجلود  حیوانات نقوشنام  دهدمی نشان تحقیق

 نیلز  اوسلتا  مذهبی متون در ،ساسانی فلزی آثار روی

 متون در ذکرشده حیوانات از هرکدام .است شده ذکر

 باورهای و اداتاعتق از نمادهایی و مفهوم دارای اوستا

 وجلود  کله  رسدمی نظر به طوراین و است زرتشتیان

 ةجنب بر علاوه ،فلزی آثار روی بر حیوانات این نقوش

 ساسابر هاآن نمادین ارزش و جایگاه بهبودن،  ینییتز

  د.دار اشاره نیز دینی باورهای

 

 مبانی نظری

 ی شهرورود

آن،  عنوان مفصل ارتباط داخل با خارجشهر به ورودی 

جانبة آن شلهر باشلد. ورودی   نما و همهباید تبلور تمام

ای شلده شهر باید محدود به مکلان مشلخص و تعریلف   

ای کله خلروج از محلدودۀ ورودی شلهر،     گونهباشد، به

معنای ورود یا خروج از شهر بیان گلردد )بحرینلی و   به

 (22-20: 2522علی طالب بابلی، 

شلت و تصلویر   هلای ورود و خلروج براسلاس بردا   حوزه

هلای مکلانی   وران، از موقعیلت ذهنی مخاطبان و بهلره 

پیلدایش حلسّ    کله  آنجا ازمتفاوتی برخوردار هستند. 

محصلول طلی مراحلل ورود     کامل ورود به یک شلهر، 

توان ابتدا و انتهای قطعی و بصری است، نمی فیزیکی و

معیّنی برای مبادی ورودی تصوّر کلرد )سلازمان نظلام    

: 2510اسلتان خراسلان شلمالی،    مهندسی سلاختمان  

44.) 

عنللوان اولللین نقللاطی از شللهر کلله ورودی شللهرها بلله

شلوند، بخلش عملدۀ تصلویر     مسافران با آن مواجه می

دهلد. کیفیلت و   اولیه از شهر را در ذهن آنان شکل می

دهلی ذهنیلت   هلا در شلکل  وهلوای ایلن محلدوده   حال

مخاطبان در رابطله بلا شلهری کله پلیش رو خواهنلد       

سیار مؤثر است. در حال حاضر به هم خلوردن  داشت، ب

تسلسل مراتب در نظلام کالبلدی شلهرها سلبب شلده      

های این اتصلال اسلت،   ها که یکی از حلقهورودی شهر

ی خلوب بله عملکرد مناسبی نداشته باشد، نقش خلود را  

ایفا نکند و حامل پیام، معماّ یا تصویری از شهر نباشلد  

ی شلهرها در حلال   مبلادی ورود (. 6: 2521پلور،  )قوام

ای نیسللتند و هللای آبللاد و سللرزنده هحاضللر محللدود 

 ها بسیار دشوار استگیری و انتخاب مسیر در آنجهت

 (.01 :2520)قریب، 

ترین کارکرد مبادی ورودی شهر، آفرینش احساس مهم

ورود به شهر در مخاطب متحرّک است. این احساس 

« ریورود بص»، «ورود روانی»نتیجة تعامل سه مفهوم 

است. ورود روانی به این شکل است « ورود فیزیکی»و 

های اولیة مبادی ورودی، مخاطب که در بخش

صورت ملموس تغییر کیفیت پیرامون مسیر حرکتی به

را درک کند. این موضوع از طریق ظهور علایم طبیعی 

های راهنما و نیز مستحدثاتی است و مصنوعی، نشانه

باشد و مخاطب ا واقع میکه متعارفاً در پیرامون شهره
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کند. ورود را از لحاظ روانی آمادۀ ورود به شهر می

آغاز  بصری، با ظهور اولین نشانة بصری از شهر

شود. گاه این نشانة بصری، دورنمایی از کلّ شهر می

ویژه در رابطه با شهرهایی که نسبت به ورودی است، به

ارد نیز در ارتفاع یا گودی قرار دارند. در برخی از مو

این نشانة بصری ناشی از تغییر متداوم نسبت به 

های باز و ۀ پیرامونی به عرصهشدساختههای عرصه

ای است. ورود فیزیکی، ی حاشیهوسازهاساختظهور 

تدریج و در تداوم حرکت، به حسّ نزدیک شدن و به

های مفهومی شود. این حوزهحضور در شهر تبدیل می

یال و منعطف بوده، تابع از لحاظ موقعیت مکانی س

مرزهای دقیق قطعی نیستند )سازمان نظام مهندسی 

(. در 42-40 ،2510ساختمان خراسان شمالی، 

های شناسایی حدّ ورودی شهرها و تعیین انواع حوزه

ورودی بصری، فیزیکی و روانی، باید از ادراکات 

کاربران و خوانش آنان از مقیاس گستردۀ ورودی 

 ه بهترین بازخوانی از آن دست یافت. استفاده کرد تا ب

 شناختی ةنقش

 ،محیط های اطلاع از میزان آگاهی نسبتیکی از روش

انجام  شناختی ةذهنی و نقش براساس دو عامل تصویر

به  شدهلیذهنی تبد شناختی، تصاویر ة. نقشپذیردمی

 :Topcu & Topcu, 2012)اندهای ترسیمینقشه

تصاویر ذهنی برخی  شناختی شاملة هر نقش. (576

و اند ی مکانبندی کلّبیانگر استخوان هااین نقشه است.

د، نهای عناصر مجموعه باشبیش از آنکه بیانگر ویژگی

 هاهستند. این نقشه هاآنمیان رابطه  ۀدهندنشان

ی از اطلاعات تصویری هستند و اشدهخلاصهشکل 

 شان، بیشترین اطلاعات را درعلت مزیت گرافیکیبه

 :Kitchin, 2015)دهندکمترین زمان به دست می

( در یک 022: 2510نیاز و حنایی )همچنین بی (.79

های اندیشمندان مختلف، مفهوم بندی از دیدگاهجمع

 اند. نقشة شناختی را در قالب جدول زیر ارائه کرده

 

 

 (222: 2514اس از اسدپور و همکاران، ی، منبع: )نگارندگان با اقتبو شناخت یذهن ةنقش میمفاه یبندجمع -2 جدول

 تعریف صاحبنظر اصطلاح 

 ای از آگاهی ذهنی در ادراک مکان است.تصویر ذهنی، نماینده (2160لینچ ) تصویر ذهنی 2

 (2160لینچ ) نقشة ذهنی 0

های تندنوشلته و  ای از نشانهمعنای ایجاد یک نقشه در ذهن است و مجموعهبه

کنلد، نسلبت بله    را به خدمت گرفته، بازشناسی میها در دسترس است که آن

ها توافلق ضلمنی وجلود دارد و نلوعی بازنملایی درونلی محلیط و واقعیلت         آن

 شده است.ساده

 نقشة ادراکی 5
سیدجانی 

(0000) 

 های مفاهیم ذهنی محیط است.تجمعّی از ادراک ساختار محیط و ویژگی

 (2142تالمن ) نقشة شناختی 4

های روانی اسلت کله در ذهلن    متشکّل از برخی دگرگونی نوعی فرآوری ذهنی

مند ساختن، ذخیره کلردن و بازنملایی   اشخاص، از طریق دریافت کردن، قاعده

هلا در محلیط شلکل    های پدیلده های مرتبط و ویژگیاطلاعات مربوط به مکان

 رود.جای نقشة ذهنی به کار میگیرد و اغلب بهمی
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  نیاز و حنایی( بی)نگارندگان با اقتباس  های شناختیاندیشمندان از نقشه بندی دیدگاهجمع -0 جدول

 تعاریف سال اندیشمند

 2105 اسنی -داونز
سازی، فراخلوانی و رمزگشلایی   بازنمایی شناختی شامل مراحل اکتساب، رمزگذاری، ذخیره

 است.

 2106 نیسر
کننللده ن فللرد ادراکیافتلله، سللاختاری فعللال و شللناختی اسللت و دروای جهللتوارهطللرح

 کند.بوده،کیفیت آن را تجربه تعیین می

 در آگاهی از ساختار فضا، یکپارچگی مشاهدات و ساختار فضایی ادراک کاربرد دارد. 2110 لویت -کوییپرز

 2114 کیچین
شلده اسلت و هنگلام    آوری و اصلاح اطلاعلات محسلوس و تجربله   فرایند رمزگذاری، جمع

 کند.راحتی ادراک میحیط را بهگیری آن، فرد فرم مشکل

 2111 کیم
ای از اطلاعات اسلت و بازنملایی   ابزار ساختار بخشیدن، تفسیر و مدیریت مجموعة پیچیده

 گیرد.محیط با ترسیم کروکی انجام می

 گیرد و متّکی به عوامل محیطی و فردی است.از طریق حرکت افراد در فضا شکل می 0000 لانگ

 

فرد، ه، منحصرباتیی بسیار پرجزئذهن اگر تصاویر

، های فردی استزمان و بیانگر تفاوت، وابسته به مکان

یافته و نسبتاً شده، تعمیمشناختی صورت خلاصهة نقش

ترسیمات تصویر دارد. های مختلف مشابه در انسان

کنندگان از فضای شهری همچون ابزار ذهنی استفاده

ون گفتار، باارزش است. این ترسیمات همچ ،بیانی

 ,Lynch)ها را داردقابلیت انتقال بار عاطفی موقعیت

1984: 250.)  

و تطابق کامل با  شناختی در ارتباطة نقش

یکی از  شناسی کاربران در شهر است وموقعیت

، به خاطر آوردن محیط برایهای اساسی جنبه

 یابی و یافتن مسیر برای رسیدن به مقصدجهت

 .(Rutgers, 2010: 10) باشدمی

  

شناختی شامل دو هایشده در نقشهبتثاطلاعات 

قرارگیری عناصر محیط نسبت به هم و  موضوع

های شناختی نقشه .ستهاموقعیت کاربر نسبت به آن

 هانقاط، خطوط و حوزه عمدتاً از سه عنصر

 (Mondschein and et al, 2005: 2).اندشدهلیتشک

راه، لبه، گره، نشانه »( عناصر شناختی را 2522لینچ )

( این عناصر را تحت عنوان 2524شولتز )و  «و حوزه

 بنابراین کند.تعریف می «مکان )نقطه(، راه و قلمرو»

های متفاوت و قرائت ،تمام این تعاریف گفتتوان می

: 2160، اپلیارد)هستند  مبسوطی از این سه عنصر

تی را براساس شیوۀ ترسیم های شناخانواع نقشه (.60

کند و مطابق ها در قالب فضایی و پیاپی معرفی میآن

نماید. او ، چهار نوع را برای هر کدام بیان می0تصویر 

های شناختی کاربران از یک معتقد است تمامی نقشه

توانند در های ظاهری و نسبی، میرغم تفاوتفضا، علی

های پیاپی، قشهبگیرند. در ن یجاهای زیر بندیدسته

شود و عناصر کلّیت، ارتباط و پیوستگی فضا ادراک می

 ناظر محيط

 نقشه شناختي

 
 ةتولید نقش فرایندتعامل بین ناظر و محیط در  -2تصویر 

 (Saleheen, 2001: 57) ،منبع:شناختی
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یی صرفاً بخشی از ماهیت نقشه تنهابهمنفرد هرکدام 

های پیاپی، به عبارت دیگر، در نقشه آیند.به شمار می

ها، چگونگی ارتباط میان عناصر، وجود راه

های شاخص، های مهم و لبهمراتب عناصر، حوزهسلسله

؛ تری نسبت به سایر موارد برخوردارندمیت فراواناز اه

ها، عامل، نشانه ترینمهمهای فضایی، اماّ در نقشه

ها هستند که دارای و راه هانقاط لبه ترینمهمنمادها، 

 اهمیت بیشتری نسبت به سایر موارد هستند.

 

از خوانش  شدهیمعرفهای گونه -0تصویر 

، به نقل از 2106، اردیاپل) شناختی اپلیارد، منبع:هاینقشه

 (202: 2521پاکزاد، 

 

نلواقص، اضلافات و   »خطای  گونه سه طبق نظر اولیور،

شلود کله   مشاهده ملی  های شناختنقشه در «اعِوجاج

انگللاری، تجللارب مشللابه ناشللی از فراموشللی و نادیللده

 (.Oliver, 2007: 10پیشین و... است )

 ادراک محیطیتأثیر جنسیت بر و  یشناسروان

ابعاد شلناخت و   نیتردهیچیو پ نیترادراک فضا، از مهم

مطالعللات  ر،یللاخ ةچنللد دهلل ی. طللاسللتسللنجش آن 

ادراک در  یشناسل وجوه مختلف و روان ۀدربار یاریبس

مطالعلات،   نیل و در مرکلز ا  شلده انجام یپژوهش ةعرص

ادراک شللکل  یهللاتفللاوت ۀدربللار یاافتهیمنظلر رشللد 

هللا معلللول انانسلل اکادر یهللاگرفتلله اسللت. تفللاوت

 یتیجنسل  ،یشلغل  ،یفرهنگل  ،یسنّ ،ینگرش یهاتفاوت

مورد توجه قلرار   دی. آنچه را در بحث ادراک بااست ...و

است که بله رغلم تشلابه دسلتگاه احسلاس و       نیداد، ا

از  یادراک متفللاوت کیللهللا، هرانسللان ةادراک در هملل

رو، ادراک متفللاوت از  نیللخللود دارنللد. از ا  رامللونیپ

عواملل   بیل ترک ةجل یتوانلد نت یه مل مشلاب  یهلا کحرّم

 ییتنهللابلله رگللذاریعامللل تأث کیللباشللد و  یدمتعللدّ

باشلد  شلود،  یآنچله ادراک مل   ۀکننلد نیلی تواند تعینم

(Gifford,1997: 24.) 

بندی دیدگاه در جمع (02: 0025کاظمی و بهزادفر )

پردازان مختلف، عوامل مؤثر بر ادراک محیط را نظریه

کردند. از دیدگاه ادوارد هال، در قالب جدول زیر ارائه 

های فردی و جان لنگ، کرمونا و سانتوس، شاخص

 جنسیتی از عوامل تأثیرگذار بر ادراک محیط هستند.

ادراک و احساس افراد از فضای  ۀامروزه بررسی نحو

ثر ؤعنوان عامل مجنسیت به ةشهری و همچنین رابط

ل یبدتهای قابل توجه به یکی از بحث ،ادراک ۀدر نحو

حاضر از آنجا که  رو، در پژوهش نیاز ا .است شده

 یهر دو گروه جنس ۀاستفاد یبرا یعموم یفضاها

ا امّ است، یک فضای عمومی در نظر گرفته شده است؛

 نیمانند عدم انطباق وضع موجود ا یلیبه دلا یگاه

حضور ، مردان( ایکاربران فضا )زنان  یازهایفضاها با ن

از  ای ،شده رنگضاها کمف نیاز کاربران در ا یبخش

 کنند.یفضاها اجتناب م نیحضور در ا
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به نقل  Kazemi & Behzadfar, 2013: 78) ، منبع: گیری ادراک محیطی و بروز تنوعّ ادراکیعوامل مؤثر بر شکل -5 جدول

 (2512 قرائی و عینعلی،از 

 گیری ادراک محیطی و بروز تنوعّ ادراکیعوامل مؤثر بر شکل اندیشمند

 های پیشین/ طبقة اجتماعی/ پیشینة فرهنگیتجربه آموس راپاپورت

 های فردی در اثر یادگیری/ جنسیت/ فرهنگتغییر توانایی ادوارد هال

 های فرهنگیعوامل اجتماعی روانی/ تفاوت یورگ گروتر

 ها/ محیط فرهنگی/ شخصیت فردی انسانتجربیات پیشین/ نیازها و انگیزش جان لنگ

 های شخصیتی افرادها/ تفاوتتحولّات اجتماعی و فرهنگی/ تجربیات شخصی/ نظام ارزش و همکارانکرمونا 

 های اجتماعی فرهنگی و اقتصادی/ فاصله و مجاورت/ سابقة سکونتشاخص برادی و همکاران

های فردی/ ویژگی هایعوامل فیزیکی و کالبدی محیط/ علایق، احساسات، خاطرات و انتظارات/ شاخص سانتوس و همکاران

 مسکن

 عوامل فیزیکی و کالبدی محیط/ علایق، احساسات، خاطرات و انتظارات/ زمینة اجتماعی/ زمان وبشر

 ها و انتظارات جامعه/ قوای مختلف انسانبینی/ فرهنگ/ تاریخ/ آگاهیجهان زادهنقی

 

های نقش آن در نقشه های جنسیتی وتفاوت

 شناختی و ادراک فضا

 فرهنگ از متأثر و اجتماعی ایمقوله عنوانبه جنسیت

 بیان برای عموماً که جنس مفهوم با جامعه، بر حاکم

 رود،می کار به شناختی زیست دیدگاه مقوله از همان

 با جنس، مانند جنسیت رسدمی است. به نظر متفاوت

 هاپدیده از هاآن ادراک و افراد هاینگرش و هابینش

 ممکن هاییتفاوت نتیجة چنیندر باشد. داشته رابطه

 متفاوتی ادراک فضا، با رویارویی در مختلف افراد است

 ,Ghamari et alباشند ) داشته یکدیگر به نسبت

2018:78.) 

های جنسیتی از هنگام تولد، آغاز و تفاوت میان نقش

سال به بیشترین  22ل 22در سنّ بلوغ و بازۀ سنّی 

و پسر را کاملاً که دو جنس دختر  رسدمیزان خود می

 :2512سازد )پاکزاد و بزرگ، از یکدیگر متمایز می

 های جدیدی که امروزه در طراحی(. دیدگاه525

یا  شهری حساس به جنسیت طراحی شهری با عنوان

شود، از یک سو شمول مطرح میشهری همهطراحی 

بر ایجاد شرایط مناسب برای زن و مرد، بر نیازهای 

ه و علایق ایشان و از سوی دیگر خاص زنان در جامع

کند. هدف های نگرشی در جامعه توجه میبه جنبه

ها خلق یا احیای فضاهایی با قابلیت این دیدگاه

پذیرش توأمان زنان و مردان است؛ فضایی که 

پذیری و امکانات لازم برای حضور، فعالیت و انعطاف

های جدید تردّد مردان و زنان را فراهم کرده، نقش

 ان و مردان امروز را در نظر بگیرد.زن

 از مرد و زن بین تفاوت وجود دلیلاز دیدگاه خانی، به

 دارند. متفاوتی نیازهای هاآن جنسیتی، و جنسی نظر

 این برمبنای که است رابطه بیانگر نوعی جنسیت
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 مسیر در متفاوتی تجارب مردان و زنان واقعیت،

 (.0: 2522دارند )خانی،  زندگی

نیازمند تحلیل جنسیتی است که شامل ابزار و این کار 

هایی برای تشخیص پایگاه، نقش، دیدگاه، نگرش مؤلفه

های مردان و زنان است که در جامعه شکل و مسئولیت

گیرد و چگونگی دسترسی آنان را به منابع، می

های زندگی مدنی و اظهار نظر و مداخله در فرصت

 کند.شان مشخص میفضای مورد استفاده

شده توسط للحج و موسوی، در پژوهش انجام

های مؤثر در ادراک فضا که منشأ جنسیت دارند، مؤلفه

تجسمّ ذهنی، ادراک عناصر »در قالب عواملی چون 

بصری فضا، تجسمّ و ادراک شنیداری و ادراک فضای 

های جنسیتی بیان انجام گرفته و تفاوت« اجتماعی

 (.21 :2510شده است )للحج و موسوی، 

 

 )نگارندگان(، منبع: تأثیر جنسیت در ادراک محیط -4جدول 

ک
درا

ر ا
ت ب

سی
جن

ر 
أثی

ت
 

تجسمّ ذهنی، ادراک 

 بعدی فضاسه

 زن
العمل های یدی، عکسهای کلامی، مهارتشناسانه، تواناییادراک دوبعدی، زیبایی

 سریع

 های ریاضی و منطقیبعدی، استعداد مکانیکی، استدلالادراک سه مرد

ادراک عناصر بصری 

 فضا

 زن
ادراک جزئی، سرعت ادراک بصری بالا، آمار کوررنگی پایین، دامنة دید وسیع، ادراک 

 رنگ بالا، حساس به نور

 مرد
شناسی، هماهنگی کامل چشم و دست و توانا در اجرای ساختمان، ادراک کلی، چهره

 آمار کور رنگی بالاف ادراک رنگ ضعیف

تجسمّ و ادراک 

 اریشنید

 زن
یابی نشده، شنیدن صدا بدون توانای در جهتهای زیر تحریفادراک شنوایی بالا، تون

 دقیق

 مرد
یابی دقیق با استفاده از ادراک های بم واضح و روشن، جهتادراک شنوایی پایین، تون

 شنوایی

ادراک فضای 

 اجتماعی

 زن
متمرکز بر چند کار در  تفاهمی، روابط اجتماعی حساس و ظریف و دلسوزانه، صحبت

 آن واحد، کلمات آزمایشی و تأییدجویی

 مرد
روابط اجتماعی فردگرا و خودمدار، صحبت گزارشی، متمرکز بر یک کار در آن واحد، 

 کلمات قاطع، آمرانه و قدرت نمایانه

    

های های زنان و مردان از دو وجه )تفاوتتحلیل تفاوت

گیرد. در رار میی قبررس موردجنسی و جنسیتی( 

های بیولوژیکی میان زنان و حقیقت، جنس، تفاوت

 که یحال درمردان است و کاملاً وراثتی است، 

های متفاوت منسوب ها، رفتارها، نگرشجنسیت، نقش

(. 25: 2520به دو جنس در یک جامعه است )جزنی، 

 ,Robertson) هستند یاکتساب یتیجنس یهاتفاوت

نتظارات اجتماعی از رفتار (. جنسیت، ا275 :1989

 (.Giddens, 1994: 780مناسب هر جنس است )

توان در قالب های جنسیتی را میترین تفاوتمهم

تفاوت در حافظه، تجسمّ فضایی، چرخش ذهنی و 

تر از مردان و ة دید زنان وسیعدامنقابلیت، مطرح کرد. 
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دارای طول کمتری است. بنابراین با فرض تعداد 

زن و مرد در یک فضای شهری، زنان حضور برابر 

دارند. همین امر  گراکلو مردان ادراک  گراجزءادراک 

ۀ نوع دیدگاه به فضای شهری است. زنان کنندانیب

کاری معمولاً جزئیات فضا )رنگ، تزئینات، مصالح، گل

و...( و مردان بیشتر کلیات فضا )ارتباط، انسجام، 

کنند )بمانیان و پیوستگی، محصوریت و...( را درک می

(. مردان همواره در تشخیص 540 :2522همکاران، 

های بیشتری یابی، از زنان دارای تواناییمسیر و جهت

ها را نسبت به یکدیگر و توانند موقعیتهستند و می

را بهتر از زنان ادراک کنند.  ...ها، بناها وارتباط راه

ردان، ی مگراکلدلیل نگاه اجمالی و ادراک همچنین به

ها، شروع و پایان و نقاط در تشخیص فرم محدوده، مرز

کانونی، توانایی بیشتری از زنان دارند )پاکزاد و بزرگ، 

2512:540.) 

در ادراک یک فضای کوچک مقیاس شهری، زنان 

نسبت به مردان دارای برتری هستند. از دیگر سو، 

دلیل تجسمّ فضایی مردان در تصویرسازی فضاها، به

و چرخش ذهنی بهتر، تناسبات فضا را بهتر از  ترقوی

. زنان در ادراک کیفیات مطلوب دارند حافظهزنان در 

دلیل ها بهفضایی از مردان توانایی بیشتری دارند. آن

های اجتماعی، امکان حضور کمتر در مبادی نقش

، تمرکز بیشتری گراجزءدلیل ادراک ورودی شهر و به

فضایی دارند و سایر در ثبت و یادآوری کیفیات 

فضاهای فاقد کیفیت، کمتر در تصویر ذهنی زنان ثبت 

شود. قدرت بیان و سخنوری زنان از مردان بیشتر می

بوده، به همین میزان قدرت ترسیم مردان بیشتر از 

توانند به تر از زنان میزنان است؛ بنابراین مردان راحت

 :2522شان اقدام کنند )مجد، ترسیم تصویر ذهنی

های ادراکی که ناشی از رغم وجود تفاوتعلی (.540

های فردی است، اما بر اساس روانشناسی تفاوت

جنسیت، در بررسی  مؤلفهشناختی و با تأکید بر 

یی میان گروه زنان هاشباهتتوان به ادراک محیط، می

که در قالب جدول  افتی دستو همینطور گروه مردان 

 .است دهیگردارائه  0

نگارندگان با اقتباس از بمانیان و )، منبع: معیار 0های ادراکی ناشی از جنس مشارکت کنندگان در قالب تفکیک تفاوت -2جدول 

 (2522و مجد،  2512، پاکزاد و بزرگ، 2522همکاران، 
 مردان زنان های تفاوت ادراکیمؤلفه

 یابیجهت
 یابیکمتر در تشخیص مسیر و جهت توانایی

 زءنگرجدلیل ادراک به
 نگرکلدلیل ادراک توانایی بیشتر به

 تشخیص موقعیت
 گریکللدی بلله نسللبت هللاتتللیموقعکمتللر  ادراک

 جزئیاتدلیل توجه به به

ها نسبت به ادراک بهتر موقعیت
 ...ها، بناها ویکدیگر و ارتباط راه

 کلیات فضا دلیل توجه بهبه

 تجسمّ محدوده
یللل دلتوانللایی کمتللر در تجسّللم محللدوده بلله   

 گرا زءتججزئیات و ادراک  توجه به

توانایی بیشتر در تشخیص فرم 
ها، شروع، پایان و نقاط محدوده، مرز

 گراکلدلیل ادراک کانونی به

 مقیاس
برتری نسبی در ادراک فضاهای کوچک مقیاس 

 شهری
برتری نسبی در ادراک فضاهای 

 بزرگ مقیاس

 تناسبات فضا ترفیضعتشخیص  تناسبات
دلیل بهتر فضا در حافظه به تناسبات

 نوع ادراک

 کیفیات
برتری نسبی در تشخیص کیفیات  عملکردی

 ادراک لیدلبهمحیطی ی و زیستشناختییبایز
 گراجزء 

برتری نسبی در تشخیص کیفیت 
 گراکل ادراک لیدلبهعملکردی 

 یشناختییبایز
 زیست محیطی

 جزءگراراک دلیل ادجزئیات به توجه زیاد به جزئیات
دلیللل جزئیللات بلله توجلله کمتللر بلله

 گراادراک کل
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های براساس آنچه در مبانی نظری به دست آمد، مؤلفه

های شناختی در قالب هفت تفاوت جنسیتی نقشه

یابی، تشخیص موقعیت، تجسمّ محدوده، مورد جهت

مقیاس، تناسبات، کیفیات و جزئیات توسط نگارندگان 

های بین شناسایی تفاوت تا بتوان روند تفکیک شد

های ها و با استفاده از مدلزنان و مردان را براساس آن

مربوط مشخص کرد. تأکید این مقاله بیشتر بر 

های ناشی از جنسیت و تأثیر آن بر استخراج تفاوت

 .های شناختی شهروندان استنقشه
 

 روش تحقیق

پژوهش حاضر از نظر هدف، کاربردی و از لحاظ روش 

تحلیلی است. جهت ارزیابی  -حقیق، توصیفیانجام ت

معیارهای مستخرج از مطالعات نظری، از روش 

نامه، مصاحبه و گیری از ابزار پرسشپیمایشی و با بهره

 است. شده استفادهمشاهدات میدانی 

کنندگان از یة استفادهکلة آماری این پژوهش، جامع

 2512ل16ورودی شهر سنندج، محور همدان، در سال 

است. با توجه به باز بودن جامعة آماری و نبودِ 

اطلاعات دقیق در زمینة حجم تردّد مسافران و 

مراجعات روزانه به مبادی شهرها، حجم نمونه براساس 

نامه به نفر محاسبه شد و پرسش 500فرمول کوکران، 

و در دسترس و با  ساده یتصادفگیری روش نمونه

ان در دو مقطع )با لحاظ کردن امکان پاسخگویی کاربر

نامه و نیز یافتن هدف شناسایی مشکلات پرسش

ها بندی آنهای ادراکی مردم و اولویتترین مکانمهم

نامه( و در سه بازۀ زمانی در مقطع زمانی دوم پرسش

-خرداد 00، 2516فروردین  20-2512اسفند  00)

(، با 2516 وریشهر 20-مرداد 00و  2516تیر  20

سال  22شوندگان سنّ پرسش لحاظ کردن حداقل

های جنسیتی از این سن )پاکزاد دلیل شروع تفاوت)به

( و به نسبت مساوی از زنان و 525: 2512و بزرگ، 

نامه(، در راستای اهداف پرسش 220مردان )هر گروه 

 220 نمونهپژوهش توزیع شد. در مقطع اول با حجم 

باز  نامه دارای دو سؤالزن(، پرسش 02مرد و  02نفر )

و گرافیکی است. در سؤال اول هدف، شناسایی 

ۀ ورودی محدوددهی کاربران در ترین نقاط آدرسمهم

و در سؤال دوم هدف، دستیابی به تصویر ذهنی 

 ۀ ورودی شهر سنندج است. محدودکاربران از 

های جنسیتی موجود در برای دستیابی به تفاوت

س ها براساشناختی، ضمن تفکیک نقشههای نقشه

کنندگان، از لحاظ کمّی، تعداد دفعات جنس مشارکت

تکرار فضاهای شهری در راستای یافتن میزان اهمیت 

ها، جهت گردد و از بررسی کیفی نقشهها ثبت میآن

یابی، تشخیص موقعیت، جهت»معیار  0تشخیص 

تجسمّ محدوده، مقیاس، تناسبات، جزئیات و کیفیات 

 220ا حجم نمونه استخراج و در مقطع دوم ب« فضایی

زن( جهت دستیابی به حدّ ورودی  02مرد و  02نفر )

نامه در قالب دو سؤال باز و گرافیکی شهر، پرسش

گردد. در سؤال اول با استفاده از نقاط توزیع می

ی و تصویر ذهنی کاربران، محدودۀ ورودی دهآدرس

شده، کاربران شرقی سنندج در قالب چند بازه تعریف 

 0خود را از حدّ ورودی طبق تصویر  باید دیدگاه

 مشخص کنند. 

 

 (Shokri, & Ketabollahi, et al., 2015)، منبع: سنندج یورود یاز حد شرق ریتصاو -0 ریتصو
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ها و ترین ویژگیدر سؤال دوم نیز هدف، شناسایی مهم

در محدودۀ  شدهمشخصهای میزان مطلوبیت بازه

جهت روایی و ورودی از دیدگاه کاربران است. در 

و برای اینکه پژوهش از صحّت  پایایی روش پژوهش

قبولی برخوردار باشد و بتواند در آینده براساس قابل

چارچوب مشخصی مورداستفادۀ سایر پژوهشگران قرار 

گیرد، در سنجش وضعیت ورودی از سه مدل لینچ، 

اپلیارد، ناسار و در دو مرحله استفاده خواهد شد. در 

ة موردی برمبنای مطالعساس مدل لینچ، ة اول برامرحل

گانة راه، لبه، گره، نشانه و حوزه، از دیدگاه عوامل پنج

شود کاربران شناسایی شده، از کاربران خواسته می

تصویر ذهنی خود را از وضع موجود ورودی شرقی 

ساده بر کاغذ ترسیم کنند.  صورتبهشهر سنندج 

یارد ها، طبق مدل اپلسپس براساس جنسیت آن

های جنسیتی در محتوای تحلیل خواهند شد تا تفاوت

آید. علاوه بر آن، پنج بازۀ  دست بههای شناختی نقشه

ها پوشانی پاسخاز هم شدهانتخابمهم براساس موارد 

نامه و ة دوم توزیع پرسشمرحلگردد. در تعیین می

شده که در فوق به های تعیینمصاحبه براساس بازه

دید، طبق مدل ناسار، مطلوبیت فضاهای ها اشاره گرآن

شهری و شناسایی حدّ روانی، بصری و کالبدی ورودی 

 پذیرد.شرقی شهر سنندج، انجام می

 

 )نگارندگان(، منبع: چارچوب مفهومی پژوهش -5تصویر 

 

 معرفی مطالعة موردی

 
نندج، تصویر چپ: محدودۀ کلی ورودی شرقی سنندج براساس نقشه هوایی تصویر راست: مسیرهای منتهی به شهر س -4ویرتص

2510 
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 5عنوان مرکز استان کردستان دارای شهر سنندج به

ورودی اصلی است. ورودی شرقی سنندج که راه اصلی 

رسیدن به پایتخت ایران است و با عبور از 

های دهگلان و قروه، وارد استان همدان شهرستان

ودی همدان معروف است. ورودی شرقی شود، به ورمی

ترین ورودی این عنوان مهمسنندج از سمت همدان به

: 2514اللهی، شهر از دیدگاه کاربران )شکری و کتاب

 تاکنون( محدودۀ بسیار وسیعی را شامل شده و 6

ة تشخیص محدودۀ دقیق آن انجام نیزمپژوهشی در 

 نگرفته است. با این حال، در معرفی اجمالی این

توان به مطالعات می 2ورودی، مطابق تصویر 

توسط مهندسان مشاور فجر توسعه در  گرفتهانجام

بنابراین  مبادی ورودی شهر سنندج اشاره کرد.

ضروری است در ابتدا حدّ ورودی مشخص شود، سپس 

براساس ادراک کاربران بازخوانی گردد و نهایتاً وجود یا 

آمده دستج بههای جنسیتی در نتایعدم وجود تفاوت

 گانه، مورد بررسی قرار گیرد.های سهاز مدل

 

 هاافتهی

 شناسایی حد ورودی سنندج

 
 

 سازمان راه و شهرسازی) ، منبع: ورودی شرقی سنندج براساس طرح ساماندهیورودی شرقی سنندج سنجش وضعیت  -2تصویر
 (کردستان ستانا

 

نه(، از نشا %22ها پل تاریخی قشلاق )در میان پاسخ

از  %20) راهسیپلاز گره(،  %62فروردین ) 20میدان 

از نشانه( بیشترین تکرار را  %22نشانه( و سیلو )

ها در قالب بندی پاسخداشتند که پس از دسته

ها های لینچی، بیشترین معیار ذکر نشانهمؤلفه

هایی دیگر از نظر میزان اهمیت ( است. نشانه40/42%)

سایپا، نمایشگاه دائمی سنندج، نوذر، کارخانة تپة توس
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 بوده، هشت چناربار و رستوران محل عرضة میوه و تره

 اند از:ترتیب اهمیت عبارتمعیارهای لینچی به

 فروردین، میدان  20میدان  (:%16/52ها )گره

 محمدّی، فلکه قرآن

 ( گردنة صلوات%40/20محدوده :) آباد، شهرک

 صنعتی، ترمینال تهران

 ( م%50/6راه :) ی، جادۀ نایسر، کمربندسیر

 آباددوباندی صلوات

 ( رودخانة قشلاق%22/5لبه :) 

 

 

 همدان براساس نظر کاربران، منبع: )نگارندگان( -ترین عوامل لینچی محدودۀ ورودی شهر سنندجمهم -2نمودار 

 

شوندگان، ترسیم کروکی بعد از مدل لینچی، از پرسش

های شناختی، از محدوده خواسته شده است. در نقشه

بندی شد و ها براساس مدل اپلیارد دستهتمامی پاسخ

 نتایج زیر به دست آمد.

 

 

 )نگارندگان(، منبع: بندی تعداد تصاویر ذهنی کاربران از ورودیجمع -0نمودار 

 

(، کلیت %2/42نفر ) 220 ها در قالب مدل اپلیاردنقشه

ه با ای مشابیافته در ذهن خود را از طریق نقشهشکل

اند. در این ترتیب زیر ترسیم کردههای اتصالی، بهنقشه

دیگر  ترین نقاط و ارتباطشان مدّ نظر است.مدل مهم

های ترتیب در قالب نقشههای شناختی کاربران بهنقشه

 60ای، (، قطعه%02/00نفر ) 201ای، ای و حلقهشاخه
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 0ای، و شبکه (%02/2نفر ) 52(، الگویی، %02/26نفر )

صورت زیر قابل تفکیک است: ( بوده که به%02/2فر )ن

صورت اتصالی به این ها بهترسیم اکثریت نقشه

رغم محدودۀ معناست که ورودی سنندج ل همدان علی

های به محدوده ای که دارد،بسیار وسیع و گسترده

ای درون خود نظیر گردنة و پیوسته ترکوچک

دی، رودخانه و آباد، ورودی نایسر، میدان محمّصلوات

، شهرک محمدّی، راهسیپلپل تاریخی قشلاق، 

، شهرک راهسیپلرودخانه و پل تاریخی قشلاق، 

صنعتی، ترمینال سنندج، ساختمان سیلو، پارک 

، بارترهنوذر، میدان میوه و  کشاورز، پارک توس

فروردین و...  20نمایشگاه دائمی سنندج، میدان 

یی و تنهابهوانند تکدام نمیشود که هیچتقسیم می

 ها حسّ ورودی را القا کنند.با دیگر محدوده ارتباطیب

 

 
 (نگارندگان)، منبع: ارتباطی در مدل اپلیارد ةبراساس گون پوشانی تصاویر ذهنی کاربران از ورودی شرقی سنندجهم -6 صویرت

 

 
 دل اپلیاردشرقی سنندج براساس م ورویتصاویر ذهنی کاربران از  بندیدسته -0تصویر 
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تواند متفاوت باشد. ها میاهمیت این محدوده

های کوچک توسط عناصر شاخص و واجد محدوده

شوند. همان طور که ارزش از هم قابل تشخیص می

تر بیان شد، از نظر اپلیارد در نقشة اتصالی، پیش

ها، این تگی و اتصال میان آنوسیپظاهر رغم بهعلی

ة داشتن لازم؛ بنابراین ارتباط اتفاقی و ضمنی است

محدودۀ ورودی شاخص، وجود ارتباطی 

. طبق مدل اتصالی هاستآنشده بین ریزیبرنامه

و نیز مطلوبیت  و براساس بررسی مدل لینچی اپلیارد

دهندگان، محدودۀ توسط پاسخ شدهاشارههای مکان

 ترکوچکورودی سنندج ل همدان، به پنج محدودۀ 

دید. دو سؤال زیر براساس مدل گر صورت زیر تقسیمبه

ناسار طرح شده و هدف از آن شناسایی مطلوبیت 

های مختلف ورودی است. بر این اساس از مردم قسمت

محدودۀ ورودی را براساس دیاگرام  است شده خواسته

 ، مشخص نمایند.شده میتقسزیر که به پنج بازه 

 

 ، منبع:) نگارندگان(برای دستیابی به محدوده ورودی شوندگانشده توسط پرسشتعداد حدهای تعیین -2جدول 

 

 تعداد افراد مسیر انتخابی بازه
درصد 

 انتخاب

 50/22 نفر 00 همدان -سنندج راهسیپل -آبادگردنة صلوات 2-0

 51/2 نفر 55 میدان محمدی -آبادگردنة صلوات 2-5

 20/20 نفر 40 میدان محمدی -همدان -سنندج راهسیپل 0-5

 22/2 نفر 05 پل تاریخی قشلاق -آبادردنة صلواتگ 2-4

 65/0 نفر 50 پل تاریخی قشلاق -همدان -سنندج راهسیپل 0-4

 02/2 نفر 4 پل تاریخی قشلاق -میدان محمدّی 5-4

 51/2 نفر 55 ترمینال سنندج -آبادگردنة صلوات 2-2

 22/2 نفر 05 ترمینال سنندج -همدان -سنندج راهسیپل 0-2

 02/2 نفر 00 ترمینال سنندج -یدان محمدّیم 5-2

 02/2 نفر 0 ترمینال سنندج -پل تاریخی قشلاق 4-2

 42/1 نفر 50 فروردین 20میدان  -آبادگردنة صلوات 2-6

 20/20 نفر 40 فروردین 20میدان  -همدان -راه سنندجپلیس 0-6

 26/5 نفر 24 فروردین 20میدان  -میدان محمدّی 5-6

 02/2 نفر 0 فروردین 20میدان  -خی قشلاقپل تاری 4-6

 %24/0 نفر 20 فروردین 20میدان  -ترمینال سنندج 2-6

 

های در بازه 4پوشانی اعداد جدول با استفاده از هم

، استشده  منفرد، تعداد مواردی که به ورودی اشاره

 :مشخص گردید 2صورت تصویر درنهایت به

 
  
 

 

 ، منبع:) نگارندگان(یورود ۀبه محدود یابیدست منظوربه شوندگانتوسط پرسش شدهنییتع یحدها یپوشانهم -2 ریتصو

222 204 004 006 212 
      

 
 قشلاق پل تاریخی ه سنندجراسیپل ترمینال سنندج گردنه صلوات آباد فروردین20میدان 

 

   میدان محمدی
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راه همدان تا پلیس فاصل حدّآمده، دستطبق نتایج به

شود. دلیل اصلی این میدان محمدّی در نظر گرفته می

های تر شدن شهر و وجود شهرکانتخاب، بزرگ

ر اطراف پل مولوی، قشلاق و منازل مسکونی پراکنده د

تاریخی قشلاق و پشت ترمینال است که سبب شده 

حدّ ورودی، دورتر از بخش مسکونی انتخاب شود. با 

این حال، حدّ پل تاریخی قشلاق تا میدان محمدّی نیز 

بنابراین با  ؛عنوان ورودی داردتوجهی بهجایگاه قابل

راه ادغام این دو، حدّ پل تاریخی قشلاق تا پلیس

نهایی ورودی فیزیکی سنندج تعیین  عنوان حدّبه

گردد. حضور پل در این حد، آن را دارای هویت می

راه تا پلیس آبادصلواتة گردنکرده است. همچنین حدّ 

دلیل اشراف به شهر و القای حسّ ورود به آن، از به

عنوان حدّ روانی و بصری ورود به دیدگاه کاربران به

 شود.شهر تعیین می

 

 های شناختیی جنسیتی در نقشههانقش تفاوت

 و ادراک مطلوبیت فضاها

 ة شناختی زناننقش

شونده، ذهنیت و تصوّری در بیشتر موارد، زنان پرسش

های آنی از ورودی نداشته، در بازگشت به دیاگرام

سؤالات قبلی، سعی در تجسمّ این محدوده را داشتند 

ه توان در قالب دلایل مختلفی ازجملکه این امر را می

ماهیت ورودی شهرهای ایران و هنجارهای جامعه 

بررسی کرد که موجبات حضورپذیری کمتر بانوان شده 

 است.

های پوشانی نقشههم بندی اپلیارد،با توجه به دسته

شونده، قرابت زیادی با الگوی شناختی زنان پرسش

تر گفته شد، فضایی اتصالی دارد. طبق آنچه پیش

ان در ادراک جزءگرایانه و دلیل ویژگی شناختی زنبه

ها بخش فقدان درک یکپارچة فضا، بیشتر نقشه

ة نقشة اصلی شاکلکوچکی از محدوده را روایت کرده، 

ای از عناصر منفک و مجزّا )شامل شناختی را مجموعه

 به زنانشود. شامل می ها(ها و گرهنمادها، نشانه

 یة دوملاهایی همچون تالارهای عروسی که در کاربری

ها وجود محور ورودی قرار دارند و دید بصری به آن

و همچنین بیشترین توجه را به  ندارد، اشاره کرده

ها و پل ها، میدانها، تپّهعناصری از قبیل پارک

تاریخی قشلاق که در این محور قرار دارند و دارای 

محیطی مطلوب کیفیات فضایی بصری و زیست

دیگر، در تمامی  اند. از طرفهستند، معطوف داشته

های ترسیمی یابی نقشههای ذهنی بانوان، جهتنقشه

ها و دور از واقعیت است و نیز تأکید اصلی در نقشه

آغاز ترسیم بر یک عنصر خاص بوده و مقیاسی 

غیرواقع و خرد از حوزۀ بلافصل عناصر ترسیم شده 

 است.

 

 نقشة شناختی مردان و زنان

« ی را ترسیم کنیم؟کدام قسمت از ورود»بیان عبارت 

شونده، نشانگر این مطلب است توسط مردان پرسش

شونده، مردان ذهنیت و که برخلاف زنان پرسش

تصوّری بسیار وسیع و گسترده از محدودۀ ورودی 

و در ترسیمات آنان نیز این امر مشهود است.  دارند

آغاز ترسیمات براساس راه لینچ بوده، با دیدگاهی 

های بخش اعظمی از محدوده ترسیم ، ابتدا راهنگرکل

ها گذاری و جانمایی حوزهشده، سپس نسبت به لکّه

گرا، برخلاف دلیل نگاه کلکنند. مردان بهاقدام می

صورت حوزه ترسیم های لبه محور را بهبانوان، فعالیت

جز اند و عمدتاً از ترسیم تک عناصر فضا بهکرده

راه، پلیسمواردی خاص شامل پل تاریخی قشلاق، 

ها عمدتاً کنند. نقشهبار اجتناب میبازار میوه و تره

ی نزدیک به واقعیت بوده، نشان از بندجهتدارای 
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گذاری مردان دارد. با مسیریابی و دقت بیشتر در جهت

این حال، مردان در رعایت تناسبات فضا، نسبت به 

کمتری برخوردارند، به نحوی که  زنان از دقت

صورت های متفاوت را بهبعاد و اندازههایی با احوزه

که شاید بتوان تا حدودی آن  انداندازه ترسیم کردههم

تر و تجسّم را ناشی از دقت کمتر، ترسیم سطحی

تر مردان در مقایسه با زنان دانست. فضایی ضعیف

پوشانی تصاویر ذهنی گروه مردان، تصویری نزدیک هم

ای را نشان به مدل فضایی الگویی و پیاپی شاخه

 دهد.    می

 
از ورودی شرقی  زنان یذهن ریتصاوپوشانی هم -1تصویر 

 (نگارندگان) ، منبع: اپلیاردبراساس مدل  سنندج
 

 

پوشانی تصاویر ذهنی مردان از ورودی شرقی هم -20ریتصو

 )نگارندگان( ، منبع: سنندج براساس مدل اپلیارد

 

  گیرینتیجه

ۀ ورودی شهرها، یکی از نشدوسعت گسترده و تعریف

های هدفمند و منسجم موانع اصلی در انجام طراحی

های است. در این پژوهش ضمن استفاده از مدل

گانة لینچ، اپلیارد و ناسار جهت شناسایی حدّ سه

ورودی شهر سنندج و بازخوانی آن براساس مفاصل 

روانی، فیزیکی و بصری، مطابق ادراکات کاربران، در 

های جنسیتی ادراکی نیز اقدام یی تفاوتزمینة شناسا

ای ثابت است؛ شد. جنس افراد در هر فرهنگ و جامعه

شان را تعریف اماّ جنسیت افراد که نقش جنسی

کند. بنابراین در این پژوهش جنسیت در قالب می

ها، عنوان مبنایی برای سنجش نقشجنس افراد به

رودی های آنان در تشخیص مبادی وها و بینشاندیشه

شهر، مورد نظر قرار گرفت. در همین رابطه، با 

گیری از مدل اپلیارد که پیوستگی و ارتباط بین بهره

پوشانی تصاویر ذهنی کند، همعناصر را مشخص می

گروه زنان در قالب مدل فضایی اتصالی و گروه مردان 

ای تشخیص داده شد و در تلفیق در قالب پیاپی شاخه

های نتیجتاً در تحلیل نقشهمدل اپلیارد و لینچ 

های کلّی تصاویر ذهنی زنان و مردان شناختی، تفاوت

یابی، تشخیص موقعیت، براساس هفت عامل جهت

تجسمّ محدوده، مقیاس، تناسبات، کیفیات و جزئیات 

های پژوهش ضمن تأیید صحّت تشریح گردید. یافته

های جنسیتی ادراک، بر این نکته تأکید کلیّ تفاوت

 با متفاوت ایگونهبه کردن جهت پیدا در که زناندارد 

یابی زنان در قیاس کنند. حسّ جهتعمل می مردان

 مسیر در هاو نشانه تر بوده، علایمبا مردان ضعیف

 که حالی در کنند،ایفا می مهمی نقش زنان حرکتی

 سنجند و تواناییمی را فاصله و فقط مسیر مردان

 ولی زنان تر ندارند،زرگب مقیاس با هایینشانه ادراک

 نیز را ترجزئی مقیاس با حتیّ هانشانه توانایی ادراک



 
61

 
ی

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
ول

ا
ره 

ما
 ش

،
0 ،

ان
ست

تاب
 

24
00

 

 

قیاسی )کل  استدلال توانایی به مسئله این که دارند

استقرایی )جزء به  و توانایی استدلال به جزء( مردان

دلیل ادراک به گردد. همچنین مردانبرمی کل( زنان

قدرت بیان و جزئیات دارند.  توجه کمتری به گراکل

سخنوری زنان از مردان بیشتر است )تمایل بیشتر به 

مصاحبه تا ترسیم نقشة شناختی( و نیز میزان قدرت 

ترسیم )یا شاید بتوان گفت عدم نگرانی مردان از 

 ترسیم و راحت بودن( مردان بیشتر از زنان است.

های شناختی گروه مردان و زنان با بررسی نقشه

 بهگروه بیشتر جزئیاتی را  شود هر دومشاهده می

آورند که متناسب با علایق یا مواردی است می خاطر

عنوان مثال، مردان بیشتر که با آن سروکار دارند. به

راه، جایگاه پمپ بنزین، مواردی مانند پلیس

ی به خوببهی مسیر را رهایگسرعتها و حتیّ تعمیرگاه

بیشتری خاطر دارند، در حالی که زنان تمرکز یادآوری 

شناختی همچون تالارهای عروسی را از عناصر زیبایی

کنند. شاید یکی از خیلی خوب با جزئیات بیان می

دلایل آن، حضور بسیار کمتر زنان در مبادی 

ة عبوری یا جنبکه حضورشان بیشتر  هاستورودی

 هاست.گونه مکانمراجعات مستقیم به این

اد با همچنین نتایج حاصل از این پژوهش نشان د

ها استفادۀ هدفمند از نظرهای کاربران و واکاوی آن

یافت. توان به حدّ مشخصی از ورودی شهر دست می

در تحلیل نظر کاربران براساس مدل لینچ و ناسار که 

ترتیب نشانگر وضوح و خوانایی عناصر و مطلوبیت به

آباد تا هستند، حدّ گردنة صلوات شدهمشخصهای بازه

لیل اشراف به شهر و القای حسّ ورود به دراه بهپلیس

عنوان حدّ هایش از دیدگاه کاربران بهآن و ویژگی

راه تا پل روانی و بصری ورود به شهر و حدّ پلیس

تاریخی قشلاق نیز با بیشترین تعداد اشاره و توصیف 

 عنوان حدّ کالبدی ورود به شهر تعیین شد.آن، به

خصوصاً مبادی  ،فضاهای زندگی شهری امروزمتأسفانه 

ورودی شهرها، قرابت بیشتری با روحیات و نیازهای 

تغییر نقش صورت مطلوب(. نه به همآنمردان دارد )

تی و همچنین افزایش زنان در خانواده از شکل سنّ

حضور زنان در جامعه، نیازمند نگرش جدید در طراحی 

هر دو به نیازهای  هاآندر طراحی  باید و فضاهاست

کرد و در جهت گسترش فضاها و تسهیلات  توجه گروه

بهینه و  ۀها اقدام نمود تا امکان استفادآن ازیموردن

 .در فضاهای معماری و شهری فراهم آید زابیرآسیغ
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Abstract: 
Up to now, it has not been discovered any piece of works of Shiraz miniatures from the 

beginning to 13th century A.D/7th century A.H. But it has to take in consideration that the 

remaining works after the mid-13th century A.D/mid-7th century A.H have an ancient history and 

emerged out of this city’s historical background of developing miniature trends. This research 

aims to gather more information about two remaining manuscripts from the school of Shiraz’s 

Injuids, named as 731 Shahnama (Istanbul edition) and 733 Shahnama (St. Petersburg edition) 

by Comparative survey methodology. One of the significant schools of Persian art is Shiraz 

school in which, the dynasties of Injuids tried to revive the ancient Persian glory to strengthen 

their reign against their enemies. Shiraz always has been one of the important centers in this 

way. Although there have been many surveys about Persian miniatures, none of which has 

researched these two masterpieces or at least have not surveyed them in a research to 

understand their traits. These two surveyed manuscripts have the General features of Persian 

art in the other historical eras, so the survey, study and identification of them seems to be 

necessary. The findings and outcomes of the research indicates that the influences of Chinese 

art in them are far less, compared to school of Tabriz. It can be said that the impacts of the 

Sassanid art Patterns in this manuscripts are clear and obvious. This visual patterns came out 

of Shiraz’s social and political changes in that period of time and undoubtedly the tendencies of 

Shiraz’s dynasties in reviving the ancient Persia (Sassanid era), has a big impact in this 

approach which caused preservation and resuscitation of Persian art patterns. 

 

Keywords: Shahnama, Persian Miniature, Shiraz Injuids, Istanbul Meseum, St Petersburg 
Meseum. 
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 شیراز مکتب هایشاهنامه ایمقایسه و تطبیقی بررسی

/ ق333) روسیه پترزبورگ سنت هایموزه در محفوظ

 (م0330/ ق330) ترکیه سرای قاپی توپ و( م0333
  0هادی رحمتی

 
 مربی، گروه ارتباط تصویری، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ایران  2

 (00/04/2400، تاریخ پذیرش نهایی:  05/05/2400،  تاریخ بازنگری:  02/20/2400)تاریخ دریافت مقاله: 

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2021.5687                پژوهشی                      -مقاله علمی                          
 

 چکیده

نکته توجه کرد  نیبه ا دیبا یاست، ول امدهیم به دست ن25ق/ 0تا اواسط سده  رازیشهر ش یاز نگارگر یتا به امروز آثار

شهر  نیا یرگرتداوم و تحول هنر نگا جهیکهن و در نت ةسابق یم. به بعد دارا25ق/ 0از اواسط قرن  ماندهیکه آثار باق

 یهاکه به نام نجویاآل رازیاز مکتب ش ماندهینسخه ارزشمند باق وپژوهش د نیگذشته بوده است. ا یهادر زمان

و  یپترزبورگ( معروفند بررسم )نسخه سنت 2555ق/ 055م )نسخه استانبول( و شاهنامه 2552ق/ 052شاهنامه 

آن است. با توجه به  هیبه خصوص در دوره اول رازیمکتب ش شاخص یهایژگیو یمساله پژوهش بررس .دهدیم قیتطب

و  هایژگیتواند و یدو نسخه مذکور م قینکته استوار است که تطب نیپژوهش بر ا هیمورد مطالعه فرض یاعتبار نسخه ها

و  و  یلیتحل-یفیرا آشکار سازد. روش پژوهش توص رازیمکتب ش یساز هیو آرا یرپردازیحاکم بر تصو یاصل یمولفه ها

حاصل از پژوهش نشان  یهاافتهیاست. صورت گرفته  ینترنتیاو  یاز منابع اسناد یریگاطلاعات با بهره یگردآور

 راتیگفت که تأث توانیکمتر است. م اریبس زیها به نسبت مکتب تبرنگاره نیدر ا ینیهنر چ راتیکه تأث دهدیم

متأثر از تحولات  یریتصو یالگوها نیهود و مشخص است. ادو نگاره کاملاً مش نیا یبر رو یهنر ساسان یالگوها

باستان )دوره  رانیا یایاح یبرا رازیآن زمان ش انیوال لاتیبوده و تما راز،یشهر ش یاسیس یو رخدادها یجتماعا

 نیآشکار ب یهاگرفته مشخص شد که باوجود تفاوتانجام یدر بررس ینبوده است. از طرف ریتأثیامر ب نی( در ایساسان

 یزده و تا حدآزادانه و شتاب یزیآمبه رنگ توانیم ازجملهوجود دارد که  زین یاریبس یهاموجود، شباهت ةدو نسخ

استفاده عمده از  نیها و همچننگاره یبندبیعامل در ترک نیترعنوان مهمبه یانسان یهاکرهیدستانه، وجود پخام

 یرانیا یگوهاالاستفاده از کهن ،یافق یدر ابعاد کوچک و کادرها یهادر نگاره یخصوص قرمز و نارنجگرم، به یهارنگ

 .اشاره کرد ینیچ یبهره از نقاش نیو کمتر

 

 پترزبورگ سنت استانبول، اینجو، آل شیراز، نگارگری، شاهنامه، :کلیدی هایواژه

                                                           
1  Email: hadirahmati@gmail.com 
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 مقدّمه

 621-626حدود  نخستین یورش مغول به ایران )در

رانی کامل شهرهای م(، منجر به وی2000-2000ق/ 

ماوراءالنهر و خراسان و پراکندگی هنرمندان و 

 صنعتگران و توقّف رشد هنر در این مناطق گردید.

هجوم بعدی به رهبری هلاکوخان، یکی از نوادگان 

های دیگری از او بر بخش .خان صورت گرفت چنگیز

ایران تسلط یافت و متعاقباً با تصرّف بغداد و قتل 

ه حکومت پانصدسالة عباسیان در خلیفه مستعصم، ب

ق/  665- 620هلاکو ) .داد م پایان2022ق/ 626سال 

 026-665م(، سلسلة ایلخانان )2062- 2020

ایران بنیاد نهاد که مرکز  م( را در2522-2062ق/

: 2514آذربایجان بود )سرافرازی،  حکومتی آنان در

ه بیعنی سپاه چنگیز که  ،ا اینان با سپاه پیشینامّ(؛ 22

آمده بودند، تفاوت بسیاری داشتند.  وتازتاخت قصد

 این نسل تازه از مغولان در این مدت با ایران آشنایی

گری و از غارتگری و وحشی پیدا کرده بودند بیشتری

تر به نظر تر و مجربّمعتدل مراتببهعهد چنگیز، 

چنگیز، با طرح  برخلافرسیدند. لشکرکشی هلاکو می

د. منازل بین راه از پیش تعیین و راه بوهمراه  و نقشه

بازسازی  هاها و گذرگاهی پلگذار لشکر آماده و حتّ

بود. این بار تجربه به فرمانروایی مغول نشان داده  شده

بود که برای ایجاد یک قدرت پایدار در ایران، برچیدن 

ها بساط خلافت بغداد و اسماعیلیه ضرورت دارد و آن

نقشه، این دو تخریب بیهوده و بیکشتار و  جایبه باید

مذهبی ة خاطر جنبقطب متضاد دنیای اسلام را که به

 ها در ایران بهخویش، مانع از استقرار فرمانروایی آن

: 2510کوب، )زرین دنبردار میان آمدند، ازمی شمار

204.) 

تر که از اجداد خود معتدل با ورود نسل تازۀ مغولان

هنگی، دوباره سامان یافتند. بودند، شهرها و مراکز فر

خصوص تبریز که به مرکز تجمّع هنرمندان ایرانی و به

های نیز هنرمندانی از غرب و شرق تبدیل شد. شیوه

ای آمد، منبع الهام تازهگوناگون هنری که به تبریز می

برای هنرمندان ایرانی گردید. از طرفی، در پی این 

در امان ماند؛ حملات، شیراز از حملة ایلخانان مغول 

زیرا تسلیم مغولان شد و شهر بدون خونریزی و ویرانی 

دلیل آبادانی و رونق به تصرّف ایلخانان مغول درآمد. به

زودی شهر شیراز و پیشینة تاریخی و فرهنگی آن، به

های علم و ادب و فرهنگ به یکی از مراکز مهم و پایگاه

رمندانی و هنر تبدیل گردید. شیراز از مراکز تجمّع هن

های پیش از مغول آشنایی کافی شد که با سنّت

 (.62: 2524داشتند )پاکباز، 

هنگام ضعف و زوال حاکمان ایلخانی، سرزمین ایران 

الطوایفی در های ملوکشاهد ظهور دوبارۀ حکومت

ها آل اینجو بودند که عرصة کشورداری شد. یکی از آن

نظور مقابله مدار ایالت شیراز شدند. آل اینجو بهعهده

با ایلخانان و تحکیم وحدت و موقعیت خویش، سیاست 

تجلیل از تاریخ گذشتة ایران را در پیش گرفتند. از 

های هنری، تحت کارگاه اوایل سدۀ هشتم هجری،

حمایت امیران اینجو فعالیت وسیعی در زمینة 

(. 62ویژه شاهنامه آغاز کردند )همان: مصوّرسازی، به

ای التقاطی و خاص دان به شیوهدر این راه، هنرمن

های ها را با خصلتدست یافتند و توانستند این شیوه

بسیاری که از نقاشی کهن ایران با خود داشتند ترکیب 

های توجهی به سنّتکنند و بدین شکل به میزان قابل

کهن ایرانی وفادار بمانند و حتیّ هنر خویش را به 

 کنند. نواحی دیگر، مانند هند و ترکیه صادر

ق تهیه  055و  052های هایی که در سالشاهنامه

جامانده از دوران آل های ارزشمند بهشدند، از نمونه

هایی درخشان از اینجو هستند. این آثار، نمونه

های عام این نخستین مکتب شیراز هستند که ویژگی
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رو مطالعه و ای دارند. از این های ویژهمکتب و شاخصه

ها با یکدیگر، لازم و یز مقایسة آنبررسی هریک و ن

رسد. در این مقاله، علاوه بر ضروری به نظر می

های ایجاد مکتب شیراز و عوامل فرهنگی مؤثر بر زمینه

آن، برای شناخت بیشتر، به مقایسة این دو نسخة 

 ارزشمند پرداخته خواهد شد.

 

 پژوهش یشینةپ

 زهای بسیاری ادربارۀ مکتب نگارگری شیراز پژوهش

گرفته که مطالعة پیشینة این  سوی محقّقان صورت

تحقّق اهداف  ها بدون تردید کمک بسیاری درپژوهش

ها اغلب به نسخ این پژوهش کرده است. این پژوهش

الاحرار، کلیله و دمنه و... دیگر این دوره ازجمله مونس

ها نیز اشارۀ مستقیم به اند. در برخی پژوهشپرداخته

خه شده است؛ اماّ تاکنون به غیر از یکی از این دو نس

نامه، پژوهش مستقیمی برای مقایسة یک مورد پایان

ق صورت نپذیرفته  055و  052های شاهنامه نسخه

ترین عناوین مرتبط مهم است. در ادامه، چند نمونه از

 شود:با پژوهش حاضر معرفی می

 از مجالسی نقد»( در مقالة 2526رکسانا زنهاری )

و محمدصادق میرزا « پترزبورگسنة شاهنام

 055نگاهی به شاهنامه »( در مقالة 2520ابوالقاسمی )

های این آثار را ، برخی از نگاره«ق )شاهنامه شیراز(

( در 2514اند. عباس سرفرازی )معرفی و بررسی کرده

تأثیر هنر چین بر مصوّرسازی کتب در عصر »مقالة 

ی و حسن ، سمیه رمضان ماه«ق( 026-665ایلخانان )

 بر کهن رانیا هنر ریتأث»( در مقالة 2522بلخاری )

و غلامرضا هاشمی و « نجویا آل دوران رازیش مکتب

 هایتسنّ تأثیر»( در مقالة 2510اصغر شیرازی )علی

 آل عهد در شیراز مکتب نگارگری بر ساسانی تصویری

، تأثیر هنرهای ایران باستان و چین را بر «اینجو

اند. همچنین رد بررسی قرار دادهنگارگری شیراز مو

اش با عنوان نامه( پایان2512سمیه جام شهریاری )

به انجام « 055 و 052تطبیقی شاهنامه  ةمقایس»

 است. رسانده

 

 پژوهش روش

روش  با توجه به موضوع پژوهش، در این مقاله،

ها، برای دستیابی توصیفی برپایة تطبیق داده-یتحلیل

شده  رو انتخابهای پیش به اهداف و پاسخ به پرسش

منابع اسنادی  گیری ازو گردآوری اطلاعات نیز با بهره

ها و مراکز دانشگاهی صورت های مجازی موزهو پایگاه

ها و گرفته است. در این مقاله تلاش شده است شباهت

ق و نیز  055و  052ه شاهنامه های دو نسختفاوت

ها مشخص گردد و به این های هرکدام از آنویژگی

 سؤالات پاسخ داده شود:

 ازجملههای بصری و شکلی نسخ مذکور ویژگی -2

بندی و... یبترکگیری، آمیزی، طراحی، قلمشیوۀ رنگ

 چیست؟

هایی بین این دو نسخه ها و تفاوتچه شباهت -0

 وجود دارد؟

ه به تلاش حاکمان آل اینجو در تکریم با توج -5

های های اصیل ایرانی، آیا این سیاست در ویژگیسنتّ

بصری نسخ مذکور تأثیرگذار بوده و موجب تفاوت 

خود شده  عصرهمشکلی آنان با سایر نسخ شاهنامة 

 است؟

 

 اوضاع اجتماعی و سیاسی

ق منجر به  621– 626نخستین یورش مغول حدود 

طق شرقی ایران شد. هجوم بعدی به ویرانی کامل منا

رهبری هلاکوخان باعث ورود نسل تازۀ مغولان و 

تغییراتی در نظم، امنیت و قانون گردید. حاکمان 

https://ganj-old.irandoc.ac.ir/articles/662048
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توانند مغول دریافتند بدون کمک وزرای ایرانی نمی

رو، از ابتدا نخبگان ایرانی را کشور را اداره کنند؛ از این 

ستند موقعیت وسیله توانبه خدمت گرفتند و بدین

خویش را تثبیت کنند. هلاکوخان نه مسلمان بود و نه 

دانست، ولی در میان جانشینان وی کسانی فارسی می

چون غازان و الجایتو به اسلام گرویدند و حتّی واپسین 

گفت )پاکباز، ایلخان به نام ابوسعید به فارسی شعر می

رحمانة مغول امان و بیپی حملات بی (. در60: 2524

به ایران، شیراز از معدود شهرهایی بود که از این 

سبب آبادانی و رونق هجوم ویرانگر در امان ماند. به

زودی شهر شیراز و پیشینة تاریخی و فرهنگی آن، به

های علم و ادب و فرهنگ و ترین پایگاهبه یکی از مهم

هنر تبدیل گردید و از مراکز تجمّع هنرمندانی شد که 

ش از مغول آشنایی کافی داشتند های پیبا سنّت

(. استان فارس در سدۀ هشتم هجری زیر 62)همان: 

مستقلی داشت و سلطة مغولان بود، ولی وضعیت نیمه

شد. در این توسط خانوادۀ سلطنتی اینجو اداره می

الدین محمود )شاه اینجو( وکیل املاک زمان، شرف

ادارۀ امور فارس  آمد وخاصة ایلخانى به شمار می

 امیر (.022: 2502کوب، برعهده او قرار داشت )زرین

الدین یکی از دوستان امیر چوپان بود )ستوده، شرف

تدریج بر قدرت و اهمیت وی به که (0/02: 2540

ممالک جنوب ایران را از  زودیبهافزوده شد. او 

تحت ادارۀ مالی خود  فارس،خلیجاصفهان تا جزایر 

محمود شاه اینجو معروف الدین و به امیر شرف درآورد

 (.242: 2525شد )نطنزی، 

محمود از مقام خود برکنار  م2554/ ق 054در سال 

پنهانی علیه  )آرباخان( شد و چون جانشین او آرپاگاون

چید، پس از مدتی به اعدام محکوم او دسیسه می

آرپاگاون از فرمانروایی برکنار و  ،گردید. در همان سال

ها نیز او را به آن شد.تسلیم  فرزندان محمود شاهبه 

ایلخانان،  افولقصاص پدرشان کشتند. در دوران 

بر تمامی  ،ارشد بودفرزند الدین مسعود شاه که جلال

از امیر شیخ ابواسحاق که  و شدلک فارس مستولی امم

اخلاق کریم از  حسببهسن از همه کهتر بود و  نظر

 (.4/5401: 2520، میرخواندهمه مهتر، به یزد آمد )

پدر  ،اینجو شاه محمودپس از قتل آرپاگاون که 

ابواسحاق را کشته و سبب گریز و اختفای پسران او 

به فارس  شاه مسعودشده بود، ابواسحاق و برادرش 

سپس ابواسحاق  (.22-20: 2542بازگشتند )بیانی، 

ق/  022الدین بر شیراز مسلط شد و تا سال جمال

ا سرانجام توسط امّ ؛م بر شیراز حکومت کرد2520

سپاهیان امیر مبارزالدین اسیر شد و به قتل رسید و 

 دولت آل اینجو با استیلای مظفریان از میان رفت.

 

 اوضاع فرهنگی و هنری

تسلط ایلخانان، بر شیوۀ نقاشی ایران تأثیر بسزایی 

های گوناگونی را به کار داشت. نقاشان این دوره، شیوه

در عوامل مختلفی  بردند. علت این امر را باید

توان وجو کرد. حکومت ایلخانان مغول را میجست

باعث پیوند و استحکام هرچه بیشتر فرهنگ ایران با 

علت گرایش بهعنوان مثال، غرب و شرق دانست. به

و ورود پیروان مسیح  آیینای از سلاطین مغول به پاره

در  نستوریان به دربار سلاطین مغول، ویژهآن، به

چون همهایی کتاب که در یهایاز نقاشی ایپاره

توان تصویر شده، میبیرونی و تاریخ طبری  آثارالباقیه

ثیرات أد. این تکرمشاهده  ی رانفوذ نقاشی بیزانس

دیده های لباس نمایش چینچگونگی بیشتر در 

 ایشکه گاهی گرایش مختصری به نمشود می

فی، با و از طر داردگیری های اندک در انتهای قلمسایه

ها، ابرهای موّاج، تنة نفوذ هنر چینی و مغولی، چهره

دار نمود بیشتری دارد وخم و گرهدرختان پرپیچ

 .(10-16: 2520)تجویدی، 
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در قرن هفتم هجری شهرکی با نام ربع رشیدی توسط 

الله همدانی ایجاد شد. وی این خواجه رشیدالدین فضل

های منظّم های زیبا و کارگاهشهرک را با ساختمان

نزدیک تبریز بنا کرد و محقّقان ایرانی و خارجی را در 

آنجا گرد آورد. انگیزۀ اصلی این اقدام، تألیف کتاب 

التواریخ بود که دربارۀ سرگذشت ملل مصوّر جوامع

که با  آوردمختلف ازجمله مغولان سخن به میان می

نظر خود رشیدالدین  های مختلف و زیرهمکاری گروه

 .(2دید )تصویر شمارۀ تدوین گر

 

التواریخ رشیدی، تولد حضرت برگی از جامع -2تصویر 

ق/  0، سدۀ التواریخجوامعمکتب اول تبریز،  محمّد )ص(،

 (www.images.is.ed.ac.ukم، )منبع: 25

 حکومت ایلخانان، دو نتیجة مهم برای نقاشی ایران در

های هنر چینی به ایران پی داشت؛ یکی، انتقال سنّت

که منبع الهام تازه برای نگارگران شد و دیگری، 

گذاری نوعی هنرپروری که سنّت کار گروهی بنیان

هنرمندان در کتابخانة کارگاه سلطنتی را پدید آورد. 

در محیط فرهنگی جدید، فعالیت نقاشان در عرصة 

نگاری، وسعت فراوانی یافت و کوشش آنان بیش کتاب

ها و تأثیرات ی سنّتاز پیش به حلّ مشکل ناهمخوان

مختلف هنری معطوف شد. در چنین فضایی، 

های فرهنگی و تلفیق عناصر غیرمتجانس، اثرپذیری

(. به هر 61: 2524رسد )پاکباز، غیرعادی به نظر نمی

حال، نقاشی با سبک چینی و نیز عوامل و عناصر 

تدریج مختلف دیگر در نقاشی ایرانی نفوذ کرد؛ امّا به

وسیلة د را یافت و امکان آن نیز بهمسیر اصلی خو

 .ایلخانان، از طریق احیای تمدّن کهن فراهم گردید

 
 042کشته شدن افراسیاب، جوهر و مرکّب،  -0تصویر 

 ، م، موزۀ والترز بالتیمور آمریکا2542ق/ 

 ,Swietochowski & Carboni Stefano)  منبع:

1994:78) 

 

سوم قرن هشتم طور که قبلاً اشاره شد، در دهة  همان

شد و  هجری قدرت حکمرانان مغول در ایران تضعیف

دولت ایلخانان از هم پاشید. این وقایع و رویدادهای 

سیاسی، منجر به بروز و ظهور حکمرانانی مستقل 

های محلیّ و گردید که موجب پیدایش آشکارتر ویژگی

مناطق جداگانه شد و مکاتب هنری جدیدی را به 

این مکاتب، سبک اینجو شیرازی  وجود آورد. یکی از

است که تحت حمایت امیران اینجو فعالیت وسیعی را 

در مصوّرسازی متون ادبی خصوصاً شاهنامه آغاز 

منظور مقابله با ایلخانان و تحکیم کردند. آل اینجو به

موقعیت خویش، سیاست تجلیل از تاریخ گذشتة ایران 

بی رایج در مآگرفته بودند. درنتیجه، چینیرا در پیش 

تبریز کمترین تأثیر را در نقاشی شیراز گذاشت )همان: 

62.) 

که در عهد حکمرانی  محقّقان برای توضیح این مکتب

خاندان اینجو در شیراز به وجود آمده بود، غالباً از 

مکتب شیراز در عهد »یا « سبک اینجو»عناوینی چون 

« سبک اینجو»کنند که استفاده می« سلاطین اینجو

به زیرا شیراز بعدها نیز بارها  ؛تر استتر و دقیقسبمنا

مرکز مکتب خاصی در نقاشی ایران مبدّل شد. علاوه 

بر این، وجود این مکتب به چهارچوب حاکمیت 

زیرا پس از سرنگونی  ؛شودسلاطین اینجو محدود می
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خاندان سلطنتی، ویژگی نقاشی ایرانی در شیراز شدیداً 

اینجو تنها در بعضی از تغییر یافت و آثار سبک 

های نیمة دوم قرن هشتم هجری مناطق، در نگاره

: 2526شود )آدامووا و گیوزالیان، قمری مشاهده می

(. در حال حاضر هشت صحیفة خطی منسوب به 22

 :شده استشیراز شناخته 

ق/  052. نسخة خطی شاهنامه متعلق به سال 2

علی حسن بهمنی م که توسط حسین بن 2552

 10یسی شده و حاوی تصویر سرآغاز نسخه و رونو

قاپی سرای استانبول است که در موزۀ قصر توپ نقاشی

 (.0شود )تصویر حفظ و نگهداری می

 055های خطی شاهنامه متعلق به سال . نسخه5و  0

الدین حسن م که به قوام2542و  2552ق/  042و 

 (6و  0اهدا شده است. )تصویر 

 ظومه که فاقد تاریخ است،. در نسخة دیگری از من4

کاغذی چسبانده شده که بر آن، نشان صاحب نسخه و 

شود. در حال حاضر م دیده می2520ق/ 025تاریخ 

نگاره و یک  202این نسخة خطی پراکنده حاوی 

: 2526تصویر سرآغاز نسخه است )آدامووا و گیوزالیان، 

 (.5( )تصویر شمارۀ 24

 
ق/  052وهر و مرکّب، بهرام گور و آزاده، ج -5تصویر 

 ، منبع:م موزۀ متروپولیتن آمریکا2552

(Swietochowski & Stefano, 1994:38) 

 

. علاوه بر نسخ مذکور، چند نسخة مصوّر دیگر چون 2

ای پراکنده بود، وجود دارد که کلیله و دمنه که نسخه

یحیی دودی محمدّ بن بن استنساخ آن توسط یحیی 

نجام یافته است )همان: م ا2555ق/  055در سال 

22.) 

ابن ابوالقاسم شیرازی  ، اثر صادقسمک عیار. کتاب 6

یافته است که نسخة خطی آن در سه جلد تدوین 

نگاره است و در کتابخانة بادلیان  20مجموعاً دارای 

حداد  شود که توسط فرامرز بنآکسفورد نگهداری می

 (.است )همان عبدالله کاتب ارژنی رونویسی شده بن

 تاریخ طبرینویس ترجمة فارسی . قسمتی از دست0

)در گالری فریر واشنگتن( و نیز صفحاتی از اثری 

تاریخی به زبان فارسی که تاکنون بررسی متن و تألیف 

های آن صورت نگرفته است )این صفحات در مجموعه

که غالباً شخصی هستند، نگهداری  مختلف آمریکایی

 شوند( )همان(.می

 

 
پرورش سیمرغ زال را و بازگرداندنش نزد سام،  -4تصویر 

کتابخانة  ، منبع:ق، 055متر، ساتی 2/26× 24جوهر و مرکبّ، 

 منبع: پترزبورگملیّ سن

(Swietochowski & Carboni Stefano, 
1994:63) 

  

نوشتة محمدّ  الاحرارمونس کتاب دیگر، . 2

بدرالدین جاجرمی است که باید آن را به مکتب 

نسبت داد. این نسخة خطی قبلاً جزء  شیراز
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مجموعة گورکیان بود؛ ولی حالا صفحات آن در 

های پرینستون، کلیولند، متروپولیتن و موزه

گالری فریر پراکنده است. تصاویر آن در سه یا 

چهار قسمت و به پهنای صفحه که معمولاً با 

دار بوده، رنگ قرمز یکدست، همراه با تزئینات گل

تر ر مربوط به مکتب شیراز، ظریفاز تمام آثا

( )تصویر 2524:22کشیده شده است )گری، 

 .(2شماره 

 

×  2/20، الاحرارمونسبرگی از صفحات کتاب  -2تصویر 

م، مجموعة آرتور ساکلر، 2542ق/  042متر، سانتی 1/22

 &Swietochowski):، منبعماساچوست، کمبریج، آمریکا 

Carboni, 1994:21) 

 

های نسخ خطی ویژگی مشترک کلیة نگارهترین اساسی

های قرمز و زرد است. طراحی شیراز، ترکیب رنگ

های بارز این پرتحرّک و زنده، از دیگر ویژگی

های شیراز، پیکر هاست. در هر صحنه از نگارهنگاره

گیرد و عناصر انسان، قسمت اعظم تابلو را دربر می

سیاری بندی، تابع آن هستند و در بدیگر در ترکیب

ها اند. شکلشده عنوان تزیین به کار گرفتهمواقع به

نما و محیطی، چنان آزاد ترسیم توسط خطوط کناره

دقت و عنوان تصاویر بیها بهاند که اغلب از آنشده

توان گفت حال میبرند. در عین ناشیانه نام می

دقتی موجود در تصاویر، نه ناشی از ضعف، بلکه بی

ی نقاش در اتّخاذ هنری خلاق است. حاکی از استاد

تصاویر این نسخة خطی آشکارا متأثر از سنّت 

تر خواهد بنابراین صحیح ؛نمایی دیوارنگاری استبزرگ

یادماندنی قلمداد گونه تصاویر را باشکوه و بهبود که این

که با ویژگی  گونه تصاویرکنیم. از دیگر مختصات این

داختن به جزئیات ذکرشده ارتباط مستقیم دارد، پر

های مقدّماتی باقی است؛ جزئیاتی که در قالب طرح

اند. ترسیم منظره و دقت ترسیم نشدهمانده و هرگز به

شده، کلّی و نمادین، از دیگر صورت سادهمعماری به

هاست. شایان ذکر است در وجوه مشترک این نگاره

های های هریک از نسخ خطی به موازات ویژگینگاره

 ، مختصات فردی نیز وجود دارد.مشابه
 

ق/  333پترزبورگ نسخة خطی شاهنامة سن

 (پترزبورگم )محفوظ در سن0333

شاهنامة ق یا  055نسخة خطی شاهنامه 

 56×02)شاهنامة لنینگراد(، به قطع  پترزبورگسن

رنگ و متر موجود است که با جلد براق سیاهسانتی

ماج براق رویه برگردان و حاشیة ظریف طلایی و تی

و زردرنگی که سراسر طرف داخلی جلد برگردان 

 پوشاند، مزیّن شده است.را می

این نسخة خطی کامل نیست؛ زیرا طبق محاسبات 

مانده است. صفحة آن باقی  561شده تنها انجام

کلّی به 2و  5دیدۀ داخلی صفحات حاشیة صدمه

تعمیر شده و حاشیة سایر صفحات نیز تا حدی 

قرار گرفته است. در حواشی یازده مورد مرمت 
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صفحة اول، کاغذ سفید چسبانده شده و برخی از صد 

 وبیش دارای آستری است.صفحة نخست، کم

و  002رغم صدمه دیدن قسمت فوقانی صفحات علی

ای به متن وارد نشده وسیلة موریانه، لطمهبه 052

 و زردرنگ و تا است. کاغذ این نسخة خطی، ضخیم

 55ت. متن منظومه در چهار ستون حدی براق اس

سطری، با خط نسخ درشت و خوانا و با حفظ برخی 

های اوراق شده است. ستوناشکال منسوخ نوشته 

شده بعدها با خط نسخ بازنویسی گردیده است. ترمیم

شده و دو خط قرمز  ها فاصله گذاشتهبین ستون

ها رسم گردیده است. تمامی صفحات متن اطراف آن

اند )آدامووا و رنگ احاطه شدهبنفش با خطی

ها که عموماً دو یا سه (. سرفصل52: 2526گیوزالیان، 

اند، با مستطیل قرمزرنگی سطر از ستون را اشغال کرده

های سادۀ شوند. عناوین در زمینهمحاط می

اند و شکل قرمزرنگی به خط ثلث نوشته شدهمستطیل

وجود  در مواردی که بیش از یک عنوان در صفحه

دارد، این عناوین متناوباً به رنگ سیاه و قرمز بوده، گاه 

شوند. متن اشعار فقط با مرکّب به رنگ آبی دیده می

به نام »سیاه نوشته شده است. منظومه با عبارت 

، با خط سفید درشت و واضح «خداوند بخشنده مهربان

شکل آراسته که بر زمینة طلایی و با تذهیبی مستطیل

 (.50شود. )همان: آغاز می شده است،

هایی دیده در حواشی بسیاری از صفحات، یادداشت

شده است. در مواردی، حتیّ شود که بعدها افزوده می

روی تصاویر نیز اثر مهر آشکار است. آثار مهرهای 

 2020اند از: مهر بزرگی به تاریخ تشخیص عبارتقابل

سمت راست و  2وضوح در صفحات م که به2602ق/ 

صورت مشاهده است و اثر آن به سمت چپ قابل 561

و  016، 252سمت چپ و  0غیرواضح در صفحات 

شود. اثر مهر نسبتاً کوچک سمت راست دیده می 561

که بر آن فقط نام محمد اسکندر قابل  شکلیبیضی

، 004، 045، 206تشخیص است، یازده بار در صفحات 

 سمت چپ و شش 016سمت راست و  500و  022

بار روی تصاویر وجود دارد. علاوه بر صفحات ناقص 

 نخستین که ذکر شد، به موارد زیر باید اشاره کرد:

 ل دو صفحه )آغاز داستان سهراب( 26و  22ل بین 

 ل سه صفحه )پایان داستان سهراب( 62و  60ل بین 

ل دو صفحه )خواب شوم افراسیاب و  60و  66ل بین 

 ا پیشنهاد صلح(مراجعة او به بلخ نزد سیاوش ب

ل دو صفحه )مکاتبات پیران با 241و  242ل بین 

 افراسیاب و آغاز جنگ پیران و ایرانیان(

ل پانزده صفحه )از پایان متن دقیقی 210و  216ل بین 

با شروع داستان اسفندیار تا آخرین دیدار وی با 

 خواهرانش(

ل پنج صفحه )داستان مهبود و آغاز  502و  500ل بین 

 گ خاقان چین با هیاطله(حکایت جن

موجود اثر بیش از پنج هزار بیت  اگر تعداد ابیات غیر

ودو فرض شود، نسخة خطی باید مجموعاً حاوی پنجاه

هزار بیت باشد. قضاوت دربارۀ تعداد و موضوع تصاویر 

اوراق مفقودشده دشوار است. نسخة خطی در حال 

تصویر، مشتمل بر دو نقاشی در  41حاضر حاوی 

ای در پایان نسخه است که همانند ز و صحنهسرآغا

تصویری که در آغاز نسخه آمده، ارتباطی با مضمون 

خوبی حفظ نشده و در ها بهمنظومه ندارد. این نقاشی

بعضی از جاها پوشش رنگی تا حدّ زیادی از بین رفته 

ها و حیوانات کاملاً است. در برخی موارد، شکل انسان

انه، با مرکّب سیاه و سپس به طرزی ناشی پاک

(. در مواردی نیز 6گیری شده است )تصویر شمارۀ قلم

 .ها ترسیم گشته استرنگ بر چهرهریشی سیاه
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نظرهای اسکندر بر ساختن برج و بارو در برابر  -6 ریتصو

ق،  055متر، سانتی 2/02×21حملات یأجوج و مأجوج، 

 پترزبورگ روسیه، منبع:کتابخانة ملیّ سن

( Adamova, Gûzal'ian, 1985:26) 

 

پس از آخرین فصل که حاوی اطلاعاتی راجع به حجم 

گفتار مشخص و تاریخ اتمام منظومه است، در پس

در آخرین روزهای  شود رونویسی نسخة خطیمی

م به  2555فوریه  26ق/  055الاولی سال جمادی

ای پایان رسیده است. نام کاتب تا حدّی محو و تا اندازه

نیز با مهر پوشانده شده است و تنها کلمات 

خوانده « الذهیر عبدالرحمان آل هل ... عبدالله بن»

شود که این نام در دیگر نسخ خطی دیده نشده می

 (.54-55: 2526وا و گیوزالیان، است )آدامو

پترزبورگ به ها در نسخة خطی سنجایگزینی نگاره

که  طوریصورتی کاملاً ناموزون انجام گرفته است، به

گاه سی تا چهل صفحه بدون تصویر و گاه هر صفحه 

نگاره  22است. در سه صفحه از این نسخه  حاوی نگاره

های ترسیم شده است. در حکایات مربوط به جنگ

تن پهلوانان ایران و توران در هر صحنه دو پرده به بهتن

که تصویرسازی کلیة خورد، در حالی چشم می

تن در یک نسخة خطی امری کاملاً بههای تنجنگ

رغم مقدار نسبتاً زیاد مضامین استثنایی است. علی

گونه مضامین، عاشقانه و گرایش مصوّران به ترسیم این

پترزبورگ بسیار زّلی در نسخة سنهای تغنبود نگاره

توجه است. در این نسخه، تنها دو نگاره مربوط به قابل 

نگاره  50ای شاهنامه، بخش نخستین یا بخش افسانه

نگاره مربوط به بخش  22مربوط به بخش قهرمانی و 

سوم، یعنی بخش تاریخی است. در مجموع بیش از 

ردها، ها و تصاویر این نسخه به نبنیمی از نگاره

تن و دلاوری سلاطین و پهلوانان بههای تنجنگ

ترین یافته است. بدین ترتیب، یکی از عمدهاختصاص 

های شاهنامه که بر ستایش تاریخ قهرمانانة اندیشه

است، مضمون اصلی  دوران باستان مبتنی کشور در

 (.20شود )همان: میهای نسخة خطی محسوب نگاره

 

محفوظ در موزۀ م 0330ق/  330نسخة خطی 

 قاپی سرایتوپ

حسین علی بن ق توسط حسین  052شاهنامة مورّخ 

بهمنی رونویسی شده است و مانند نسخة خطی 

پترزبورگ به شکل کتابی کامل حفظ و نگهداری سن

تنها چند صفحه کم دارد(. این کتاب دارای )شود می

نقاشی و حاوی تصویر سرآغاز نسخه  10صفحه،  000

قاپی سرای استانبول موزۀ قصر توپ است که در

 (.24شود )همان: نگهداری می

شدۀ ترین نسخ شناختهاین نسخه یکی از قدیمی

اماّ متأسفانه اطلاعات  ؛مکتب شیراز زمان اینجو است

چندانی از کمیت و کیفیت تصاویر و نوشتار، همچنین 

توان مطالب وضعیت کلیّ کتاب در دست نیست و نمی

از این نسخة ارزشمند به دست آورد. جامع و کامل 

رغم تلاشی که برای به دست آوردن اطلاعات علی

http://www.worldcat.org/search?q=au%3AAdamova%2C+A.+T.&qt=hot_author
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صورت گرفت، مطالبی بیش از آنچه در ادامه خواهد 

 آمد، به دست نیامد.

های موجود، هر برگ از این شاهنامه با توجه به نگاره

سطری است که با عناصری مانند  52ستون  6دارای 

ه عنوان داستان در آن ذکر هایی کتصویر یا مستطیل

 اند.شده، مزیّن شده

وسیله چهار خط قرمزرنگ هریک از این شش ستون به

که در میان آنان فاصله قرار دارد، از یکدیگر جدا 

ها از اند و چهار خط قرمز دیگر که فاصلة آنشده

فاصلة میان چهار ستون کمتر است، نوشتار و تصاویر 

 اند.را محاط کرده

طور متناوب با مرکّب سیاه یا قرمز به خط بهعناوین 

اند و دارای کسره، فتحه، ضمّه و شده ثلث نوشته

ساکن هستند. در آن عناوینی که با مرکّب سیاه 

ها به رنگ قرمز نگاشته شده است، این علامت

کدام کند؛ ولی متن شاهنامه دارای هیچخودنمایی می

 (.0 ۀشماراز این علایم نیست )تصویر 

 
ابل عنوان یک زندانی در مقزانو زدن گرگین سر به -0 ریتصو

ق، موزۀ  052متر، سانتی 2/00×  20 چادر اسفندیار،

قاپی سرای استانبول، منبع:توپ  
 (Rogers, 1986:65) 

اند و تصاویر در همه جای آن، بالا، وسط و پایین آمده

با توجه به موقعیت قرارگیری در صفحه و نیز 

های ساده و نیز پلکانی ها به شکلآنبندی ترکیب

شوند و گاهی عناصر به بیرون از محدودۀ دیده می

 اند.خویش تجاوز کرده

از نظر انتخاب موضوعات، این شاهنامه همانند نسخة 

دارای  -پترزبورگسن-زمان خود مشابه و تقریباً هم

رغم است و علی هایی با موضوعات رزمیتصویرسازی

که همان شاهنامة فردوسی است( یکی بودن متن )

 فاقد موضوعات عاشقانه و تغزّلی است.

گونه مضامین برای تصویرگری بدیهی است گزینش این

احتمال قوی، اساس قهرمانی اثر بیش  اتفاقی نیست. به

از هر چیز مطابق افکار و روحیات دوران و محیطی 

گرفته و بار دیگر  است که دو منظومه در آن شکل

 بر پیدایش این دو نسخه در یک مرکز است.تأکیدی 

با توجه به تصاویر باقیمانده از نسخة استانبول، سی 

پترزبورگ مطابقت مضمون از نظر تصاویر با نسخة سن

اند )آدامووا و دارند؛ امّا از لحاظ طرح و تفسیر متفاوت

دلیل کمبود منابع و تصاویر (. به22، 2526گیوزالیان، 

ها، امل و جامعی دربارۀ تفاوتتوان مقایسة کنمی

ها و تفسیرهای موجود در این نسخ خطی به شباهت

 عمل آورد.

 

های کلّی ها و تفاوتنگاهی تحلیلی به شباهت

قاپی میان دو شاهنامة محفوظ در موزۀ توپ

پترزبورگ م و موزۀ سن0330ق/  330سرای 

 م0333ق/  333

های ، رنگدر نگاه اول، اولین عنصر تشابه این دو نسخه

های قرمز و زرد، نارنجی، اکر، شدت زنده است. رنگبه

گاهی سبز و در مواقع نادر آبی در کنار مقادیری رنگ 

های موجود در این دو شاهنامه هستند. سفید، رنگ
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علت آنکه به میزان های قرمز، زرد و نارنجی بهرنگ

شدت خودنمایی اند، بهزمینه آمدهزیاد در پس

 کنند.می

زمینة ساده یا بدون ها، پسها در تعداد کمی از نگارهتن

ها با زمینهها پسشود؛ اماّ در بیشتر آنرنگ دیده می

های عناصری چون گل و گیاهان کوچک، تپّه

شکل رنگی یا درختان مختلف پوشیده شده مخروطی

 است.

ق( برای  055پترزبورگ )هنرمند در شاهنامة سن

مانند رنگ پوست بدن، از  های روشن،نشان دادن رنگ

رنگ زمینة کاغذ استفاده کرده و بسیار محدود از رنگ 

اماّ در بررسی نسخة مشابه،  ؛سفید بهره برده است

ق(، هنرمند  052قاپی سرای )یعنی شاهنامة توپ

علاوه بر استفاده از رنگ زمینة خود کاغذ، در برخی 

رنگ  موارد مانند البسه، پارچة پرده و گاهی اسبان، از

 (. 2سفید استفاده کرده است )تصویر شمارۀ 

 

 
 2/00×  24بر تخت نشستن رستم و کیخسرو،  -2 ریتصو

:قاپی سرای استانبول، منبعق، موزۀ توپ 052متر، سانتی  

(Rogers, 1986:35) 
 

 
 055متر، سانتی0/22× 20 رزم رستم با اژدها، -1 تصویر

 ، منبع:پترزبورگق، کتابخانة ملیّ سن

(Rogers, 1986:78) 
 

البته سنّت استفاده از رنگ زمینه و همچنین طراحی 

توان در دوران سلجوقی بر ساده و روان روی آن را می

های بعد های زیبای آن و همچنین در دورهسفالینه

 (.20وجو کرد )تصویر شمارۀ جست

 

جامانده از دورۀ سلجوقی، موزۀ سفال به -20ریتصو

 ک ، منبع:متروپولیتن نیویور

(www.metmuseum.org) 

 

http://www.metmuseum.org/
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های زیادی حتیّ در های بسیار، تفاوتبا وجود شباهت

ای در زمینهگذاری و استفاده از عناصر پسمورد رنگ

ها ق رنگ 052هریک از آثار وجود دارد. در شاهنامه 

در آن، تر و چشمگیرتر هستند و تنوّع رنگی زنده

مشاهده است. رنگ قرمز و زرد آن در وضوح قابل به

تری نسبت به نزدیکی اشباع هستند و آبی و سبز زنده

شده و همین ق به کار گرفته  055نسخة خطی 

انگیزی اختلاف رنگ باعث ایجاد کنتراست شدید و دل

 ها شده است.در کل نگاره

مند زمینة این نسخة ارزششده در پسعناصر استفاده

های انتزاعی و گاه بسیار متفاوت است. گاهی از شکل

شده استفاده از گل و گیاهان بسیار موجز و خلاصه

گردیده است. درواقع این نقوش برای پر کردن فضای 

ها، حتیّ زمانی که با موضوع داستان منفی میان پیکره

اند. چنین کاربردی شدههمخوانی ندارند، به کار گرفته 

وفور دیده های دورۀ سلجوقی بهالینهدر نقوش سف

 شود.می

کاررفته محدودتر های بهق رنگ 055اماّ در شاهنامه 

ق هستند. رنگ قرمز در این تصاویر به  052از نسخة 

توان گفت زردهای نارنجی نزدیک است و می

گیرند. کاررفته نیز در خانوادۀ رنگ نارنجی جای میبه

شده که ها انتخاب سبز سدری یا ماشی برای نگاره

ندرت در تیره به آبی بسیار پخته و جاافتاده است. رنگ

شود که نسبت به نسخة خطی ها دیده میاین نگاره

استانبول دارای کنتراست کمتری با کل صفحه است. 

توان گفت نسبت به نسخة استانبول از نظر ظاهری می

دیدگی بیشتری است و حتیّ در بعضی از دچار آسیب

ای طرز ناشیانه شده دوباره بههای پاکها قسمتهنگار

 (.6 ریتصوگیری شده است )قلم

 

 کشته شدن شیر کپیّ به دست بهرام چوبینه، -22تصویر 

ق، کتابخانة ملّی  055متر، سانتی 00×  5/20

 پترزبورگ، منبع:سن

( Adamova, Gûzal'ian, 1985:33) 

 

های آمیزی، عامل مهمی در ایجاد جنبهچگونگی رنگ

ها ساده دو شاهنامه رنگ شود. در اینتزیینی تلقیّ می

پترزبورگ محدود خصوص در شاهنامه سنو تخت و به

ها، نوآوری و ت رنگو کمتر از ده رنگ است؛ اماّ شد

غیرمعمول بودن ترکیبات رنگی و نیز عوامل و عناصر 

تأثیرات عمیقی بر  بندی،مختلف بسیار در ترکیب

 گذارد.بیننده می

ها ها در این نگارهطور کلیّ باید گفت ترکیب رنگبه

تواند به رنگ دارای تقیدّ نیست. برای نمونه، کوهی می

ک نگاره ترسیم شود. آبی یا سرخ، بنفش یا سبز در ی

سواران نیز همواره متنوّع و متغیّر است رنگ اسب

 (.20)تصویر 

 
 052متر، سانتی 2/00×26 جنگ ایران و توران، -20تصویر 

 قاپی سرای استانبول، منبع:ق، موزۀ توپ
(Rogers, 1986:44) 

http://www.worldcat.org/search?q=au%3AAdamova%2C+A.+T.&qt=hot_author
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ق  055درخت ازجمله نقوشی است که در نسخة 

های اغلب میوه شده است. این درختان بسیار طرح

های نسبتاً زیادی دارند و قسمت اعظم گرد و یا برگ

اند. گاهی درختان فضای بالای کادر را تزیین کرده

که غالباً زرد  شوندای مشاهده میو بدون میوه داربرگ

خصوص در اکُر و سبز سدری هستند. درختان به

اند و تنها نیمی از شاخ شده قسمت فوقانی تصاویر قطع

ها نمایان است. این امر نتیجة تأثیر هنر برگ آنو 

چینی در نقاشی ایران است و به شکل وسیعی در آغاز 

های سبک تبریز مورد قرن هشتم هجری در نگاره

(. 00: 2526استفاده بوده است )آدامووا و گیوزالیان، 

ق هستند و  055این درختان ویژگی خاص شاهنامه 

ای از ق نمونه 052تر، یعنی نسخة در نسخة قدیمی

ق به  052شود. در نسخة این درختان مشاهده نمی

و بوته موجز و  شیوه و سنّت پیشین، چند گل

شکل، فضای های مخروطیشده همراه با کوهساده

های دهند. کوهزمینة کادر را تشکیل میپس

های عجیب قرمز و آبی، بنفش و شکل با رنگمخروطی

های کهن دیواری در معابر توان در نقاشیزرد را می

بودایی آسیای مرکزی مشاهده کرد؛ ولی ممکن است 

زیرا روی ظروف و  ؛ای مستقل داشته باشداصل و ریشه

سازی ای ساسانی، علایمی از منظرههای نقرهبشقاب

به عنوان کوه های مخروطی بهقراردادی، مانند خوشه

ای خورد. شاید این قراردادها همانند زمینهچشم می

عنوان سنّتی زنده از قدیم تا سدۀ هشتم رنگی به

(. هنرمند، 20: 2524هجری پابرجا مانده باشد )گری، 

ها را طراحی آزادانه فرم و جهت قرارگیری این کوه

ها نسبت به گیری منطقی آنکرده و گاهی نیز در جای

عناصر دیگر، توجه خاصی نشان داده نشده است. 

نگ بهرام چوبینه با شیر طور که در صحنة جهمان 

اند و بهرام ها در سمت چپ قرار گرفتهکپیّ، کوه

چوبینه در سمت راست کادر، جایی که قاعدتاً باید 

آسمان یا دشت کنار کوه باشد و شیر نیز از لحاظ 

ها ندارد )تصویر اندازه، تناسب منطقی با اندازۀ کوه

 وسیلة خطوط متناوب خطیها در جاهایی به(. کوه22

ای موارد میان اند و در پارهآمیزی شدهیا رنگی رنگ

 شود.می شکل دیدهها تزیینات کوچک بیضیکوه

ها در هر شود. کوهخط افق در هیچ کادری دیده نمی

گیرند؛ گاهی در پایین دلخواه نقاش قرار می جا، به

که در  صحنه و گاه چسبیده به ضلع پایینی کادر

روند و افق فرضی به کار می عنوان خطبیشتر موارد به

گیرند و گاه در اشخاص و عناصر روی آن قرار می

بالای صفحه، جایی که فضای خالی را پر کنند )تصویر 

 (. 20و  22

شود که فضای معماری نیز در برخی تصاویر دیده می

شکل و بسیار ساده است و بناها با تزییناتی قوسی

اند شده راستههای آجری آهای نامنظم و بافتدایره

 .(25)تصویر 

 
 052متر، سانتی 2/00× 2/20 آزاده و بهرام گور، -25تصویر 

 ، منبع:قاپی سرای استانبولق، موزۀ توپ

( Adamova,Gûzal'ian , 1985:24) 

 055گذاری باید گفته شود شاهنامه اماّ در مقولة رنگ

ای است، زدهو شتابگذاری روان ق دارای رنگ

و گاه  ها از محدودۀ خود بیرون زدهای که رنگگونهبه

ها، خطوط وارد محدوده گیری اشکال و پیکرهدر قلم

ها نیز نگارگر چندان ها شده است. در برخی مکانرنگ

http://www.worldcat.org/search?q=au%3AAdamova%2C+A.+T.&qt=hot_author
http://www.worldcat.org/search?q=au%3AGi%EF%B8%A0u%EF%B8%A1zal%CA%B9i%EF%B8%A0a%EF%B8%A1n%2C+L.+T.&qt=hot_author
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گذاری و قدرت پوشانندگی آن توجه به ترتیب رنگ

 ها با یکدیگر تداخل پیدا کردهنکرده و خطوط رنگ

 .است

خصوص در دیدگی در طول زمان، بهبا وجود آسیب

ق مشخص است که هنرمند  055مورد شاهنامه 

ه، با گونه موارد نبودچنان در قیدوبند رعایت اینآن

آمیزی این تر کار طراحی و رنگتمام جسارت هرچه

(. نقاش در 25ها را به انجام رسانده است )تصویر نگاره

صورت خطی، ایجاد شیدن رنگ بهبسیاری از موارد با ک

توان در روشن کرده است که این شیوه را میسایه

ها و همچنین ها، لباسها، پردهچین و شکل پارچه

(، در صورتی که 22ها مشاهده کرد )تصویر شیار کوه

ق برای ایجاد بُعد در چین و  052هنرمند شاهنامه 

 ها غلظتپردازی کوهها و همچنین حجمشکن پارچه

روشن، رنگ موجود را کمی پایین آورده و با ایجاد سایه

اقدام به نمایاندن حجم یا عمق کرده است )تصویر 

24) 

 
دستگیری فرود در کنار دروازۀ دژ به دست  -24تصویر 

ق، کتابخانة ملیّ  055متر، سانتی 20×2/20بیژن، 

 (Rogers, 1986:33)پترزبورگ، منبع: سن
 

گیری استفاده عنوان قلمی بههر دو نسخه از رنگ مشک

اند که ضخامت آن در جاهای مختلف برحسب کرده

گیری، میزان غلظت کند. حتیّ در قلمنیاز تغییر می

شود، متفاوت است. در گیری میمرکّب که با آن قلم

بینیم وضوح میگیری کامل و مشکی را بهجاهایی قلم

گویی  شود کهو جاهای دیگر تنها ردی از قلم دیده می

شده و به رنگ خاکستری  از غلظت رنگ آن کاسته

 (.1و  0است )تصویر مشاهده  قابل

ق  055ق و هم در نسخة  052هم در شاهنامه 

ویژه توان تأثیرات هنر ساسانی، بهخوبی میبه

های تند و آمیزی که همان استفاده از رنگرنگ

گیری آزاد و روان است، شده و زنده و نیز قلماشباع

 . (22مشاهده کرد )تصویر 
 

 
دیوارنگارۀ نخجیرگاه، شوش، سدۀ چهارم  -22تصویر 

 (. 56: 2522پاکباز،میلادی، دورۀ ساسانی، منبع: )

 

دربارۀ هنر ساسانی باید گفت آخرین جلوۀ هنر شرقی 

رسد. قدیم است و قدمت آن به چهارهزار سال می

 های پیشین خود، خصوصاًساسانیان با رجوع به سنتّ

هنر هخامنشی، عناصر کهن ایران و آسیای غربی را 

های ها و سنّتاساس هنر خویش قرار دادند و قالب

بومی ایران را احیا کردند. بدون تردید در بررسی و 

تحلیل نقش مکتب شیراز، پیشینة پرقدمت هنری و 

فرهنگی خطة فارس )ساسانیان( و اعتبار شیراز را 

باستانی پردوام ایرانی  عنوان مرکز و خاستگاه هنربه

ذکر است هنر توان از نظر دور نگاه داشت. شایان نمی

های پیشین، عناصر کهن ساسانی با رجوع به سنّت

ایران را اساس هنر خود قرار داد و آن را به نقاط دیگر، 

ها نفوذ ازجمله آسیای میانه صادر کرد، در هنر آن

ز به نمود و طبق سنّت محلیّ تغییرشکل داد و با

اطراف پرتوافکن شد و دوباره مورد اقتباس قرار گرفت. 

شدت توان هنر مانوی را مثال زد که بهبرای نمونه می

از هنر ساسانی تأثیر پذیرفت و باز به ایران آمد و منبع 

جدیدی برای اقتباس خصوصاً در دورۀ سلجوقی شد 

 (.26)تصویر 
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 2/00×22کشتن اژدها به دست اسفندیار،  -26تصویر 

 ، منبع:قاپی سرای استانبولق، موزۀ توپ 052متر، سانتی

(Rogers, 1986:89) 

 

 

 620متر، سانتی 2/20×  0 جنگ رابی و ورقه -20تصویر 

 ، منبع:قاپی سرای استانبولم، موزۀ توپ2020ق/ 

(www.islamic-arts.org) 

 

 

 ، منبع:م 620ق/  624برگی از کتاب الاغانی،  -22تصویر 
(Ettinghausen, 1977:56) 

ای مصوّر از مکتب اینجو، پیکر انسان، قسمت در صحنه

ترین عنصر گیرد و اصلیاعظمی از تابلو را دربر می

هاست و عناصر دیگر بندی هریک از نگارهبرای ترکیب

بندی، تابع وضعیت یا قرارگیری این عنصر در ترکیب

دارند.  عنوان تزیین در کنار آن قرارمهم هستند یا به

دستانه، عاری از های درشت یا به عبارتی خاماندام

ها به بسیاری از جزئیات هستند و بیشتر اوقات، پیکره

رسم سنّت هنر ها بهرخ ایستاده و پای آنشکل سه

رخ قرار دارند و هر دو پای ایران قدیم در وضعیت نیم

ها بیشتر در حال رؤیت است. پیکرهیک شخص قابل 

ایستاده و نشسته و در حال تیراندازی و  سوارکاری،

شوند. در بررسی کلّی جنگ بر روی اسب دیده می

قد ها کوتاهتوان گفت در هر دو شاهنامه پیکرهمی

های رزمی یا رسمی هستند و در بیشتر موارد لباس

دربار بر تن دارند؛ اماّ بسته به نوع و موضوع داستان، 

مشاهده  ز قابلافراد معمولی با البسة معمولی نی

 هستند.

های سبک تصاویر دو نسخه از شاهنامه و ویژگی

ای از ها حاکی از حفظ و تلقیّ ویژهپردازی آنچهره

نیّت نگارگری پیش از مغول است. متأسفانه نسخ 

مصوّر متعلق به دوران قبل از مغول که حاوی 

اطلاعاتی دقیق دربارۀ پیدایش آن در ایران باشد، 

ته مانده است؛ اماّ دو نسخة مصوّر تاکنون ناشناخ

ق در بیشتر موارد شبیه  052و  055ها در نسخ چهره

هم به  دارند که آن هم هستند و چند اختلاف کوچک

ها به هم توان گفت چهرهآید. در کل میچشم نمی

شان در همة حالات، چه شبیه هستند و چهرۀ ظاهری

توان است و نمیوگو، یکسان در جنگ و چه در گفت

شان فهمید، حال درونی افراد را از روی سیمای ظاهری

در صورتی که در شاهنامه بزرگ مغولی )که تقریباً 

معادل همین تاریخ تصویرسازی شده( چهرۀ افراد 
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های دارای احساسات است، اشخاص دارای چهره

هایی از پشت یا توان پیکرهمتفاوتی هستند و گاه می

 (.21ویر رو مشاهده کرد. )تصروبه

 

ق/  052کند، فرامرز کابلیان را تعقیب می -21تصویر 

م، شاهنامة بزرگ مغولی، مکتب تبریز، موزۀ لوور 2552

 (Hillenbrand, 2012:36) ، منبع:پاریس

 

مربوط به قرن پنجم هجری  رقه و گلشاه عیوقیو

قمری و کتاب الاغانی ابوالفرج اصفهانی مربوط به قرن 

ه عقیدۀ اغلب پژوهندگان، در هفتم هجری است که ب

یعنی زمانی که  ؛شهر موصل عراق فراهم آمده است

دولت سلجوقی بر مرزهای ایران و عراق حاکم بوده 

های دورۀ برجستهاست. تصاویر این نسخ، متأثر از نقش

جامانده از این ساسانی و نیز هنر مانوی است. از آثار به

در  توان وحدت در این سبک را حتیّدوره می

هایی که از ری، کاشان و ساوه و دیگر سفالینه

شهرهای ایران به دست آمده، مشاهده کرد )آدامووا و 

 (.02-04: 2526گیوزالیان، 

توان ق می 055و  052در بررسی نقوش شاهنامه 

ردپّای هنر چینی را در برخی موارد مشاهده کرد. 

بارزترین تأثیرپذیری از هنر چینی و مغولی، در نقوش 

آید. ابرهای پیچان و نقش اژدها پارچه به چشم می

شوند. ها دیده میوفور در نگارهعناصری هستند که به

توان گفت اگرچه نفوذ چین در شیراز درمجموع می

طور قطع کمتر از تبریز بوده است، احتمالاً این به

دستی دوم، از طریق صنایع صورت دستعناصر به

اند و احتمال دیگر شدهرد خصوص لباس، به شیراز وابه

ها و با توجه به لباس مهاجمان و نقوش روی آن کهاین

های دیگری که در نقاشی مکتب همچنین شباهت

توان گفت هنرمندان میشود، شیراز و تبریز دیده می

اینجو ناآگاه از دستاوردهای هنری تبریز معاصرشان 

 (.22: 2126اند )راجرز، نبوده

توان گفت در شاهنامه ها میرهدرخصوص تفاوت پیک

 055تر از شاهنامه ق دارای ریش پرتر و پررنگ 052

ها نسبت به شاهنامه ق هستند و در ترسیم لباس آن

طور  ق دقت بیشتری صورت گرفته است. همان 055

ها در محدودۀ که در مبحث پیشین گفته شد، رنگ

ها نما، مرز آنوسیلة خطوط کنارهخود هستند و به

شود، در صورتی که در شاهنامه شخص میم

ها بسیار سریع و آمیزیها و رنگپترزبورگ طراحیسن

تر با قوی« خط»تر هستند. به عبارت دیگر، زدهشتاب

های دقیق و واضح ساختن حالات و انعکاس

های داستان، وسیلة اصلی بیان هنری، شخصیت

 ق است. 055خصوصاً در نگارۀ 

از قبیل اسب، سیمرغ، اژدها، شیر، های حیواناتی پیکره

شود که اسب آهو و شتر در هر دو شاهنامه دیده می

هاست. حیوانات نسبت به ترین آنترین و مهمرایج

تر ترسیم های واقعیگرایانه و  در اندازهها واقعانسان

های انسانی، اند. در ارتباط میان حیوان و پیکرهشده

ژدها یا سیمرغ بسیار نسبت انسان مثلاً به اسب یا ا

تر از اندازۀ واقعی است، حتیّ تناسبات خود بزرگ

رسد. با نگاهی انسان نیز مقداری غیرعادی به نظر می

توان دید نسبت سر به بدن بسیار به تصاویر می

عرض و ها نسبت به طول قد کمتر است و شانهبزرگ
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های ها نسبت به نقاشیکمی افتاده هستند. قیافه

نده از عهد سلجوقی بسیار متفاوت هستند و جامابه

برخلاف دورۀ سلجوقی در هیچ جا هالة دور سر دیده 

که در  خود استشود. نوع پوشش سر غالباً کلاهنمی

های مغولی یا شده، اماّ گاهی کلاهانواع مختلف ترسیم 

شود. در انواع تاج و سربندهای گوناگون دیده می

بند نیز هستند که موی مواردی افراد بدون کلاه و سر

ای پشت سر صورت رشتهمشکی و بلندی دارد که به

 ها افتاده است.آن

ها دارای عمق مکانی )پرسپکتیو( نیستند معمولاً نگاره

صورت متوالی بر روی لبة ها در یک سطح بهو اندام

اند و افرادی که پشت ترسیم شده خط پایینی نگاره

های اندازه و در لایه ها قرار دارند، در همانسر آن

خصوص در گیرند، بهبالایی و پشت سر هم قرار می

تن، زمانی که بههای تنهای نبرد و جنگصحنه

اشخاص متعدّدی به تصویر درآمده است. گاهی نیز 

ها توجهی نشان گیری منطقی پیکرههنرمند به جا

ها را در جایی که قاعدتاً نباید وجود نداده و پیکره

های دیگر( قرار داده است شد )بالای سر پیکرهداشته با

تن در بههای تنهای نبرد و جنگ(. صحنه20)تصویر 

طور نمادین و بدون پرداختن به هر دو شاهنامه به

جزئیات از قبیل محل رزم یا زمان اتفاق ترسیم 

اند؛ ولی گاه اجزایی مثل منظره، قسمتی از بنایی شده

اف کادر، در نگاره دیده هایی در اطرخاص یا اسلیمی

 شود.می

ها را در ق تصاویر و نگاره 055و  052نگارگران نسخ 

های متن شکل میان ستوننوارهای افقی و گاهی مربع

اند، با این تفاوت که در شاهنامه ترسیم کرده

ها به ق( از کادرهایی که ابعاد آن 055پترزبورگ )سن

ه است، در شدتر است، بیشتر استفاده مربع نزدیک

ق(، از کادرهای  052) استانبولصورتی که در نسخة 

شده و بیشتر تصاویر در  مربع بسیار کمتر استفاده

شده به پهنای متن، به تصویر های کشیدهمستطیل

 درآمده است.

های این دو اثر به نوعی کادربندی پلکانی که در نگاره

های پیش کار رفته، خاص این مکتب است و در نگاره

تنها در هماهنگی با شود و غالباً نهاز این قرن دیده نمی

مضامین تصاویر، بلکه در جهت رعایت و حفظ اسلوب 

بندی کل صفحات قرار دارند. گاهی کادرها ترکیب

وسیلة عناصر مختلف مانند پای اژدها، پر سیمرغ، به

شوند. در میان پیکره یا عناصر خود و... شکسته میکلاه

ها بیرون زده، هایی از آنر که قسمتموجود در کاد

کشی کادر عبور کرده است. گویی نگارگر از این خط

پیوستگی همعنوان اسلوبی برای ارتباط و بهروش به

که در بیشتر تصویر و متن استفاده کرده است، چنان

شوند که از هایی برافراشته دیده میمواردی نیز پرچم

ها تا بالای از آنمحدودۀ کادر بیرون زده و بعضی 

 ها زیاد نیست.اند؛ اماّ تعداد آنصفحه امتداد پیدا کرده

توان گفت های این نسخه میدر مقایسة کلیّ رنگ

قاپی نسبت به نسخة تنوّع رنگی شاهنامه توپ

ای انتخاب گونهها بهپترزبورگ بیشتر است و رنگسن

اند که تضاد و کنتراست شدیدی در کار ایجاد شده

آمیزی این دو اند. در مقایسة نوع طراحی و رنگکرده

ق در  055توان گفت هنرمند شاهنامه اثر جاودانه می

ها، آزادی عمل بیشتری نشان گذاریها و رنگطراحی

زده به ها را بسیار سریع و شتابها و طرحداده و رنگ

عنوان دو نمونة کار گرفته است. این دو شاهنامه به

ین نسخ مصوّر نیمة اول قرن هشتم ترارزشمند از کهن

هجری همواره مورد توجه محقّقان بوده، از معروفیت 

عنوان نادرترین آثار چشمگیری برخوردارند و به

 .کنندمکتوب عصر خویش خودنمایی می
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  گیرینتیجه

دهد بررسی تطبیقی این دو نسخة ارزشمند نشان می

 آمیزی این دو نسخهشیوۀ نگارگری، خطوط و رنگ

خصوص هنر ساسانی های قبل خود، بهمتأثر از دوره

ترین عامل است. در هر دو نسخه، پیکرۀ انسانی، مهم

بندی است. فضای غالب در این دهندۀ ترکیبتشکیل

گرایی است. نمایی و واقعآثار، تخت و عاری از ژرف

نگاری یا فضای معماری، فضاسازی، ازجمله طبیعت

ست. هنرمند برای شده ابسیار ساده و خلاصه

های سبز، آبی، اکر و آمیزی آثار خود از رنگرنگ

ویژه قرمز و نارنجی استفاده کرده است. طراحی به

گذاری، بسیار روان و آزادانه است. عموماً نقوش و رنگ

شکل تصویر ها کوچک و غالباً در کادری مستطیلنگاره

اند و برای اولین بار، کادرهای پلکانی دیده شده

هایی شود. تأثیرات هنر چینی در مقایسه با نگارهمی

اند، بسیار کم که در تبریز همان دوران تصویر شده

ها و است و تنها در برخی موارد، مانند نقش لباس

ها کند. ترکیب رنگنقوشی مانند اژدها خودنمایی می

ها در گرایانه نیست و رنگها دارای تقیّد واقعدر نگاره

یند؛ مانند گرایانه بیابدون تناسب واقع توانندهرجا می

 کوه بنفش، آسمان سرخ یا درختان اکر.

توان به این ها میان دو نسخه میدر بررسی تفاوت

موارد اشاره کرد: راحتی و روانی در شیوۀ طراحی و 

ق بسیار بیشتر از  055آمیزی در شاهنامه رنگ

و های مورد استفاده ق است. تعداد رنگ 052شاهنامه 

ق بسیار بیشتر 052همچنین تضاد رنگی در شاهنامه 

تر هستند. طبیعت در تر و شادابها زندهبوده، رنگ

صورت درختان تنومند دیده ق به 055شاهنامه 

شده، ها توسط کادر بریده شود که نیمة بالایی آنمی

ق طبیعت بسیار  052در صورتی که در شاهنامه 

یاه به سنّت و شیوۀ شده، در حد چند گموجز و خلاصه

 قدیم، مورد استفاده قرار گرفته است.

اینجو با تأثیرپذیری از هنرهای کهن ایرانی، مکتب آل 

به هنری کاملاً مستقل و ایرانی تبدیل شد و حتیّ هنر 

خود را به نواحی دیگر صادر کرد و منبع الهامی تازه 

برای هنرمندان در نقاط و نواحی دیگر گردید. پس از 

شدت دچار تغییر و تحوّل ینجو، مکتب شیراز بهآل ا

ها بعد، شد؛ اماّ عناصر این هنر ایرانی همچنان تا قرن

 بر مکاتب دیگر هنری تأثیر گذاشت.
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Abstract: 
Molded pottery works from the era of Seljuq dynasty constitute a manmade artifact which 

provides an appropriate context for anthropological studies due to it being affordable, abundant, 

and easily accessible. One of the cultural symbols and signs frequently seen in molded pottery 

artifacts involves the illustrations of the constellations, commonly utilized in the era of Seljuq 

dynasty. Due to the fact that during the reign of the Seljuq dynasty, astronomy flourished and 

became mainstream while Iranian scientists became more involved in this field, these 

illustrations gradually became prominent symbols for the constellations. Semiotics is a science, 

whose founder can be considered Ferdinand de Saussure, because of his Signified and 

Signifier theory, which quickly spread in literature and lexicology. And Pierce divided that theory 

into three parts; icon, index and symbol, the most important part of which is symbol, and 

constellations are not an exception, and they can be examined in this part. Through evaluating 

the specimens collected from Shadyakh Islamic Compound, located in the southeastern part of 

Nishabur, which was the official settlement of the people of Nishabur from the third century AH 

until the seventh century AH, the current study tries to perform a semiotics investigation and 

evaluation on the illustrations of the constellations on the pottery works discovered from this 

compound. The main goal of the current study is to trace the symbols of constellations on the 

molded pottery works as well as the impacts metalworking might have had on this art. The main 

question is how the position and prominence of these symbols impacted the advancement and 

progress of the science of astronomy. It seems that during the reign of the Seljuq dynasty, due 

to the presence of many scientists as well as the expansion of the arts of metalworking and 

pottery, the illustrations of constellations gained such a special prominence among artists that 

they would often utilize such illustrations both as ornaments and as a means to educate people. 

 

Keywords: Nishabur, Shadyakh, Molded Pottery Works, Semiotics. 
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 یقالب یهانهیسفال یفلک یهاصورت یشناسنشانه

 اخیشاد یمحوطه اسلام
 0، محمدصادق داوری3، حسن باصفا 2عباس شیخی، 0نیافرشید مسیح

 
 ،)نویسنده مسئول(انریا شابور،ین ،یگروه باستان شناس شابور،یدانشگاه ن یمرکز سیپردشناسی، آموخته کارشناسی ارشد باستاندانش  2

 ، ایرانشابورین شابور،یکارشناس ارشد پژوهش هنر، دانشگاه هنر ن  0
 رانیا شابور،ین ،یگروه باستان شناس شابور،یدانشگاه ن یمرکز سیپرد ار،یدانش 5
 رانیا شابور،ین ،یگروه باستان شناس شابور،یدانشگاه ن یمرکز سیپردشناسی، آموخته کارشناسی ارشد باستاندانش 4

 (20/00/2400، تاریخ پذیرش نهایی:  02/06/2400،  تاریخ بازنگری:  21/04/2400)تاریخ دریافت مقاله: 

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2021.5818                پژوهشی                      -مقاله علمی                           

 

 چکیده

 بودن، دسترس قابل و یفراوان ،یارزان نظر از که است یبشر مصنوعات از یکی یجوقسل دوره زده قالب یها نهیسفال

 زده قالب یها نهیسفال در وفور به که یفرهنگ یها نشانه از یکی. باشد یم یشناس مردم مطالعات جهت یمناسب بستر

 و نجوم گرفتن رونق خاطر به و داشته یادیز کاربرد یسلجوق دوره در که است یفلک صور یها نشانه شود یم مشاهده

 که است یعلم یشناس نشانه. اند شده یفلک صور و بروج یبرا ینمادهائ به لیتبد حوزه نیا در یرانیا دانشمندان حضور

 یشناس واژه و اتیادب در سرعت به که دانست خود مدلول و دال هینظر با آن گذار هیپا توان یم را دوسوسور ناندیفرد

 صور و است نماد آن بخش نیمهمتر که نمود میتقس نماد و هینما ل،یشما بخش سه در را آن رسیپ و. افتی گسترش

تحلیلی  –این پژوهش از نوع توصیفی  .نمود یبررس بخش نیا در را آنها توانیم و ستندین یمستثن قاعده نیا از یفلک

 یها نمونه با تا شده یسع هشپژو دراست و گردآوری اطلاعات در آن به شیوه میدانی و اسنادی انجام شده است. 

 یهجر هفتم تا سوم قرن از که شابورین یشرق جنوب در واقع شابور،ین اخیشاد یاسلام محوطه از شده یآور جمع

 آن زده قالب مکشوفه یها نهیسفال یفلک صور یشناس نشانه و یبررس به است بوده انیشابورین یرسم سکونتگاه

و  یکیلباف خان یرجبعل یبه سرپرست یرانیا اتیتوسط ه یفصل متوال 0 یبرا 2502در سال  اخی. محوطه شادمیبپرداز

 قالب یها نهیسفال یبررو یفلک صور یها نماد یریرهگ پژوهش، نیا یاصل هدف .کاوش شد یشهر یاریمحمود بخت

 داشته نجوم معل شرفتیپ بر یریتاث چه نقوش نیا گاهیجا که است نیا یاصل سوال .ستیفلزکار هنر از آن ریتاث و زده

 یفلک صور نقوش ،یسفالگر و یفلزکار هنر توسعه و دانشمندان حضور لیدل به یسلجوق دوره رسد یم نظر است؟به

 .اند کرده یم استفاده مردم آموزش و نیتزئ عنوان به آن از و داشته هنرمندان نیب در یا ژهیو گاهیجا

 

 .یفلک ،صوریشناسانهنشزده، سفال قالب اخ،یشاد شابور،ین :کلیدی هایواژه
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 مقدّمه 

و  رییرا دچار تغ یهنر عیاسلام، هنر و صنا ظهور

 یهنر یهاقالب یهیکل باًیتقرکرد و  یاعمدهتحول 

 ،یدگرگون ساخت)رازان رانیدر ا خصوصاًگذشته را 

و  2 انی(. دوران سلجوق22:2521،یبخشنده فر و توکل

و  یرهن ،یفرهنگ ،یخیتار تحولات نهیدرزم 0 انیصفو

 یو درخشان تمدن اسلام نیاز اعصار زر رانیا یعلم

 یهنرها یخیدو دوره تار نی. در اروندیبه شمار م

 یانمودند که در کمتر دوره شرفتیگوناگون، چنان پ

تنها نه ی. دوران سلجوقدندیرس هیبدان پا رانیا خیاز تار

 شود،یمحسوب م عیفنون و صنا شرفتیپ ییعصر طلا

را  یتوسعه فراوان یو فرهنگ یهنر یاه نهیبلکه درزم

 تغییر(. 2521طلب، افروغ، یکسب نموده است)نوروز

 و روز و شب یهادهیپد آسمانی، اجرام و سیارات رفتار

 و علمی بعد در کیهانی نظام در سیارات کیف و کم

 غروب و طلوع وقت یریگاندازه و تعیین همچنین

 و بود وابسته آن به نمازگزاردن و نماز فریضه که آفتاب

 ماه در ماه هلال تیرؤ و یابی قبله و قبله تعیین نیز

 در که اندیموارد همه اعتقادی، بُعد در رمضان مبارک

 و رندیگیم قرار نجوم علم با تنگاتنگ و نزدیک ارتباط

 و دیآیم وجود به مسائل این پیرامون که یسؤالات

 دمزی همه جامعه نیازهای رفع جهت در هاآن به پاسخ

 دوره در ژهیوبه نجومی، ابزارآلات تولید و خلق بر

 مانند یابرجسته یهادوره در خاص طوربه و اسلامی

 (.2512طلب، ینوروز)افروغ، شد صفوی و سلجوقی

 نیتریرگذاریتأث و نیترمتداول از یکی یشناسنشانه

 متون در ژهیوبه که محتواست لیتحل یهاروش

(. 40:2514،یخی)شاست افتهی یاریبس کاربرد یریتصو

 از و است بوده موردتوجه مختلف ادوار در نجوم علم

 در که یعلم ییهاشرفتیپ با یهجر 5 و 0 سده

 در که یونانی و یانیسر کتب ترجمه و آمد دیپد جوامع

 موردتوجه شیازپشیب علم نیا بود، نجوم با ارتباط

 هارصدخانه احداث یهجر سوم سده از و گرفت قرار

 هیشماس رصدخانه به توانیم ازجمله که شد آغاز

 سده در(. 61: 2501 ،یکراچوفسک) کرد اشاره بغداد

 از یبخش که الصفااخوان انجمن یهجر چهارم

 در بود، آن احکام و نجوم علم نهیدرزم آن یهاتیفعال

 رصدخانه احداث(. 221: 2521)نصر،  شد جادیا بصره

 و شد اربرخورد یشتریب شدت از یهجر 2 سده در ها

و اصفهان شروع به کارکرد  یمانند ر ییها 5 رصدخانه

به  لخانانی(. علاقه ا10 :2501 ،ی)کراچوفسک

ها از علم نجوم شد و آن تیموجب حما 4یاخترشناس

دوره  نیمانند رصدخانه مراغه در ا ییهارصدخانه

 یلخانیو ا یاحداث شد و علم نجوم در دوره سلجوق

 ه قرار گرفت.و موردتوج افتیرشد  اریبس

 مراکز در یاسلام دوره در که ییهاسفال ازجمله

 یقالب سفال شود،یم دیتول اخیشاد ازجمله مختلف

 سفال» دودسته به زدهقالب ای یقالب سفال. است

 لعاب با زدهقالب سفال» و «لعاب بدون زدهقالب

 :2514 گران،ید و وند وسفی)شوندیم میتقس «کرنگی

 هاسفال نیا یرو بر مختلف یهاطرح از استفاده(. 60

 و است آن سازنده قهیسل و ذوق کنندهانیب طرفکیاز

 است یا مرفه و نیشهرنش جامعه انگریب گرید طرف از

 یهاسفال یرو بر فراوان ناتییتز خواهان که

 نیا دیتول. اندبوده خود روزمره یزندگ در مورداستفاده

رکز با دقت و تم یهجر 0و  6 سده در سفال نوع

بر  یمختلف نیو نقوش نماد ردیگیصورت م یشتریب

 وهیش این. شودیخلق م نهیدسته از سفال نیا یرو

 ولی بود مرسوم ایلخانی دوره تا اسلام اوایل از تزیین

 و کریمی) است متعلق سلجوقی دوره به آن ترقی اوج

 یکه در دوره اسلام یاز نقوش یکی( 22:2564کیانی،

 ینجوم میمفاه افت،ی اریرواج بس یدوره سلجوق ژهیوبه
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شده وفور استفادهبه نیو سفال یآثار فلز یبود که بر رو

 0و  6که علم نجوم در سده  یتیاست. با توجه به اهم

انواع  نکهیعلاوه بر ا یمقطع زمان نیدارد، در ا یهجر

برگرفته  ینقوش نجوم شود،یم دیتول یابزارآلات نجوم

 یهامحوطه یهاهنیسفال یبر رو یاز کتب نجوم

علم نجوم در  گاهیجا انگریکه ب شودیمختلف ظاهر م

 نیها است. در امحوطه نیمردمان ا یاجتماع یزندگ

به مطالعه  ینقوش نجوم ییمنظور شناساپژوهش به

آن  سهیو مقا اخیمحوطه شاد یقالب یهانهینقوش سفال

شده مانند صورالکواکب پرداخته یکتب نجوم ریبا تصاو

 است.

 انیاد و باورها تمام که دهدیم نشان بشر یزندگ خیارت

 انیز هاآن تمام استثنایب و کرده استفاده ینمادگرائ از

 وهیش به نشر رایز اند،گرفته کار به را نینماد صور و

 به که دهد نشان را یمیمفاه تواندیم بهتر ینمادپرداز

 فرهنگ. ستندین درک و فیتعرقابل گرید یهاروش

 به فرهنگ گسترش به نمادها قیطر از یریپذ

 که بیترتنیابه کند،یم کمک ترآسان ییهاوهیش

 فرهنگ، کی ینمادها با شدن مواجهه در انسان

 برخوردار آن در نهفته نیمضام از ناخودآگاه صورتبه

 قالب در نینماد یهانشانه خاطر نیهم به شودیم

 دکننیم یرسانامیپ زمان نیترکوتاه در ریتصو

 و ییآشنا پژوهش، نیا انجام ضرورت(. 1:2522پوپ،)،

 یهاسفال یبرو کاررفتهبه نقوش و فلسفه شناخت

 رییتغ باعث ها،سفال نیا درک و فهم. است اخیشاد

 جامعه یزندگ در یهنر نیچن کاربرد وهیش به نگرش

 .شودیم یاسلام یخیتار

 

 پژوهش پیشینة

 هایژوهشپ تاکنون شادیاخ اسلامی محوطه درزمینه

 صورت موضوعات و نقوش ها،سفال مورد در گوناگونی

 شکل به محدود و پراکنده صورتبه که است پذیرفته

 مراکز در جاماندهبه ظروف از مختلفی هایگونه به کلی

 ها،پژوهش این ازجمله. است گردیده اشاره متفاوت

 که نمود اشاره حسینی هاشم سید پژوهش به توانمی

 سفالگری هنر در فلکی هایصورت تابباز"عنوان با

 هاینمونه با آنها تطبیق و صفوی تا اسلامی دوران

 عبدالرحمن صورالکواکب کتاب در موجود

 بررسی به نگره، نشریه در شده چاپ "(2516)"صوفی

 دایرۀالبروج نقوش جمله از فلکی صورتهای انواع بازتاب

 های سده از ایران اسلامی دوران های سفالینه روی بر

 عباس. میپردازد صفوی دورۀ اوایل تا اسلامی اولیة

 رمزگشایی" عنوان با مقاله در نیز لیلاغفارپور و شیخی

 اسلامی یمحوطه از شده کشف سفالی لوح

 به نگره، نشریه در شده منتشر "(2515)شادیاخ

 در کاررفته به نجومی های نماد رمزگشایی و بررسی

 نموده اشاره دیاخشا محوطه از شده کشف سفالی لوح

 ایمقاله بزرگ، خراسان پژوهشنامه در همچنین اند،

 در نیشابور سفال نقوش محتوایی بازخوانی " عنوان با

 و مذهبی باورهای محوریت با هجری چهارم قرن

 در الموتی عسگری قلم به "نجومی های پیشگویی

 درآن نویسنده و است رسیده چاپ به 2512 سال

 و دینی محوریت با نیشابور سفال نقوش بررسی ضمن

 متفاوت کارکردی وجوه به پژوهش نتیجه در نجومی،

 و وند یوسف یونس. دارد اشاره ها سفالینه نوع این

 تحلیل و بررسی عنوان" با مقاله در همکارانش دیگر

شادیاخ  اسلامی محوطه زدهقالب سفال نقوش

 به کاسپین هحوز هنرهای نشریه در که "(2514)

 سفال نقوش تحلیل و بررسی به است، رسیده چاپ

 هدف با نیشابور شادیاخ اسلامی ی محوّطه زده قالب

 گیری شکل های زمینه و کاررفته به نقوش شناسایی

 با مشابه هایپژوهش دیگر از. است پرداخته آن
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 توانمی شادیاخ منقوش ظروف روی بر نقوش محوریت

 و شکل عنوانبه نجومی ممفاهی بررسی و تحلیل به

 که نمود اشاره سلجوقی دوره فلزی آثار تزئینی صور

 در برنجی آبریز رویبه طلب نوروزی و افروغ توسط

 شکل عنوان به نجومی مفاهیم بررسی و تحلیل" مقاله

 "(2512)سلجوقی دوره فلزی آثار تزیینی صور و

 و نجوم جایگاه که شده تلاش و است پذیرفته صورت

 دوره فلزی آثار سطح بر را آن به وابسته تموضوعا

 نگره نشریه در مقاله این.نماید اثبات و معرفی سلجوقی

 در نجومی صور تطبیقی بررسی". است رسیده چاپ به

 تا پنجم هایسده فلزی آثار و صورالکواکب نسخه

 تحقیقات از دیگر یکی "(2521)هجری هفتم

 فلزی فظرو بروی نجومی نقوش درزمینه گرفتهانجام

 را آن زاده محمد و گیگلو قهاری نویسندگان که هست

 حالبااین. اندرسانیده چاپ به نگره نشریه در و انجام

 شناسینشانه به پژوهش، این در که است آن بر سعی

 اشکال با شادیاخ قالبی هایسفال از ایمجموعه

 بپردازیم. نجومی

 

 پژوهش روش

تواست، مح لیو تحل یفیک وهیبه ش قیتحق روش

و  یاسنادو  یدانیاطلاعات به روش م یآورجمع

 ریاخ یهامکشوفه کاوش یهاسفال ،یجامعه آمار

 ی( به سرپرست2520تا  2502 خی)از تاریشناسباستان

 یشهر یاریو محمود بخت یکیلباف خان یرجبعل

 یهابه داده یروش، دسترس نیانتخاب ا لی. دلباشدیم

. استفاده از باشدیم اخیشاد گاهیپا ویدر آرش یاطلاعات

 تیمحدود لیبه دل گاه،یپا ویموجود در آرش ریتصاو

 یهابه مجموع داده میصورت مستقبه یدسترس

 .باشدیپژوهش م

 خیتار و ایجغراف تیموقع و اخیشاد

 اخیشاد یهاصورت به منابع در اخیشاد نام

 2565الدوله، عی)صن شادکاخ ،( 24: 2540،یعقوبی)

 شادجهان(، 2520:2004،یزیتبرلف )خ شادخ ،( 222:

 2566حوقل،)ابن  کانیشا ،(222: 2524،ی)شوشتر

( آمده 061: 2520،یشابورین)حاکم  شادمهر و( 260:

 است.

 ،یخیتار مستندات و گرفته صورت یها کاوش طبق

 تا سوم قرن لیاوا از اخیشاد در استقرار یزمان محدوده

 یهادوره و است؛ بوده یهجر هفتم قرن اواسط

 ورود با زمانهم یهجر 002 از اخیشاد در استقرار

 661 سال انیپا تا و آغاز شابورین به طاهر بن عبدالله

 اخیشاد یرانگریو زلزله سوم بار یبرا که یزمان یهجر

 در (.20:2514،یخی)شدارد ادامه کندیم رانیو را

 ان،یطاهر دنیرس حکومت به با یهجر سوم سده لیاوا

 انتخاب خراسان یحکمران مقر انعنوبه شابورین شهر

 یکاخ دیرس قدرت به که یزمان طاهر بن عبدالله. شد

 دینام اخیشاد و یشاد کاخ را آن و ساخت شابورین در

(.  414: 2022ت،یهدا( 062: 2502،یشابورین)حاکم 

 سکونت و یحکمران مقر سال 60 مدت به اخیشاد شهر

رت (. با به قد 005: 2500)باسورث،  بود انیطاهر

و  رانیو اخیکاخ شاد یصفار ثیل عقوبی دنیرس

در خارج از شهر  ثیل عقوبیبه دستور  یادارالاماره

در  زین یصفار ثیاو احداث شد و پس از او عمرول یبرا

(. 241: 2560،یدارالملک ساخت )مستوف شابورین

 ،یتجار یمرکز به شابورین انیسامان آمدن کار یبارو

 یتجار روابط و شد لیتبد یاجتماع و یاسیس

 در شابورین و داشت خود اطراف مناطق با یاگسترده

)حاکم  افتی یاریبس وسعت یهجر چهارم قرن

- 005:  2505 ،یاصطخر ، 005: 2502،یشابورین

 521در حدود  انیکار آمدن غزنو ی(. بارو 061
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خود را حفظ کرد و  تیهمچنان اهم شابورین ،یهجر

در اطراف باغ  ییاوسازهساخت زین انیدر دوره غزنو

 به با(.  40: 2520 ،یهقیصورت گرفت )ب اخیشاد

 که یتیاهم به توجه با انیسلجوق دنیرس قدرت

 شابورین. افتی شابورین و مرو مثل ییشهرها و خراسان

 و عظمت اوج به و شد لیتبد امن و یتجار یمرکز به

 شد ساخته زین یاریبس یبناها و دیرس اقتدار

 شابورین انی. در دوره خوارزمشاه( 222: 2500)بارتلد،

سلسله  نیعنوان اقامتگاه حاکمان ابه اخیو شاد

با  یهجر 622و در سال  گرفتیمورداستفاده قرار م

شد  کسانیبا خاک  اخیها شادحمله مغول

به دنبال وقوع  زیازآن ن( و پس 420: 2526)لسترنج،

شد  رانیو اخیشاد یهجر 661زلزله به سال 

(Melville,1980:111و پس ) ازآن در دوره آباقاخان

دوباره ساخته شد و احتمالاً  اخیه( شاد 665-620)

در بخش شمال و غرب و در محدوده  دیمحل شهر جد

 بوده است اخیشاد یهارانهیو یمرکز

(Melville,1980:112 .)یها رانهیو حاضر حال در 

 و شابورین یشرق جنوب در هکتار 56 وسعت با اخیشاد

 .دارد قرار میقد شابورین غرب سمت

 

 منطقه در شدهانجام یهاکاوش

 یهیات آمریکایی از طرف موزه کیبرای اولین بار 

 با و 6به سرپرستی چارلز ویلکینسون  2متروپولیتن

 اقوال استناد به هاوزر والتر و اپتن جوزف دستیاری

 امید به و اسلامی دوران نویسانجغرافی و مورخان

 کاوش و شناسایی کار انیساس دوران آثار کشف

 حفاری. کردند آغاز را نیشابور تاریخی هایمحوطه

 قدیم شهر هایخرابه به محدود که گروه این علمی

.ش( ه 2524) یلادیم 2152 سال از شد،می نیشابور

 افتی ادامه .ش(ه 2506) یلادیم 2140 تا و آغاز

 هیات و ویلکینسون چارلز(. 54: 2126: نسونیلکی)و

 در خود شناسیباستان هایفعالیت پی در وا همراه

 آثار کشف بر علاوه نیشابور، هایویرانه یمحدوده

 از اینقشه ارائه به موفق سامانی یدوره از ارزشمندی

 یمحوطه محل آن در که شدند نیشابور کهن شهر

 .است شده آوردهشادیاخ در سمت غرب شهر کهن 

 بولیت، ریچاردم( 2166)شمسی هجری 2542 سال در

 و منابع شناسی،باستان هایکاوش نتایج اساس بر

 هایعکس ،یخیتار قاتیتحق اسلامی، یدوره متون

 محلات یبازساز به موفق محلی هایپیمایش و هوایی

 کهنوی بقایای  ؛(00: 2502 ،یاضی)ر شد شهر میقد

 ترینشرقی در آباد طرب هاینیشابور را با خرابه دژ

شادیاخ کهن مطابقت داد و بر  ناحیه نیشابور فعلی و

 مرورزمانبههمین اساس معتقد است که شهر نیشابور 

 یاست. در نقشه جاشدهجابهاز سمت شرق به غرب 

توسط بولیت شادیاخ نیز در همان مکان  شدهارائه

(. 2 ریتوسط ویلکینسون قرار دارد )تصو شدهمشخص

 2502 اسفند در شادیاخ یدر محوطه یزنگمانه

 سرپرستی به ایرانی هیات توسط شمسی هجری

 مطالعات انجام از بعد خانیکی لباف علیرجب

 یمدارک در رابطه با پیشینه یآورجمعو  ایکتابخانه

تاریخی نیشابور و شادیاخ آغاز شد  واحوالاوضاع

 (.6: 2522شهری، بختیاری و خانیکی)لباف
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(. 02: 2502 ،یاضیر: )منبع ،(تیلکهن) توسط بو شابورین یتوپوگراف ینقشه: 2 ریتصو  

 

 بحث و نتایج

و  دیهنرمند در تول ییتوانا لیبه دل زدهقالب یهاسفال

 اریو عنصر بس گاهیمصرف، جا یانبوه آن برا دیتول

 بوده است امیانتشار پ یبرا یفردمنحصربه

که در  یهانهیسفالانواع  ازجمله(. 20:2514،یخی)ش

است که  یقالب نهیالسف شدیم دیتول یدوره اسلام

 و 6. در سده رسدیم یخیدوران تار بهآن  دیسابقه تول

و  ابدییم یشتریکاربرد ب نهیفالنوع س نیا یهجر 0

 هاآن یرو بر اریدقت و ظرافت بس با ینقوش متنوع

 یقالب یهانهیسفال یطورکلبه. شودیم جادیا

 ،یاهیگ ،یهندسبا نقوش  اخیاز شاد آمدهدستبه

 هانقشو  اندشدهنییتز بهیکت و یانسان و یوانیح

. اندشدهمستقل آورده  صورتبه ایو  یبیترک صورتبه

 میمفاه یدارا هاسفال یرو برنقوش  نیا میترس

 ازجملهکه  رسدیمبوده است. به نظر  یمختلف

 میمفاه اند،داشته دینقوش بر آن تأک نیکه ا یمیمفاه

 زدهقالب یهاسفال یهانشانه. است بوده ینجوم

 یحاو یتیو روا یریتصو یهامجموعه صورتبه

و جنبه  باشندیم یریاساط ایو  یخیتار بعضاًاطلاعات 

از نشانه ها  یاریگفت که بس توانیمدارند و  یتگریروا

مجزا  صورتبهو  نموده جدا گریکدی از چنانچه را

نقش  صرفاًبلکه  ستند،ینشانه ن گرید میکن یبررس

 هستند.)همان(

 

 وضوعات نجومیم

مواجه  ییکارکردهانمادها، گاه با  یمعناشناسدر 

بروز و لزوم  نهیکه در دوران خودشان زم میشویم

 هاسفال یبرروکه  ییهانشانهو  هاعلامت. اندداشته

آن عصر  انیبا مذهب و خدا احتمالاً شوند،یممشاهده 

طلسم و جادو در آن  ینوع شگرینما ایمربوط بوده و 

مفهوم و  هیبرپا شدهخلق ری. البته تصاواندودهبدوران 

و نه بر اساس شکل  هادهیپدو  ایاش یجوهر درون

و  هامیب ر،یتصاو نی. ااندبودهاستوار  هاآن یظاهر

 یاستعانت از قوا یبرا یعلائم ایکرده و  انیرا ب دهایام

 اتیدر مبارزه مداوم و وحشتناک ح عتیطب

سال  یبندمیتقسکه  یزمان از(. 25:2522)گدار،اندبوده

 مانند یجانور نقوشبه فصول مختلف صورت گرفت، 

خروس، اسب و خرگوش به  ،یماه گاو، عقاب، ر،یش

 درنقوش  نیاو  شدند لیتبد ینجوم ینمادها

. با آغاز اسلام و افتیمختلف تحول و تکامل  یهادوره
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از  یاریمختلف، بس یهانیسرزمگسترش فتوحات در 

 یاگریمیطب، ک هاآن ازجملهشد  تیماه یعلوم دارا

 یو عباس یآن در دوره امو دنبال بهو نجوم بود و 

و  میهست یونانی یاضیو ر یشاهد ترجمه کتب نجوم

احداث  انیدر دوره برمک یاسلام رهرصد دو نینخست

آن در دوره  دنبال به(. 202-220: 2541 نو،ی)نال شد

 یشناسرهستا نهیدرزم یاگسترده یهاتیفعال هیبوآل

و  ابدییمبعد ادامه  یهادورهدر  انیجر نیانجام شد و ا

 یمناسب نهیزم یجرچهارم تا ششم ه سدهفاصله  در

و  شودیم فراهم یاضیر ونجوم  علم یاعتلا یبرا

مرتبط با  ریعلم نجوم، تصاو تیبا توجه به اهم جهیدرنت

نمود  یهجر 0-2سده  یهاسفال یبر رو زینجوم ن

 نیا دنبال به(. 0: 2521زاده، محمد ،یر)قها ابدییم

در بغداد و  انیو عباس انیلیدوره اسماع در ها،شرفتیپ

و  شودیمساخته  یالموت ابزارآلات نجوم

رصدخانه  یاندازراه منظوربه یطوس نیرالدینصخواجه

 نیاز ا یاریو بس کندیمبه بغداد  ییسفرها ،مراغه

 2564 ،یانیآشت) کندیم یآورجمعرا  یآلات نجوم

 یموریو ت یلخانی(. توجه به نجوم در دوره ا262:

 یریتصو ییبازنما نیشتریاما ب ابد؛ییمهمچنان ادامه 

دوره  یهاسفال یبر رو یفلک صوردر ارتباط با نجوم و 

 یصور فلک نیاتفاق افتاد. ا یو خوارزمشاه یسلجوق

 منظوربهاز ستارگان بودند که قدما  یامجموعه

را  هاآنداده و  ینام کیان ثابت به هر شناخت ستارگ

را  یجانوران و برخ شکلبهرا  یانسان و برخ صورتبه

و  کردندیمآلات و اشکال گوناگون تصور  صورتبههم 

 ای یریپهلوانان و موجودات اساط یاسام هاآنبر 

 نی)ش نهادندیممستقر در عالم  اءیجانوران و اش

 (. 200: 2501دشتگل،

 های خانه و برج معنی به نجومی یهاکتاب در خانه

 یا برجدوازده و شدیم نامیده البروجمنطقه در سیارات

 و شدهمیتقس سیاره هفت بین که داشت وجود منزل

 :ماه خانه اسد، برج :آفتاب خانه: استموارد  نیا شامل

 :مریخ خانه دلو، و جدی برج :زحل خانه سرطان، برج

 خانه میزان، و ثور رجب: زهره خانه عقرب، و حمل برج

 و قوس برج :یمشتر خانه سنبله، و جوزا برج :عطارد

 و شناخت در هاخانه این(. 026: 2520مصفا،) حوت

 احکام در مولود عمر کمیت تعیین و طوالع معرفت

 گلو،یگ یقهار) گرفتیم قرار مورداستفاده نجومی

 (.  20: 2521محمدزاده، 

 

 نقش انسانی

 اخ،یشاد یاسلام یهاسفال یوبر موردتوجهنقوش  از

 یخال یارهیدانقش مرد به همراه محاسن در کنار 

 شدهانجام یهایبررسو  ییرمزگشاکه در  است

(. در 0ری)تصودیرس یمتفاوت ریو تفاس جیبه نتا توانیم

از  ییکتاب صورالکواکب، نمادها ازجمله یکتب نجوم

 یآورده شده است )قهار گانهدوازدهو بروج  اراتیس

نقش  کنار در(. 4ری()تصو2521:22 محمدزاده، گلو،یگ

بر  یبا دست یمانند در سمت راست، مرد رهیو دا یکرو

 صورتبهکه  شیخو یپا یبرو گرید یمحاسن و دست

 تواندیم یسبک طراح نیاچهارزانو نشسته است. 

ارتباط با  یبرقرار یبرا یهنر وهیش کیاز  ینشان

ظرف تکرار  نیچندنقش در  نیا البتهجوامع باشد. 

 رفتهیمنماد به کار  عنوانبه احتمالاًشده و 

رو وجود هاله در  نیهم از(. 22:2514،یخیاست.)ش

 یتقدس بلکه برا ینه به معنا یاطراف سر نقش انسان

 کاملاً ،یبادام چشمان و نهیزم از کرهیپ یجداساز

 و وند وسفی)دهدیرا نشان م یهنر مانو راتیتأث

 از یگرید ریتصو(. 5و0ری. )تصو(66:2514گران،ید

 نقش قیتلف با همراه منقوش سفال ،یانسان نقوش

که انسان نشسته در داخل  است یوانیح و یانسان
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( 2ریاست.)تصو شدهگنجانده یاگونهمحراب  یفضا

 توجه از نشان ر،یتصو سه در یانسان نقوش شباهت

 .دارد را ینجوم میمفاه به سازنده

  
 سفال وی)آرش :منبع ، اخیبا نقش انسان شاد یالبسفال ق  :0ریتصو

 (.شابورین پژوهشکده

از   آمدهدستبه یسفال قالب یبرو ی: نقش انسان5 ریتصو

 (Wilkinson,1973:358):شابور،منبعین

 
 

(. 2524 ،ی)صادق یفلک صور تی: منطقه البروج و موقع4 ریتصو

 .شابورین

 پژوهشکده سفال ویش:)آرمنبع اخ،یشاد یقالب سفال: 2 ریتصو

 (شابورین

 نقش خرگوش

 عنوانبهخرگوش  اخ،یشاد زدهقالب یهانهیسفال در

در کنار نقش انسان  یاخمرهدر ظروف  یصورت فلک

 ارهیس نماد نشسته، انسان نقش. شودیم دهینشسته د

از سال  یدرزماناست که  نیا انگریو نما است؛ یمشتر

 کینزد یخرگوش به مشتر یصورت فلک

به  یقالب سفال(. 6 ری()تصو02:2514،یخی)ششودیم

در  ذکرشده یهاصورتهمراه نقش خرگوش، از 

 معنی به است. ارنب یمتعدد اسلام یهاکتاب

 جنوبی نیمکره در کوچکی فلکی صورت خرگوش،

 کینزد و اصغر کلب صورت شرق در. است آسمان

 نی(. همچن54:2520)مصفا،  است نهر صورت

 ،یداریب ،یثباتیب ،یآوارگ ،یخرگوش نماد آبستن

 2510ف،یشر ،ی)زارع است ینرم مت،یملا ،ییزپایت

نقش خرگوش  ،یکتاب صور الکواکب طوس در (.20:

 در یخرگوش که شکل نیبد ذکرشده،در دو جهت 

 دهیکش ریتصو به غرب جهت در یگرید و شرق جهت

 به که شرق جهت در خرگوش نقش. است شده

 و( نندیب آسمان بر انکچن ارنب)صورت یطوس فیتوص

 زین نندیدر جهت غرب، صورت ارنب چنانک بر کره ب

(. نقش 0ری()تصو052:2522،یصوف) گرددیم انیب

با نمونه برنجدان  سهیمقاقابلسفال،  یخرگوش برو

 یهجر 620 خیبا تار یصور فلک ریهمراه با تصو یفلز

سفال، در  یتفاوت که خرگوش برو نیاست، با ا یقمر

 یظرف فلز یبرو کهیدرحال جادشدهیا یجهت عمود

 یفلز ظرف یبروغرب به شرق است.  یبدنش، سو

 سگ از زیگر حال در)ارنب( خرگوش ز،ین

واضح شکل  طوربه(. 2ری)تصواست)کلب( یشکارچ

و به  کسانی یو فلز یسفال یش یارنب برو یکیزیف

 باوجود خرگوش یفلک صورت. هست شکلکی
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آسمان محسوب  یستاناز صور با فروغ،کمستارگان 

 درواقع یخرگوشنشانگر  یصورت فلک نی. اگرددیم

با  یاست که نامش در مدارک مکتوب باستان یموجود

 بوده است)همان(. نیکره ماه قر

 

 (شابورین پژوهشکده سفال وی:)آرشمنبع اخ،یشاد یقالب سفال: 6 ریتصو

 
 

 صورالکواکب، در ارنب یفلک صورت: 0ریتصو

 (. 264: 2560،یصوف:)منبع

 یقهار:)منبع ،یفلز اثر یرو بر ارنب و کلب نقش: 2ریتصو

 (. 20: 2521محمدزاده، گلو،یگ

 نقش شیر

 در که است اسد البروج،منطقهبرج و قلب  نیپنجم

 ریگرفته است. ش یآسمان جا یشمال مکرهین

کوکب در صورت و هشت کوکب را خارج  وهفتستیب

 ری(. نقش ش220:2522،یصوفاز صورت خود دارد)

در هنر  یمهم گاهینشان و نماد از جا کی عنوانبه

برخوردار است که همواره  یدوره اسلام ژهیوبه ران،یا

. است درآمده شیبه نما یو ظروف فلز هاسفال یبرو

است از  ستادهیخود ا یدوپا یکه برو ریش نقش

نقش از  نیاست. ا آمدهدستبه اخیمحوطه شاد

 جداشده رهیدا کی داخل در یریقرارگ با نه،یزمپس

ستون مانند با  کیاز  یریتصو ر،یاست و در مقابل ش

 ریش جادشدهیا( نقش 1 ریاست)تصو قرارگرفته هیپا

در صورالکواکب  ریش ریبا تصو سهیمقاقابلسفال  یبرو

 رینقش ش ی(. در دوره اسلام20 ری)تصوباشدیم

در  ژهیوبه د،یبا خورش یبیترک صورتبه ای ییتنهابه

و  ی)زارعشودیم دهید اریبس انیدوره سلجوق

 یدر هنر اسلام دیو خورش ری(. نقش ش2512،یکاظم

 دیکه خورش بیترتنیابه کندیم دایپ یدیجد یمعنا

 ینماد حضرت عل عنوانبه ریو ش امبرینماد پ عنوانبه

 اسد (. برج2500جابز، گرترود) شودیم)ع( منظور 

 کوکب هرگاه مینمنج ازنظر است، خورشید خانه

 و امن و آسایش زمان گیرد، قرار اسد برج در خورشید

 همواره دلیل همین به .است نعمت وفور و غله فراوانی

 منیخوش نمادی عنوانبه خورشید و شیر نقش

 الله حی)ذب است بوده هنرمندان و منجمین موردتوجه

 شادی بیرونی،(. 12:2522 ،ییخزا سماکوش، زاده

 شجاعت، و دلیری ترقی، و غرور ،یطلبجاه زندگی،

 داده نسبت او به را فراموشی و جفاکاری و یدلسخت

 نامیده صیادان و ضرابان و سواران خداوند را ریش و
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 یبرو اسد، صور(. 525.520:2526 ،یرونی)ب است

. در رودیم( به کار 22 ری)تصویفلز ظروف و سفال

به هم  کنار در دینقش، همراه با خورش نیا یاوقات

برج اسد  ،ینجوم میمفاه درشده است.  دهیکش ریتصو

 نیب برجدوازده( مردادماه)شودیمداده  شینما ریبا ش

و  شدهمیتقساست  دیخورش هاآناز  یکیکه  اخترهفت

 دیآیمدو برج خانه اختر به شمار  ای کی

 ر،یبا نقش ش اخیشاد ی(. سفال قالب61:2514،یخی)ش

 .استنماد برج اسد  رهیدر دا ریش دهنده،شینما

  
 سفال وی:)آرشمنبع ر،یبا نقش ش اخیشاد یقالب سفال: 1ریتصو

 (.شابورین پژوهشکده
 (.2512:206 ،یصوف :)منبع ، صورالکواکبدر  ریش: 20ریتصو

 
 (Allen, 1982: 50) :منبع ،،یسلجوق دوره یبرنج زیآبر از یبخش یبرو( اسد)برج  ریش نقش: 22 ریتصو

 

 هینقش ما

عنوان و به یاز صورت فلک یکی یماه ای حوت برج

برج  نیالبروج و دوازدهمبرج منطقه ایماه  نیآخر

عنوان نماد آب و به یماه ایحوت  .باشدی( مدی)خورش

و رضا  زی)چنگشودیاستفاده م ایاز در یتجسم

و  یعنوان نماد باروردر اسلام به یماه ضاًی( ا2510،لو

و  هیاست)شوال گرفتهیرار ممورداستفاده ق یفراوان

 توانیم کیسمبل یمعان گرید از(. 251:2522گربران،

 د،یقوه تول د،یتول ،یمقدس، فراوان یغذا ا،یبه دانش، در

حرص و حماقت و  ،یپرخور ،ینگیماد دمثل،یقوه تول

 :2514 ،یخی)ش اشاره نمود یلوحو ساده یسردمزاج

. گرددیم برشیبرج به دو هزار سال پ نیا قدمت(. 00

از  یتبلور اخ،یسفال در شاد یبرو ینقش ماه جادیا

درک ما قابل یرا برا یاسلام یدانش نجوم شناس

 ریدر اساط یاز ماه هایونانی زیو ن های. رومسازدیم

 انیونانیو  انیبابل انینماد در م نی. ابرندیخود بهره م

است که صور، مادر و  شدهانیاسطوره ب کیبه شکل 

 یکه خود را به شکل ماه دهدینشان مرا  یپسر

 انیدر م یاند. با توجه به وجود نقش ماهدرآورده

 توانیم زین رانیدر ا رشان،یدر اساط هایونانیو  انیبابل

دانست که در  هایو بابل هایونانینقش را متأثر از  نیا

 نیهم بهنجوم خود مورداستفاده قرار داده بودند. 
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در  یدو ماه زیمکشوفه نسفال  یصورت است که برو

( . 20،25،24ریاست)تصو جادشدهیجهت خلاف هم ا

 ینیچ یصورها انیدر م یتوجه نبود ماهنکته جالب

ذکر نشده است.  شدهانیماه ب 20است که در 

نور به شکل کم یبرج الحوت در صور فلک نیهمچن

 ۀریبرج از دا نیآخر برج، نیکه اچنانآن شودیم دهید

 حوت .است مشتری خانه دومین برج ینالبروج است. ا

 ماهی و آسمان چرخ ماهی و ماهی خود، فارسی بانام

 و ییتنهابه نیز و برج و ستارگان دیگر با همراه فلکی

 فصل تغییر و سال تحول بیان و مدح منظوربه ترشیب

 و تصنع قصدبه نیز و نجومی مسائل در اطلاع اظهار یا

 آمده راوانف فارسی شعر در تناسب و اعنات

 زی(. در کتاب صور الکواکب ن004: 2520 ،ی)مصفاست

که حوت  نیکوالکب سمکت فیشرح به توص نیبد

کوکب  وچهاریسپرداخته است: )و آن  شودیمخوانده 

است از نقش صورت و چهار کوکب خارج صورت و 

که آن را سمکه متقدم  یکیاست  یصورت دو ماه

 گریوب او و دخوانند بر پشت فرس اعظم است در جن

هر دو  انیبر جنوب کواکب مرا مسلسله است و م

که  وستهیاست از کواکب به هر دو صورت پ یارشته

از  زین یگری(. نقش د24 ریاست(.)تصو یدر او انعطاف

دارد  یماه ریاشاره بر تصو ،ینقوش صورالکواکب صوف

و جهت شرق  درآمدهاست شیتک به نما صورتبهکه 

 (22 ریوبه غرب را دارد.)تص

حوت که نماد  ینشانه صورت فلک اخیشاد یهانشانه در

 رینماد آن ش که اسدبرج  کنار در زیاست ن یآن ماه

برج اسد  طرف دودر  یآمده و دو ماه ،است

باشد که  تواندیم ،یبدان معن نی. ااندقرارگرفته

حرکت  و دیبه دور خورش نیاز چرخش زم یدرزمان

که طرز  دیآیم دیپد یحالتبه دور خودش،  نیزم

 یاگونهبهاسد در آسمان  یصورت فلک یریقرارگ

حوت منطبق  یصورت فلک یبرو که خواهد بود

 نیا یصورت مفهوم تواندیمنشانه  نی. لذا اشودیم

در  ماه آبان لیحوت در اوا یانطباق باشد. صورت فلک

 هانقشه. در ردیگیمقرار  یرصد تیوضع نیبهتر

به هم  یکه با طناب اندشدهمیترس یدوماه صورتبه

 (.05:2514،یخیمتصل هستند)ش

 

  

  
 ویآرش:)منبع ،یماه نقش با اخیشاد یقالب سفال: 20ریتصو

 (.شابورین پژوهشکده سفال

: 2560ی:) صوفمنبع صورالکواکب، در یماه نقش: 25 ریصوت

520.) 
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 ،یصوف:)منبع ،الکواکب صور در نیسمکت صورت :24ریتصو

2522 :520 .) 

: 2512 ،یصوف:)منبع صورالکواکب، در یماه نقش: 22 ریتصو

222) 

  گیرینتیجه

 شتیرا در مع یسفال، توانست انقلاب یو فناور ساخت

 بشیپرفرازونش درراه. سفال دینما جادیمردم ا یوزندگ

 ییهایدگرگون و راتییمختلف با تغ یهادوراندر 

 یدستاوردها نیترمهمسفال از  ناتیتزئهمراه شد. 

بوده است که  یظروف گل نیساخت ا نانیآفرنقش

باستان شناسان  یو بررس لیامروزه مورد تحل

کمک به  یدر راستا زیاست. علم نجوم ن قرارگرفته

از تکامل را  یادورهقرار گرفت که  مورداستفادهانسان، 

 نمود. یسپر زین

 انیدوره حکومت سلجوق خصوصبه یدوران اسلام در

در سفال و  یاست، تحولات زیما ن موردنظرکه بحث 

 اخیمحوطه شاد یهاسفالبه وجود آمد.  یسفال قالب

 رقرا لیو تحل یموردبررسپژوهش  نیکه در ا زین

نوع  نیگر ساخت ا قیو تصد کنندهلیتکمگرفت، 

از محوطه  آمدهدستبه یقالب یهاسفال. هاستسفال

 ازجمله یمختلف ناتیتزئهمراه با  شابور،ین اخیشاد

ظروف  گونهنیاو ... است. ساخت  یانسان یهندس

نبوده است، بلکه با کمک  ینیتزئ نشیمنحصر به ب

خود را  یتیقدرت حاکم شیقصد نما ،ییهانقش نیچن

 .اندداشتهبر جوامع مختلف 

 یظروف فلز ها،نهیسفال یبرو ینقوش صور فلک جادیا

 نیچن یرگذاریتأثنشان از  ،یمکتوبات اسلام یو حت

جوامع داشته است.  یزندگ یتحولات و علوم برو

 زین یبه کار بردن علائم نجوم و صور فلک نیهمچن

 نیچن راتیتأثمختلف، اعتقاد به  یهاسازه یبرو

 .دینمایم تیمردم را تقو یبر زندگ یینمادها
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 ها:نوشتپی

1. Seljuks 
2. Safavids 
3. Observatory 
4. Astronomy 

اشیاء  »های فیزیکی و شیمیاییبه دانشِ بررسی موقعیت، تغییرات، حرکت و ویژگی جومن یا شناسیستاره اَخترَشناسی،

گفته  کیهانیتابش زمینه  و شفق قطبی مانند رویدادهای آسمانی و هاکهکشان ،دارهادنباله ،هاسیاره ،هاستاره ازجمله« آسمانی

 .است جوّ زمین ها در خارج ازشود که منشأ آنمی

5. The Metropolitan Museum of Art 

6. Wilkinson 

 فهرست منابع 

 ( مترجم: جعفر شعار، امیرکبیر، تهران.2566ابن حوقل ،)(. سفرنامه ابن حوقل )ایران در صوره الارض 

 (مسالک و ممالک، ترجمه عبدالله تستری، به اهتمام ایرج فشار، تهران: بنیاد موقوفات 2505اصطخری، ابراهیم بن محمد .)

 دکتر محمود افشار.

 (. تاریخ مغول از حمله چنگیز تا تشکیل دولت تیموری. تهران: سپهر.2564نی، اقبال)آشتیا 

 دوره فلزی آثار تزئینی صور و شکل عنوانبه نجومی مفاهیم بررسی و تحلیل، (2512) افروغ، محمد. نوروزی طلب، محمدرضا 

 .  62-02:25نگره، ،برنجی آبریز :موردی مطالعه سلجوقی

  ،(. جغرافیای تاریخی ایران. ترجمه همایون صنعتی زاده. تهران: بنیاد موقوفات محمود 2500) دیمیروویچواسیلی ولابارتولد

 افشار.

 حسن انوشه، تهران:  :(، تاریخ سیستان از آمدن تازیان تا برآمدن دولت صفاریان، ترجمه2500)باسورث، کلیفورد ادموند

 امیرکبیر.

 به تصحیح دکتر علی اکبر فیاض، مشهد: دانشکده ادبیات و علوم انسانی.(. تاریخ بیهقی2520) بیهقی، محمد بن حسین ، 

 ( شاهکارهای فرشبافی فارس، تهران: سروش.2502پرهام، سیروس .) 

 تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. پرویز ناتل خانلری، :(. شاهکارهای هنر ایران، اقتباس و نگارش2520) پوپ، آرتور آبراهام 

 نما.جهان محمدرضا تقی پور، تهران: :ترجمه سمبل ها کتاب اول جانوران،.(2500) جابز،گرترود 

 55-44: 40تجسمی، هنرهای -زیبا  هنرهای ،نیشابور سفال جانوری نقوش نمادین ارزیابی،(2510رضالو، رضا) ،چنگیز، سحر . 

 نشر آگه. تهران:ی،محمدرضا شفیعی کدکن، تاریخ نیشابور، ترجمه: (2502)بن عبدالله حاکم نیشابوری، محمد 

 ،با نها تطبیق و صفوی دوره تا اسلامی سفالگری دوران هنر در فلکی هایصورت انواع بازتاب (،2516سید هاشم) حسینی 

 . 220 -206: 42نگره، ،صوفی عبدالرحمن صورالکواکب کتاب در های موجودنمونه

 ( 2520خلف تبریزی، محمد حسین)، تهران: امیرکبیر. ،معینبرهان قاطع. به اهتمام دکتر محمد 

 مطالعات ،دوره سلجوقی اواخر تا اسلامی اولیه دوره فلزی احجام،(2522) محمدخزائی،  ،رضا محمد سماکوش، زاده الله ذبیح 

 . 22-200: 4اسلامی، هنر

 صلنامه .ف، فلزکاری سلجوقی هنری اسلامی با هویت ایرانی، (2521توکلی، اصغر،)میدرضا، بخشنده فر، ح ،رازانی، مهدی

 .  22- 65: 2و  4تخصصی دانش مرمت و میراث فرهنگی،

 ( ،2502ریاضی، محمد رضا)، مجله باستان شناسی و تاریخ، شماره اول و دوم.، نیشابور از دیدگاه باستان شناسی 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%A1_%D8%A2%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%A1_%D8%A2%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DB%8C%D8%A1_%D8%A2%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D8%B1%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%86%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%87%E2%80%8C%D8%AF%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%86%D8%A8%D8%A7%D9%84%D9%87%E2%80%8C%D8%AF%D8%A7%D8%B1
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%87%DA%A9%D8%B4%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D9%87%DA%A9%D8%B4%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%AF%D8%A7%D8%AF_%D8%A2%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%AF%D8%A7%D8%AF_%D8%A2%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%81%D9%82_%D9%82%D8%B7%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%81%D9%82_%D9%82%D8%B7%D8%A8%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%B4_%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86%D9%87_%DA%A9%DB%8C%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%B4_%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86%D9%87_%DA%A9%DB%8C%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88_%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%88_%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86
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 زه های مجموعه موبررسی نمادهای نجومی نقوش سفالینه های اسگرافیاتو ، (2510کاظمی، خدیجه ) ،زارعی، ابراهیم، شریف

 . 45- 25:  6مطالعات تطبیقی هنر، بنیاد مستضعفان،

 (2514شیخی، عباس ،)پایان نامه کارشناسی ارشد، گروه پژوهش هنر، ه های قالب زده شادیاخ نیشابور،نشانه شناسی سفالین

 دانشگاه نیشابور، دانشکده هنر.

 (2515شیخی، عباس،غفارپور، لیلا،) 06-52:  50، نگره.، نیشابور شادیاخ اسلامی حوطةاز م فشده کش سفالی لوح رمزگشایی  

 جیحون. سودابه فضائلی، تهران: :فرهنگ نمادها، ترجمه ،(2522گربران، آلن ) ،شوالیه، ژان 

 ( 2524شوشتری، نورالله بن شریف الدین)، .مجالس المومنین، تهران: اسلامیه 

 200- 200: 02و  00هنر، ماه کتاب ،اساطیر بر فلکی های صورت بازتاب ،(2501هلنا ) دشتگل، شین .  

 ( 2524صادقی، ارژنگ) ،فصلنامه دانشگاه تربیت معلم  ،سابقه پیشگویی رویدادهای طبیعی در ایران با استفاده از نجوم

 . 202- 244: 6آذربایجان، 

 (2565صنیع الدوله، محمد حسن خان)، ،تهران: تاریخ و  مطلع الشمس در تاریخ و جغرافیای مشرح بلاد و اماکن خراسان

 فرهنگ ایران زمین.

 (2512صوفی رازی، ابوعلی بن عبدالرحمن)،به کوشش یوسف بیک معرفی نسخه خطی منظومه نجومی ارجوزه صورالکواکب ،

 . 242- 212: 22مسعود غلامیه. پیام بهارستان،  باباپور و

 ،تهران:  بهروز مشیری، کوشش به، طوسی دیننصیرال خواجه :ترجمه ،الثابته صورالکواکب ،(2522عمر) الرحمان عبد صوفی

 ققنوس.

  ،01 -52:  6جلوه هنر،  ،نقش شیر در فرش ابریشمی حیوان دار موزه متروپولیتن،(2510وحیده )حسامی، طاهری، علیرضا . 

 (2512عسگری الموتی، حجت اله) ،بیمذه باورهای محوریت هجری با چهارم قرن در نیشابور سفال نقوش محتوایی بازخوانی 

 . 22- 00: 22 ،خراسان بزرگ،نجومی پیشگوییهای و

 ( 2510عناصری، جابر)،22- 21: 25تحقیقات کتابداری و اطلاع رسانی دانشگاهی.  ،آشنایی با کتاب صورالکواکب ثابته . 

 ( مهره مهر، تهران: نگاه.2526فرخزاد، پوران ،) 

 سده های فلزی آثار و صورالکواکب نسخه در نجومی صورتطبیقی  بررسی ،(2521) مهدی زاده، محمد مهناز گیگلو، قهاری 

 . 2 -00: 24نگره.  ،هفتم هجری تا پنجم

 ( تاریخ نوشته های جغرافیایی در جهان اسلام، ترجمه2501کراچوفسکی، ایگناتی یولیانوویچ .):  ابوالقاسم پاینده، تهران: نشر

 علمی و فرهنگی.

 ،باستانشناسی ایران مرکز: تهران ،دورۀ اسلامی فالگریس هنر،(2564محمدیوسف) کیانی،،فاطمه کریمی. 

 ،ایران ملی دانشگاه تهران: انتشارات ،حبیبی بهروز: مترجم ،ایران هنر ،(2522) آندره گدار. 

 ( 2526لسترنج، گای)، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. ،محمد عرفان :ترجمه ،سرزمینهای خلافت شرقی 

 به اهتمام گای لسترنج، تهران: دنیای کتاب. ،زهه القلوبن ،(2560) .ح ،مستوفی قزوینی 

 ،و موسسه تاریخ تبریز:،فارسی شعر در کیهانی های واژه با همراه ،نجومی اصطلاحات فرهنگ ،(2520) ابوالفضل مصفی 

 فرهنگ.

 (2524مورگان، پیتر)،فرناز ترجمه ،به اهتمام ارنست جی گروبه ،سفال سامانی، انواع و تکنیک، مجموعه سفال اسلامی :

 تهران: نشر کارنگ. حایری،

 ( 2522میت فورد، میراندابروس)، کلهر. تهران: ،ترجمه ابوالقاسم دادور و زهرا تاران ،فرهنگ مصور نمادها و نشانه ها در جهان 
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