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 23 (لومسئ سندهیون) رانیا شابور،ین ،یشناس ستانبا گروه شابور،ین دانشگاه یمرکز سیپرد ار،یاستاد  2
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 .Error! Bookmark not defined*امروز کاربر یبرا مشابه محصول یفرم یطراح مرجع عنوان به قاجار دوره جام و یصراح نقش و فرم خاستگاه مطالعه
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 6 ژنت تینامتنیب هینظر بر تمرکز با رانیا معاصر یهاپیلوگوتا و شابورین یهانهیسفال ینگارحروف سهیقام

   3پورکاظم بایز ،  2عابددوست نیحس ،  0ابندهی پرمهر نیحس ریام
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   2زاده یظواع میمر ،  0یدهکرد یمختار هیراض

  (مسئول سندهینو). رانیا شهرکرد، شهرکرد، دانشگاه ،یانسان علوم و هنر کدهدانش ،یریتصو ارتباط گروه ار،یاستاد  2
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  0یشعبان مهناز

  .رانیا سمنان، سمنان، دانشگاه هنر، دانشکده ،یعکاس ،گروهیمرب  2

 77 کاشان هانیم یاهسده فامنیزر یهانهیسفال یانسان نقوش یبندطبقه و مطالعه

  3فر گانیشا نادر ،2یکاخک یصالح احمد ، 0ینصر لیاسماع

  .رانیا اصفهان، اصفهان، هنر مرمت،دانشگاه و حفاظت دانشکده ،یشناس ستانباگروه  ارشد، یکارشناسختهآمو دانش  2
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 32 رانیا یاسلام یجمهور و یپهلو ی دوره دو رد یفرهنگ موضوع با یپست یتمبرها گفتمان لیتحل 
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  .رانیا مازندران، مازندران، دانشگاه ،یمعمار و هنر ۀدانشکد هنر، پژوهش ارشد، یکارشناس آموخته انشد  0
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Abstract: 
Due to the restriction of metal utensils throughout the Islamic period, pottery was a 
substitute, with many designs and inscriptions depicting religious and educational themes. 
Among the most notable potteries of Iran's Islamic period is the pottery of Nishapur from the 
Samanid dynasty. The designs and inscriptions on these potteries have passed on cultural 
and aesthetic knowledge from one generation to the next. According to intertextuality theory, 
no text is formed arbitrarily or without context but is dependent on previous texts or contents. 
The Islamic typographic technique has had a significant impact on contemporary Iranian 
typography. This research aims to examine contemporary Iranian logotypes through the lens 
of their Islamic connotations in Nishapur potteries. Another goal of this study is to look at the 
intertextuality types between these works (Advertisement and Pastiche). The research issue 
is the relationship between contemporary Iranian logotypes and Islamic typography. 
According to the studied works, the research hypothesis is based on the fact that due to the 
written form, there are many similarities between the two areas. This study is descriptive-
analytical in terms of methodology. The data collection method is based on library review 
(i.e., note-taking and image analysis) and data analysis was done qualitatively. The findings 
indicate that, in terms of similarity between Persian and Arabic written forms, the effects of 
Islamic art can be seen in contemporary Iranian logotypes. In other words, Islamic 
calligraphy has influenced contemporary Iranian typography. In many cases, the use of 
shapes and forms used in the typography of Nishapur potteries, such as plant forms can be 
seen in contemporary Iranian logotypes. Selected specimens in Nishapur potteries are 
written in Kufic script and case specimens are inspired by Kufic script. According to 
Genette’s intertextuality theory, all logotypes fall into the category of Pastiche intertextuality 
due to features such as changes in form, content, and the addition of new text. 

 
    
Keywords: Typography, Nishabur potteries, Contemporary Iranian logotypes, Intertextuality, 

Genette. 
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های نیشابور و اری سفالینهنگمقایسه حروف

ای معاصر ایران با تمرکز بر نظریه هلوگوتایپ

 *امتنیت ژنتبین
 3 پورزیبا کاظم ، 2 حسین عابددوست ، 0 امیر حسین پرمهر یابنده

 

 .رانیرشت، ا لان،یدانشگاه گ ،یهنر و معمار ۀارشد پژوهش هنر، دانشکد یکارشناس یانشجود 2
 . )نویسنده مسئول(رانیرشت، ا ،لانیدانشگاه گ ،یهنر و معمار ۀدانشکد ک،یگروه گراف ،اریاستاد  0
 .رانی، ااردبیل ،محقق اردبیلیدانشگاه  دانشکده ادبیات و علوم انسانی، ،هنرگروه  ،اریاداست  5

 (2200/ 22/ 50تاریخ پذیرش نهایی: ،  05/22/2200تاریخ بازنگری: ،   20/22/2200تاریخ دریافت مقاله: )

 https://doi.org/10.22075/AAJ.2022.26089.1131        پژوهشی-ه علمیمقال
 

 چکیده

در دوران اسلامی به دلیل منع استفاده از ظروف فلزی، ظروف سفالی جایگزین آن گشت که دارای نقوش و نوشتار 

های توان به سفالینهمی های دوره اسلامی در ایرانترین سفالینهفراوان، با موضوعات دینی و آموزشی بود. از معروف

های بعد ها فرهنگ و هنر آن دوران را به نسلر این سفالینهه سامانیان اشاره کرد. نقوش و نوشتارونیشابور در د

شود، بلکه همیشه دارد که هیچ متنی اتفاقی و بدون گذشته خلق نمینظریه بینامتنیت، بیان میمنتقل کرده است. 

ت زیادی در تایپوگرافی معاصر ایران ارنگاری اسلامی تاثیود داشته است. حروفاز پیش، چیزی یا چیزهایی وج

های اسلامی آن در سفالینه هایمتنهای معاصر ایران بر اساس پیشگذاشته است. هدف پژوهش بررسی لوگوتایپ

ر است. مساله نیشابور است. بررسی نوع بینامتینت )تراوسیسمان و پاستیش( در آثار از دیگر اهداف پژوهش حاض

می است. با توجه به آثار مورد مطالعه، فرضیه نگاری اسلاهای معاصر ایران و حروفپیپژوهش ارتباط بین لوگوتا

که به دلیل فرم نوشتاری، شباهت زیادی بین دو حوزه وجود دارد. روش تحقیق پژوهش بر این نکته استوار است 

تجزیه و تحلیل  .تبرداری و تصویرخوانی اسی از طریق فیشتوصیفی تحلیلی است و روش گردآوری مطالب اسناد

تاری زبان دهد که به جهت شباهت فرم نوشتاری زبان فارسی با فرم نوشتایج تحقیق نشان میها کیفی است. نداده

 های معاصر ایران مشاهده کرد. به عبارت دیگر، تایپوگرافیتوان نمودی از هنر اسلامی را در لوگوتایپعربی، می

توان استفاده از اشکال و رد میلامی قرار گرفته است. در بسیاری مواساتاثیر هنر خوشنویسی معاصر ایران تحت

های معاصر ایران مشاهده کرد. نیشابور، مانند فرم گیاهی را در لوگوتایپهای کار رفته در نوشتار سفالینههای بهفرم

ی نیز با الهام از خط کوفی درهای مواند و نمونهخط کوفی نوشته شدههای نیشابور به های انتخابی در سفالینهنمونه

چون تغییر در فرم، محتوا  هاییها به دلیل ویژگیاند. بر اساس نظریه بینامتنیت ژنت، تمامی لوگوتایپهطراحی شد

 .گیرندها، در نوع پاستیش جای میو همچنین اضافه شدن متن جدید به آن

 ای معاصر ایران، بینامتنیت، ژنت.ههای نیشابور، لوگوتایپنگاری، سفالینهحروف های کلیدی:واژه

                                                                 
تحلیل تاثیرات " عنوان با هنر،پژوهش امیر حسین پرمهر یابنده( در رشتهنده اول)نویس ارشدیکارشناس نامهانیمستخرج از پا مقاله نیا *

در پور، دکتر زیبا کاظم هو مشاور عابددوست نیدکتر حس ییبا راهنما، "د بر بینامتنیت ژنتان با تاکیمینیمالیسم در گرافیک معاصر ایر

 است. لان،یدانشگاه گ ،یارهنر و معم ۀدانشکد
1  Email amir_pormehr@yahoo.com 
2  Email: habeddost@guilan.ac.ir  
3  Email: z.kazempour@uma.ac.ir 
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  مهدّقم

تواند رابطی های نیشابور، مینگاری سفالینهحروف

میان دو حوزه خوشنویسی اسلامی و تایپوگرافی 

معاصر ایران به حساب آید. نقوش و حتی نوشتار روی 

همچنین های نیشابور از نظر فرم، ساختار و سفالینه

اعتقادات مردم آن  وشناسی نمایانگر باورها زیبایی

معنا توسط ارتباطی که انسان با  دوران است. انتقال

. گیردکند صورت میمحیط اطراف خود برقرار می

توان شکل بصری گفتار به حساب آورد. نوشتار را می

اثر هنری با دو وجه فرم و محتوا سروکار دارد که فرم 

ری و محتوا، مفاهیم آن اثر را شامل های ظاهویژگی

ن سرزمین ود. با ورود اسلام به ایران، هنر ایشمی

تاثیر عقاید و فلسفه اسلام قرار گرفت. به دلیل تحت

رمندان اسلامی، آثار هنری توسط های هنمحدودیت

شدند و گاه با نقوش گیاهی و کلام خداوند نقش می

آن را شدند که نمودی از حیوانی درآمیخته می

یان در نیشابور ناتوان در ظروف سفالی دوره ساممی

در دوره اسلامی نیز، با دو وجه مشاهده کرد. نوشتار 

شناسی اثر و های صوری و زیباییاصلی کیفیت

های نمادین اثر که محتوای آن را تشکیل ویژگی

کار رفته بر دهد، سروکار دارد. براین مبنا نقوش بهمی

ای دارند و از نظر ری ویژهاین آثار روابط بص

ی نگ ایرانادینند و ریشه در هنر و فرهمنمعناشناسی 

دارند. ویژگی هنر ایران تداوم است. آنچنانکه یک نقش 

ا در آثار مختلف هنری تکرار شده و با هدر طول سال

-هایی بیشتر ظهورهای جدیدی یافتهجزئیات و افزوده

د با تمرکز بر اند. همواره وامگیری در طراحی آثار جدی

 توجه بوده است. درهای پیشین هنری موهویت

روز است و ی از هنر گرافیک امطراحی لوگوتایپ بخش

پردازد که پژوهش حاضر به بررسی این مساله می

طراحی لوگوتایپ، هنر طراحی نوشتار است و اگر در 

اینگونه طراحی مسئله بازگشت به هنرهای پیشین 

متن نوشتاری جدید مورد توجه قرار گیرد، هر 

د داشت. پرسش ایران خواه هایی در هنرمتنپیش

های معاصر اضر این است که لوگوتایپاصلی تحقیق ح

متن اسلامی آن در باطی با پیشایران، چه ارت

ها و های نیشابور دارد؟ و دارای چه شباهتسفالینه

باشد؟ چگونگی تاثیرپذیری طراحی هایی میتفاوت

نگاری در هنرهای افیک از نوشتهنوشتار در هنر گر

ت.  پژوهش حاضر اس از موارد مورد توجه در اسلامی

هدف پژوهش بیان ارتباط بینامتنیت قوی میان 

نگاری معاصر ایران می و حروفخوشنویسی اسلا

باشد. بررسی نوع بینامتینت )تراوسیسمان و می

آثار از دیگر اهداف پژوهش حاضر است.  در 2(پاستیش

متن  بر نظریه بینامتنیت چگونگی تاثیرپذیریبا تکیه 

از متن پیشین  های معاصر ایران(جدید )لوگوتایپ

های نیشابور( مورد بررسی قرار نگاری سفالینه)حروف

پاستیش روابط متشابه در دو حوزه تطبیق را گیرد. می

نگاری کند و تراوسیسمان به تغییرات نوشتهبیان می

نگاری دوره سبت به نوشتههای ایرانی ندر لوگوتایپ

 اسلامی است.

 

 پژوهشپیشینة 

ای با عنوان در مقاله (2532اخوانی و محمودی )

های بینامتنیت بر تحلیل هنرهای بررسی تاثیر آموزه»

های کاربردی )مطالعه موردی نقوش تزیینی سفال

، چاپ شده در نشریه هنرهای کاربردی با «نیشابور(

نیت ژولیا کریستوا و رولان استفاده از رویکرد بینامت

ش و تحلیل هنرهای کاربردی، مانند نابارت بر خو

اند. در این مقاله به های نیشابور پرداختهالینهسف

ین معنای نمادین تحلیل ساختاری نقوش و همچن

ها در ارتباط با روابط بینامتنی به هنرهای پیش از آن
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اسلام مانند ساسانیان پرداخته شده است. نرگس 

تحلیل » ننامه خود با عنوا( در پایان2532بری )اک

، «س رویکرد آیکونولوژیهای دوره سامانی بر اساسفال

 ارائه شده در دانشکده هنرومعماری، دانشگاه مازندران،

های به معرفی و بررسی نقوش به کار رفته در سفالینه

دهنده نقوش بر نیشابور و همچنین به عناصر تشکیل

 نولوژی پرداخته است.اساس رویکرد آیکو

خود با عنوان نامه در پایان (2552رسول جلیلی )

، ارائه شده «های سفال نیشابورنقوش و کتیبهبررسی »

هنر، دانشگاه تربیت مدرس، به بررسی  در دانشکده

های ها و سفالینهساختار نقوش به کار رفته در کتیبه

صر بندی و عنانیشابور، نوع نقوش به کار رفته، ترکیب

ها با آثار یسه آناقها و در آخر نیز به متزئینی کتیبه

پور و ران پرداخته است. زیبا کاظمگرافیکی معاصر ای

تداوم » با عنوان ( در مقاله2533حسین عابددوست )

رابطه نماد و نوشتار در هنرهای اسلامی و گرافیک 

چاپ « معاصر ایران با تمرکز بر نظریه بینامتنیت ژنت

فصلنامه مبانی نظری هنرهای تجسمی به شده در دو

ر در سی و مقایسه نوع ترکیب نماد و نوشتاررب

تایپوگرافی هنرهای اسلامی و گرافیک معاصر ایران بر 

نشینی و و همچنین رابطه هم اساس بینامتنیت ژنت

اند. ها نسبت به یکدیگر پرداختهجانشینی آن

« یتدرآمدی بر بینامتن»( در کتاب 2532نامورمطلق )

زد و به نظریات ادپربه بررسی و مفهوم بینامتنیت می

کریستوا، رولان بارت، ژنی و ژنت افرادی چون باختین، 

یکدیگر  ها ازدر مورد بینامتنیت و تفاوت نظریات آن

 کند.اشاره می

نگاری هیچ یک از موارد ذکر شده، به مقایسه حروف

ان بر های معاصر ایرهای نیشابور و لوگوتایپسفالینه

اند. لذا هرگونه تهخامبنای نظریه بینامتنیت ژنت نپرد

 رسد.ینه ضروری به نظر میپژوهش در این زم

 پژوهشروش 

روش تحقیق در پژوهش حاضر توصیفی تحلیلی است 

برداری و و گردآوری مطالب اسنادی از طریق فیش

ها کیفی است. تصویرخوانی است. تجزیه و تحلیل داده

های معاصر ایران و ررسی لوگوتایپپژوهش حاضر به ب

های نههای تاثیرگذار اسلامی آن در سفالینتمپیش

های ها و تفاوتنیشابور و همچنین به بیان شباهت

پردازد. بررسی نوع بینامتینت ها از یکدیگر میآن

)تراوسیسمان و پاستیش( در آثار از دیگر اهداف 

پژوهش حاضر است. جامعه آماری تحقیق حاضر، 

ای نیشابور ههای معاصر ایران و سفالینهتایپوگرافی

خابی است. نظر پژوهشگران گیری انتاست. روش نمونه

ی از های آمارها تأثیرگذار است. نمونهدر انتخاب نمونه

این جامعه به شکل هدفمند با این معیار مورد توجه 

های نگاری در سفالینهاند که مقایسه حروفقرار گرفته

و  دگرافیک معاصر ایران، قابل تشخیص باشن نیشابور و

 ا نیز دارا باشند.قابلیت مقایسه در دو حوزه تطبیق ر

 

 های نیشابورسفالینه

قرون سوم و چهارم ه.ق مصادف با حکومت سامانیان 

در ایران است. سامان که بنیانگذار حکومت سامانی بود 

و پسران و نوادگان او در طی مدت حکومت خود در 

هنگ، رفای را در رشد و ترویج نقش بسیار عمدهایران 

(. 3: 2552د )جلیلی، هنر و ادبیات ایرانی ایفا کردن

آثار سفالین شاید فراگیرترین اسناد و مدارک زندگی 

: 2557ایران اسلامی باشد )پوپ و اکرمن،  هنری

توان های هنر سامانی را میترین نمونه(. کامل2632

 (. با62: 2532کرد )آژند،  های آن مشاهدهدر سفالینه

سوم  قرن در سامانی ایرانی مستقل تحکوم تشکیل

 پیشرفتی سفالگری هنر، از هاآن حمایت و یهجر

 سازیسفال در معینی هایسبک و نمود چشمگیر
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 دوران (. ظروف سفالی20: 2532آمد )اکبری،  پدید

 کاوش نواحی تمام از که هاییسفال پاره و سامانی

 دست به متروپولیتن موزه ور توسطنیشاب در شده

 توجه ردمو آن زیبایی تزیینات و تنوع دلیل به آمده،

 2525الی  2522های است )همان(. در فاصله سال

شناسی موزه متروپولیتن خورشیدی، هیات باستان

آمریکا در شهر نیشابور، حفریاتی انجام دادند و آثاری 

یشتر این از دوران تمدن اسلامی به دست آوردند که ب

دار عاجی رنگ مزین به باهای لعها شامل سفالسفالینه

فام و رنگارنگ با مچنین ظروف زرینخطوط کوفی و ه

ده و ظروف زنقوش کنده، لعاب پاشیده و با نقوش قالب

تر از همه، نوعی سفالینه اند و معروفیکرنگ بوده

ای است دارای نوشته به خط کوفی و رنگ قهوه

(. خوشنویسی از 22: 2532دی، )اخوانی و محمو

های جهان اسلام است که آن را به هدمجموع پدی

: 2562دانند )بورکهارت، ترین هنرها میوان شریفعن

نقش بنیادی داشته  (. خط عربی در هنر ایرانی27

(. خطاطان در 2632: 2557است )پوپ و اکرمن، 

های سفالگری سبکی زیبا و ظریف ایجاد کارگاه

با شکل ظروف مختلف، هماهنگ بود.  کردند کهمی

از  شناسیها به لحاظ زیباییکارهای آن نیبهتر

های دوره اسلامی به گیر سفالینهدستاوردهای چشم

(. لازم به ذکر 50: 2532، دورنآید )هاگهشمار می

های خوشنویسی شده ابتدا برای است که سفال

به ای از اجتماع ساخته شده بود که عمیقا متعهد طبقه

اسلام و سنن  دسنن اولیه اسلام بودند و قصد داشتن

  (.26: 2552ند )گروبه، عربی را حفظ و ترویج کن

 

 نگاری )تایپوگرافی(حروف

ترین روش ثبت و حفظ اطلاعات نوشته و خط قدیمی

دیزاین، (. تایپ6: 2535و انتقال آن است )مثقالی، 

 گذارترین عناصر بر شخصیت و کیفیتیکی از تاثیر

 :Ambrose and Harrisاحساسی یک طرح است )

 نشیچ روشو  هنر ی به معنیپوگرافیتا(. 6 :2005

چاپ با  یبرا یاصطلاح یپوگرافیتا .است نوشتار

مستقل، متحرک و قابل  یچوب ای یفلز یهاتکه

شکل  یها دارااز آن کیاستفاده مجدد است که هر 

 Meggs and) وجه هستند کیدر  یابرجسته

Purvis, 2016: 73 ،با توجه به فرهنگ لغات .)

یا فرآیند  ( عبارت از هنرTypographyیپوگرافی )ات

ی تایپ است. تایپوگرافی از دو لغت به وسیله چاپ

«typo » به معنی تایپ و«graphy » به معنی طراحی

الفظی این توان ترجمه تحتتشکیل شده است، لذا می

(. 27: 2553وایت، تایپ گفت )ویلغت را طراحی

 پیما هستند و تا یزبان نوشتار یکیزیحروف شکل ف

 ,Jo Krysinskiآید )ساب میآن به ح یکیشکل مکان

توان گفت که تایپ دارای دو خصلت (. می1 :2018

اصلی است، اول اینکه دارای بار معنایی است و دوم، 

ی (. واژه27: 2553وایت، دارای شکل )فرم( است )وی

فیس کلی در ارجاع به دیزاین تایپتایپوگرافی به طور 

 ان متن و دیگر عناصر یک صفحه به کارمدو چی

دیزاین (. تایپ203: 2535هاف و مارشال، رود )ارلمی

انده شدن استوار است و در در ابتدا بر عملکرد خو

شناسی نیز ی بعد به بنیان دیگری به نام زیباییمرحله

ویژگی بصری  تکیه دارد و علاوه بر آن سعی در تقویت

به وجه تصویری مفهوم  حروف و نزدیک کردن نوشتار

(. تایپوگرافی با 03: 2553دمیرچیلو، مورد نظر دارد )

کل در حروف اند از: تغییر شسه اقدام مهم که عبارت

)دفرماسیون(، اغراق در حروف )اگزجریشن( و 

سازی حروف )استلیزیشن(، سعی در گسترش ساده

گرایی دارد تا ائه و روح تبلیغدادن زیبایی، قدرت ار

ترین حالت ممکن متوجه معنا و صریح هبمخاطب 

: 2535مجد و فلاح خورشیدی، مفهوم آن بشود )نتاج
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انی مختلفی را به وجود تواند مع(. نوشتار می22-22

شناختی بر ادراک و رفتار انسان آورد و اثرات روان

(. Doyle and Bottomley, 2008: 396داشته باشد )

معنای تایپ با فرم  توان بیان کرد که انتقالدرواقع می

پور و عابددوست، تباط است )کاظمو محتوای آن در ار

ه و نگاری، تغییر در انداز(. در حروف202: 2200

پهنای حروف، فواصل، محل قرار گرفتن و سبک 

: 2553وایت، حروف در انتقال پیام تأثیرگذارند )وی

پذیری خود را تصویری انعطاف (. نوشتار با ادغام20

در نگاری (. حروف02: 2535وایت، د )ویهدنشان می

اوایل سده بیستم با ورود گرافیک و رشد تکنولوژی 

ان نیز راه یافت و در نوشتار توسعه پیدا کرد و به ایر

 (.02: 2533، فارسی پدیدار گشت )عسگری و پورمند

 

 بینامتنیت

ن یکی از اصطلاحات رایج توان به عنوابینامتنیت را می

 لعاتی نقد ادبی و هنر به حساب آورد.اطهای مدر حوزه

شناسی است که چگونگی ای از زبانبینامتنیت شاخه

ناپردازی در متن را مورد گیری معنا و فرآیند معشکل

دهد )حسنایی و علیمرادی دوکوهی، مطالعه قرار می

، (. در روند پیشرفت کردن پست مدرنیسم50: 2533

متن سرشار از  مفهوم بینامتنیت نقش کلیدی دارد. هر

ش است که این روزها نوشتن های قبل از خودقولنقل

: 2536پناه، را تبدیل به بازنویسی کرده است )یزدان

بار در فرانسه از اواسط دهه (. بینامتنیت برای اولین66

میلادی توسط بانوی مهاجری از بلغارستان به  2360

 .(20: 2532ریستوا مطرح شد )نامورمطلق، نام ژولیا ک

واژه « گو، رمانوکلمه، گفت»ای با نام او در مقاله

: 2537بینامتنیت را به کار برد )هاشمی و پناهی، 

نظریه، خوانش یک متن در راستای متون  (. در این20

گیرد. این نظریه بر این اندیشه استوار دیگر صورت می

قل، یکه و تنها نیست، است که متن نظامی بسته، مست

شود متن غیر قابل فهم می ناگر چنین باشد آ

(Frow, 2005: 48 از نظر کریستوا، هر متن تقاطعی .)

های متفاوت است که حداقل یک معنای از متن

ها پیدا کرد توان از ارتباط آنفرامتنی را می

(Kristeva, 1969: 37دنیای متن .) ها دنیایی پیچیده

 متنی و بینامتنی است که بدونگون دروناز روابط گونا

ها عی آنتوجه به این روابط، شناخت کامل و واق

بر  (.20: 2537پذیر نیست )هاشمی و پناهی، امکان

پایه اصل بینامتنیت، همچنین، هیچ متنی، جریان یا 

شود، بلکه ای اتفاقی و بدون گذشته خلق نمیاندیشه

داشته است  همیشه از پیش، چیزی یا چیزهایی وجود

اده از یک متن در اثر فت(. اس02: 2532)نامورمطلق، 

دهد و د، مفهوم متن قبلی را تغییر میتولید شده جدی

د را دارد به همین جهت توانایی خلق یک مفهوم جدی

(Mevlüde, 2016: 300 ،معنای اصلی بینامتنیت .)

درهم آمیختن یا در هم بافتن است؛ و در این حوزه و 

ه ناظر به شکل یافتن هر مفهوم از به طور ساد

(. به 53 :2530های متنی متعدد است )غیثاوند، همؤلف

گوید که هر متنی بر ی آلن، اصل بینامتنیت میگفته

ها در حقیقت گیرد و متنها شکل میمتنی پیشپایه

شمار های برگرفته از مراکز بیقولای از نقلنتیجه

ر ارتباط با فرهنگ است؛ خواندن هر متن نیز د

ی است که تفسیر و کشف نتای از روابط بیناممجموعه

به شرط بازیابی همین روابط است معنای آن متن 

(Allen, 2001: 1 یکی از افرادی که بسیار بر نظریه .)

بینامتنیت تاثیر گذاشته و جزو نسل دوم آن به حساب 

پرداز فرانسوی آید، ژرار ژنت نام دارد. ژنت نظریهمی

 یب، یکی از با نفوذترین منتقدان اد2350 متولد

از مورخین ادبی  فرانسه، از پیشگامان ساختارگرایی و

است که بسیار مورد تحسین قرار گرفته است. او 

یه پردازان نسل دوم بینامتنیت بود همچنین از نظر

)مانند ریفارتر( که دامنه مطالعات کریستوا و رولان 
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ه روابطی که یک بارت را گسترش داد و کوشید تا ب

خود داشته باشد به صورت  زتواند با غیر امتن می

(. پس از 75: 2536پناه، ردازد )یزدانمند بپنظام

نه مطالعاتی کریستوا، ژرار ژنت با بحث و توسعه دام

مندی بیشتر به مطالعه روابط میان یک خود و با نظام

ها توجه نمود که آن را روابط متن با دیگر متن

که  (20: 2537نام گذاشت )هاشمی و پناهی،  ترامتنی

رگ بینامتنیت، ها را به پنج دسته بزدر نهایت آن

متنیت پیرامیتنیت، سرمتنیت، فرامتنیت و بیش

(. ژنت ترامتنیت را 02: 2530، تقسیم کرد )رئیسی

داند که یک متن را در رابطه با ی مواردی میهمه

آشکار  دیگر متون چه به صورت پنهان یا به صورت

(. درواقع ترامتنیت Genette, 1997: 1دهند )قرار می

بینامتنیت است. او اصطلاح ژنت نسخه ژنت از 

ا جا انداخت تا رویکرد خود را از ترامتنیت ر

های پساساختارگرایانه جدا کند )کامیاب و رهیافت

متنیت یکی از اقسام (. بیش002: 2536محمدی، 

متنیت آید. بیشترامتنیت ژرار ژنت به حساب می

هنگامی که یکی با الهام از  رابطه میان دو متن است

: 2532گرفته شده باشد )نامورمطلق،  دیگری شکل

اوسیسمان و متنی ژنت، تر(. دو گونه از روابط بیش25

پاستیش نام دارند. تراوسیسمان، به معنی دگرپوشی یا 

تغییر لباس یک متن، در متنی جدید است. اما 

معنی التقاط و اضافه کردن چند متن پاستیش، به 

، ساختن متنی جدید است )قانی و مهرابی یبرا

ی افزایشی همراه (. پاستیش با یک رابطه70: 2535

پور ولیه اندک است )کاظماست و تغییر شکل در متن ا

(. درپاستیش تغییر در 202: 2533و عابددوست، 

سبک و تغییر در محتوا صورت گرفته است. این 

دو اثر  دی و تقلید به این معنی نیست که دقیقاهمانن

(. 225: 2532ورمطلق، همانند یکدیگر وجود دارد )نام

در تراوسیسمان نیز، که به معنی دگرپوشی یا تغییر 

متن توان بیان داشت که پیشاهری است، میشکل ظ

اولیه، برای حضور در متن جدید به طور ظاهری تغییر 

(. به دلیل 73: 2535، دهد )قانی و مهرابیشکل می

طراحان نوشتار در گرافیک معاصر  اینکه بسیاری از

آشنایی مطلوبی با انواع خوشنویسی در هنرهای  ایران

های متنوذترین پیشسنتی ایران دارند، یکی از پرنف

توان طراحی نوشتار در هنر گرافیک معاصر ایران را می

ت، پور و عابددوسنگاری اسلامی دانست )کاظمحروف

ری زبان ات(. به دلیل شباهت فرم نوش200: 2533

اطی میان نوشتار توان ارتبفارسی و عربی، می

های معاصر ایران پیدا های نیشابور و لوگوتایپسفالینه

نگاری اسلامی متن، حروفدر این پژوهش، پیش کرد.

ها را های نیشابور است که نمودی از آندر سفالینه

 ی معاصر ایران مشاهده کرد.هاتوان در لوگوتایپمی

 

های نیشابور و اری سفالینهنگحروف نارتباط بی

های معاصر ایران براساس نوع وگوتایپل

 پاستیشبینامتنیت 

ای اسلامی، بیان هنری جایگاه ویژه-در هنر ایرانی

ی اصول هنر شکل دارد؛ از این رو نقوش تزئینی بر پایه

ی انه سده(. در می223: 2532گیرند )افضلی، می

کوفی در خراسان به  طخای جدید از چهارم ه.ق شیوه

توان به خطوط های آن میویژگیوجود آمد که از 

با دار و خطوط مدور های گوشهکشیده و نازک، شکل

بار روی ضخامت متفاوت اشاره کرد. این خط اولین

هایی مثل ی سامانیان که در شهرظروف سفالی دوره

شد، یافت گردید و شامل اخته میسمرقند و نیشابور س

یران نوشته از امثال عربی در امجموعه دست نخستین

نگار که به . نقوش خطی0(26: 2535بود )لاریمیان، 

فراوانی بر روی ظروف سفالین نیشابور در دوره اسلامی 

اند، دارای تنوع و گوناگونی بسیار زیادی طراحی شده

این نقوش با  (. تمامی05: 2552باشند )جلیلی، می
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از خطوط آغازین  خط کوفی و بدون نقطه، که

اند طراحی و نوشته شده های اسلامی است،دوره

د ان)همان(. در این دوره آثار به خط عربی نگاشته شده

که اغلب دارای کلمات دعا و یا مضامین اخلاقی یا 

 آموزشی بودند.

 

منبع: )، شابورین، بهیکاسه با کت -2تصویر

https://www.metmuseum.org/art/collection/s

earch/449330.) 

 بها را که در دورانگران دین اسلام استعمال فلزهای

ساسانیان منحصرا برای ظروف تجملی سر میز به کار 

کند. پس از تسلط اسلام، سفالگران، بردند منع میمی

ها چیزی بجز ظروف مورد استفاده روزانه که قرن

شینی برای ظروف فلزی به کردند، جاندرست نمی

به مرور دارای نقوش فراوانی شد  هوجود آوردند ک

( و همچنین اغلب 32: 2533، اکرمن و شرودر، )پوپ

زشی مزین با نوشتاری با مضامین دینی و آمو

نمونه کاسه سفالی از دوره سامانیان  2شدند. تصویرمی

 یهایژگیاز و یبیکاسه ترک نیادهد. را نشان می

 .کندیرا ارائه م «دیسف یرو اهیس»روف ظ یمعمول

 ریچشمگ یاجلوه فیظربسیار  یسیخوشنوی و طراح

نوع خط به کار رفته  .در این اثر به وجود آورده است

در این کاسه، کوفی است و به دلیل نوع نوشتار این 

ای از ظروف خوشنویسی نمونه»ظرف، به عنوان 

در  شود.( محسوب می70: 2552)گروبه، « کلاسیک

 زند،یحرف م ادیکه ز یکس»آمده است:  بهیکت نیا

 یشفاه اتیکه در روا یالمثلضرب «لغزدیم ادیز

 زند،یحرف م ادیکه ز یکس»دارد،  یمشابه معادل

کننده نییتوان گفت تزی. م«شودیسرزنش م اریبس

 ضرب المثل توجه کرده است نیکاسه به روح ا نیا

(www.metmuseum.org این کاسه .) به رنگ روشن

ت. در چهار طرف آن، ساو با نقش سیاه طراحی شده 

اند و در ه داخل کاسه نگاشته شدهچهار کلمه، رو ب

ور مرکز کاسه علامتی هندسی نقش بسته است که د

آن را خطی سیاه، با فاصله احاطه کرده است. نقشی 

که در وسط قرار گرفته، شامل دو شکل هندسی است 

اند و در چهار گوشه آن شده که از وسط در هم چفت

ح رم دایره قرار گرفته است. معمولا طراهنیز، یک چ

هندسی وسط سفال، گاهی به نشانه قدرت و نیروهای 

شد )پوپ، اکرمن و میپنهان هنرمند به کار برده 

 (.30: 2533شرودر، 

 

 دوست،، طراح: ائلمان تقی«محمد»لوگوتایپ  -0تصویر

 .(2200منبع: نگارندگان، ) 

ان یا یربر پایه اصل بینامتنیت، هیچ متنی، ج

شود، بلکه ه خلق نمیشتای اتفاقی و بدون گذاندیشه

همیشه از پیش، چیز یا چیزهایی وجود داشته است 

، به «محمد»(. لوگوتایپ 02: 2532مطلق، )نامور

صورت هندسی و با الهام از خط کوفی طراحی شده 

اند از: عبارت است. تایپوگرافی با سه اقدام مهم که

، اغراق در حروف 5اسیون(مرتغییر شکل در حروف )دف

، 2سازی حروف )استلیزیشن(و ساده 2)اگزجریشن(

سعی در گسترش دادن زیبایی، قدرت ارائه و روح 

ترین حالت ممکن گرایی دارد تا مخاطب به صریحتبلیغ

مجد و فلاح متوجه معنا و مفهوم آن بشود )نتاج

به « د»و « م»(. حرف 22-22: 2535خورشیدی، 

 اند، با این تفاوت که در حرفیم شدهسرصورت دایره ت
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به جهت فرم نوشتاری، خطی مورب در آن « د»

هی به همراه کشیده شده است. قرارگیری نماد گیا

نگاری معاصر ایران، مانند لوگوتایپ نوشتار در حروف

خورد و آن زمانی است که ، به چشم می«محمد»

های هایشان کیفیتفیک در طراحیطراحان گرا

رار فرم به پیشینه تاریخی را مورد توجه ق ارجاعی

اند. فضای منفی حروف در طراحی نوشتار داده

شده است. حرف  ، با شکلی گیاهی ترسیم«محمد»

، که دو شکل 2مانند شکل هندسی تصویر« ح»

اند، در اینجا به صورتی هندسی در هم چفت شده

ست که زیر فضای منفی این منحنی ترسیم شده ا

ل گیاهی به کار رفته در دو حرف کشحرف، همانند 

ای جهت تعادل و هماهنگی با سایر حروف ، زبانهدیگر

ابطه فرمی کلمه و شکل به کار رفته است. نوع قلم و ر

، وجه مشترک لوگوتایپ 2و  0هندسی بین دو تصویر 

متن اسلامی آن )شکل ( با پیش0)تصویر« محمد»

 ( است. این سبک از بینامتنیت،2ی تصویرهندس

اضافه کردن و  پاستیش نام دارد و به معنای برچیدن و

یا حتی تغییر متن، جهت ساختن متنی جدید است. 

د در سبک و تغییر در محتوا شکل در پاستیش، تقلی

گرفته است. به این معنا که سبک متن اول تا حدودی 

نگونه از شود و به دلیل تفننی بودن، ایحفظ می

یر جزیی محتوا، متن یغبرگرفتگی با تغییر موضوع و ت

 (.225: 2532شود )نامورمطلق، ای خلق میتازه

 
منبع: )نیشابور، دار، کاسه دهانه -5تصویر

https://www.metmuseum.org/art/collection/searc

h/449787.) 

 ایگوشه های دوره سامانیان،کاسه از زیادی تعداد در

 تاهوک ایجمله یا کلمه با آن کف و یا داخلیلبه  از

ای از آن را در توان نمونهاست که می شده تزیین

دار مکشوفه مشاهده کرد. نوشتار کاسه دهانه 5رتصوی

والا نوشته  یاگرچه با احساس (،5در نیشابور )تصویر

غذا  هیدر ته یکاربرد اریشده است، اما عملکرد بس

باشد می نیز ختنیر یبرا ایدهانه یدارا یداشته و حت

https://www.metmuseum.org/art/~/pos=1)). 

صری در جهان اسلام خوشنویسی ین هنر بترشریف

 این کاسه یرو(. بر 220: 2552است )بورکهارت، 

. این نوشته به "از آن خداست تیحاکم"نوشته شده 

خط کوفی نوشته شده است. ضخامت حروف در این 

همچنین حروف عمودی کشیده  اثر بسیار زیاد است و

ای . حالت نوشتار در این کلمه به گونهدناترسیم شده

است که گویی به صورت قرینه نوشته شده است. 

ورب و منحنی رها انتهای حروف کشیده به صورتی م

قابل « ک»شده که این حالت نیز در سرکش حرف 

شکسته ترسیم شده، اما « ک»باشد. حرف ملاحظه می

رت منحنی در تضاد با آن رسم شده سرکش به صو

ی آن ای که فضای منفبه صورت دایره« م»ف رحاست. 

باشد، رسم شده که در قسمت دارای شکل صلیب می

ای کوچک قرار گرفته و در نیم دایره« م»بالای حرف 

باشد تعادل با دو نیم دایره سمت چپ و راست آن می

ته که به جهت اتصال به حرف قبل و بعد قرار گرف

ترین عناصر بر راگذدیزاین، یکی از تاثیراست. تایپ

یک طرح است  شخصیت و کیفیت احساسی

(Ambrose and Harris: 2005: 6 در اینجا معنای .)

باشد و علامت می "حاکمیت از آن خداست"جمله، 

تواند به معنای ایستایی و پایداری باشد صلیب )+( می

به کار رفته  که در تناسب و تعادل با مفهوم جمله

ز، دو خط عمود و ین« م»است. در دو طرف حرف 
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ه بخش بالایی آن به صورت قرینه کشیده قرار گرفته ک

 . و رو به روی هم است

 
، طراح: سید احمد «جوجه طلایی»فود لوگوتایپ فست -2تصویر

 .(2200منبع: نگارندگان، )باقریان، 

 

اطلاعات از ها و دهینوشتن را انتقال ا یاگر کارکرد اصل

 کی توانی را میپوگرافیتا م،یکن فیها تعرنشانه قیطر

بیان کرد. زمانی که یک  فیتعر نیااز تر جلوگام 

دیزاینی معمول و رایج شد، توسط مغز انسان به تایپ

عنوان یک عنصر بصری، به صورت یک نماد ثبت 

جوجه »(. تایپوگرافی Evamy: 2012: 7شود )می

خط کوفی طراحی و نگاشته شده با الهام از « طلایی

، همانند طراحی «جوجه طلایی»گوتایپ ولاست است. 

، به صورت قرینه 5نوشتار سفالینه نیشابور در تصویر

اوت که عنصر قرینگی در طراحی شده است، با این تف

های منحنی کند. قسمتاین اثر بیشتر جلوه می

نیز گویی همانند منحنی « جوجه طلایی»لوگوتایپ 

جه، وتی قابل باشد. نکتهمی 5در تصویر« ک» سرکش

ین لوگوتایپ است. استفاده از علامت صلیب )+( در ا

و همچنین در « ه»و « و»در فضای منفی دو حرف 

توان علامت ، می«ا»و « ل»حرف بخش اتصال دو 

صلیب )+( را مشاهده کرد که نمونه مشابهی از آن در 

باشد. رابطه قابل ملاحظه می 5طراحی نوشتار تصویر

افیک معاصر ایران را رگاین نوع طراحی نوشتار در 

نامتنیت پاستیش تعریف کرد. از این رو توان نوع بیمی

خط کوفی  هایی را نسبت بهکه نوع نوشتار، شباهت

دهد و همچنین به لحاظ فرمی، نشان می 5تصویر

ارجاع به متن پیشین خود دارد و در متن جدید تقلید 

 ا شکل گرفته است.در سبک و محتو

 
 :منبع: )ی، نیشابور، عرب بهیتکاسه با ک -2تصویر

https://www.metmuseum.org/art/collection/searc

h/449323?pos=9     .) 

این کاسه بزرگ در شمال شرقی ایران، در استان 

خراسان و در دوره سامانیان تولید شده است که نهایت 

ن را نشان ظرافت و هماهنگی به همراه نقوش آ

ظرف، رو به داخل  نیدهد. کلمات دور تا دور امی

کشیدگی و پیوستگی حروف، فضای اند. و نوشته شده

است. ی کاسه به وجود آورده خاصی را دور تا دور لبه

فضای منفی نیز در حروف بسیار اندک است، به طوری 

، فضای منفی در «م»ها مانند حرف که در بعضی از آن

ای به رنگ سیاه ت. در مرکز نیز نقطهحد یک نقطه اس

های دور هر گرفته که جهت ایجاد تعادل با نوشتارق

های جهان ظرف است. خوشنویسی از مجموع پدیده

ترین هنرها ه عنوان شریفاسلام است که آن را ب

(. خط عربی در هنر 27: 2562دانند )بورکهارت، می

ایرانی نقش بنیادی داشته است )پوپ و اکرمن، 

در  ی(. ظرافت و پیچیدگی خوشنویس2632: 2557

ی بین خوشنویسی و دهنده رابطه نزدیکاین اثر، نشان

سفالگری است. روی تزئینات این ظرف نوشته شده: 

ی قبل از کار، شما را از پشیمانی، رفاه و ریزبرنامه»

کوتاه شدن، خم شدن و «. کندآرامش محافظت می

با  یش انتزاعشدن حروف، کلمات را به نقو لیطو

در طراحی نوشتار این  .تکرده اس لیتبد زیادقدرت 

و شکسته در کنار خطوط منحنی به  اثر، خطوط تیز
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 نشیو چ ریکاسه با حضور چشمگ نیا خورد.می چشم

 انیجر یعمود ییهنرمندانه حروف که در آن شکوفا

کند، در یکلمات را در فواصل موزون مشخص م یافق

دوره  همان گرید سفالیآثار از  یاریبس انیم

 .کندیم ییخودنما

 
منبع: )اح: استودیو مشق، ، طر«ملک»لوگوتایپ گالری  -6تصویر

 صفحه اختصاصی استودیو مشق در اینستاگرام(.

 

اند از: تغییر تایپوگرافی با سه اقدام مهم که عبارت

شکل در حروف )دفرماسیون(، اغراق در حروف 

استلیزیشن(، سعی سازی حروف ))اگزجریشن( و ساده

قدرت ارائه و روح  ،در گسترش دادن زیبایی

ترین حالت ممکن تا مخاطب به صریحگرایی دارد تبلیغ

لاح مجد و فمتوجه معنا و مفهوم آن بشود )نتاج

، لوگوتایپ گالری 6(. تصویر22-22: 2535خورشیدی، 

دهد. در طراحی این نوشتار، از را نشان می« ملک»

اده شده است که باعث شده این اشکال هندسی استف

این شود.  لیتبد زیادبا قدرت  یانتزاعش قنبه  کلمه

یژگی انتزاعی شدن تایپوگرافی در طراحی نوشتار و

متن این لوگوتایپ نیز قابل ، به عنوان پیش2تصویر

، گویی «ملک»در نوشتار « م»باشد. حرف ملاحظه می

. است 2متن خود در تصویربرگرفته از نمونه پیش

ای منفی ضفبه شکل دایره ترسیم شده که « م»حرف 

باشد. نحوه اتصال ه میآن بسیار کم و در حد یک نقط

این حروف با خطی بسیار نازک شکل گرفته که گویی 

کننده خاصیت چسبناکی این حروف است.  تداعی

که به « م»همچنین در طرف چپ و راست حرف 

و زائده به عنوان نماد این گالری استفاده شده نیز، د

شود که در می هبیرون کشیده شده است مشاهد

متن آن نیز قابل ملاحظه یشی پقسمت فوقانی نمونه

است. نوع رابطه بینامتنیت در این اثر، پاستیش 

باشد. پاستیش، به معنی التقاط و اضافه کردن چند می

متن برای ساختن متنی جدید است )قانی و مهرابی، 

ی افزایشی همراه یک رابطه (. پاستیش با70: 2535

ر پوشکل در متن اولیه اندک است )کاظم راست و تغیی

(. درپاستیش تغییر در 202: 2533و عابددوست، 

فته است که تمامی سبک و تغییر در محتوا صورت گر

 توان در اثر فوق مشاهده کرد.ها را میاین ویژگی

 
 .(2200رندگان، منبع: نگا)ی، نیشابور،عرب بهیکاسه با کت -7تصویر

 

مکشوفه سفال عهد سامانیان  زنمونه دیگری ا 7تصویر

دهد. این کاسه همانند کاسه ر را نشان میدر نیشابو

تاری در چهار جهت ظرف و رو به ، دارای نوش2تصویر

باشد، با این تفاوت که در این اثر، نوع داخل می

تر و برخورد هنرمند با طراحی نوشتار بسیار جدی

ی از بیتر صورت گرفته است. این سفالینه، ترکایحرفه

بته است. خط به خوشنویسی انتزاعی و نقوش گل و 

کار رفته در این اثر نیز کوفی است. در وسط کاسه 

رنگ به جهت ایجاد هماهنگی و تعادل های سیانقطه

بین فضای منفی و مثبت در اثر به کار رفته است. 

یشتر به معمولا مخاطب هنگام خواندن متن، ب

کند و این ویژگی یهای فرمی نوشتار توجه مویژگی

شود. نوشتار با ادغام دن میباعث آسان شدن خوان
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دهد پذیری خود را نشان میتصویری انعطاف

های (. در نوشتار این اثر فرم02: 2535یت، وا)وی

خورد که گویی اشکال منحنی بسیاری به چشم می

اند و یب شدهباشند که با حروف ترکگیاهی می

زخیم و با فضای  راهمچنین حروف و کلمات بسی

ناندی. علاوه بر آن  انداحی شدهمنفی بسیار اندک طر

وگیر بین هایی از این کلمات نوعی گرفتدر بخش

 7ای از آن در تصویرشود که نمونهحروف مشاهده می

 اشاره شده است.

 
 .(2200منبع: نگارندگان، )، «تهران»لوگوتایپ  -5تصویر

 

شود. این هده میاشم« تهران»، لوگوتایپ 5در تصویر

م از خط کوفی طراحی شده است. با الهاتایپوگرافی 

 طراحی حروف این کلمه به شکل منحنی صورت

« ه»گرفته و دارای خطوط نرم و روانی است. حرف 

توان شبیه به فرم قلب طراحی شده است که می

متن این ن پیشبه عنوا 7نمودی از آن را در تصویر

ر در حروف مشاهده کرد. یگونوشتار در قالب گرفت

تواند از فرم قلب در این تایپوگرافی می دلیل استفاده

و علاقه به به جهت همبستگی و در تناسب با عشق 

دیزاین در ابتدا بر عملکرد خوانده وطن باشد. تایپ

ی بعد به بنیان دیگری شدن استوار است و در مرحله

آن سعی  ربشناسی نیز تکیه دارد و علاوه زیبایی به نام

نزدیک کردن نوشتار  در تقویت ویژگی بصری حروف و

به وجه تصویری مفهوم مورد نظر دارد )دمیرچیلو، 

نقشی « ه»(. در قسمت فوقانی حرف 03: 2553

شود که گویی در تضاد با فرم قلب اسلیمی مشاهده می

با دورگیری سیاه باشد و به رنگ سفید، می« ه»حرف 

ید شده از هنرهای سنتی لقرسم شده است. عناصر ت

سلیمی که با حروف ابداعی بر اساس مانند نقوش ا

ای خود همتناند، پیشخوشنویسی اسلامی تلفیق شده

کنند و در عین حال، تلفیق و ترکیب را آشکار می

ها شکل گرفته است؛ به شکلی که خلاقانه نیز درآن

 بر القای معنا و فرم منحصر به فرد بر متن جدید علاوه

پور و کاظمهویت سنتی و اصالت خویش پایبند است )

های (. لذا با توجه به ویژگی207: 2533عابددوست، 

ن گفت رابطه بینامتنیت در این اثر نیز تواذکر شده می

پاستیش است. چراکه فرم قلب به کار رفته در 

فرم قلب به کار  همانند و یادآور« تهران»تایپوگرافی 

 آن است. متنرفته در نسخه پیش

 
منبع: )دار، نیشابور، لی گکوف بهیکاسه با کت -3تصویر

https://www.metmuseum.org/art/collection/s

earch/451802?pos=8.)  

 

گذارترین عناصر بر شخصیت دیزاین، یکی از تاثیرتایپ

 Ambrose andو کیفیت احساسی یک طرح است )

Harris: 2005: 6ی دو ارتوان گفت که تایپ دا(. می

ی بار معنایی است و اینکه دارا خصلت اصلی است، اول

(. 27: 2553وایت، دوم، دارای شکل )فرم( است )وی

خط نوشته بر قطر گودی کاسه برای کاربرد یک تک

بار توسط سفالگران شهرهای مرکزی در تولیدات اولین

ان پذیرفته شد، که اصلی رایج شد و این ایده چند

های مختلف و با اندازه ردتعداد زیادی نمونه 

: 2552تفاوتی باقی مانده است )گروبه، های مکیفیت
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وفی، مکشوفه ای به خط ککاسه با کتیبه 3(. تصویر56

دهد. نوشتار در نیشابور در دوره سامانیان را نشان می

در وسط ظرف جای گرفته است و همچنین دو تصویر 

بالا  ربیه به پرنده به صورت قرینه و برعکس دساده ش

اند. نوع نوشتار در این و پایین بخش نوشتار قرار گرفته

اثر همانند ظروف پیشین، ضخیم و حروف دارای 

باشد. حروف کشیده و هایی میکشیدگی منحنی و

ای در وسطشان هستند و همچنین عمودی دارای زائده

ی نقوشی اسلیمی و های منحنی نیز در انتها دارافرم

اند. فضای رمندانه طراحی شدهنهاند که بسیار گیاهی

منفی نیز در این اثر به خوبی رعایت شده و  مثبت و

رار حروف عمودی باشد. تکدارای تعادل و تناسب می

ها موجب ایجاد ریتم در اثر کشیده و همچنین منحنی

 شده است.

 
 اردلانی، ، طراح: محمد «کاسپین»لوگوتایپ  -20تصویر

 (.276: 2535منبع: عفراوی، )

 

این  تایپوگرافی، طراحی برای خواندن است.

است که برای های بصری ای از انتخابمجموعه

تر تر و یا جذابتر، مهمدسترسی بیشتر، انتقال آسان

 ,Lunaکردن پیام نوشتاری طراحی شده است )

دیزاین در ابتدا بر عملکرد خوانده (. تایپ23 :2018

ان دیگری ینی بعد به بشدن استوار است و در مرحله

کیه دارد و علاوه بر آن سعی شناسی نیز تبه نام زیبایی

در تقویت ویژگی بصری حروف و نزدیک کردن نوشتار 

به وجه تصویری مفهوم مورد نظر دارد )دمیرچیلو، 

همانند دیگر « کاسیپین»(. لوگوتایپ 03: 2553

الهام از خط کوفی طراحی های پیشین، با تایپوگرافی

اند، بسیار نزدیک به هم قرار گرفته شده است. حروف

ما فضای منفی به خوبی در اثر رعایت شده است. در ا

خورند و به چشم مینگاه اول خطوط عمودی بیشتر 

اسلیمی که در ابتدا و انتهای -در ادامه دو فرم گیاهی

ح کنند. تکرار این دو طرکار قرار گرفته جلوه می

قرارگیری  اسلیمی و همچنین تکرار و نحوه-گیاهی

کار، همانند در وسط « س»خطوط عمودی حرف 

، ایجاد ریتم و هماهنگی کرده که در 3نوشتار تصویر

ل و تناسب در اثر رسیده است. سرکش نهایت به تعاد

در انتهای این « ن»در ابتدا و حرف « ک»حرف 

اند؛ با این نوشتار، به طور قرینه و برعکس جای گرفته

ی این حرف در وسط هط، نق«ن»تفاوت که در حرف 

، به صورت فضای منفی جای اسلیمی-طرح گیاهی

گرفته است. خطوط عمودی و ضخیم و همچنین 

های گیاهی، تداعی کننده منحنی و فرموجود خطوط 

 3متن نسخه اسلامی آن در تصویرو یادآور پیش

شی همراه است ی افزایباشد. پاستیش با یک رابطهمی

پور و اندک است )کاظم هو تغییر شکل در متن اولی

(. درپاستیش تغییر در سبک 202: 2533عابددوست، 

ندی و و تغییر در محتوا صورت گرفته است. این همان

تقلید به این معنی نیست که دقیقا دو اثر همانند 

(. لذا این 225: 2532یکدیگر وجود دارد )نامورمطلق، 

ن بینامتنیت از نوع پاستیش به حساب اثر به عنوا

 ید.آمی

 
منبع: )ابور، ، مکشوفه در نیشکاسه -22تصویر

https://www.metmuseum.org/art/~/449787.) 
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ای دیگر از دوره سامانیان، مکشوفه در کاسه 22تصویر

شود که با خط کوفی مزین شده نیشابور مشاهده می

 شابورین اءیاشکه در  یعبارات نیترجیاز را یکاست. ی

از  تیحاکم» ای «الله یک للمال»عبارت شود، یم افتی

 یحروف به شکل نجا،ی. در اباشدمی «آن خداست

به سمت داخل  رمعمول،یو به طور غ دهیباشکوه، کش

 ،اندکاسه جهت داده شده

https://www.metmuseum.org/~/44pos=1) )، 

 .نقاشی است-رسد که یک نوع خطگویی به نظر می

به  معمولا مخاطب هنگام خواندن متن، بیشتر

د و این ویژگی کنهای فرمی نوشتار توجه میویژگی

شود. نوشتار با ادغام باعث آسان شدن خواندن می

دهد پذیری خود را نشان میتصویری انعطاف

در این نوشتار « ا»(. حرف 02: 2535وایت، )وی

ضخیم و به صورت کشیده ترسیم شده است. در بخش 

رسم شده  زیبالایی این حرف، خطی کوتاه به بیرون ن

صورت قرینه و در جای  ها بهاست که در بعضی قسمت

ای دیگر هم جهت هستند. شروع جمله نیز دارای زائده

باشد که گویی یک ضلع از فرم مربع است ک میکوچ

و به طور منحنی جدا شده است. علاوه بر خطوط 

اثر قابل ملاحظه عمودی، خطوط منحنی نیز در این 

خطوط عمودی ترسیم شده  اباشد که در تضاد بمی

ال حروف نیز، با خطی بسیار نازک است. نحوه اتص

ت. صورت گرفته است که در تضاد با خطوط ضخیم اس

با شکل دایره نمایان شده و دارای تزئیناتی « م»حرف 

ی باشد. نمونهگیاهی و اسلیمی در قسمت فوقانی می

توان در انتهای حرف تزئینات را میدیگر این نوع 

با نیز مشاهده کرد که در تناسب و تعادل  «ک»

 اند.یکدیگر به کار رفته

مشاهده « مدرسه نماز»تایپوگرافی  20در تصویر

شود که با الهام از خط کوفی نگاشته و طراحی می

  تایپوگرافی، طراحی برای خواندن است. شده است.

ای بصری است که برای های از انتخاباین مجموعه

تر تر و یا جذابتر، مهمال آسانقتدسترسی بیشتر، ان

 ,Lunaدن پیام نوشتاری طراحی شده است )کر

2018: 23.) 

 
یاری، ، طراح: مازیار علی«مدرسه نماز»لوگوتایپ  -20تصویر

 (025: 2533منبع: عفراوی، )

گیری طراح از خط کوفی، این لوگوتایپ به جهت الهام

دارد.  22بسیار زیادی با طراحی نوشتار تصویر شباهت

نتراست خطوط به فرم داینامیک نوشته و همچنین ک

کار رفته در طراحی نوشتار، دارای تشابه با نمونه 

است. در این اثر نیز  22ار در تصویر طراحی نوشت

متن آن قابل ملاحظه عنصر تضاد همانند نمونه پیش

وط و حروف در ای که ضخامت خطباشد. به گونهمی

و در جای دیگر بسیار  ها بسیار زیادبعضی قسمت

ت. تنها خط عمودی در این اثر نیز نازک رسم شده اس

ن دارای باشد که انتهای آدر کلمه نماز می« ا»حرف 

ای رو به بیرون و طرح ساده اسلیمی است. نوع زائده

به صورت قرینه است و به « ه»و « م»ترسیم دو حرف 

در انتهای جمله « ه»یادآور حرف لحاظ فرمی 

ف در نیز همانند این حر« م»باشد. حرف می 22تصویر

متن این لوگوتایپ، دارای فرمی تزئینی نمونه پیش

ین حرف جای گرفته است؛ با باشد که در بالای امی

این تفاوت که در نمونه تایپوگرافی معاصر، کمی 

ن اثر تر صورت گرفته است. نوع بینامتنیت در ایساده

سبک و تغییر در  پاستیش است. در پاستیش تغییر در

این همانندی و تقلید به این گیرد. محتوا صورت می
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معنی نیست که دقیقا دو اثر همانند یکدیگر وجود 

 (.225: 2532دارد )نامورمطلق، 

های نیشابور و رابطه بینامتنیت طراحی نوشتار سفالینه -2جدول

 (2200نگارندگان، منبع: ) های معاصر ایران،لوگوتایپ

 
 

 یرگینتیجه

ف فلزی را با ورود اسلام، ظروف سفالی جای ظرو

لی را با نقوش گیاهی و گرفت. هنرمندان آثار سفا

آراستند و گاهی نیز این ظروف دارای هندسی می

نوشتار نیز بودند که با موضوعاتی دینی و آموزشی 

ویسی و کار رفته در خوشنهای بههمراه بود. نشانه

-م نمادین و ویژگییهنگاری دوره اسلامی با مفاحروف

لوگوتایپ  خوشنویسی و طراحی های بصری همراهند.

های مشترکی دارند و با اصولی در گرافیک ویژگی

بنیادین در طراحی نوشتار مواجهند. بسیاری از 

اند و حافظه تصویری طراحان گرافیک خوشنویس بوده

گاری اسلامی آشناست. نذهن این طراحان با حروف

طات، مواجه ذهن طراح با پیشینه اببنابراین این ارت

گرداند و آثاری خلق نگاری اسلامی را ممکن میحروف

توان ارتباط از نوع پاستیش را برای شود که میمی

ها فرض کرد. به دلیل شباهت نوع نوشتار زبان آن

توان نمودی از هنر فارسی با نوشتار زبان عربی، می

های یپاتطراحی حروف در دوره اسلامی را در لوگو

این تحلیل، تمامی  معاصر ایران مشاهده کرد.  در

های نیشابور به خط های انتخابی در سفالینهنمونه

های موردی نیز با اند و لوگوتایپشته شدهکوفی نو

اند. بر مبنای الهام از خط کوفی طراحی شده

آید و به وجود نمیبینامتنیت، هیچ متنی خود به خود 

تواند باشد که این عمل میمی نمتهمیشه دارای پیش

ت خودآگاه و یا ناخودآگاه صورت گیرد. به صور

می که یکی متنیت رابطه میان دو متن است هنگابیش

با الهام از دیگری شکل گرفته شده باشد. دو گونه از 

متنی ژنت، تراوسیسمان و پاستیش نام روابط بیش

در  اوسیسمان، به معنی تغییر لباس یک متن،دارند. تر

ضافه کردن متنی جدید است. پاستیش، به معنی ا

چند متن برای ساختن متنی جدید است. لوگوتایپ 

متن آن نوشتار با نمونه پیش شباهت به فرم« محمد»

ای که در متن جدید تغییر در سبک و دارد، به گونه

نوع  محتوا شکل گرفته است، لذا بینامتنیت از

در آن ارجاع به  های گیاهیپاستیش است و وجود فرم

آن دارد. تایپوگرافی فرهنگ ایرانی اسلامی 

نیز، به دلیل شباهت فرمی، عنصر « طلاییجوجه»

همچنین استفاده از نماد صلیب )+( در قرینگی و 

متن آن و تغییر محتوا لوگوتایپ جدید و نمونه پیش

گیرد. لوگوتایپ می جزو دسته بینامتنیت پاستیش قرار

ت انتزاعی و هندسی نوشته رو، به ص«ملک»گالری 

به عنوان نماد اصلی این « م»رم حرف شده است. ف

فرم شباهت  گالری مورد استفاده قرار گرفته است. این

نگاری متن آن در حروفبسیار زیادی به نمونه پیش

به دلیل « م»سفالینه نیشابور دارد. فرم و شکل حرف 

 متن آن در نوشتار سفالینهه نمونه پیشارجاع ب
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اضافه شدن  نیشابور، تغییر در سبک و محتوا و نیز

چند متن جهت خلق متن جدید، بینامتنیت از نوع 

نیز به « تهران»آید. تایپوگرافی پاستیش به حساب می

متن آن، توسط فرم قلب، و دلیل ارجاع به نمونه پیش

امتنیت از نوع تغییر در نوع و محتوا به عنوان بین

به دلیل « کاسپین»لوگوی  آید.پاستیش به حساب می

ایجاد ریتم توسط نوع طراحی حروف و  فرم نوشتاری،

دا و انتهای اسلیمی در ابت-نیز استفاده از طرح گیاهی

باشد. لذا متن خود میکار، بسیار شبیه به نمونه پیش

به دلیل نوع برخورد هنرمند با این طرح و نحوه 

 عتوان در دسته بینامتنیت از نوآن، می اقتباس

نیز به « نماز مدرسه»پاستیش قرار داد. تایپوگرافی 

دلیل الهام از خط کوفی در طراحی نوشتار، بسیار 

باشد؛ علاوه بر آن نیز متن خود میپیش شبیه به نمونه

استفاده از نمادهای گیاهی و اسلیمی در این اثر، ارجاع 

دهد. عنصر تضاد در یمتن خود مبه نمونه پیش

نمونه نوشتار سفال نیشابور در  دطراحی حروف، مانن

شود. متن جدید به دلیل تغییرات ثر مشاهده میاین ا

که داشته، در  فرمی و همچنین تغییرات محتوایی

 گیرد.دسته بینامتنیت پاستیش قرار می

 از یکی گفت توانمی شده اصول بررسی به توجه با

 رازآمیز هایجنبه بر علاوه گاره،ن این توفیق دلایل

 ،ة چینمراقب هنرهای حوزۀ در مهم آن موضوع و بودن

 گشتالت دیداری ادراک اصول از آن بالای نسبتاً پیروی

کند. می کمک مخاطب بهتر به درک برای که است

 هایگشتالت از توان گفت استفادهطور خلاصه میبه

 و لبه ینزدیک نوع از مجاورت اصل رنگ، مشابهت در

 و تکمیل اصل تداوم، اصل پوشانی،تماس و هم

 از برخورداری با ترک،شم سرنوشت اصل یکپارچگی و

 العادۀ نگارۀفوق بصری توفیق به قوی، هایپراگنانس

 کرده است. توجهیقابل بحث کمک مور

 

 :نوشتپی

1. Travestissement and Pastiche. 

 تهران: امیر کبیر. ،نفرهنگ و تمدن اسلامی در قلمرو سامانیا(، 2530ناجی، محمدرضا ) :. به نقل از0

3. Deformation. 

4. Exaggeration. 

5. Sterilization. 

 

 فهرست منابع

 (، هنر سامانی و غزنوی، ترجمه: یعقوب آژند، تهران: مولی.2532) ، آلیسوبمباچیامبرتو، شراتو،  ریچارد،اتینگهاوزن، -

 منظر محمدی، تهران: مشکی. ی دیزاین، ترجمه:(، دانشنامه2535یم )هاف، میشائیل، مارشال، تارل -

های بینامتنیت بر تحلیل هنرهای کاربردی )مطالعه موردی نقوش تزیینی (، بررسی تاثیر آموزه2532فتانه ) د؛ محمودی،اخوان، سعی -

 .53-20: 7های نیشابور(، هنرهای کاربردی، سفال

انشگاه تربیت نامه کارشناسی ارشد، دتجسمی، پایان یاسلامی در آموزش مبانی هنرها-ی ایرانی(، تبیین الگوها2532افضلی، کوثر ) -

 مدرس، دانشکده هنر و معماری، گروه آموزشی هنر اسلامی.

نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه مازندران، های دوره سامانی بر اساس رویکرد آیکونولوژی، پایان(، تحلیل سفال2532اکبری، نرگس ) -

 شناسی.ناتانشکده هنر و معماری، گروه تحصیلی باسد

 سروش.: تهران نیا، رجب مسعود بیان، ترجمه: زبان، اسلامی رنه (،2562تیتوس ) بورکهارت، -

 مترجمان، گروه و پرهام ترجمه: سیروس امروز، تا تاریخ از پیش دوران از ایران هنر در سیری (،2557) فیلیس اکرمن، اپهام؛ آرتور پوپ، -

 .و فرهنگی علمی: انتهر
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 هنر ایران، ترجمه: پرویز ناتل خانلری، تهران: علمی فرهنگی.اهکارهای (، ش2533) فیلیس؛ شرودر، اریک اکرمن، اپهام؛ آرتور پوپ، -

نامه کارشناسی ارشد، دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده هنر و های سفال نیشابور، پایان(، بررسی نقوش و کتیبه2552جلیلی، رسول ) -

 عماری، گروه آموزشی ارتباط تصویری.م

بر اساس نظریه ژرار ژنت، با مطالعه موردی بر (، کارکرد بینامتنیت در انیمیشن 2533ه )یی، محمدرضا؛ علیمرادی دوکوهی، فریدانحس -

 .52-25: 52های دیداری و شنیداری، انیمیشن سریالی ریک و مورتی، رسانه

نشکده هنر، گروه ناسی ارشد، دانشگاه علم و فرهنگ، داشرنامه کااختی تایپوگرافی فارسی، پایانشن(، تحلیل نشانه2553دمیرچیلو، هدی ) -

 تحصیلی پژوهش هنر.

(، تأثیر آفرینش فضای بینابین بر رفتارهای اجتماعی در طرح بازسازی مجموعه باغ موزه قصر )زندان 2530رئیسی، ایمان؛ آذرگون، سیما ) -

 .23-50: 5 قصر سابق(، انگاره معمارانه،

 تهران: نظر. ی،قلاب مفهومنا ،(2536) رضایعل آذر،عیسم -

الحسنی در ایران( با رویکرد های اسماء(، واکاوی کارکردهای ارتباطی در تایپوگرافی )اعلان2533ند، حسنعلی )طمه؛ پورمعسگری، فا -

 .02-55: 52نظری یاکوبسن، کیمیای هنر، 

 ، تهران: آبان.2یرانی های ا(، لوگوتایپ2533عفراوی، بهرام ) -

 : آبان.، تهران0های ایرانی یپ(، لوگوتا2535)عفراوی، بهرام  -

 .37-222: 52(، سیمای تأویل در آیینه بینامتنیت کریستوایی، حکمت و فلسفه، 2530غیثاوند، مهدی ) -

 .63-55: 20اس آراء ژرار ژنت، نگره، (، بررسی و تحلیل عناصر بصری قالیچه جانمازی صفوی بر اس2535قانی، افسانه؛ مهرابی، فاطمه ) -

اسلامی و گرافیک معاصر ایران با تمرکز بر نظریه  ، تداوم رابطه نماد و نوشتار در هنرهای(2200پور، زیبا؛ عابددوست، حسین )ظماک -

 .225-255: 22بینامتنیت ژنت، مبانی نظری هنرهای تجسمی، 

الصدور زیدری نسوی، لامی در نفثهساانواع بینامتنیت ژنت با نظریه بلاغت  (، بررسی تطبیقی2536کامیاب، مرجان؛ محمدی، سمیه ) -

 .027-020: 52شناسی ادبی، باییزی

 (، سفال اسلامی )مجموعه هنر اسلامی(، مترجم: فرناز حایری، تهران: کارنگ.2552گروبه، ارنست جی ) -

نامه کارشناسی پایان ،های سامانی نیشابورسانی در نقوش سفال(، مطالعه بینامتنی هنر دیداری دوره سا2535لاریمیان، سیده بهاره ) -

 الملک، گروه آموزشی پژوهش هنر.وزش عالی کمالارشد، موسسه آم

 (، تایپوگرافی، تهران: نظر.2535مثقالی، فرشید ) -

 (، فرهنگ و تمدن اسلامی در قلمرو سامانیان، تهران: امیر کبیر.2530ناجی، محمدرضا ) -

 سخن. تهران: ،تینامتنیبر ب یدرآمد ،(2532) بهمن نامورمطلق، -

یپوگرافی بر تبلیغات در دهه معاصر ایران )مفهوم واژه تایپوگرافی (، مطالعه تأثیرات تا2535سمیه )مجد، عطیه؛ فلاح خورشیدی، نتاج -

 .20-27 :5معاصر ایران بر آثار هنری گذشته و معاصر(، دستاوردهای نوین در مطالعات علوم انسانی، سال دوم، 

محمدرضا عبدالعلی، ویراستار: مژگان جایز، تهران:  ه متقی وطراحی حروف، مترجمان: عاطف رد(، تأملی 2553وایت، الکس )وی -

 ی.فرهنگسرای میردشت

اثر اورحان « استانبول، خاطرات و شهر»(، بررسی و تحلیل روابط ترامتنیت ژرار ژنت در رمان 2537هاشمی، آمنه؛ پناهی، سیامک ) -

 .3-50: 22اموک، مطالعات تطبیقی، پ

 ولی.ه: عطیه عصارپور و مسیح آذرخش، تهران: یسا(، هنر اسلامی، ترجم2532ن، آنته )وردهاگه -

نامه شناسی ادوارد سعید، پایانساز قرن نوزدهم میلادی با توجه به کتاب شرق(، بینامتنیت آثار نقاشان شرقی2536پناه، مریم )یزدان -

 .هنر شهالزهرا، دانشکده هنر، گروه تحصیلی پژودکتری، دانشگاه 
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Abstract: 
How to analyze the deconstruction component in clothing design with emphasis on the works of Maison 
Martin Margila is the main issue of this research. Deconstruction is one of the components of the 
postmodern era. Postmodernism refers to a philosophical, cultural, and artistic school that lacks a 
central hierarchy with distinct structured principles and is fundamentally at odds with modern 
philosophy and aesthetics. Many artists have performed in the field of deconstruction, including Belgian 
designer Maison Martin Margila, a leading figure in the wave of contemporary fashion designers; the 
term deconstructionist fashion was first used to describe her collections. This article, with a qualitative 
approach and descriptive-analytical nature, intends to introduce and identify the deconstruction 
component in the costume design works of this artist. This artist as one of the initiators of 
postmodernism in clothing design. The emergence of a deconstructive component in the works of 
Maison Martin Margila has not only established his position as one of the pioneers of postmodernism in 
costume design, but also in the creation of outstanding works to express other ideas and concepts of 
this current such as carnival. Grotesque helps glamor, time and other deconstructive components. Other 
results of this research show that in Margila's works, one can see an enthusiasm for a certain path and 
determination and rethinking in traditional fashion techniques. Margila shows that she has changed her 
design direction and is following her own rules, and this has been the idea behind the deconstruction in 
her work. Margila has been in the past for a long time, while deconstructing and denying common 
concepts, and shows that Derrida's concepts can be seen in the work of this Belgian designer. The 
concept that is deconstructed from his philosophical texts is also that Martin Margila's works do not 
speak only of a simple and meaningless subject and try to interpret the concept of beauty, and he 
exaggerates the usual sizes and shapes, compares and proportions and with the use of different 
materials in other fields, but in the case of clothing, created an opportunity to go beyond the fixed 
framework of clothing in the fashion world. 
 
Keywords: Deconstruction, Postmodernism, Fashion Design, Maison Martin Margiela 
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  تحلیل مولفه ساختار شکنی در طراحی لباس

 موردی: مایسن مارتین مارجیلا( )نمونه
 2 مریم واعظی زاده ، 0 راضیه مختاری دهکردی

 
 )نویسنده مسئول( .، ایرانشهرکرد، شهرکرد، دانشگاه هنر و علوم انسانی، دانشکده ارتباط تصویری، گروه یاراستاد  2

 یران، ایزد، دانشگاه علم و هنر یزد، طراحی لباس روه، گطراحی لباسکارشناسی ارشد   0 

 (22/20/2200، تاریخ پذیرش نهایی:  03/20/2200،  تاریخ بازنگری:  22/20/2200)تاریخ دریافت مقاله:  

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2022.23861.1105                پژوهشی                      -مقاله علمی                

 چکیده

و  یفرهنگف  ،یفلسفف  یهاترین جنبشاز مهم سمین پست مدرن است. پست مدرندورا یاز مولفه ها یکی یساختار شکن

 افتهی با اصول ساخت یاشاره دارد که فاقد سلسله مراتب مرکز یو هنر یفرهنگ ،یبه مکتب فلسف، روزگار معاصر یهنر

 نرشاخص از ه یکردیبه عنوان رو ی. ساختارشکنستمدرن ا یشناسییبایبا فلسفه و ز ریمشخص است و در مجموع مغا

بفه چشفم    لایمفارج  نیمفارت  سفن یاز هنرمنفدان پسفت مفدرن همچفون ما     یاریآن در آثار بس یدوره است که ردپا نیا

 اربف  نیکه واژه مد ساختارشکن اولف طوریدارد؛ به شگامیپ یموج طراحان مد معاصر جایگاه انیطراح در م نی. اخوردیم

 یساختارشکنانه در طراح یمولفه ها لیو تحل یپژوهش حاضر، شناسای کار رفت. مسئلهاو به یهامجموعه فیتوص یبرا

و  یغنف  یعنفوان منبعف  به یاست با این هدف که با استفاده از آثار و لایمارج نیمارت سنیآثار ما یلباس با مطالعه مورد

 یکفرد یه بفا رو مقالف  نیا برداشته شود. یستیتاب تفکرات پست مدرنلباس معاصر در جهت باز یطراح یالهام بخش برا

 ییهنرمنفد شناسفا   نیف لبفاس ا  یرا در آثار طراحف  یبر آن است تا مولفه ساختارشکن یلیتحل -یفیتوص یتیو ماه یفیک

 نیف ا گفاه یسفهم و جا  یبفه معرفف   یآثار و شینما یها نهیها و زم دهیها، ا وهیمولفه در ش نیبا شناخت ا نیهمچن. کند

 یلباس بپردازد. ظهور مولففه ساختارشفکن   یدر طراح سمیپست مدرن انیراز هنرمندان آغازگر ج یکیهنرمند به عنوان 

حالت مشفاهده و طبقفه    نیبه چند لایدوران پست مدرن است که  آن را در آثار مارج یمولفه ها نیتر یاز اصل یکیکه 

را به عنوان  یو هگاینه تنها جا  لایدر آثار مارج یارشکنلفه ساختظهور  مو که نتایج پژوهش نشان می دهد کرد.  یبند

 یاو را در خلفق آثفار   یکرده اسفت، بلکفه بفه گونفه ا     تیلباس تثب یدر طراح سمیپست مدرن انیجر شگامانیاز پ یکی

 یهفا  لففه مو ریهمچون کارناوال،گروتسک، زرق و برق، زمان و سفا  انیجر نیا گرید میها و مفاه دهیا انیب یشاخص برا

 رساند.   یم یاری یتارشکنساخ

 
 

 .لایمارج نیمارتمایسن لباس،  طراحی ،سمیپست مدرنی، ساختارشکن :کلیدی هایواژه

                                                                 
1  Email: Razieh.mokhtari@sku.ac.ir 
2  Email: Vaezizadeh19@gmail.com 
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 مهمقدّ

که  سمیمدرن پستش جنب ، 2360 یاز حدود دهه 

از  برگذشتنی در پ داستیهمانگونه که از نامش پ

از  یبزرگ بخش .بود، مطرح شد سمیو مدرن تهیمدرن

را  یهنر تیمرکزی که به نوع کا،یت در آمرلاوتح نیا

 نی. اوستیپ دهه به دست داشت، به وقوع نیادر 

 بار نینخست یهنر برا یایدن یجنبش تکان دهنده 

 سبک ها و گریرخ نشان داد و سپس به د یدر معمار

 نیاز ا زین طراحی لباس. افتیراه  یهنر یها وهیش

ی مد و ها نهیزم یبرخ ت مصون نمانده، و درلاتحو

پست  یاز شاخصه ها یاریتابع بس طراحی لباس

دارد به روش  یمقاله سع نیا . استی ستیمدرن

بر  یعات مبتنلااط یگردآور و با یفیتوص یلیتحل

از  یکیآثار ی به بررس اسنادی -مشاهده ایروش 

طراحی لباس یعنی   در انیجر نیا هنرمندان شاخص

و بهتر  شتریهرچه ب یمعرف لا ویمارج نیمارتمایسن 

یسم یعنی پست مدرنمولفه ها یکی از مهم ترین 

 این هنرمند طراحی لباسدر هنر ساختارشکنی 

 بپردازد.

موج  انیدر م یطراح بلژیک، لایمارج نیمارتمایسن 

که طوریدارد به شگامیپ یطراحان مد معاصر جایگاه

 فیتوص یبار برا نیواژه فشن ساختارشکن اول

ه پژوهش حاضر رفت. مسال کاراو به یهامجموعه

است با های ساختارشکنانه مولفه  لیو تحل یشناسای

 یعنوان منبعبه یاین هدف که با استفاده از آثار و

لباس معاصر در جهت  یطراح یو الهام بخش برا یغن

برداشته شود.  یستیبازتاب تفکرات پست مدرن

ارتباط مخاطبان با این آثار در سایه  کهطوریبه

 رییایجاد شده در دوره پست مدرن تغ یکرتحولات ف

از  ها وادارکند.آن ریخاطب را به تفکر و تفسکرده و م

 طهیدر ح یکه تا کنون پژوهش طرفی با توجه به این

لباس چه در  یدر طراح سمیپست مدرن یمولفه ها

صورت نگرفته،  یمطالعات خارج ایو  یمطالعات داخل

 نیلعه محققطام یرا برا یتواند بستر یپژوهش م نیا

پرسش اصلی این  کند. جادیو هنرمندان علاقه مند ا

ساختار  مولفهچگونه می توان   مقاله این است که

را  لایمارج نیمارت سنیلباس ما یطراح آثار  در شکن

 شناسایی و طبقه بندی کرد؟ 

 پژوهش پیشینه
 

در پژوهش های فارسی زبان، مطالعه ای درباره 

درن یا آثار مارتین طراحی لباس دوران پست م

ا این وجود از پژوهش مارجیلا صورت نگرفته است، ب

های هم راستا میتوان به مقاله آزاده بهمنی پور با 

نگاهی به تاثیر ساختارشکنی دریدا بر نقد  "عنوان 

های  با تحلیل کارکرد آینه در سازه«مرگ مولف 

( 2533در نشریه مبانی هنر های تجسمی )  " »یرهن

ود.  نتایج پژوهش ایشان نشان می دهد که اشاره نم

از  یموثق یقینمونه تطب نهیبا کارکرد آ یتعامل یهنرها

 شففهیاند باشند که توانندیپسففت مدرن م یآثار هنر

را  دایمانند بارت و در یانیگرا پساسففاخت دیو عقا ها

در پژوهش . کنندیدر آثارشففان انعکاس داده و بازگو م

 "با عنوان  یا در مقاله مورریان های انگلیسی زبان، 

Postmodernism and Punk Subculture: 

Cultures of Authenticity and Deconstruction 
 The Communication Review "که در نشریه   "

 یبررس موضوعبه ( به چاپ رسده است، 0002) "

پست  طیبه شرا یخرده فرهنگ پانک به عنوان پاسخ

 یا تهیمدرن پست طیو شرا دازدرپی موجود م تهیمدرن

 ادیاز آن  یصنعت یقطه عطف زندگعنوان ن به یکه و

  که هم فرهنگ رسدیم جهینت نیو به ا کندی م

 و هم فرهنگ اصالت هر دو عکس یساختارشکن

  در مقابل بحران جامعه پست مدرن هستند یالعمل
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 "باعنوان  یا در مقالههم چنین  فرانسسکا گراناتا 

Deconstruction Fashion: Carnival and the 

Grotesque "  ر نشریه د" Journal of Design 

History The "  (0025 به )ی م یلامارج نیآثار مارت

 یکه باز دهدی حاصل از آن نشان م جیو نتا پردازد

 یو متعلقات و نف لباس  با نقش لایمارج نیمارت

 کارناوال دهیو ا دایبا مفهوم ژاک در ییگرا وحدت

هرچند  و ذات گروتسک همسو است. نیباخت یخائیلم

که مقالات نامبرده به بررسی برخی از ویژگی  های 

طراحی لباس در دوران پست مدرن می پردازند، با این 

حال مولفه ساختار شکنی در مورد آثار مارجیلا مورد 

 مطالعه قرار نگرفته است.

 

 روش تحقیق

روش و با  یلیتحل -یفیروش توص با پژوهش نیا در

 انیب بهمشاهده ای و  اسنادیاطلاعات  یگردآور

می پردازد  لایمارج نیمارتی  آثار ساختارشکن یهادهیا

در  لایمارج نیآثار مارت انیو اثر از م کردیرو 6 تعدادو 

 0005تا  2355 یهاسال نیاو ب تیسال فعال 00طول 

که  انتخاب شد یروش وضعبه صورت عنوان نمونه به

در آثار طراح  یستیمدرن  پست یها دهیا انیبه ب

 .یلا می پردازدمارج نیارتم یکیبلژ

 

در عصر  چگونگی طراحی لباسمختصر به  یگاهن

 پست مدرن 

است  یزیبرانگ مناقشه اریح بسطلااص سمیمدرن پست

 یفکر یها حوزه در یتند اریبس یکه موجب واکنشها

 شده است یاسیو س یگوناگون، در ابعاد نظر

(Smart,1993:11) است که  یادهیپد سمیمدرن پست

 یافکنده است و از آن برا هیبر جهان امروز ساشبح آن 

 یانیپا یهادگرگشت گسترده در دهه کی فیتوص

 کرهیپ سمی. پست مدرنشودیم ادی ستمیب یسده

آرا و  ات،یاز نظر یو متنوع دهیو درهم تن دهیچیپ

رآورد و سرب 2370است که در آغاز دهه  ییهاشهیاند

 یسبک سمیدر حال گسترش است. پست مدرن کنونتا

 رهیو غ یعکاس ،یسندگینو ،ینقاش ،یدر معمار

و دستاورد قدما  کیکه از هنر متعارف و کلاس باشدیم

است. در واقع  ستادهیا سمیبهره گرفته و در مقابل مدرن

 یبرا یو تلاش سمیبرآمده از دل مدرن سمیپست مدرن

و  سمیمعضلات مدرنحل  جهت ییهاجواب افتنی

 سمیپست مدرن»خروج از بن بست آن است. 

گذاشته، بر آثار  ریافراد تاث یطورکه بر زندگهمان

دوره  نیگذار بوده و در ا ریتاث زیدوره ن نیا یهنر

 قیهنرها و تلف انیرفتن مرز م نیاز ب کهنیعلاوه برا

 یهنر انیب یبه وجودآمدن ابزارها شود،یم دهیها دآن

 .(00: 2556)خلج، « قابل مشاهده است زین دیجد

و  سمیلیهیرا با ن سمیمدرن پست گر،ید یبرخ

 پست گر،ید یگروه یبرا .دانندی م برابر سمیآنارش

 یشهایاست که در آن، ابتذال نما یفرهنگ سمیمدرن

آن در  ریو حضور فراگ دارد تیّحاکم یونیزیتلو

 مردم شدنِ یمکدونالد گریانسان، تداع یزندگ یجایجا

اقع در و (.22: 2556مالپاس، )جهان است  سراسر

به دست  «سمیپست مدرن»از  یواحد فیتعر توانینم

 ای یفلسف یاغلب در مقام مکتب سمیپست مدرن»آورد. 

و  فیکه تعر شودیم یمعاصر معرف خیاز تار یادوره

ناممکن است.  ریزناپذیپره یاانگار به گونه فشیتوص

ارائه شده  سمیباره پست مدرنکه تاکنون در یفیتعار

 ،ییابهام، چند پهلو یدارااند همانند خود آن 

 شخندیطنز، ر هام،یا جاز،یا ه،یاستعاره، کنا ،یگسستگ

و پست  سمیمدرن پستحالت  نیو... هستند. در بهتر

بوده و زادگاه و  یفاقد هرگونه وضوح و روشن تهیمدرن
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: 2556)خلج، « ها نامشخص است.منشا آن ایخاستگاه 

 لباس دوران پست مدرن مهمترین یطراح در (00

شاخص خروج لباس از جنبه پوششی است و  ویژگی 

 یها انیب نیاز مؤثرتر یکیبه عنوان  یکاربرد ریغ

از طرفی دیگر . کندیم ییخودنما دوران نیدر ا یهنر

 قیعم راتییتغ انگریعصر ب نیلباس در ا یطراح

الگوها و  راتیدنبال آن انعکاس تأث به و یاجتماع

 گروهها و اقشار یرو راتییتغ نیحاصل از ا یچالشها

، رهبرنیاو  زارع ) مختلف و متنوع است. یاجتماع

لباسها صرفاً پوشش بدن  یهدف اصل   (0، 2532

 شهیاند صفات، احساسات و شیبلکه نما ست،یانسان ن

معنا که کنش هنرمند فقط  نیانسان است. بد یها

 ی دهیو ا یاثر هنر تیماه ادننشان د یبرا یازیشنیپ

 دن،یبخش تیجسم ایل کار و اوست و هرگونه حاص

بوده که  یکل یریگ جهینت کیاز  ییابتدای تنها نمود

ورود به  نیاگرچه ا  .است افتهیهنرمند بدان دست

که از لباس به عنوان  یهنر، با توجه به شناخت یایدن

ی ماست؛ چندان آسان به نظر ن بودهی کاربرد لاییکا

 .رسد

 

 پست مدرن یادهیا ،یساختارشکن

 ست مدرن،پ جیو را دییکل میمفاهاز  یکی

 فیاست. به طوری که هارلند در تعر یساختارشکن

 ییپساساختارگرا کندیم انیب ییپساساختارگرا

از  یو نوع دنیاز فلسف یو سبک دنیشیاند از وهاییش

ی اهتمام م یبه ساختارشکن تاًینها نوشتار است که

با  یساختارشکن اصطلاح(. 22: 2573)هارلند، زدرو

بار  نیاول یکه امروزه مطرح است، برا یلیو شماشکل 

  دایژاک در یتبار فرانسو یریالجزا لسوفیتوسط ف

انسان  ییبا رد مدلول نها دا،یبه نظر در مطرح گشت. 

 نانیبلکه اطم رسدیمتن نم کی ریعبی تانیپا ةبه نقط

 کیبه  لیمتن تبد لیلحت در ریبه تکثر معنا و تفس

است که  یساختارشکن جینتااز  یکی نی. اشودیامکان م

داشته باشند،  وجود ممکن است ادییز بیرق ریتفاس

را  بیرق ریتفاس که اعتبار رییتفس ریراه غ چیه یول

 واقع،در( 53:  2550کند وجود ندارد. )احمدی،  انیب

 رانیو ایکردن و  یو خنث اثری ب یعنی یساختارشکن

که ساختارش  یاست. متن ییدلالت معنا کردن

 ادیو بن یطرح غالب گریکه د یمتن یعنی شده،شکسته 

آن متن  گریوجوه د شودیم باعث نداشته باشد یخاص

. اما شودیم یچندساحت متن جهیآشکار شود، در نت

معتقد است  دایدر ستیچ یساختارشکن فیتعر نکهیا

بس  ریکای از ساختارشکن یجامع فیکه ارائه تعر

 روش ایو  ینرایآن را به عنوان و توانیدشوار است و نم

 برای خواندن متن در نظرگرفت. در دییجد

 نانهیزبیسو مطالعه با دقت و ر کیاز  یساختارشکن

 نیتوجه به ا گریخود آنها و از سوی د داخل متنها از

مورد  دهندیخود را واژگون جلوه م چگونه امر که متنها

رویکرد  یهایویژگ از( 20: 2550 دا،ی)در .توجه است

است که به بیان مفاهیم آشنا در  شکنانه آنساخت

آشنا  نا یو امور آشنا را به امور پردازدینوین م یقالب

 . سازدیبدل م

 

 مد ساختارشکن

طور به رسم رایج وارد شده و به« ساختارشکنی» واژه 

ز رود که اکار میتوسط منتقدان و مفسرانی به فزاینده

اکردن و چنین پیدآن برای مفهوم تحلیل یا انتقاد و هم

کنند. استفاده آن در لغو ماهیت یک بحث استفاده می

های مد نشان از مشروعیت دادن به تغییر و دگرگونی

فراوان در اواخر قرن بیستم است؛ به این معنا که 

تفکر ساختارشکنانه را  2مفسر آمریکایی مد  اسپیندلر

کند و بیان می 2350ی در برابر دهه عنوان شورشبه
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نماید. چهارچوبی مشخص را انکار می ذیرش مد باپ

واژه ساختارشکنی که در مجلات بین المللی مد وارد »

برای کام  0شده برچسبی است وابسته به آثار کاواکوبو

و  6، ون نوتن2، مارجیلا2، لاگر فیلد5دس گارکون

تر برای توصیف در میان دیگران و آزادانه 7دمولمستر

ام، جدا از هم، ت که در ران وی ناتمهایی اسلباس

های شوند. این ویژگیبازیافت شده و شفاف خوانده می

نابود »گردد که معین در فرانسه به سبکی برمی

. (O’Shea 1991: 234)« شود.گفته می 5«کردن

های وابسته به این گرایش به اواخر اگرچه اولین طرح

، اهمیت عملیات ساختارشکنی و گرددبرمی 2350

چنان باقی است. درن همتاثیر آن بر فشن م

هایی از های غالب یافت شده در نمونهتکنیک

های قبلی را نفی های ساختارشکن، مدللباس

دهند و ها را مورد پرسش قرار میکنند، اما آننمی

کنند تا اصول طراحی لباس و ساختارهایی تلاش می

ها توسعه یافته است را تحلیل ههکه در طول این د

در زمینه فشن را وادار کنند تا در کنند و محققان 

رسد که به نظر می زبان سابق خود تجدیدنظر کنند.

مند از مقاومت طراحان ساختارشکن یک بیانیه قدرت

اند و در ابتدا ظاهری عجیب و غریب از را تشکیل داده

گاران را وادار ها، بسیاری از روزنامه نهای آنطراحی

توصیف کنند..  20چیا گران 3کرد که آن را پست پانک

کنند که ها یک انعکاس سازنده را باب میدر واقع آن

از رابطه میان بدن و پوشاک صحبت کرده و از مفهوم 

کند. استراتژی استفاده شده توسط خود بدن سوال می

مایسن مارتین مارجیلا و کام دس گارکون در فشن 

کند که رفته و پرسشی از وضعیت مد را بیان میکار به

عنوان نقدی از داخل سیستم تعیین شده است که به

کند. این یک تخریب خصلت خود ارجاعی را ایجاد می

انتقادی است، اما طراحان قطعا قصد ندارند تا 

سیستمی را که در آن فعالیت دارند انکار کنند. 

ن تلاش های مورد بررسی برای ویران کردپروژه

مد را به  کنند، بلکه اختیاری بودن اساس دنیاینمی

-Zoborowska, 2015: 197)« گذارند.نمایش می

198) 

 

شکنی در آثار مایسن   ساختار  تحلیل چگونگی 

 مارتین مارجیلا

عنوان یک خیاط خانه برند مایسن مارتین مارجیلا به

ه عنوان طراحی بود کزنانه آوانگارد و خود مارجیلا به

موجود ها و نظم کارهای او در مرکز مخالفت با تکنیک

ها کند و آنهای کهنه را جدا میدر مد است. او لباس

چنین کند، همرا در زبان مدرن دوباره بازسازی می

تری به منظور ارتقا بازیافت به شکلی کارهای بیش

مارتین » دهد. هنری به نسبت طراحان دیگر انجام می

ی یک موقعیت معمولی از رویکردهای مارجیلای بلژیک

دهد که فشن دهد و توضیح میه میمعاصر را ارائ

ساختارشکن تنها به فراوانی یک هنر از جمله 

کاتور سنتی است و الان این دو لزوما هات

فرد نیستند. اگرچه فشن ساختارشکن در منحصربه

مقابل فشن تجاری قرار داشت، طراحان به ظاهر 

 « عت از نظر عقلانی پذیرفته شدند.خرابکار توسط صن

(Margiela, 2013) های مارجیلا ماهیت رویکرد ایده

ای از تخریب که عنوان پروسهساختارشکنانه را به

دهد، چرا که مخالف جریان اصلی مد است، نشان می

فشن ساختارشکن اصول به ثبت رسیده تولید لباس را 

برای  کشد و این موضوع یک نیاز مجددبه چالش می

مد را  بررسی قواعد و قراردادهای موجود در دنیای

سبک مارجیلا نه تنها به خواسته افراد » کند. ایجاد می

فرد خود را خواهند شخصیت منحصربهمدرن که می

کند بلکه احساسات جوانانی را نشان دهند، عمل می
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های موجود وابسته که قصد آزادی دارند و با ایده

های گوناگون کند، چرا که ایدهل مینیستند را هم دنبا

وسط وی فرصتی را برای تغییر جریان ایجاد شده ت

تجزیه » (-Ri Mok, 2015:14 So)« نماید.فراهم می

و تحلیل آثار خاص مارجیلا نشان می دهد که طراحان 

کنند و از شرایط مد گاهی به موضوع کارشان توجه می

ا را از کنند. مارجیلا توجه موجودی آن سوال می

دهد، نجام میچه لباس امساله آینده مد به لباس و آن

 ( Zoborowska, 2015: 191-192)« جلب می کند.

هر قانون ثابت و  لایدر آثار مارج یساختارشکن

 میو مفاه دهیمد را به چالش کش یایمشخص در دن

را از  یبودن، لوکس بودن و نوآور ریگزرق و برق، چشم

ر مارتین مارجیلا علاوه بر آثادر . کندیم فینو تعر

به آنها اشاره شد، به انواع مختلف  های کلی کهشاخصه

خوریم رویکرد ساختارشکنی در دوره پست مدرن برمی

 ها را به قرار زیر تقسیم کرد:توان آنکه می

 

 
س مایسن مارتین مارجیلا  )منبع: نگارندگان(انواع مختلف رویکرد ساختارشکنی در آثار طراحی لبا -2نمودار   

 

 

  ساختارشکنی از طریق فرم بدن

روش خاصی که طراحان ساختارشکن از طریق کم 

های مختلف مورد استفاده کردن، جانشینی و روش

دهند کاملاً واضح نیست اما از طرفی هم نتیجه قرار می

 عنوان یکآل زنانه غربی بهبخش. فرم مرسوم بدن ایده

صول شود که این جریان منجر به اساختار استفاده می

بصری ساختارشکنی در ارتباط با بهترین بدن متناسب 

 شود.می 22کاتوربا جریان اصلی مد و فشن هات

 خیتار« مد هینظر» در مقاله خود تحت عنوان   لیگ

و فلسفه را خصوصا در  اتیادب زیدر آنال یساختارشکن

 لیال کرده و با تحلنبد لایارتباط با کار مارج

که  کندیم انیب گرید یهادر رشته یساختارشکن

از اعمال  یدر مد انواع گوناگون یدرواقع ساختارشکن

» کشدیقواعد و مقررات را به چالش م ب،ینظم و ترت

از هم  ولباس و بدن  انیارتباط دو طرفه م لایمارج

را  افتدیلباس اتفاق م دنیکه در پوش یایدگیپاش

ها به بدن و لباس کهیطوربه کندیم یارشکنساخت

 (Gill, 1998: 48 ).«شوندیم لیها به لباس تبدبدن

آن و ساختار  شینما یهااساس بدن انسان و راه نیا بر

ها مورد مجموعه شینما یهالباس و قانون

 .دقرار گرفتن یساختارشکن

های گوناگون در نمایی مفهومی است که به بهانهبزرگ

مارتین مارجیلا تکرار شده است. شماری از آثار 

ها را پیش رو داشتند و های او این تممجموعه

 لارتین مارجیما

 نمایش فرآیند ساخت لباس افتبازی زمان برقزرق و  مفهوم

نمایی، ایده کارناوال و گروتسکبزرگ  

 فرم بدن
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ها آثاری است که مارجیلا در راس هزاره نترین آمهم

جدید تولید کرده است. دگرگونی عظیم در مقیاس از 

فرد کرد. در آثار همان ابتدا کار مارجیلا را منحصربه

آمیزی بزرگ حد اغراق ها بهشرتمارجیلا اندازه تی

شود و لای یقه گم میبهکه صورت در لاطوریشده به

دست درآمده و بدن به صورتی یکپارچه و یک

شود که پیش از این مرسوم چیزهایی نمایش داده می

نبود. مارجیلا با برهم زدن تناسبات در کار خود سعی 

آل زنانه را با ایجاد امری غیرطبیعی دارد تا بدن ایده

قارن غییر دهد و مثالی از چالش ایجاد شده در برابر تت

وجود آورده و ساختار آل غربی را بهو بدن  ایده

عنوان جنسی زیبا و برازنده متفاوت اجتماعی زن به

 دهد.نشان می

 

 
 (Dua, 2017: 75، منبع:  )0000زمستان  -ایده کارناوال و گروتسک  در آثار مارجیا پاییز -2تصویر

 

 یی، ایده کارناوال و گروتسکنمابزرگ

پرداز روس، در ، نظریه20ائیل باختینمفاهیمی که میخ

عرصه نقد و نظریه ادبی طرح کرده امکانات جدیدی 

گران آثار هنری قرار داده است. یکی روی تحلیلپیش

ترین مفاهیم در دایره اصطلاحات او مفهوم از مهم

مراسمی است  کارناوال است. کارناوال از نگاه باختین

نخست برابر  که نه شادی و طنز آن، بلکه در وهله

شدن افراد در ضمن آن و فروپاشی نظام سلسله 

مراتبی مورد توجه باختین است. گروتسک هم که از 

توان آید، در تحلیل آن میشمار میها کارناوال بهنشانه

گفت در رئالیسم گروتسک ارتباط گروتسک با امور 

ورد توجه است که نه تنها تخطی از مادی و جسمانی م

شود، بلکه طبیعی جهان محسوب نمی هنجارها و نظم

بدن گروتسکی  25هنجارها و نظم ویژه خود را دارد.

باختین تجلی جهانی ناتمام و همواره در حال تغییر 

گاه بین بدن گروتسک و جهان تفاوتی وجود است. هیچ

ر آن ذوب ندارد، این بدن به جهان منتقل، ترکیب و د

بارزترین  شود و شامل قلمروهای ناشناخته است.می

سازد شامل هایی که یک اثر گروتسک را میویژگی

داری هنجاری و خنده به ناهماهنگی، افراط و اغراق، نا

و ترسناکی است. ساختارشکنی از طریق فرم بدن 

تواند از طریق اندازه و ابعاد صورت پذیرد که این می

ارد به المان گروتسک و کارناوال که در ای دخود اشاره

( 2کند. )تصویری مارتین مارجیلا نمود پیدا میهالباس

های کارناوال از های او به نوعی تکنیکیکی از مجموعه

دهد که این مجموعه اولین تغییر مقیاس را نشان می

نهایت بزرگ و تناسبات سری از پوشاک با سایزی بی

است و این دگرگونی  XXXXLشرت طنزآور از تی

مجموعه بهار و تابستان عظیم مقیاس آثار مارجیلا در 

های او نیز قابل مشاهده است. تمام مجموعه 2330

های اغلب واری را در کنار طرحمارجیلا تناسبات دلقک

کنند ای و ظاهرا ناتمام لباس ایجاد میاستعاره

 .(0)تصویر
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 ،و اغراق در ابعاد لباسساختارشکنی از طریق فرم بدن  -0تصویر

  (www.maisonmartinmargiela. tumblr.com/~/search/18) منبع: 

 

 ساختارشکنی مفهوم زرق و برق

های ایجاد شده توسط طراحان ژاپنی و یکی از نوآوری

ها مفهوم زرق و بلژیکی ساختارشکن این است که آن

های قبلی مد را برق مطلوب شناخته شده از دوره

کردند و این طراحان با نگاهی به فقر کنی میساختارش

هایی پرداختند ول به کار شدند و به تولید لباسمشغ

کاتور گرایی مورد تایید در هاتکه اصول تجمل و کمال

کند. همچنین و مسیر اصلی مد را ساختارشکنی می

های عمدی هایی را با شکافمارتین مارجیلا طرح

ی کهنه بخشید و از ها ظاهرایجاد نمود و به لباس

س جدید استفاده های قدیمی جهت ساخت لبالباس

نموده تا اهمیت زنگار و کهنگی را نشان دهد. مارتین 

های عمدی ایجاد نمود و هایی را با شکافمارجیلا طرح

های قدیمی ها ظاهری کهنه بخشید و از لباسبه لباس

جهت ساخت لباس جدید استفاده نموده تا اهمیت 

کهنگی را نشان دهد. فشنی که ساختار لباس  زنگار و

جا و سطح را با رد حمله قرار داد، درزها را جابهرا مو

برش و شکاف تخریب کرد به نوعی نابودی وقار و 

شیکی را به نمایش گذاشت و واژه مد ساختارشکن 

برای تعیین مخالفتی صریح با تجملات مطرح شده و 

روی دیرینه دهه العملی در مقابل زیادهبه نوعی عکس

ای خود مواد گرانبها همی باشد.مارجیلا در طراحی 50

دهد و واژه لوکس بودن در را مورد استفاده قرار نمی

شود که او با جا یک تغییر معنایی را متحمل میاین

ها به مقدار گذاشتن کارت توصیفی بر روی مجموعه

هایی اشاره دارد که برای تولید هر قسمت صرف ساعت

ه است. مارجیلا در واقع به رنج انسانی اشاره شد

ترین جنبه و منبعی ارزشمند است که کند که مهممی

تواند داشته باشد. مفهوم اعتبار و ارزش هر لباسی می

در به زرق و برق و ظاهر همیشه پذیرفته شده در 

شود، زرق و برق و کمال مسیر اصلی مد محدود نمی

گردد و او از این می به زحمت انسان برای تولید بر

کند ساختارشکنی میطریق مفهوم زرق و برق را 

 (.5)تصویر
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،  0006تابستان  -در آثار مارجیلا بهار  زرق و برق ایده   -5تصویر

 .www.maisonmartinmargiela) منبع:)

tumblr.com/~/search/21) 

 زمان یساختارشکن

لش ساختارشکنانه مد مفهوم زمان را به چا یهالباس

ها درک آن یهادر طرح یاصل رییو تغ کشندیم

 بیترت نیبه ا طلبد،یمرسوم از زمان را به مبارزه م

 ریاز مس یمد هرگز قسمت اختارشکنانهس یهاینوآور

ساختارشکنانه  یهارو خلق نیاند. از امد نبوده یاصل

شده  یبندو فرم زمان یتجار تیموقع کی یمد برا

زمان  کیمد از  یهاشیگرا اند کهنشده یطراح یفصل

شده  یطراح یهالباس نیبلکه اخاص را بازتاب دهند، 

زمان را در جهات  کیاز فشن ساختارشکن تفک

  .دهدیم شیگوناگون نما

 نیمارت»در مجموعه خود تحت عنوان  لایمارج نیمارت

مفهوم زمان در مد را (« 3/2/2622) لایمارج

 یفر خطاز س زمان دهدیکرده و نشان م یساختارشکن

 کیبراساس مد مرسوم  ستمیخود خارج شده است. س

و  کندیکار م یفصل راتییتغ هیو برپا یبندجدول زمان

 نیدارد؛ به ا تبارهر فصل تا فصل بعد اع دینگاه جد

صورت موقت است و کوتاه بودن معنا که هر فصل به

طور کلی به .کندیمد را برجسته م ستمیس

بهم ریختن ساختار لباس در  نظمی وساختارشکنی بی

های تعریف شده در جه به المانان است و باتوگرو زم

هر زمان در مقابل معیارها و انتظارات آن دوره ایستاده 

مارتین »است. مارجیلا در مجموعه خود تحت عنوان 

مفهوم زمان در مد را (« 3/2/2622مارجیلا )

 دهد زمان از سفر خطیساختارشکنی کرده و نشان می

در این مجموعه این طراح با خود خارج شده است. 

 ها در لباسشناس در استفاده از باکترییک میکروب

ها بر کار کرد. بعد از نمایش مواد گوناگون و ارگانیزم

ها، آنها برای مدت چهار روز به گلخانه با روی لباس

شرایط مداوم پوسیدگی منتقل شدند و سپس بر روی 

نمایش داده شدند. بعد از این های استاکمن مانکن

ها و انجام یک سری فعل و باکتریچهار روز، با رشد 

ها ظاهری از تخریب انفعالات بر روی پارچه این لباس

ها طول را نشان دادند که تحت شرایط نرمال سال

از این رو ساختارشکنی زمان کشید تا اتفاق افتد. می

دارد تا در این مجموعه بر روی همین موضوع تمرکز 

نی در لباس چیزی را که قرار است در طول زمانی طولا

اتفاق بیفتد در مدت زمانی کوتاه نشان دهد و مرزهای 

زمان را در هم بشکند. این مجموعه از مارجیلا زمان را 

فازی از زمان را نشان  کند چرا کهساختارشکنی می

های واقعی دهد که هرگز اتفاق نیفتاده است و سالمی

دهد که هرگز اتفاق نیفتاده، اما باعث ان میرا نش

مارجیلا همچنین در ها کهنه شوند. د تا این لباسشدن

شروع به تولید آن  2332مجموعه رپلیکا که از سال 

های های قدیمی از دورهها و لباسکرد، اغلب از پارچه

های قبلی خود گذشته حتی مربوط به مجموعه

کند. های جدید تولید میها لباساستفاده کرده و از آن

وشاک مارجیلا با یک فشن این ترتیب تغییرات در پ

های جدید اعمال دستوری جهت ایجاد دیدگاه

تر راجع به نمایش پارچه و شکل اند، بلکه بیشنشده

باشند. مفهوم رپلیکا ظاهری با توجه به عنصر زمان می

شود و به اصولی تکیه از مفهوم ابدیت استخراج می

که این قطعات پیش از این آزمون زمان را ثابت دارد 

کند و اند. رپلیکا مفهوم زمان را ساختارشکنی میدهکر

ها مستند تاریخ و دوره خاصی هر قسمت از این لباس
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شود و حتی شاید است که برای مد امروز استفاده می

ها مرزهای برای آینده هم مناسب باشد. این لباس

اریف رایج از مسیر اصلی مد را زمان را جابجا کرده و تع

کنند. مارجیلا به مقوله زمان و دوباره تعریف می

چنین به تاریخ اهمیت زیادی نشان گذشت زمان و هم

دهد و این مطلب را بارها در آثارش تکرار کرده می

است. بسیاری دلیل علاقه او به رنگ سفید را به همین 

ده دهندانند، چرا که رنگ سفید نشاندلیل می

ی شکنندگی از گذشت زمان است و عبور زمان رد پا

 دهد.خود را بر روی این آثار نشان می

 
، کایاز رپل یاثرایده زمان در طراحی لباس مارجیلا:  -2تصویر

 (Nesle & Chenu, 2018, 6منبع: )

 

 اختارشکنی از طریق بازیافتس

هایی که تازه وارد مسیر اصلی مد اغلب از مواد و پارچه

کند و این مواد در رنگ، اند استفاده میار شدهباز

جنس، بافت و الیاف متنوع بوده و تغییر مداوم در 

کنند. مارتین مارجیلا اصل پذیرفته فشن را حفظ می

ای که به استفاده از مواد جدید در ساختار لباس شده

بازیافت در » کند. بند است را ساختارشکنی میپای

عنوان یک تکنیک مهم از بودن بهارتباط با مفهوم تازه 

های از نو طراحی شده مارجیلا سداخل ساختار لبا

های طراح و تفکر طراحی از بیرون آمده و میان لباس

های موجود و اصول مسیر اصلی مد تفاوت قائل تکنیک

استفاده از مواد  (Kızıltunalı, 2017: 95)« است.

ر یا تولید بازیافتی یا پوشاک دسته دوم در کنار یکدیگ

توان در می مجدد اثری که قبلا طراحی شده است را

عنوان تکنیکی اصلی و غالب از آثار مارتین مارجیلا به

باتوجه به آثار مارجیلا، کار وی مشاهده نمود. 

شود و از های نظامی در آستین مشاهده میجوراب

عنوان کمربند های شفاف طراحی شده صنعتی بهکت

های ساخته شده از سرپوش و تاپاستفاده شده است 

ساخته شده تنها با کمربند بدون  های چرمبطری، کت

توان مشاهده نمود و لوازم استفاده از پارچه را می

های گذشته در طراحی لاین جانبی قدیمی و آیتم

طور های مد جدید بهآرتیسانال برای بازسازی طراحی

مارجیلا یک طراح »  اند.مداوم استفاده شده

های قدیمی را بریده و اسساختارشکن است که لب

کند تا یک زندگی و تاریخ تازه ها را با هم جمع میآن

مارتین   (Evans, 2003: 249)« را به وجود آورد.

ای که به استفاده از مواد مارجیلا اصل پذیرفته شده

بند است را ساختارشکنی جدید در ساختار لباس پای

جدید/  ای خود میان دوتاییهکند و او با طراحیمی

بازیافت در ( » 2کند. )تصویریقدیم پیوند برقرار م

عنوان یک تکنیک مهم از ارتباط با مفهوم تازه بودن به

های از نو طراحی شده مارجیلا داخل ساختار لباس

های طراح و تفکر طراحی از بیرون آمده و میان لباس

اوت قائل های موجود و اصول مسیر اصلی مد تفتکنیک

ه از مواد استفاد (Kızıltunalı, 2017: 95)« است.

یا پوشاک دسته دوم در کنار یکدیگر یا تولید مجدد 

توان در آثار اثری که قبلا طراحی شده است را می

عنوان تکنیکی اصلی و غالب از کار مارتین مارجیلا به

مارجیلا یک طراح ساختارشکن » وی مشاهده نمود. 

ها را با هم ی قدیمی را بریده و آنهااست که لباس

تا یک زندگی و تاریخ تازه را به وجود کند جمع می

 (Evans, 2003: 249)« آورد.
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در طراحی لباس  افتیباز قیاز طر یساختارشکن -2تصویر

 مارجیلا ،

 .www.maisonmartinmargiela) منبع:

tumblr.com/~/search/56kl) 

 ند ساخت لباسساختارشکنی از طریق ارائه فرآی

های از لباسهای استخراج شده مارجیلا آسترکشی

رساند و به این وینتیج بهبودیافته را به فروش می

ها فرصتی برای جدیدکردن زندگی قدیمی آن تودوزی

هایی های او از پارچهدهد. لباسهم به طرف بیرون می

ها با ابریشم و و آسترکشی ناهماهنگ باهم ساخته شده

ای کشباف انجام شده و مکانیسم داخلی هپارچه

ها قابل ها و زیپس از جمله ساسونساختار لبا

های قدیمی دوباره برش داده و مشاهده است و ژاکت

که فرآیند دوزندگی یا اند. با پذیرفتن ایندوخته شده

عنوان یک کار قطعی برای دادن عملیات خیاطی به

های تکند، دوخفرمی محصور شده به بدن عمل می

ست که عنوان رمزی از لباسِ تمام شده اداخلی به

شود و لباس را به صورتی توسط خود لباس حفظ می

دهد. مارجیلا این راز و رمزها را به یکپارچه نمایش می

های مارتین مارجیلا در میان تجربه سطح لباس آورده

کنند یا گوناگون که پروسه ساخت لباس را نمایان می

کشند، قرار گرفته وشاک را به تصویر میمراحل ایجاد پ

عنوان توانند بهاست که این موارد میو معتقد 

دهد او با این کار نشان می های طراحی باشند.موتیف

فرم خلاقانه همواره از طریق تاریخ مد و رجوع به خود 

های او همواره به سنت شود و نوآوریلباس ایجاد می

ر گذاشته شده رسد پشت سخیاطی که به نظر می

اسرار حفاظت  های اودر مجموعه است، تکیه دارد.

شده تولید در خیاطی از جمله سجاف، ساسون و غیره 

کاررفته پنهان، از اند و متعلقات بهبه سطح لباس آمده

های پرسی، اکیدا در معرض دید جمله زیپ یا دکمه

توان گفت مارجیلا با این کار نه تنها اند. میقرار گرفته

ش ها بلکه ساختار سیستم مد را به چالساختار لباس

کشد. با بررسی مفهومی در اصول قراردادی از تولید می

توان گفت مارجیلا عمدا طراحی را انجام داد لباس می

های های خیاطی مرسوم و قاعدهکه در برابر روش

داشت. در واقع مارجیلا با توجه بصری قدم برمی

به نسبت محصول نهایی از تر به پروسه تولید بیش

لباس عمل ساختارشکنی  طریق نمایش فرآیند ساخت

 دهد.را انجام می

های ساختارشکنانه در آثار نتایج حاصل از بررسی ایده

 2جدول و  0نمودار طورکلی در مارتین مارجیلا به

 ارائه شده است.

 
، منبع: ساخت لباس ندیارائه فرآ قیاز طر یساختارشکن -6تصویر

(www.maisonmartinmargiela. 
tumblr.com/~/search/18hdf) 
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 )منبع: نگارندگان(  های ساختارشکنی در آثار مارتین مارجیلابررسی فراوانی ایده -0نمودار 

 )منبع: نگارندگان(های پست مدرنیستیبررسی ایده -2جدول 

 بیکفش تا مارتین مارجیلا سمی کاتور رپلیکا بازی با مقیاس آرتیسانال 

ساختارشکنی از 

 طریق فرم بدن
      

نمایی، ایده بزرگ

کارناوال و 

 گروتسک

      

       ساختارشکنی زمان

ساختارشکنی 

 مفهوم زرق و برق
      

ساختارشکنی از 

 طریق بازیافت
      

ساختارشکی از 

طریق نمایش 

فرآیند ساخت 

 لباس

      

 

 گیرینتیجه

 ،یفلسف یهاترین جنبشاز مهم سمیرنپست مد

روزگار معاصر است. مجموعه عقاید  یرو هن یفرهنگ

و در واکنش به  ستمیدوم قرن ب مهیکه در ن یادهیچیپ

بعد از جنگ  یعموم یاریهوش ریو تحت تاث سمیمدرن

ساختارشکنی به عنوان  وجود آمد.دوم به یجهان

ی آن رویکردی شاخص از هنر این دوره است که ردپا

ن در آثار بسیاری از هنرمندان پست مدرن همچو

خورد. ظهور مولفه مارتین مارجیلا به چشم می

ساختارشکنی که یکی از اصلی ترین مولفه های دوران 

پست مدرن است که  آن را در آثار مارجیلا به چندین 

حالت مشاهده و طبقه بندی کرد؛  ساختارشکنی فرم 

برق، ساختارشکنی  بدن، ساختارشکنی مفهوم زرق و

یافت، ساختارشکنی از زمان، ساختارشکنی از طریق باز

طریق نمایش فرآیند ساخت لباس . نتایج دیگر این 

توان شوقی در آثار مارجیلا میدهد پژوهش نشان می
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برای رد یک مسیر معین و تعیین شده و تفکر دوباره 

های سنتی مد را مشاهده کرد. مارجیلا در تکنیک

دهد که در آثار او مسیر طراحی تغییر کرده و نشان می

ای برای کند و این موضوع ایدهنین خود را دنبال میقوا

تعیین انواع ساختارشکنی در آثار او بوده است. 

زمان مارجیلا با ساختارشکنی و نفی مفاهیم رایج، هم

دهد که به گذشته مد توجه زیادی دارد و نشان می

شود، در کارنامه این میگذشته به سادگی ریشه کن ن

دا زیاد دیده شده است؛ طراح بلژیکی مفاهیم دری

های فلسفی او گرفته مفهومی که ساختارشکنی از متن

شودهم چنین که آثار مارتین مارجیلا تنها از می

کند و تلاش موضوعی ساده و بی معنا صحبت نمی

جدیدی برای تسخیر مفهوم زیبایی به انجام رساند و او 

ل ها و اشکال معمول، برهم زدن تعادراق در اندازهبا اغ

های و تناسبات و با استفاده از مواد گوناگون در زمینه

دیگر اما در راستای لباس فرصتی برای خارج شدن از 

چهارچوب ثابت لباس در دنیای مد ایجاد کرد. در این 

پژوهش ایده های پست مدرنیستی در آثار مایسن 

 قیاز طر یساختارشکن -2ند از: مارتین مارجیلا عبارت

-5ک کارناوال و گروتس دهیا ،ییمانبزرگ -0فرم بدن

مفهوم زرق و  یساختارشکن -2 زمان یساختارشکن

 -6 افتیباز قیاز طر یساختارشکن -2 برق

. این ساخت لباس ندیفرآ شینما قیاز طر یساختارشک

 ،سانالیآرتنمونه مورد تحلیل یعنی،  6مولفه ها در 

، و لایمارج نیمارت ،کاتور یسم، کایرپل، اسیقم بای باز

ی مورد مطالعه قرار گرفت که نتایج این کفش تاب

 نیدر آثار مارت یساختارشکن یهادهیاتحلیل نشان داد 

و رپیلکا بیشترین  سانالیآرتدر نمونه های   لایمارج

 استفاده و کفش تابی کمترین بهره را داشته است.

 نوشتپی
1. Amy Spindler 
2. Rei Kawakubo  
3. Comme des Garçons 
4. Karl Otto Lagerfeld 
5. Martin margiela 
6. Dries Van Noten  
7. Ann Demeulemeester 
8. Le Destroy 
9. Post-punk 
10. Grunge 

11. Hout coture طراحی لباس به معنای سفارش های دست دوز و در تعداد تولید محدود است. در 

12. Mikhail Bakhtin 

در  نیگروتسک و کارناوال از باخت ،یباز یاه هینظر یبررس"وان نامه مهدی رمضان زاده با عن برای اطلاعات بیشتر به پایان .25

 رجوع کنید ارائه شده، که تحت راهنمایی فرزان سجودی در دانشگاه هنر "یرانیمعاصر ا یاز تئاتر ها یا دهیگز

 

 فهرست منابع 

 متن. تهران. نشر مرکز. لیساختار تأو(، 2550حمدی، بابک. )ا 

 بوری، تبریز: دانشگاه تبریزی حسین ص مدرن، ترجمه پست( 2556) لپاس، سایمونام. 

 بخش  ؛یرانیمعاصر ا یاز تئاتر ها یا دهیدر گز نیگروتسک و کارناوال از باخت ،یباز یها هینظر یبررس( 2530، مهدی )رمضان زاده

 .و تئاتر نمایده سدانشک -ه هنر دانشگا -نامه انیپا ،دو قلب قرار نداد یمرد چیه نهی: خداوند در سیعمل



 
57

 
ی

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
ول

ا
ره 

ما
 ش

،
5 ،

یز
پای

 
22

00
 

 یدو فصلنامه پژوهشها، ویبر آرا بورد هیشناسانه به مفهوم لباس در هنر معاصر با تک نگاهی جامعه( 2532) زهرا ا،رهبرنی . مرضیه ،زارع 

 . 2- 03:  3، معاصر یشناس جامعه

 00 -07: 205و  207 ، و هنر پست مدرن، کتاب ماه هنر سمی(، پست مدرن2556) ن،یخلج، رام . 

 س.حضور، نشر هرم کیزیو متاف دای(، ژاک در2573محمد، ) ران،یضم   

 

 So-Ri Mok · Jean-Suk Cho (2015) The Analysis of the Martin Margiela's Design Code -

Focusing on the Checklist Method, J. fash. bus. Vol. 19, No. 4:pp.135-152, Sep. 2015 

 Smart, B ( 3523 ) Postmodernity, London: Routledge. 

 Zoborowska, Agata. (2015). deconstruction in contemporary fashion design: Analysis and 

critique. International Journal of Fashion Studies. 

 Nava, M. (1996) 'Modernity's Disavowal: Women the City and the Department Store. 

Routledge. pp. 35-78. 

 O'Shea, Alan Nava, Mica and (ed.) Modern Times: Reflections on a Century of Modernity 

Routledge. pp. 38-76 

 Martinez, J. G. (2008), ‘Fashion, country and city: The fashion industry and the construction 

of collective identities (1981–2001)’, in N. Bernheim (ed.), Symposium 1: Modus Operandi 

State of Affairs in Current Research in Belgian Fashion, Antwerp: Momu – Fashion Museum 

Province of Antwerp, pp. 51–67. 

 Granata, Francesca. (2013). Deconstruction fashion: carnival and the Grotesque, The 
Journal of Design History, Pages 182–198. 

 Gill, Alison. (2015). Deconstruction Fashion: The Making of Unfinished, Decomposing and 

Re-assembled Clothes. Fashion Theory. 

 Evans, Caroline. (2015). The Golden Dustman: A critical evaluation of the work of Martin 

Margiela and a review of Martin Margiela: Exhibition (9/4/1615). Fashion Theory. 

 Moore, Ryan. (2010). Postmodernism and Punk Subculture: Cultures of Authenticity and 

Deconstruction. The Communication Review. 

 

 

 ینترنتیمنابع ا

 

-Website: Maison Margiela  

      URL1:  www.maisonmartinmargiela. tumblr.com     Accessed at 30/12/2021



 

3
8
 

H
o

n
ar

-H
a-

YE
-K

ar
b

o
rd

i 

V
o

l.1
, I

ss
u

e.
 3

, A
u

tu
m

n
 2

0
2

1
, p

p
. 3

8
-5

6
  

 

The Explanation of the Context Formation in 

the Typographic Posters after the Islamic 

Revolution 
 

Bahram Hamidi 1, Kamran Afshar Mohajer 2  

 
1 PhD Student in Comparative and Analytic History of Islamic, Faculty of Theories & Art Studies, University of Arts, 

Tehran, Iran. 
2 Professor, Faculty of Visual Communication, University of Arts, Tehran, Iran. (Corresponding Author) 

 (Received: 30.11.2021, Revised: 12.01.2022, Accepted: 23.01.2022) 

https://doi.org/ 10.22075/aaj.2022.25304.1124 
 

 
 

Abstract: 
Typographic posters after the Islamic Revolution were considered as the most important visual 

approach in graphic design in Iran due to their expressive capacities in adaptation and ductility 

in multiple structures. The process of formation of this movement, regardless of its aesthetic 

values, is subject to cultural and social conditions and developments, in the context of which 

typography emerged and continued beyond the category of graphic design as a form of 

contemporary art. After the seventies, with the modernization of society and macro-

environmental changes, it led to extensive changes in various aspects of society. In addition to 

influencing the formation and activity of many cultural and artistic currents, it has created new 

and deconstructive dimensions in Iranian graphic design, the most obvious aspect of which is 

the emergence of typographic posters. In this regard, this study intends to examine the factors 

of Iranian graphic design tendency to design typographic posters after the Islamic Revolution. 

The purpose of this study is to study the role of environmental factors as a basis for the 

formation of typographic posters and to identify the factors within the union in the development 

and expansion of this trend. The research method is based on historical explanation and 

practical goals, and the study of the process of forming typographic posters is focused on 

historical milestones. In this method, past documents are studied and the evaluation of analysis 

units is emphasized as research indicators. Studies show that the environmental context and 

cultural changes paved the way for the emergence of Persian typography in the design of the 

cover of political and religious books in the mid-seventies. And in the eighties, the graphic 

designer’s community formed the necessary conditions for the graphic design of Iran to design 

typographic posters by forming art groups, setting up exhibitions, publishing books, training 

workshops, lectures and winning awards, as well as institutional support in holding exhibitions. 

 

Keywords: Typographic Posters, Islamic Revolution, Graphic Design, Environmental Factors, 
Cultural Developments. 
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 از بعد یپوگرافیتا یپوسترهازمینه های تحول  نییتب

 *یماسلا انقلاب

  2کامران افشار مهاجر ، 0 یدیحم بهرام
 
  .رانیا تهران، ،تهرانهنر دانشگاه ،یاسلام هنر یلیتحل و یقیتطب خیتار ، گروهتاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر اسلامی یدکتر یدانشجو  2

 (مسئول سندهی)نو .رانیا  تهران، ،تهرانهنر دانشگاه ،ارتباط تصویری گروه ،استاد  0 

 (05/22/2200، تاریخ پذیرش نهایی:  00/20/2200،  تاریخ بازنگری:  03/03/2200 افت مقاله:)تاریخ دری 

                /AAJ.2022.25304.1124https://doi.org/10.22075                     یپژوهش-یمقاله علم

 

 چکیده

انطباق یافتن و شکل پذیری در ساختارهای  پوسترهای تایپوگرافی بعد از انقلاب اسلامی به دلیل ظرفیت های بیانی در

ه عنوان مهمترین رویکرد تصویری در طراحی گرافیک ایران مطرح شد. فرایند شکل گیری این جریان فارغ از متکثر ب

ارزش های زیبایی شناسی آن تابع شرایط و تحولات فرهنگی و اجتماعی بوده که در بستر آن موجب ظهور و تداوم 

اصر گردید. بعد از دهه هفتاد شمسی با نوسازی از مقوله طراحی گرافیک به شکلی از جریان هنر مع تایپوگرافی فراتر

جامعه و تغییرات کلان محیطی به تحولات گسترده در وجوه مختلف اجتماعی منتهی شد و علاوه بر تاثیر بر شکل گیری 

شکنانه را در طراحی گرافیک ایران رقم زد که و فعالیت بسیاری از جریان های فرهنگی و هنری، ابعاد نوین و ساختار

ترین وجه آن در ظهور پوسترهای تایپوگرافی است. در این راستا مساله اصلی پژوهش بررسی عوامل گرایش طراحی بارز

گرافیک ایران به طراحی پوسترهای تایپوگرافی بعد از انقلاب اسلامی است. فرضیه پژوهش به این امر اشاره دارد مجموعه 

شده است. هدف این پژوهش، مطالعه  2550یپوگرافی در دهه ییرات فرهنگی و اجتماعی، زمینه ظهور پوسترهای تاتغ

نقش عوامل محیطی به عنوان بستر شکل گیری پوسترهای تایپوگرافی و شناخت عوامل درون صنفی در توسعه و 

 مستندات و اسناداین روش بردی است. در ی و اهداف کارخیتار نییتب بر یمبتن پژوهش روشگسترش این جریان است. 

نتایج نشان می دهد که . ردیگیم قرار دیتاک مورد پژوهش یهاشاخص عنوان به اطلاعات یابیارز وشده  لعهمطا گذشته

ی در نیمه دهه نید و یاسیس یهاکتاب جلد یطراح در یفارس یپوگرافیتا ظهور زمینه یفرهنگ راتییتغ ی وطیبستر مح

 کتاب، چاپ شگاه،ینما ییبرپا ،یهنر یهاگروه لیتشک با زنی کیگرافدر دهه هشتاد جامعه طراحان  و اهم آوردهفتاد را فر

 شرایط لازم برای ،ها شگاهینما یبرگزار در ینهاد یهاتیحما نیهمچن و زیجوا کسب و هایسخنران ،یآموزش یهاکارگاه

 .را رقم زدند یپوگرافیتا پوستر شکل گیری

 محیطی، تحولات فرهنگی. عوامل ،یاسلام انقلاب ،یپوگرافیتا یپوسترها :یدیکل هایهواژ

                                                                 

 تا اسلامی بانقلا از دبع اجتماعی تحولات بستر در تایپوگرافی پوسترهای تحول" عنوان با یدیحم بهرام یدکتر رساله از مستخرج مقاله نیا* 

  .است انجام حال در مهاجر افشار کامران دکتر یآقا ییراهنما با تهران هنر دانشگاه در "2530 دهه
1  Email: bahramhamidi92@gmail.com 
2  Email: afshar@art.ac.ir 
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 مقدمه  

تحت تاثیر  ،دهه اول انقلاب اسلامیدر طراحی پوستر 

اجتماعی و مردمی  کارکردآن دوران  شرایط اجتماعی

و جنگ پیدا  یانقلاب یهابا آرمان یدر همراهخود را 

 هیعل یمردم اعتراضات یاجتماع راتیتاث نیاولکرد. 

ور رسید که به ظه ییشعارها قالب در یپهلو حکومت

 شابلون روش با ای و بداههی هانوشته وارید صورت به

 یسی. در دوران هشت ساله جنگ، خوشنوشدیم اجرا

نقش  یگاه و منزلت آن در هنر اسلامیبه جهت جا

ن یش اشعار شعرا با مضامیدر انعکاس و نما یمهم

: 2530، یموریدا کرد )تیه پو شهادت طلبان یحماس

ی پوسترهای نمادین در مواردی (. هم زمان با طراح02

تزیینات و در ترکیب با  انهنیز پوسترهای خوشنویس

حفظ  نیز طراحی شدند کهاسلامی  نقوش هندسی

ن رود تجلیقلم خوشنویسی  و تناسبات هندسیِ عدقوا

  آنها بود.مایه معنوی و فضای قدسی 

، توسعه یاقتصادعلاوه بر رشد  2570در ابتدای دهه 

انه در یگراکرد تساهلید، رویتولع و افزایش یصنا

ها و با برگزاری جشنواره یفرهنگ یهایگذاراستیس

ا در زمینه فرهنگ و هنر یپو ییتولیدات فرهنگی فضا

ن یا یفرهنگ یپوسترها یبه وجود آورد. طراحرا 

یک نسل گذشته گرافپوستر دوران تداوم روش طراحی 

ی اطلاع نوشتارها همراه با ییرگرایژگی تصوایران با وی

 چهارمنسل  حضوربا . کردمی توصیف را رسان 

در شرایط فرهنگی و اجتماعی ک یطراحان گراف

تال یجید یفناورمداراگرا و تحول خواه مقارن با رواج 

و آشنایی با تایپوگرافی ساختارشکن غربی شد. در این 

ی به عنوان مولفه هویت دوران توجه به حروف فارس

به شکل گیری  بخش در طراحی گرافیک منجر

تایپوگرافی فارسی در طراحی جلد کتاب های سیاسی، 

فلسفی و دینی گردید که منجر به ظهور رویکرد جدید 

از هویت تصویری در طراحی گرافیک ایران گردید. 

تایپوگرافی فارسی به جهت انعطاف پذیری، انطباق و 

ظرفیت های تصویری نامحدود،  جذب مفاهیم و 

و پویایی را در اختیار طراحان  امکانات بیانی متکثر

گرافیک قرار داد و موجب شد تا نسل جدید طراحان 

سعی در کشف و توسعه  2550گرافیک بعد از دهه 

قابلیت های بیانی و تصویری تایپوگرافی فارسی برآیند. 

جهت بررسی چگونگی ظهور پوسترهای به واقع 

بستر فکری و فرهنگی پوگرافی ضرورت شناخت تای

تغییر در های  زمینهدر درک  ای اجتماعیهجریان

های جدید و سوق یافتن طراحی گرافیک الگوپردازی

ایران به جریان پوسترهای تایپوگرافی ساختارشکن و 

  بسیار اهمیت دارد.  2530و  2550سنت گریز دهه 

 نیا شده حمطر پژوهش یاصل سوال عنوان به که آنچه

 بر یفرهنگ تحولات تاثیر زمینه های که است

و  است؟ بوده چگونهی پوگرافیتای هاپوستری ریگشکل

چه عوامل درون صنفی در جامعه طراحان گرافیک در 

پیشبرد و گسترش این رویکرد در دو دهه اخیر 

 حاضر پژوهش اساس نیهم برتاثیرگذار بوده است؟ 

 در یپوگرافیتا نیتکو و ظهور زمینه های تا دارد تلاش

 قرار یابیارز و لیتحل ردمو را رانیا کیگراف یطراح

 یِرونیب ای یطیمح یرهایمتغتاثیر  بهو  دهد

 راتییتغ لازم منابع آمدن فراهم درجامعه  یدادهایرو

و  هاشهیر عنوان به های صنفیکنش نقشو  یفرهنگ

 جایگاه نیهمچن .پردازدیم یپوگرافیتاعوامل گسترش 

 طراحان یهاکنش و یگفتمان تعاملات ،ینهاد تِیحما

 در متکثر یکردهایرو و اشکال دیتول در کیافگر

 .کندیم نییتب را یپوگرافیتا یپوسترها
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 پیشینه پژوهش 

 تداوم و یریگشکل از دهه چند گذشت به توجه با

 در یعلم و مدون مطالعات ،یپوگرافیتا یپوسترها

 رانیا کیگراف یطراح بسترهای شکل گیری با رابطه

 اغلب. است رفتهنگ صورت پوستر یطراح خصوص به

 طراحان آثار از ییهامجموعهمتشکل از  موجود منابع

 فاقد محتوا نظر از که هستند رانیا معاصر کیگراف

 هاپژوهش غالب کردیرو ای و باشندمی یعلم اطلاعات

 یطراح یبصر و یساختار مطالعات به معطوف

( 2535) مهاجر افشار کامران. است هشد رانیا کیگراف

 تحولات روند "رانیا کیگراف یطراح خیتار" کتاب در

 2550 دهه تا قاجار دوره از را رانیا کیگراف یطراح

 هر یفرهنگ و یاسیس ،یاجتماع تحولات با رابطه در

. در کتاب تلاش شده است داده قرار یبررس مورد دهه

نسبت به  است رابطه میان تحولات گرافیک هر دهه

و دهه های تحولات اجتماعی مورد مطالعه قرار گیرد 

اخیر به نقش جریان تایپوگرافی در طراحی گرافیک 

 در( 2532) کهوند میمرایران نیز توجه شده است. 

 عصر در نیزاید کیگراف یدارید فرهنگ" مقاله

 بهمجله حرفه هنرمند  60در شماره  "تالیجید

 به نسبت یاجتماع یهاانیجر تحولات رابطه یچگونگ

 یو .پردازدیم دهه چهار یط رانیا کیگراف راتییتغ

 کیگراف طراحان دیجد نسل شیگرا علل یکل طور به

 در را ینگارحروف و یپوگرافیتا یپوسترها یطراح به

 اواخر تا یانسان ریتصاو ییبازنما یبصر یهاتیمحدود

 تفکر و یفرهنگ یهایگذار استیس شصت، دهه

 حروف در یمذهب و یمل یهاارزش به نسبت یحکومت

 از یدیتقل شیگرا ،یفارس یسیخوشنو و ییگرا

 از استفاده امکان حروف، از استفاده در یغرب طراحان

 یملک دهیسپ. کندیم ذکر وتریکامپ در یفارس حروف

 در رانیا یمل تیهو ییبازنما" مقاله در( 2532)

ه شمار "شدن یجهان عصر بر دیتاک با کیگراف یطراح

 انیب در یفارس نوشتار نقشنشریه مطالعات ملی،  67

 را هادوسالانه یپوسترها یطراح در یمل تیهو ابعاد

. نمایدیم یابیارز آن وجه نیتربرجستهبه عنوان 

 انیپا در( 2530 هنر، دانشگاه) یفلسف کاظم محمد

 در یپوگرافیتا یبررس" عنوان با ارشد یکارشناس نامه

 با اشاره به "2560 رآخ تا 2520ی دهه سه

 و یاسیس یهایزادآ نوگرا، طراحان یهاتیفعال

 ؛ به نقشکیآکادم آموزش و جامعه یاجتماع

 کیگراف یطراح ییشکوفا دری ارتباط نینو یهارسانه

متمرکز  رانیا در مدرن یپوگرافیتا یریگشکل و

( 2532 تهران، هنر دانشگاه) یشنیباغ نجمه. شودمی

 خیتار یبررس" عنوان با ارشد یناسکارش نامه انیپا در

 تا 00ی  دهه از رانیا مدرن کیافگر یطراح یشفاه

 یهامصاحبه به اتکاء با "یشمس 20ی  دهه انیپا

 تحولات ریتاث ک،یگراف طراحان یبرخ با یشفاه

 در یشمس 50و 00 دهه یفرهنگ و یاسیس ،یاجتماع

 ییشکوفا و یفرهنگ عیوس یهاتیفعال یریگشکل

 و بخش اثر اریبس را 20 دهه در مدرن کیافگر یطراح

( در پایان 2530نازیلا هاشمیان ). کندیم فیتوص مهم

بررسی بیان تصویری "نامه کارشناسی ارشد با عنوان

در  "تایپوگرافی در پوسترهای فرهنگی پس از انقلاب

صدد دستیابی به تعریف ویژگی های ساختاری 

ی بیانی آن در پوسترهای تایپوگرافی با بیان ویژگی ها

بعد از انقلاب دارد. آثار طراحان پوسترهای تایپوگرافی 

( در پایان نامه کارشناسی ارشد با 2532میرعزیزلو)

بررسی رویکردهای نوین در تایپوگرافی جهان "عنوان 

پرداخته  "و تاثیر آن بر آثار تایپوگرافی معاصر ایران

است. نویسنده تلاش دارد با بررسی رویکردها و 

ربیات تصویری مکاتب تایپوگرافی غربی از دهه تج

به سابقه تاثیرپذیری تایپوگرافی ایران  2330تا  2320
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و توسعه روش های بیانی طراحان گرافیک دست یابد. 

فاطمه قاسمی سردآبرود در پایان نامه کارشناسی 

جایگاه تایپوگرافی در پوسترهای ایران، "ارشد با عنوان 

 "ایش به رویدادهای فرهنگی: با گر30تا  70از دهه 

حروف در پوسترهای ایران در در چگونگی به کارگیری 

ساختارهای مختلف منطبق با زیبایی شناختی در افق 

تاریخی آنها بررسی نموده است. رحیم خلیلی )دانشگاه 

( در پایان نامه کارشناسی ارشد با عنوان 2530هنر، 

 بررسی بصری پوسترهای اسماء الحسنی سال های"

به بررسی یکی از مهمترین جشنواره  "2552-2532

ی سالیانه پوستر تایپوگرافی در نزدیک بر دو دهه ها

اخیر می پردازد. نویسنده در تحلیل آثار به این نتیجه 

می رسد که کشف قابلیت های تصویری حروف فارسی 

در اهداف اصلی نمایشگاه منجر به خلق حروف ابداعی 

شگاه بر موضوع اسماء الهی شده است و با اینکه نمای

اینحال تعداد بسیار اندکی محوریت یافته است، با 

پوسترهای تایپوگرافی قادر به بیان مفهوم و معنی 

اسماء الحسنی را در ساختار طراحی و ایده پردازی 

شده اند و نسل جدید طراحان گرافیک در طراحی 

پوسترها اکثریت جنبه فرمالیسم حروف فارسی را به 

کشیده اند. وجه متمایز این مقاله در پژوهش  تصویر

های فرهنگی و اجتماعی آن و همچنین بررسی بستر

عوامل درون صنفی در شکل گیری و توسعه 

پوسترهای تایپوگرافی در دو دهه اخیر است که بنا بر 

پیشینه ذکر شده تاکنون مطالعه و پژوهشی در رابطه 

 با این موضوع صورت نگرفته است.  

 

 شوهپژروش 

 نییتب بر یمبتن پژوهش یشناخت روش یاستراتژ

 بری پوگرافیتا یپوسترها یریگشکل ندیفرا ی،خیارت

. است شده متمرکز یِ موضوع مقالهخیتار عطف نقاط

 قیحقا مستندات و اسناد یبررس یخیتار روش در

 و هیتجز با و شودیم یابیارزش و یآور جمع گذشته

 و شده ارائه ممنظ و مستدل یمستندات آنها لیتحل

 یهاشاخص نوانع به لیتحل یواحدها جوانب از یبرخ

  .ردیگیم قرار دیتاک مورد پژوهش عطف

 

  :0331 دهه متکثر یفرهنگ و یفکر یهاانیجر

 و ینوساز یهابرنامه یاجرا و جنگ افتنی انیپا با

 از یاریبس در 2570 دهه یابتدا در یاقتصاد توسعه

 یتجار داتیتول شیافزا و رشد یهانهیزم جامعه ابعاد

 یهاطرح و یرساختیز عیصنا در گسترده تحولات و

 یفرهنگ یهایگذاراستیس در و دیگرد فراهم یعمران

 و هاشهیاند ظهور نهیزم یتساهل دگاهید با یاجتماع و

 و مهیا گشت جامعه در انهینوگرا یفرهنگ یکردهایرو

 مود مهین یاجتماع و یفرهنگ تحولات بستر جیتدر به

رشد و  (.222: 2533 ،یفوز) گرفت شکل 2570 دهه

گسترش شهرنشینی و سبک زندگی  توسعه اقتصادی،

سطح  بالا رفتن و انیدانشجو تیجمع افزایششهری، 

طبقه متوسط شهری نقش ، سبب شد تا تحصیلات

ایفاء جامعه  موثرتری در تحولات سیاسی و فرهنگی

ی و سیاسهای ظهور نیروهای فکری با اندیشه نماید.

محیط  ،متناسب با شرایط جدید اجتماعی فرهنگیِ

 طرح در .آوردفراهم  ی را در میان آن اقشارمتکثر

 چون یمیمفاه ،2570 دهه مهین یاسیس توسعه

 و تساهل گفتگو، فرهنگ ،یاجتماع و یفرد یهایآزاد

 یمدن ینهادها تیتقو ،ینید میمفاه یشیاند نو مدارا،

(. 070: 2555 راهبر، ،یسرمد یعباس) دیگرد مطرح

 ینید فهم تنوع و تکثر زا دفاع با یشینواند متفکران

 کار به نید از ریتفس نحوه در را فلسفه و علوم نقش

 به یاسیس و یفرهنگ ،یآموزش سطوح در و گرفتند

 ، پورییجلا) پرداختند یاسیس و ینید گفتمان جیترو
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 یهاانجمن احزاب، مختلف یهاگروه(. 50: 2575

 دولت یشعارها به توجه با یمدن ینهادها و یفرهنگ

 توسعه انیجر در یفرهنگ و یاجتماع یها یادآز بر

 فرهنگ دیتول و یگفتمان یفضا تیتقو در ،یاسیس

. یدیجمش ،یدریح) کردند دایپ یابرجسته نقش

 در نهاد مردم یهاسازمان و احزاب(. 220: 2532

 طرح به هنر و فرهنگ اقتصاد، است،یس یهاحوزه

 یفرهنگ یهادگاهید ارائه و یاسیس یهاخواسته

 فعال هاعرصه همه در بحث و نقد یفضا و داختندپر

 بر علاوه هادانشگاه یفضا(. 022: 2537 ،یدیمر) شد

 یهامناظره و گفتگوها یفضا به یعلم کارکرد

 یهاتشکل. شد لیتبد انیدانشجو یفرهنگ و یاجتماع

 یافزون روز رشد یاسیس و یادب ،یفرهنگ مختلف

 ،ییدانشجو اتینشر ها،یسخنران یبرگزار و افتندی

 دایپ یاریبس رونق یفرهنگ و یفکر اجتماعات

 استیس .(232 و 230: 2553 پور، ییجلا)کردند

 بر 2576 سال از پس دولت یفرهنگ یها یگذار

 یهاتیفعال در متکثر یهادگاهید تنوع ضرورت

 دیتول از لقب نشر در نظارت و دخالت عدم و یفرهنگ

 یفرهنگ اتدیتول یفضا در دولت نقش و داشت دیتاک

 ارائه هدف با دیتول از پس نظارت بر کردن بسنده صرفا

 ،یفوز) بود جامعه سطح در مختلف قیسلا ها، دگاهید

2533 :255 .) 

 یکی یهنر-یادب یها گفتمان و اتینشر نهادها، رشد 

 یعاجتما تحولات ندیفرآ یفرهنگ یامدهایپ از گرید

 دهشتا دهه یفکر متکثر طیمح یریگشکل در که بود

 یفضا در(. 222: 2556 ،یافتخار) گذاشت ریتاث

 تیفعال نهیزم یفرهنگ و یاجتماع یهایآزاد

 یآزاد ی،انتقاد نگرش با یفرهنگ و یفکر یهاانیجر

 سطح شیافزا  با یجهت از. افتندی یشتریب عمل

 ،یاجتماع گفتمان بافت تحولات ،یدانشگاه لاتیتحص

 یهایآزاد یهایگذاراستیس ،یاارانهی یهاتیحما

 نشر و مطبوعات تیفعال نهیزم یاجتماع _ یفرهنگ

 مواجه گسترده توسعه و رشد با شیپ از شیب کتاب

 نیا در مطبوعات و کتاب دیتول یهاشاخص. شد

 و چاپ توجه قابل شیافزا و مخاطبان استقبال ؛دوران

 ،یاسیس مختلف موضوعات با مطبوعات و کتاب نشر

 تعداد. دهدیم نشان را ینید و یفلسف ،یاجتماع

 بایتقر 2573 سال لیاوا تا کشور سراسر یهاروزنامه

 در نسخه ونیلیم 5 رقم به آنها راژیت و شد برابر چهار

 یبرابر چهار رشد 2572 سال به نسبت که دیرس روز

 (.232: 2533 ،یفوز) افتی

 

همگام با تحولات  0331دهه  یپوگرافیتحولات تا

 کیگراف یطراح

 و دیتول گسترشدر  یاسیس و یاجتماع حولاتت به توجه با

 ،یفلسف متون دهندگان سفارش تعداد شیافزا کتاب، نشر

 با متقابلاً ینید یینوگرا و یروشنفکر یهادگاهید با یاسیس

 یینوگرا به ازین کردهلیتحص مخاطبان ینسل راتییتغ

 با دوران نیا در. افتی ضرورت زین جلد یطراح در یبصر

 چهارم نسل عنوان به جوان طراحان از یتعداد حضور

 در ساختارشکن یهاجنبش ریتاث تحت کیگراف طراحان

 وجود به کتاب جلد یطراح در متفاوت یکردیرو غرب،

 صرفاً کلمات گذشته در اگر(. 025: 2535 افشار،) آمد

 نیا از ند،داشت کتاب عنوان یمعرف جهت یفرع کارکرد

ها، به ن کتاباویعن ی در طراحیپوگرافیتا کردیرو پس

 ،یفوریص) شد گرفته نظر در کتاب یمحتوامنزلة 

 با ینیعابد رضا یپوگرافیتا یجلدها یطراح (.65:2535

 عموماً ی آنهادهنده سفارش که ساختارشکنانه یهادهیا

 سندگانینو و ناشران توجه مورد بودند یاسیس سندگانینو

کی (. رضا عابدینی و ساعد مش2200)عابدینی،  گرفت ارقر

 ؛هایبا دو روش تایپوگرافی متفاوت در طراحی کتاب
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ها و درازها و طراحی منظر، گزیده رساله دلگشا، کوتوله

پردازی نوین و جسورانه از های تجربهکتاب حضور ناب افق

 و 2ریتصو) مواجهه با حروف فارسی را به نمایش گذاشتند

 کلمات و حروف یکرس در یشکنسنت و ییساختارزدا(. 0

 معترض جسور، یانیب با ینیعابد رضا یجلدها یطراح در

 زیگرسنت تفکر و یانتقاد یمحتوا با اغلب پرخاشگر و

 و یبصر تناسب هاسال آن یاسیس و یادب یهاگفتمان

 بیترک با زین یمشک ساعد در آثار. بود افتهی ییمعنا

 ییبزرگنما یچاپ یهافونت با و یذهن ال،یس یهایبند

 یاحساس و شاعرانه ییفضا حال نیع رد خشن یبافت شده

 یطراح در را یعیبد اتیتجرب که درکیم یتداع را

 آورد ارمغان به 2550 دهه یپوگرافیتا یپوسترها

 (.2جدول)

 

 (2200 نگارندگان،: منبع)2570 دهه دوم مهین یپوگرافیتا کتاب جلد یطراح نیتر مهم -2جدول

 سال ناشر حاتیتوض طراح سندهینو کتاب نام

 یریتصو کتاب

 منظر
 سندگانینو مجموع

 ینیعابد رضا

 یمشک ساعد

 و امیپ از مستقل ساختارشکن یپوگرافیتا یطراح کتاب نمونه نیاول

 یفارس نوشتار یریتصو یباز -موضوع یمحتوا و سندهینو نظر کارکرد

 متن اتیادب از ییرها یبرا

 2577 نظر

 رساله دهیگز

 دلگشا

 میابراه اهتمام به

 ینبو
 ینیابدع رضا

 ران،یا کیگراف یطراح دوسالانه نیششم کتاب، جلد یطراح دهیبرگز

2575 
 2575 روزنه

 ینیعابد رضا ینبو میابراه درازها و ها کوتوله

 درجهت کلمات در حروف یاجزا و ریتصاو بیترک و وستهیپ رابطه

 یجمهور) برنو نالیب برنده - ابتک یاسیس طنز هیما درون تیتقو

 کلاوس پرنس ادیبن یاصل زهیجا -(چک

 ین
2573 

2556 

 2573 زیر ماه فضا در نوشتار یذهن الیس و یاتفاق دار،یناپا بیترک یمشک ساعد بوبن نیستیکر ناب حضور

 2550  رانیا کیافرگ یطراح هفتم دوسالانه از جلد یرو یطراح اول زهیجا یمشک ساعد ریکر کلود ژان ماهاباراتا
 

  

ب قصه کوتوله ها و درازها ، طراح: رضا طراحی جلد کتا -2تصویر

 (05: 2535)تشکری و کاشانی،  ، منبع:2573عابدینی،

طراحی کتاب منظر، طراح: رضا عابدینی و ساعد مشکی،  -0تصویر

 ، منبع: ) صفحه شخصی هنرمند در فیس بوک( 2577

پوستر و برگزاری  یطراح یشکل گیری گروه ها

  0331دهه  ینمایشگاه ها

های انجمنی، طرح توسعه فعالیت 2570خر دهه از اوا

های مدنی های هنری بخشی از برنامهلگروهی و تشکّ

دولت اصلاحات بود که با هدف ایجاد فضای پویای گفتمان 

های جامعه هنری برای پیوستن به با درخواستو  فرهنگی

ای در آفرینش هنری به وجود تازه مسیرهنر  جریان جهانیِ

های متعدد داخلی و بین ه افزایش نمایشگاهآورد که منجر ب

هنری با  یها(. گروه005: 2537المللی شد )مریدی، 

های مشترک در پیوند با همکاران خود دست به فعالیت
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 "گروه رنگ پنجم"زدند. تولیدات فرهنگی و آثار هنری می

زاده، علیرضا مصطفیمشکی، ساعد  ؛شامل آناعضای که 

 2550در سال بود که وری مجید عباسی و بیژن صیف

های تصویری فعالیت خود را با هدف توجه به ظرفیت

تایپوگرافی فارسی و ارتباط میان طراحان گرافیک ایران و 

جهان با برگزاری اولین نمایشگاه پوسترهای تایپوگرافی با 

(. این نمایشگاه 2532:6آغاز کرد )ادیم،  "بوف کور"عنوان 

های جمعی و بدون هحرکتی نو در برپایی نمایشگا

های خلاقانه و فعالیت را جهتعرصه دهنده بود که سفارش

باز کرد )رضوانی،  تجربیات نو، برای طراحان گرافیک

(. گروه رنگ پنجم از این پس با برگزاری 22: 2552

فراخوان ، گروهی از آثار اعضای خود هاینمایشگاه

ز با موضوعات ادبی در داخل کشور و خارج ا نمایشگاه

های تخصصی، دعوت از مهمانان خارجی، ایران، نشست

اهدای جوایز و چاپ کتاب از آثار نمایشگاه و بزرگداشت 

طراحان مطرح تایپوگرافی فارسی نقش مهمی در گرایش 

سازی و تثبیت طراحی پوسترهای نسل جدید، جریان

های گروهی تاد ایفا کرد. نمایشگاهتایپوگرافی در دهه هش

های زنجیرهگیری فرصتی برای شکلوگرافی پوسترهای تایپ

تجربیات  گذاریارتباطی و ایجاد تعامل برای به اشتراک

به وجود میان آنها متنوع نسل جدید طراحان گرافیک را 

 دهه آنبسیاری در طراحان  ،تحت تاثیر این جریانآورد. 

 المللیهای گروهی و انفرادی بینیشگاهبرگزاری نما اقدام به

های از جشنواره یدریافت جوایز متعددوفق به کردند و م

سازی پوسترهای در جریانشدند که این امر معتبر 

تایپوگرافی به عنوان گفتمان مسلط طراحی گرافیک ایران 

 (. 2و5( ) تصاویر 5و0)جدول  2نقش مهمی ایفا کرد

 (2200 نگارندگان،: منبعنجم )های تایپوگرافی گروه رنگ پنمایشگاه های پوستر -0جدول

 سال  کتاب توضیحات نمایشگاه های گروه رنگ پنجم

اولین نمایشگاه پوسترهای تایپوگرافی با عنوان 

 «بوف کور»
 کصدمین یکصدمین سالگرد تولد صادق هدایتیبه مناسبت 

 2552 دارد

 2552 دارد از هشت طراح گرافیکنمایشگاه پنجاه و شش پوستر  نمایشگاه خشت اول

ایپوگرافی ایرانی با عنوان دومین نمایشگاه ت

 «مولوی»
 به مناسبت بزرگداشت مولانا

 2555 دارد

 2552 ----- منتخب پوسترهای تایپوگرافی نسل پنجم طراحان گرافیک ایران نمایشگاه تایپوگرافی نسل پنجم

 2552 دارد ولیرهای تایپوگرافی لئوناردو سوننمایش آثار گروه و نمایش پوست نمایشگاه همدست

ین نمایشگاه تایپوگرافی ایرانی با عنوان سوم

 ضرب المثل های ایرانی

معرفی و نمایش آثار طراح جلدهای تایپوگرافی بهزاد گلپایگانی در دهه 

 شمسی 20

تلاش برای دستیابی بیشتر به زبان تصویری تایپوگرافی و انطباق بیشتر 

و کشف استعدادهای جوان  -بت به نمایشگاه های گذشتهبا مفاهیم نس

 جستجوهای نو در تایپوگرافی

 تهران اصفهان و شیراز

 

 دارد

2552 

 

چهارمین نمایشگاه تایپوگرافی ایرانی با عنوان 

 «شاهنامه فردوسی»

نمایشگاه گزیده ای -بزرگداشت حسین عبدالله زاده حقیقی، طراح قلم زر

 مکان برگزاری در اصفهان و مشهد –قلم زر  از آثار طراحی گرافیک با

 در تاجیکستان   نمایش 

 2557 دارد

نمایشگاه های خارج از کشور )مجموعه 

برگزیده از پوسترهای تایپوگرافی نمایشگاه 

 های سال های اخیر(

اولین حضور بین المللی گرافیک -نمایشگاه فریاد ایرانی، اشیرول فرانسه

 پوستر ایران 

 شومون فرانسه، 0اد ایرانینمایشگاه فری

و  20*20نمایشگاه -، ژنو2فریاد ایرانی-، بلژیک5نمایشگاه فریاد ایرانی

 ، ایتالیا 20*20

 دارد

---- 

 دارد

2552 

2550 

2555 
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(2200 نگارندگان،: منبع) 2550مهمترین نمایشگاه های گروهی مستقل پوستر تایپوگرافی دهه  -5جدول  

 شگاهینما عنوان حاتیتوض کتاب سال

2552 

 و

2556 

 ان، اصفهان، مشهد و قمبرگزاری نمایشگاه در تهر ----
-نمایشگاه کشو و ارجاع 

 گروه چارگوش

 نمایشگاه افسردگی عمیق تر بخش پوستر تایپوگرافی ---- 2552

2556 ---- 
 و اتیادب و یقیموس تئاتر، شاعران، بزرگداشت عکس، شگاهینما: پوسترها موضوعات

 جانیلاه و مشهد راز،یش تهران، در شینما - یاجتماع تمشکلا موضوعات

 یپوسترها یگروه شگاهینما

 رخصت یپوگرافیتا

 دارد 2553

 پوستر مورد 22  و است شده یطراح یپوگرافیتا پوستر نمونه 22 پوستر 33 مجموع از

 ،یریتصو

 ران،هت شیراز، سمنان، در شینما –. دارد یپوگرافیتا یدگرگون یاصل نوشتار پوستر 27

 مشهد اصفهان،

 وارکوبید پوستر

 

 یخارج طراحان و یرانیا یپوگرافیتا یپوسترها مشترک شگاهینما دارد 2553
 پوستر یگروه شگاهینما

 مرکب

 یرنگ روز کی نیمگز رنگ ینترنتیا تیسا کننده برگزار ---- 2553

 

  
 پنجم، رنگ گروه ،بوف کور یپوگرافیتا شگاهینما پوستر -2ریتصو

 ،منبع: 2552،مجید عباسی: احطر

(https://art4d.com/2017/07/studio-abbasi) 

: طراح پنجم، رنگ گروه ،مولوی یپوگرافیتا شگاهینما پوستر -5ریتصو

 منبع: ، 2555 ،یفوریص ژنیب

http://www.tavoosonline.com/SelectedArtist/~/Page=1) 
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اری برگز در یدولت ریغ و یدولت ینهادها  تیحما

 نمایشگاه ها:

 انقلاب هیاول یهامانآر به بازگشت شعار 2552 سال از

 و یمبان به التزام و یمذهب شاتیگرا ،یاسلام

 ،یمظفر) گرفت قرار دیتاک مورد ناب، عیتش یهاارزش

 درآمد سرشار منابع شیافزا با یجهت از(. 67: 2530

 و گسترش در ینفت یهافراورده فروش قیطر از یارز

 از یاریبس سیتاس موجب دولت شدن ترهنینهاد

 در انقلاب، از برآمده و یفکر یفضا با دیجد ینهادها

 و یامجد) دیگرد کشور یفرهنگ و یاسیس یهاعرصه

 ینهادها بودجه دوره نیا در(. 250: 2533 گران،ید

 قابل شیافزا یقرآن و یمذهب یهانهیزم در یفرهنگ

 یمال یهاتیحما و( 005: 2533 ،یفوز) افتی یتوجه

 در یهبمذ و یفرهنگ یهاارگان و هاسازمان از

 به یهنری فرهنگ یهاشگاهینما و هاجشنواره یبرگزار

 معطوف ینید میمفاه و یاسلام انقلاب یهاارزش

برگزاری  .(22: 2533 ی،افتخار ا،یک یمیرح) دیگرد

 "اسماء الحسنی"نمایشگاه سالیانه طراحی پوسترهای 

اه عنوان اولین نمایشگ نیز به 2552در سال 

اقلام خوشنویسی و به وجه نگاری و با محوریت تحروف

حروف فارسی در ساختاری مدرن و نوین مورد توجه و 

قرار گرفت و در جریان سازی  استقبال نسل جدید

برگزاری بسیاری از جشنواره ها و نمایشگاه های 

حروف نگاری و تایپوگرافی فارسی در قالب موضوعات 

قرآنی مورد حمایت سازمان ها و نهادهای دینی و 

 لتی قرار گرفت. فرهنگی دو

های عمومی نمایش آثار مکان 2570از نیمه دوم دهه 

های دولتی و  وابسته به نهادها و سازمان هنری

ها به نحو چشمگیری افزایش یافت گالری

 ؛(. مراکز فرهنگی همچون552: 2536)کشمیرشکن، 

نرمندان ایران، گالری موزه هنرهای معاصر، خانه ه

نر و موزه امام علی )ع( ابسته به فرهنگستان هصبا و

های متعدد پوستر در اعتبار و... با برپایی نمایشگاه

بخشیدن و اهمیت یافتن جایگاه پوستر تایپوگرافی 

 از بعد(. 6و2( و )تصویر 2بسیار تاثیرگذار بودند )جدول

 از یگروه 2555 سال یاجتماع ،یاسیس تحولات

 اهداف با یهنر یهاگروه لیتشک با کیگراف طراحان

 به اقدام یزیاستکبارست و مقاومت محور از تیحما

. نمودند یمجاز یفضا در پوستر یآورجمع و یطراح

 هیآ طراحان و مشهد انقلاب پوستر نهضت یهاتشکل

 ،ینجابت) رگرانهیتصو یهاروش یمبنا بر اصفهان در

 یفیک سطح ارتقاء فهد با یعیش هنر انونک و( 2533

 و یمذهب ینگار حروف یپوسترها دیتول و یمذهب آثار

 یمجاز یفضا در یانقلاب و ینید هنر هیدرونما با ینید

(. علاوه بر 50: 2537 ،ینجابت) پرداختند تیفعال به

های هنری مستقل از های نهادی، جریانحمایت

گفتمان رسمی رویکرد آزادانه با بیان معاصر را دنبال 

(. گالری طراحان 520: 2536دند )کشمیرشکن، کر

از آثار هنری با محوریت  یهایا برپایی نمایشگاهآزاد ب

هنر معاصر خصلت و بیانی پیشرو و ناسازگار با جریان 

گرا را به نمایش گذاشت کلاسیک رویکردی تجربه

رویدادهای هنری  (. طراحی پوستر2532)اعلایی، 

ندانه، جسورانه مل هنرمآزادی عزمینة ، بردهنام گالری

طراحان گرافیک قرار داد.  گرا را در اختیارو تجربه

پوسترهای تایپوگرافی نمایشی با رویکردهای  یطراح

کثرت فرم و تاکید بر وجه ناخوانایی حروف و ه متعدد ب

در رود که کلمات از وجوه بارز این آثار به شمار می

 ؛همچون یطراحان با ارجاعات متعدد به مضامینآنها 

فضای  زندگی روزمره و عامیانه، توجه به نمادهای

گرایی بیانی از هنر ا گذشتهیگرایی شهری، نوستالژی

 (.3و5و7)تصاویر  0 دردنکمعاصر را جستجو می
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 (2200 ن،نگارندگا: منبعمهمترین جشنواره ها و نمایشگاه های پوسترهای تایپوگرافی تحت حمایت سازمان ها و نهادهای دولتی ) -2جدول

رویکرد  عنوان جشنواره

 جشنواره

 سال  سازمان ها و نهادهای برگزارگننده کتاب موضوعاتاهداف و 

نمایشگاه سالانه 

پوسترهای حروف 

 نگاری اسماء الحسنی

در تهران و شهرستان 

 ها

پوسترهای 

 حروف نگاری

طراحی پوسترهای حروف 

نگاری و توجه به هویت 

ایرانی و سنت 

ی و خوشنویسی اسلام

 بیان زیبایی شناسی نوین

 دوره  2

 

-وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی-حوزه هنری

خانه  -موسسه توسعه هنرهای تجسمی معاصر

جهاد -هنرمندان و موزه هنرهای معاصر تهران

 دانشگاهی 

2552 

 تاکنون

جشنواره بین المللی 

 بسم الله

پوسترهای 

حروف نگاری و 

لوگوتایپ و 

 خوشنویسی

 تجربه و یفرهنگ ارتباط

 هنرمندان یهنر یها

 هعرص در یاسلام جوامع

 یقرآن

معاونت امور فرهنگی وزارت فرهنگ و ارشاد  دوره 6

مرکز  -یاسلام کنفراس سازماناسلامی و 

 گسترش هنرهای قرآنی

2552 

تا 

2535 

پوستر  یزه جهانیجا

 یدیان توحیاد

تقویت تلقی توحیدی  پوستر

ادیان و بیان ظرفیت غنی 

یین آموزه های هنر در تب

 قرآنی

سازمان  -)ع(  یعل امام ینید یموزه هنرها دارد

 یشهردار یهنر یفرهنگ

2552 

جشنواره بین المللی 

 هنر مقاومت

بخش جنبی: 

پوستر 

تایپوگرافی و 

 کتیبه نگاری

تاکید بر هنر انقلاب با 

محوریت مقاومت علیه 

 استکبار جهانی

 یتجسم یفرهنگستان هنر، مرکز هنرها دوره 2

 یموسسه فرهنگ-یوارشاداسلامفرهنگوزارت 

-انقلاب یتجسم یانجمن هنرها-باص یهنر

 ت فتحیروا یاد فرهنگیدفاع مقدسِ بن

2552 

 تاکنون

پوسترهای  یرانیا بهار شگاهینما

 تایپوگرافی

اشعار مولوی، نیما و 

نمایشگاه پوسترهای 

تایپوگرافی پیامبر اکرم 

 )ص(

 یهنرها امور دفتر ،ارشاد وزارت یهنر معاونت دارد

 ،یجسمت یهنرها توسعه موسسه ،یتجسم

 س) الزهرا دانشگاه و هنر فرهنگستان

2556 

 یسوگواره پوسترها

 ییعاشورا

در تهران و شهرستان 

 ها

پوسترهای 

تصویری و 

پوسترهای 

 حروف نگاری

  

----- 

 حوزه هنری

 

2556 

 تاکنون

 ەجشنوار

 درانتظارصبح

پوسترهای 

تصویری 

پوسترهای 

 ایپوگرافیت

 اکرم امبریپ یپوگرافیتا 

  (ص)

 فرهنگ توسعه و تبیین

زمینه انتظار، مهدوی

 عالم منجی ظهور سازی

 بشریت

 

----- 

 

 دانشگاه سوره

2557 

 2530تا

 بزرگداشت رازیش - شهر شهره

 حافظ

اداره کل فرهنگ و ارشاد اسلامی فارس و  ----- 

معاونت فرهنگی و امور اجتماعی شهرداری 

  شیراز

2557 

 نیب جشنوره نینخس

 زدی نگاره خط یالملل

 

 

 حروف پوستر یطراح

 به توجه با سلام ینگار

 میکر قران اتیآ و میمفاه

 و فرهنگ کل ادارات یزد، استان هنری حوزه دارد

 سازمان خیریه، امور و اوقاف اسلامی، ارشاد

 اسلامی تبلیغات

2555 

 یپوگرافیتا شگاهینما

 مترو

 مناسبت به

 امبریپ لادیم

 2555 تهران یشهردار ----- 

 -روایت محرم 

 اصفهان

پوستر حروف 

 نگاری 

 2553 سازمان اوقاف و امور خیریه دارد 
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 ،یدلوار هما: طراح ،یالحسن اسماء پوسترراست،  -2ریتصو

 (www.todayposters.com/homa-delavary، منبع:) 2556سال

 ،ییعاشورا یپوسترها سوگواره نیدوم کتاب جلدچپ،  -6ریتصو
  www. gbook.ir/~/2-jeld).)، منبع: 2555سال

  
 

   
سازه های  شگاهینما پوسترراست،  -7ریتصو

 ،امیر حسین قوچی بیک: طراح ،فضاکار
 :منبع،2555سال

https://nl.pinterest.com/pin/~04234 
 

 ،واقع نمایی  شگاهینما پوستروسط،  -5ریتصو
 :منبع،2553سال ،رامبد والا: طراح

(www.posterpage.ch/exhib/ex264div/ex264div.) 

 

 ،مشق عکاسی شگاهینما پوسترچپ،  -3ریتصو
 :منبع، 2555سال ،یفزون فرهاد: طراح

(www.chicagodesignarchive.org 

galleries/f0P1/)  

 

در برگزاری کارگاه های  های دورن صنفیکنش

 :تایپوگرافی
گفتمان تایپوگرافی دهة جریان  های مهماز دیگر زمینه

های ها و کارگاهها، نشستسخنرانیهشتاد در برگزاری 

بود. این فعالیتتوسط طراحان گرافیک مهارت افزایی 

تبلیغی در جهت گسترش و تثبیت  -های آموزشی

داشت تا در ضمن آن، جریانِ جدیدی گام بر می

ای تخصصی از بطن تایپوگرافی به عنوان شاخه

ای مربوط به صنف های حرفهای از فعالیتمجموعه

ن یگرافیک به استقلال برسد. در طی اطراحان 

اقدامات درون صنفی، امکان آشنایی دانشجویان با 

مقولة تایپوگرافی و انتقال تجربیات طراحان و توسعه 

ها به واسطة تاسیس گستره موضوع در شهرستان

زش های هنری و طراحی گرافیک در مراکز آمورشته

ژی شد. استراتعالی دولتی و غیرانتفاعی فراهم می

کوتاه مدت از طریق  یهای تعاملمذکور با آموزش
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های تایپوگرافی آغاز گردید و در برگزاری کارگاه

ها برای شکلدهی به حساسیتتمرکز، انتخاب و جهت

شناسانه به مقولة زیبایی _گیری سلایق کارکردی

در ارتباطات میِ مستقل ک عنصرِ فرینوشتار به عنوان 

ها در عین زاری کارگاهتصویری موفق عمل کرد. برگ

حال محملی برای گفتگو و ارتباط میان طراح گرافیک 

و دانشجویان و ایجاد فضایی الهام بخش برای به 

اشتراک گذاشتن تجربیات طراح گرافیک را به وجود 

های اجرا و آورد. در این فضا علاقمندان با روشمی

های ذهنی و های ساماندهی ایدهپردازی، شیوههتجرب

یر تبدیل آنها به بیان تصویری تایپوگرافی یا حروفمس

شدند. ارتباط مستقیم میان نگاری فارسی آشنا می

طراحان علاوه بر انتقال تجربیات و بیان احساسات و 

های ذهنی جهت آشنایی و ایجاد علاقمندی، به انگیزه

ری در این حوزه نیز کمک ظهور مباحث بنیادین نظ

ای از رمند به تبین و در پارهشایانی نمود. نگاه ساختا

مفاهیم تخصصی  سازیسازی و مناسبموارد به بومی

ها که کمبود حوزۀ طراحی حروف در فضای آن سال

متون نظری شدیداً محسوس بود بسیار ارزشمند تلقی 

گردد. در مجموع، این قبیل اقدامات درون صنفی می

خش مهمی از ایجاد انگیزه و گرایش به طراحی با ب

وف فارسی را میان نسل جدید طراحان گرافیک به حر

 (.2آورد )جدولوجود 

 (2200 نگارندگان،: منبع) 2550مهمترین کارگاه ها و سخنرانی های تایپوگرافی دهه  -2جدول
 و کارگاه عنوان

 یسخنران
 یبرگزار مکان و خیتار حاتیتوض کننده برگزار

 ینیعابد رضا (یسخنران) حرف بدون
 ریتصو و حروف ارتباط یبررس و جهان راحانط آثار شینما

 با ینیعابد یپوگرافیتا یها پوستر کتاب عیتوز و پوستر شگاهینما
 «حرف بدون»عنوان

-یدانشگاه جهاد یفرهنگسرا-2552
 ...و خراسان هنر کانون

 روح از یپوگرافیتا تولد
 یسیخوشنو

 (یسخنران)
 ینیعابد اضر

 تیاهم و ارزش انیب – وسکلا پرنس زهیجا افتیدر از پس یسخنران
 یسیخوشنو در حروف فاصله نسبت انیب ک،یگراف یطراح در یپوگرافیتا

 ،یپوگرافیتا در ییخوانا تیاهم عدم ن،یلات حروف با اسیق در یرانیا
 تهران-2552

 رانیمعاصر ا یپوگرافیتا
 (یسخنران)

 قباد شیوا
ز جریان فرمالیسم انتقاد ا -ف، نوشتار، تایپ و تایپوگرافیررسی حروبیان و ب

 در تایپوگرافی ایران و عدم توجه به مفاهیم در تایپوگرافی
ارائه در نهمین دوسالانه طراحی -2556

 گرافیک ایران
 یآموزش کارگاه

 یپوگرافیتا
 یالحسن اسماء موضوع یپوگرافیتا یطراح یدیسع یمهد

 قرآن شگاهیامن نیچهاردهم -2552
 میکر

 یایدر پوستر سوگواره
 سرخ

 تهران مترو فرهنگ خانه -2552 ییعاشورا یپوگرافیتا یپوسترها یطراح یدیسع یمهد

 تهران مترو فرهنگ خانه -2556 (ع) یعل امام یپوگرافیتا یطراح یدیسع یمهد یپوگرافیتا کارگاه

 یآموزش کارگاه
 یپوگرافیتا

 یاجتماع و یفرهنگ موضوعات یفپوگرایتا یطراح یدیسع یمهد
 یشهردار ینره-یفرهنگ خانه-2556

 تهران

 اعترافات
 ابانیخ کیگراف

 یفزون فرهاد
 بر جامعه یفرهنگ ریتاث و یریگ شکل نحوه و یمعرف- یپوگرافیتا شگاهینما

 طراح آثار
 ابانیخ کیگراف عنوان با پوستر یطراح کارگاه

 فردوس یعال آموزش موسسه-2556
 مشهد

 -یعتیشر یدانشگاه جهاد-2557
 مشهد

 نهیآ و ها گزاره کارگاه
 یسخنران)

 هنرمند آثار یمعرف و یپوگرافیتا یپوسترها در یشخص یریتصو انیب یفوریص ژنیب
 اکرم ینب دانشگاه -2557 و 2556

 زیتبر
حروف و طراحی حروف 
 فارسی در پوستر)کارگاه(

 یدیجمش محمد
 فبررسی شیوه های نوین برخورد با حرو

 وند رسیدن به ایدهبررسی مفهوم فرم در پوستر و تاثیر موسیقی در ر
 تنکابن آزاد دانشگاه -2557

 

 یباباجان رضا کناره در
 یباباجان رضا یپوگرافیتا کارگاه

 یپوگرافیتا درباره انیعرفان دیوح گفتگو و نیپورحس مانیپ یسخنران
 حوزه و یشهردار تیحما -2553

 مشهد یهنر

 گاه()کار ییرایگ
 نیرحسیام

 کیب یقوچ
 سمنان دانشگاه -2555 یپوگرافیتا پوستر یطراح یبرا یفارس فونت نمودن یریتصو تیقابل روش

 اشراق یفرهنگسرا-2555 یفارس فونت ساختار تجربه در ییزدا ییآشنا و یبند بیترک ینیعابد رضا یپوگرافیتا کارگاه

 خانه فرهنگ تبریز -2555 حروف با یبند بیترک پور یسیع عمار )کارگاه(مکتب آزاد 

 و یافپوگریتا کارگاه
 یسخنران

 جوانبخت بهراد
 سپهر مسعود

 یفارس یپوگرافیتا در یبند بیترک لیتحل کارگاه: جوانبخت بهراد کارگاه
 ها تیمحدود و یتوانمند ران،یا معاصر یپوگرافیتا: سپهر مسعود یسخنران

 هنر دانشگاه-2555

 یدیسع یمهد )کارگاه( یشرق
 پوستر یطراح در ینرایا یسیخوشنو یالگو از اقتباس و برداشت روش

 یپوگرافیتا
 اصفهان هنر دانشگاه -2553

 یفارس حروف آهنگ
 )کارگاه(

 تهران هنر دانشگاه-2553 یپوگرافیتا یپوسترها یفضاساز و یطراح در یبند بیترک و تمیر یبررس یدیسع یمهد
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گرافی خارجی و تعامل و آشنایی با طراحان تایپو

 به :افق های نوین تجر

 یپ در که 2576 سال از دولت یاسیس گفتمان رویپ

-یهمکار بود،در روابط خارجی  جانبه همه ییزداتنش

 خارج جهان با یفرهنگ و یاقتصاد مراودات و ها

تیمحدود از یطولان یادوره دنبال به. کرد دایپ توسعه

 نقاط ریسا با یداخل هنرمندان انیم ارتباط در ها

 جهان و هنرمندان انیم تماس زمان نیا در جهان،

(. 553: 2536 رشکن،یکشم) افتی یفزون به رو خارج

که  یالمللنیب ارتباطات جهت یدولت ینهادها یتکاپو

 دهة آغاز در ،بود شده شروع هاجشنواره یبرگزار با

 به تعاملات نیا بستر نترنتیا رشدنیفراگ باو  2550

 یندهایفرآ از مستقل افراد، که کرد رییتغ یاگونه

 ،یدیمر) پرداختند یمرزفرا ارتباطات به یدولت نظارت

 و ارتباطات یهاافق شیگشا نیا(. 023: 2537

 در ،یفرهنگ نیب روابط جیترو و یالمللنیب تعاملات

 و گذاشت یبرجا را خود راتیتاث زین یهنر یهانهیزم

 ییآشنا کانما رانیا کیگراف طراحان دیجد نسل یبرا

 سبک احبص و مطرح طراحان با میمستق ارتباط و

. آمد وجود به یپوگرافیتا یپوسترها و کیگراف یطراح

 که بود یمستقل یهاگروه نیاول از پنجم رنگ گروه

 یالملل نیب تعاملات نیاول یدولت یهاتیحما از فارغ

 و یالمللنیب یگروه یهاشگاهینما قیطر از را خود

. نمود آغاز یخارج مطرح یپوگرافیتا اناحطر با ارتباط

 هیحاش در قاره سه کیگراف طراحان شگاهینما یبرگزار

 در 2550 سال در تهران پوستر دوسالانه نیهشتم

 مهم یهاگام نیاول از یکی رانیا معاصر یهنرها موزه

 یپوگرافیتا و کیگراف مطرح طراحان یمعرف در

 طراحان پس نیا از. بود آنها با تعامل و یالمللنیب

 یطراح یهاهدوسالان در حضور با یپوگرافیتا مطرح

 شگاهینما یبرگزار داور، عنوان به پوستر و کیگراف

 طراحان با همراه یگروه شگاهینما در حضور و یانفراد

 و یداخل مسابقات در زیجوا افتیدر ران،یا کیگراف

 یتخصص مجلات در یمعرف و مصاحبه ،یالملل نیب

 و یریتصو دیجد یهاافق خلق رد کیگراف یطراح

 سوق و یپوگرافیتا انیجر به دنیشبخ اعتبار و ییمعنا

 نیشتریب. کردند دایپ یموثر نقش جوان نسل دادن

 و تعامل از رانیا یپوگرافیتا یطراح یریرپذیتاث

 با انهیگراتجربه کردیرو در را یخارج آثار با ییآشنا

 ،یذهن الیس یهایفضاساز مواد، بیترک از استفاده

 یهاقلم یطراح به شیگرا ،یینما بُعد و یپردازحجم

 خلاصه توانیم یعکاس و یپوگرافیتا بیترک د،یجد

 و یپوگرافیتا یپوسترها در ییگراالتقاط به که نمود

 تا اگر لذا. شدیم یمنته یریتصو اتیتجرب افتنی تنوع

 حروف به فرمال شیگرا در عمده کردیرو ن،یا از شیپ

 یبندبیترک و فضا از یبصر یهاتیقابل کشف و

 بعد، به هشتاد دهة دوم مهین زا شد،یم بسنده

 یالتقات و انهیرگرایتصو کردیرو با ساختار یسازدگرگون

 مورد یانگریب یهاوهیش در تکثر و معنا با ارتباط در

 (. 6جدول) گرفت قرار توجه
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 (2200 نگارندگان،: منبع) 2550شده در دهه طراحان پوسترهای تایپوگرافی بین المللی شناخته  -6جدول

 طراح یمعرف نهیزم یپوگرافیتا پوستر طراح آثار یها یژگیو احطر نام

 دیوید

 کارسون

 یسامانده در یاتفاق و یحس انسجام ،یشهود ینگار حروف کردیرو

 داریناپا و معلق ساختار حروف، یبند بیترک
 (52 شماره ،2555)سیتند هینشر

 لینو

 یبراد

 حروف یدبن بیترک ،یتالیجید یپوگرافیتا در شرویپ طراحان از

 و یبند بیترک در پرکنتراست یبند بیترک ،یا لحظه ییساختارگرا

 رنگ،

 22و22 شماره ،2552 و2575 گلستانه، هینشر

 (25 شماره ،2552)سیتند هینشر

 استفان

 ستریسگما

 انگرا،یب و یمفهوم ییها یطراح پرداز، دهیا و گرا تجربه یپوگرافیتا

 طیمح و ایاش با یطراح

 شماره ،2555)  و( 75شماره ،2552)سیتند هینشر

225) 

 رانیا در حضور

 لئوناردو

 یسونول

 د،یسف و اهیس محدود رنگ بیترک حروف، به نسبت وار ئیش نگرش

 

 2552پنجم، رنگ گروه با مشترک شگاهینما

 شماره ،2555) و( 72 شماره2552) سیتند هینشر

262) 

 اسلام جهان کیگراف دوسالانه نیسوم وراناد اتیه

 دیاپر کین
 یها زباله با مواد بیترک با یدست یاجرا و بداهه یها یبند بیترک

 یکاغذ

 2552 ران،یا هنرمندان خانه در نشست و یسخنران

 ،2552) سیتند -تهران ژهیو نگارخانه در شگاهینما

 (30 شماره

 نیمارت

 یووتل

 ،یهندس اشکال و حروف از هیلا هیلا ،دهیتن درهم و متراکم بیترک

 یها رنگ ،یتالیجید یاجرا روزمره، اءیاش از یبعد سه حجم ساختار

 یتالیجید و درخشان

 هینشر( 206 شماره ،2557)سیتند هینشر

 (00،شماره2555)نشان

 رالف

 فگولیشرا

 مرحله چند یاجرا محور، کیتکن ،یریتصو دهیچیپ  یها یبند بیترک

 رنگ دو و رنگ تک یپوسترها مواد، بیترک ،یدست یا

 

 2552 تهران، در پوستر اهشگینما یبرگزار

 2556 تهران پوستر دوسالانه نینهم اول زهیجا

 ،2555) نشان هینشر( 36 شماره ،2556) سیتند هینشر

 (2شماره2550 و 00 شماره

 ایپو و پرتحرک کرنما،یپ یسازمانده با ساختارگرا و یهندس یپوگرافیتا شر پائولا
 قاره سه کیگراف طراحان شگاهینما در آثار شینما

2550 

 یرزمار

 یسیت

 از فضا، و بافت از رمنتظرهیغ یبند بیترک در یهندس فرم وضوح

 سیسوئ یپوگرافیتا نو موج طراحان

 تهران پوستر یجهان شگاهینما نیهشتم داوران اتیه

2550 

 پیلیف

 آپلوا

 انیم چالش و مدرن یرافپوگیتا یپوسترها یکارکرد و یکاربرد یژگیو

 و یسادگ انیم مرز در حروف عناصر بیرکت ،ییخوانا عدم و ییخوانا

 یدگیچیپ

 (220 شماره ،2557 و 25،شماره2550)سیتند هینشر

 (00 ،25 ،2 شماره ،2557) نشان هینشر

 لوش اووه

راه حل های غیرمنتظره ترکیب  – یعکاس و یپوگرافیتا یبیترک کیتکن

 قالانت در زبان عنوان به یپوگرافیتا از یریگ بهره – یپوگرافیتابندی 

 یاجتماع و یاسیس یها امیپ

 رانیا کیگراف یطراح هفتم و ششم دوسالانه مهمان

 (32 شماره ،2552) سیتند هینشر

 2556 ران،یا کیگراف دوسالانه نینهم در زهیجا

 سانگ آن

 سو

 یسیخوشنو یریتصو سنت از متاثر و مالینیم و یستیفرمال یپوگرافیتا

 یجنوب کره یسنت

 در قاره سه کیگراف شگاهینما در آثار یمعرف و شینما

 2550 معاصر، یهنرها موزه

 انی

 شیلیرا
 یشرق یاروپا یپوسترها یریتصو سنت از متاثر انهیرگرایتصو یپوگرافیتا

 ران،یا کیگراف دوسالانه نینهم داوران اتیه عضو

2556 

 لنز آنته

 یساز دگرگون با ییخوانا عدم و ییاناوخ انیم مبهم مرز جادیا

 و یدوبعد یفضا در بعد توهم جادیا و نوشتار یبند بیترک یساختارها

 یبعد سه

 2552 ران،یا کیگراف دوسالانه نیهشتم دهیبرگز

 دوسالانه نینهم داوران اتیه عضو و آثار شینما

 1386 ران،یا کیگراف
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 گیرینتیجه 

رافیک ایران با تغییرات بعد از انقلاب اسلامی طراحی گ

اجه شد و بنا به ضرورت و های بسیاری موگونیو دگر

طراحی پوستر به  ،فرهنگی و اجتماعی هایفرصت

عنوان رسانه ارتباطی در جامعه توجه بسیاری از 

 2570 دهه ازطراحان گرافیک را به خود معطوف کرد. 

 کلان طیرات شراییتغ دولت، ینوساز یهابرنامه

 با یاجتماع و یفرهنگ یهایگذاراستیس و یطیمح

 و یاسیس یهاشهیاند طرح امکان یتساهل دگاهید

 در. دورآ وجود بهرا  انهینوگرا یفرهنگ یکردهایرو

 یهادگاهید با کتاب چاپ دیجد یاجتماع یفضا

گسترش یافت. با  زیگرسنت ینید و یفلسف ،یاسیس

  جلد یطراح ی،نید یینوگرا و یروشنفکر انیجر ظهور

 و حروف فرم در ییساختارزدا با یپوگرافیتای هاکتاب

 انطباق یاجتماع و یاسیس ینوگرا نیمضام با ،نوشتار

 کیگراف یطراح افتنی سوق زمینه و کرد دایپ ییمعنا

 .  آورد فراهم را یپوگرافیتا یپوسترها سمت به رانیا

های گروهی برگزاری نمایشگاهگسترش  2550در دهه 

المللی پوستر، های بینر نمایشگاهو انفرادی، حضور د

در  طراحان گرافیکتوسط یافت جوایز درو  چاپ کتاب

به  ایجاد علاقمندی و گرایش نسل جدید طراحان

پوسترهای تایپوگرافی سهم مهمی ایفا کردند. بخش 

ی در دولت یهاسازمان و نهادها سهم ،این جریان دیگر

 یهاارزش به توجه و یفرهنگ یهایگذاراستیس

ی و برگزاری اسلام یسیخوشنو ی،مذهبی نید

 یپوسترهابود که  هاشگاهینما و هاجشنواره

. دادند قرار تیحما مورد را یپوگرافیتا و ینگارحروف

های فرهنگی و هنری مستقل از گفتمان رسمی جریان

دولتی نیز آزادی عمل مستقلی را در اختیار طراحان 

ای بیانگری ور جسورانه با ییگراکه تجربه قرار داد

مل هنرمندانه از و ع نوشتار، خوانایی یا ناخوانایی

های آنها هستند. در این آثار ارجاعات متعدد به ویژگی

مضامینی همچون زندگی روزمره و عامیانه، زندگی 

شهری، طراحی خام دستانه و توجه به مضامین 

نوستالژیک یا گذشته گرایی الگوهای تصویری متکثری 

 پوسترهای تایپوگرافی به وجود آوردند.  را در طراحی 

ها و ها، نشستبرگزاری سخنرانی بارافیک طراحان گ

 های مهمافزایی از دیگر زمینههای مهارتکارگاه

های آموزشی بود. این فعالیت گیری این جریانشکل

در جهت گسترش و تثبیت مقولة تایپوگرافی و انتقال 

گرافیک یق تایپوگیری سلابرای شکل تجربیات طراحان

 یسو ازیجاد کرد. در میان دانشجویان الگوی موفقی ا

 یالمللنیب تعاملات و ارتباطات یهاافق شیگشا گرید

 ییآشنا امکان رانیا کیگراف طراحان دیجد نسل یبرا

 سبک صاحب و مطرح طراحان با میمستق ارتباط و

 نسل. آمد وجود بهرا  یپوگرافیتا یپوسترها و کیگراف

 و کیگرافی هادوسالانه در حضور با احانرط دیجد

 و یانفراد شگاهینما یبرگزار داور، عنوان هب پوستر

 و یداخل مسابقات در زیجوا افتیدر ،یگروه

 یتخصص مجلات در یمعرف و مصاحبه ،یالمللنیب

 و یریتصو دیجد یهاافق خلق در کیگراف یطراح

 قوس و یپوگرافیتا انیجر به دنیبخش اعتبار و ییمعنا

  .کردند دایپ یموثر نقش جوان نسل دادن

ه به موارد اشاره شده در نتیجه گیری مقاله می با توج

توان رابطه میان تحولات محیطی در تغییرات فرهنگی 

جامعه و جریان سازی پوسترهای تایپوگرافی در کنش 

خلاصه  7های جامعه طراحان گرافیک را در جدول 

 :نمود
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پوسترهای تایپوگرافی در کنش های جامعه طراحان گرافیک یرات فرهنگی جامعه و جریان سازی ت محیطی در تغیرابطه میان تحولا -7جدول

 (2200 نگارندگان،: منبع)

 
 هانوشتپی

نمایشگاه های طراحی گرافیک و پوستر محدود به دوسالانه های طراحی گرافیک و آثاری دارای سفارش  2550تا قبل از دهه  -2

با  2550یشگاه های طراحی پوستر به راحتی امکان پذیر نبود. از دهه اما چاپ افست با تیراژ بالا بودند و برگزاری نمادهنده و الز

فراگیرشدن فناوری چاپ دیجیتال تک نسخه ای در ابعاد بزرگ با چاپ سریع و هزینه اندک کاربرد وسیعی پیدا کرد. در نتیجه با 

و جشنواره های پوستر از این پس برگزاری بسیاری از نمایشگاه های پوسترهای تجربی توجه به بسترهای فرهنگی و اجتماعی 

 امکان پذیر ساخت.

 2557از نسل جدید طراحان گرافیک در با مدیریت پروژه طراحی پوسترهای نمایشگاهی توسط رضا عابدینی از سال  تعدادی -0

ی طراحی شده تایپوگراف رد پوستر  بیش از نیمی از آنها به روشمو 520پوستر طراحی کردند. از میان  520طی ده سال بیش از 

 (.وب سایت گالری طرحان آزاد) منبع: ؛اند
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Abstract: 
Inspired by Freud's notion of the unconscious, the surrealist movement was founded by André 

Breton after World War I in 1924. Since the surrealists put particular emphasis on the 

dominance of visual faculty over other human senses, they had high regard for photography as 

an invaluable means of expression that could help reveal the visual unconscious as well as the 

reflective nature of human thoughts. In view of the fact that disintegration of prevalent norms 

and presentation of an extraordinary image of the perceived reality is one of the fundamental 

principles of surrealism, this paper seeks to analyze the visual dimension of the works of Bill 

Brandt, a well-known photographer of the 20th century, whose surrealist concerns are clearly 

visible in his close inspection of human body as well as in his attempts at obtaining a reality that 

is above purely visual elements. Apart from selecting the proper location and time, Brandt 

proves his thorough understanding of 'the art of seeing' by a full command of surrealist 

techniques of photography such as the effects of different exposures, unusual distance between 

the camera and the subject, representation of visible reflections, and iconoclastic framings. The 

conclusion of the paper is evidence of the fact that Brandt's works result from deep self-

examinations of the mind and the unconscious which make possible strange, sophisticated, and 

heterogeneous readings of reality and simple visual conventions. This is the ultimate goal of 

surrealism in perceiving the surrounding environment. 

 

Keywords: Surrealism, the Unconscious, Surrealist Photography, Bill Brandt. 
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های سوررئالیستی در آثار عکاسی بیل بررسی و تحلیل ویژگی 

 برانت

 0 شعبانیمهناز 
 
 .، سمنان، ایراندانشکده هنر، دانشگاه سمنان گروه عکاسی،مربی،  2

 (20/22/2200، تاریخ پذیرش نهایی:  05/22/2200،  تاریخ بازنگری:  02/20/2200)تاریخ دریافت مقاله: 
 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2022.25399.1123                پژوهشی                      -مقاله علمی                            

 

 چکیده

توسط آندره برتون و متاثر از نظریات زیگموند فروید در  2302جنبش سوررئالیسم پس از جنگ جهانی اول در سال

آنجا که فعالان این عرصه به برتری حواس بینایی اعتقادی راسخ باب نیروهای ناخودآگاه ذهن، پایه گذاری شد. از 

عکاسی را ارزشمندترین وسیله بیانی جهت کاوش و بازنمایی ناخودآگاه انسان و تجسم ماهیت انعکاسی افکار او داشتند، 

عارف از واقعیت یافت برمی شمردند.  این مقاله ، با اذعان به این امر که فروپاشی هنجارهای رایج و ارائه  تصویری نامت

تبیین مساله اصلی به بررسی و تحلیل ماهوی آثار یکی از  شده، از اصول بنیادین ساختار سوررئالیسم است،جهت

 هنرمندان حوزه عکاسی قرن بیستم، به نام بیل برانت و کشف هم ارزی بصری آثار وی با مبانی این نهضت، می پردازد.

ری و داده های آن به شیوه اسنادی گردآوانجام گرفته  بیقیتحلیلی و تط -فیکه با روش توصی پژوهشاین  مندیهدف

که دغدغه مندی زیبایی شناسانه برانت یعنی مداقه سوررئالیستی در کالبد انسانی و حصول به واقعیتی  ، آن استشده

درآورده و بر فرضیه  فراتر از عناصر دیداری محض را از طریق نشان یابی مولفه های تصاویر عکاسی وی به استخراج

نرمند و شاخصه های نحله سوررئالیسم بوده است، صحه گذارد. اولیه پژوهش که همپوشانی آشکار أسلوب ذهنی این ه

بر طبق نتایج این واکاوی، برانت، عکاسی است که فارغ از انتخاب موقعیت و مکان مناسب، با تسلط و شناخت بر 

ثرپذیری نوردهی های گوناگون، فاصله های غیر معمول دوربین و سوژه، تمهیدات عکاسی سوررئالیستی همانند: ا

نمایی انعکاس های بوجود آمده و کادر بندی های نامتعارف و هنجارشکن، جایگاه خود را به عنوان عکاسی که هنر باز

ین امر که آثار متفاوت دیدن را به کمال آموخته است، به اثبات می رساند. حاصل این جستار، مهر تاییدی است بر ا

خیلی آزاد است که خوانشی غریب، پیچیده و نامتجانس از برانت، برآیند خودکاوی ذهنی، تجلی ضمیر ناخودآگاه و ت

واقعیت و قراردادهای ساده ی دیداری که همانا غایت نهایی نگرش سوررئال به شی یافت شده است را در لایه بندی 

  صه ظهور در می آورد. آشکار و پنهان عناصر ساختاری خود به من

 

 عکاسی فراواقعگرا، بیل برانت. سوررئالیسم، ضمیرناخودآگاه،  :کلیدی هایواژه

                                                                 
1  Email: m.shabani@semnan.ac.ir 
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  مهمقدّ

خواه این  در عرصه پژوهش و تحلیل محتوایی آثار،

تاملات از منظر تکنیکی و فنی صورت پذیرد و خواه 

بر مبنای اصول زیبایی شناسی و ساختار هویتی، 

 دیداری آن اثر و شرایط فرهنگی،همواره، خاستگاه پ

کارکرد  اجتماعی و جریانات مستولی بر آن برهه،

متعینی در تفکر غایی هنرمند و رویکرد خلق اثر بر جا 

، به صورت کوششی 2می گذارد. جنبش سوررئالیسم

جهت یکپارچه سازی عنصر نمادین در قالب عمل 

آزادی که از ضمیر ناآگاه سر بر می آورد، شکل گرفت. 

آن چیزی که موجب پیچیدگی سوررئالیسم  می شد، 

د زیرا تداوم غیرعادی و شاعرانه فاکتورهای روانکاوانه بو

بین عنصر نمادین و عنصر تخیل، به صورت نوعی ابداع 

دوباره ی تمثیل در نظر گرفته می شد. به عبارتی، 

خصلت مکانی تصویرپردازی سوررئالیستی، ماهیتی 

ا را از طریق جابجایی و تمثیلی داشت که تداعی ه

له، با بازنمایی به یکدیگر پیوند می داد. در این مقا

تاویل و کنکاش در باب برخی از کارهای یک عکاس 

سعی شده است  0پیشرو قرن بیستم، به نام بیل برانت

با رجعتی ضمنی بر جریانات غالب زمانه، به بررسی و 

و خوانش مولفه ها و مضامین درونی آثار این عکاس 

به تبع آن، رمزگشایی و ترجمان تاثیرگذاری آنها بر 

ز آنجا که برانت، از گرایشات هنری مخاطب بپردازد. ا

سوررئالیسم بسیار متاثر بوده و نمود نگرش غالب این 

نهضت و آمیختگی شالوده ان با ماهیت کلی آثار وی 

موکدا قابل تحلیل و ارزیابی است لذا، هدفمندی این 

این پرسش است که آیا هم ارزی و  پژوهش، پاسخ به

آثار با مفاهیم  قرابت تامل برانگیز ساختار وجودی این

مورد توجه مکتب سوررئالیسم همچون رویا، خیال، 

ناخودآگاهی و امر نااشنا، شمایل نگاری و کنش غالب 

و درونمایه آنها، قابل اثبات و توجیه پذیر هست؟ در 

ست که این بین، کوشش مجدانه بر آن بوده ا

تعابیرحاصله، منتج از کاوش های اسنادی و مبتنی بر 

، مطالعات مستمر ادواری و محفوظات منویات درونی

ذهنی به رشته تحریر درآید و با همگام سازی آثار 

قابل ارجاع در متن به عنوان مصادیق تفسیرهای 

مطرح شده و مطابقت های موجود، دریافت عمیق تری 

ساز و کار فکری متبادر شود. از هم سویی و قرابت این 

ر آثار لازم به ذکر است که جهت آشنایی و درک بهت

برانت، شرح مختصری از زندگی شخصی و هنری این 

عکاس و به سبب وابستگی مستقیم وی به جریانات 

سوررئالیسم، اشاره به عقاید و اصول بنیادی این 

مکتب، تبیین کننده و گریزناپذیر می نمود چرا که بی 

نحله های فکری و دغدغه های عکاسانه برانت،  شک،

و ساختار محتوایی جنبش بدون تعمق در بنیان نظری 

  سوررئالیسم، استنتاج پذیر نخواهد بود. 

 

 پژوهش پیشینه

در باب مکتب سوررئالیسم و اثربخشی فراوان این نحله 

ی مرتبط با روانشناسی فرویدی بر سویه های مختلف 

کتاب ها و مقالات پژوهشی و  هنر و ادبیات، تاکنون

است. در تحلیلی متعددی به نگارش و انتشار درآمده 

حوزه سوررئالیسم و عکاسی می توان به مقاله 

نوشته عباس « سورئالیسم و عکاسی-دادائیسم»

فصلنامه  50( اشاره کرد که در شماره 2555رحیمی )

هنر به چاپ رسیده و به نحوه شکل گیری و تاثیرات 

» بر نقاشی و عکاسی می پردازد. در کتاب این جنبش 

ته ون درن نوش« عکاسی، نمایی از مدرنیسم

( که توسط انتشارات حرفه هنرمند به 2532کوک)

چاپ رسیده، فصلی از کتاب به جنبش سوررئالیسم و 

معرفی عکاسانی که در عرصه شکل دهی بینش 
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سوررئالیستی، فعالیت موثر و تجربه گرایانه داشتند 

یافته است. همچنین، در پایان نامه ای تحت اختصاص 

در سوررئالیسم و تاثیر شی یافت شده »عنوان: 

که توسط رضا « بازنمایی خیال در عکاسی

( در دانشکده هنر و معماری دانشگاه  2532انصاری)

آزاد اسلامی تهران به نگارش درآمده، عکاسی به عنوان 

است  یک رسانه سوررئالیستی مورد بررسی قرار گرفته

و نگارنده به این نتیجه می رسد که تصاویر 

ناب و رویاپردازانه ذهن هنرمند  سوررئالیستی، بازنمایی

این سبک بوده و عکاسی، واقع گرایانه ترین هنر 

مجله  2و 5بازنمایی است. علاوه بر این، در شماره 

گلستانه، مطلب ترجمه شده ای از شروین شهامی 

عکاس لحظه های » ( تحت عنوان:2577 -75پور)

به چاپ رسیده که به شرح « ابهام )بیل برانت(

زندگی و نمونه آثار این عکاس انگلیسی مختصری از 

می پردازد. با تفحص های به عمل آمده، این یقین 

حاصل شد که اگرچه پیش از این در حوزه 

سوررئالیسم و تاثیرگذاری تفکرات آن، پژوهش های  

هنر صورت پذیرفته  متفاوتی در عرصه های گوناگون

اما جستاری که طی آن اصول بنیادین و مولفه های 

ی این مکتب پرآوازه، بطور تطبیقی و تحلیلی با بصر

ساختار زیبایی شناسانه و مضامین تصاویر عکاسی بیل 

برانت مورد واکاوی و مطابقت قرار گیرد که وجه تمایز 

پژوهش پیش رو و هدف غایی آن را شکل می دهد، 

به رویت درنیامده است. امید است بدین بهانه،  تاکنون

حص و تعمق بیشتر در باب تازه ای در حیطه تف

تطبیق مبانی نظری و عملی هنرهای تجسمی بالاخص 

 آثار عکاسی، برای پژوهشگران علاقمند گشوده شود.       

 

 روش پژوهش

تحلیلی و -روش تحقیق در این پژوهش، توصیفی

کاش در ماهیت تصاویر تطبیقی بوده و به مدد کن

مطروحه، مطابقت های یافت شده بین آرای 

تی و ساختار تفکری بیل برانت در خلق لیسسوررئا

آثارش، مورد بررسی و مطالعه قرار گرفته است. در این 

راستا از منابع اسنادی و همچنین سایت های معتبر 

بین المللی جهت استخراج تصاویر قابل ارجاع نیز در 

 ایت، بهره برداری شده است.حد وسع و کف

 

 زندگینامه بیل برانت

در لنففدن زاده شففد. وی  2302بیففل برانففت در سففال »

بخشی از دوران جفوانی خفود را در آلمفان و سفوئیس     

سففپری کففرد و در حففدود بیسففت سففالگی بففه عکاسففی 

علاقمند شد.گرایش زیادی بفه مکتفب نفوین عکاسفی     

فرانسففه، کففه در همففان اوان مففورد قبففول نهضففت      

ررئالیسم قرار گرفته بود، پیدا کفرد و از ایفن رو بفه    سو

ین شهر اقامفت گزینفد. در پفاریس،    پاریس رفت تا در ا

بفه کفارآموزی در    2303مدت کوتاهی در حدود سفال  

به لندن  2352پرداخت... برانت در  5عکاسخانه من ری

بازگشت و تا زمان شروع جنگ دوم جهانی، به تحقیفق  

مفاعی کفه نظفام طبقفاتی     درباره قشرهای مختلفف اجت 

انگلستان را می ساختند، پرداخت. در نخستین کتفاب  

بفا عنفوان:  انگلیسفی هفا در خانفه       2356خود کفه در  

انتشار یافت، تحلیل کفاملی از مفردم انگلفیس و     2خود

محیط اجتماعی شان ارائه کفرد و زنفدگی جماعتهفای    

معدنچیان شمال انگلستان را درکنار تجملات افراطفی  

( 502: 2552)کو، « شراف انگلیسی نشان داد.طبقات ا

 ( 2)تصویر 
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، جلد کتاب انگلیسی ها در خانه. 2356رانت، : بیل ب2تصویر

 ( www.billbrandt.com/ books-overviewمنبع: )

بیل برانت قبل از شروع جنگ جهانی دوم، با نشریات 

که مجله متعلق به  2گوناگونی و از جمله: مینوتور

اشت. ررئالیست بود، همکاری نزدیکی دسردمداران سو

در سال برگزاری نخستین نمایشگاه آثار وی 

منتهی به انتشار دومین کتاب او به نام:  شبی 2355

گشت. وی برخی از دیدنی ترین مناظر  6در لندن

سوررئالیستی خود از انگلستان را در زمستان سالهای 

از همان مناطقی که داستان بلندیهای  2320 -22

درآن شکل گرفته است، پدید  5امیلی برونته 7گیرباد

ظیمی از پرتره های  آورد. همچنین، مجموعه ع

نقاشان، مجسمه سازان، شاعران، نویسندگان، 

سینماگران و دیگر هنرمندان هم عصر خویش را در 

فضاهایی مرتبط با کار و شخصیت واقعیشان گردآوری 

و نزدیکی کرد که بسیاری از آنها  به علت نوع پرداخت 

با روحیات حقیقی هنرمند، در تاریخ عکاسی ماندگار 

ت، به دلیل شیفتگی و علاقه به فضا و پلان شدند. بران

بندی های داخلی و تحت تاثیر نماهای سینمایی، با 

استفاده از دوربین های قطع بزرگ و لنز زاویه باز، 

مجموعه بسیار ارزشمند و خلاقانه ای از فرم های بدن 

ا بوجود آورد که بعدها درکتابی تحت عنوان: انسان ر

انتشار یافت و نگرش  6223در  3ژرفنمایی بدن برهنه

بدیع و متفاوتی را در بازنمایی بصری اندام انسانی و 

بکارگیری این پتاسیل به عنوان سوژه عکاسی و ژانری 

مستقل رقم زد. این هنرمند پس از چهار دهه فعالیت 

در  2355انجام در سال مستمر در حوزه عکاسی، سر

 (5و  0لندن دیده از جهان فرو بست. )تصویر

  
، پیاده روی فرانسیس بیکن، انگلستان. 2365: بیل برانت، 0تصویر

   (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp11/~/adمنبع: )
، «جنگ بزرگ»، رنه مگریت با نقاشی2366: بیل برانت، 5تصویر

  (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp17/~/adمنبع: )بروکسل. 
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 مبانی نظری

  الیسمسوررئ

)  20عصیانگری سوررئالیستی در راسفتای حرکفت سفاد   

)برای طغیان اجتمفاعی(   22برای آزادی امیال(، مارکس

)نظریه ضمیر ناخودآگفاه( صفورت پفذیرفت.     20و فروید

آنچه روش سوررئالیستی را مشخص مفی کنفد، نفوعی    

دی مطلق در شکل و محتواست که از آن به عنفوان  آزا

نام می برند. نوشفتاری بفدون    بیان اتوماتیک یا خودکار

کنترل آگاهانه وجدان یفا اخفلاق انسفانی کفه محفدود      

کننده ذهنیت های خلاق انسانی بشفمار مفی آوردنفد.    

این مفهوم از همین جنبه کاملا با روانکفاوی فرویدکفه   

و توسفعه بفود، همخفوان    در همان زمان در حال رشفد  

پدیفده  است. تاکید بر این امر که نباید خواب و رویا را 

هایی بی معنا و غیر قابل تحلیفل قلمفداد نمفود، کلیفد     

گشاینده ای در اختیار هنرمندانش قرار داد تا بواسفطه  

آن دست به آفرینش هفایی خفارج از حفوزه عقلانیفت     

بزنند. در واقع، کیفیت غیر شخصفی پرداخفت صفوری    

این آثار در عین صحت ظاهری، حالت غیر معقول آنها 

نظففر سوررئالیسففت هففا خففود  را تشففدید مففی کففرد. در

انگیختگی، مهم ترین عامل دستیابی بفه هنفر در نفاب    

ترین شکل آن بشفمار مفی آمفد و از طریفق تمرکفز و      

توجه به سه مولفه  زیبایی، جنون و عشفق کفه نقشفی    

محففوری در خودبیففانگری و تخیففل  داشففتند، عرصففه  

 فعالیت خود را بازتعریف می کردند.

 

 نظریه پردازی سوررئالیسم 

بنیانگذار این جنبش، واقعگرایی را متهم  25آندره برتون

کرده و معتقد بود کفه واقعیفت، حفوزه فعالیفت و دیفد      

انسان را محدود می کنفد و هفیچ چیفز بفی بنیفادتر از      

مشاهدات دروغین هنرمندان پیشین نیسفت کفه دیفد    

خود را به سطح بیرونی واقعیات می دوختند. در اعتقاد 

در اصل خویش نیز یفک طغیفان   او، سوررئالیسم حتی 

محسوب می شود و فریفاد ذهفن اسفت کفه بفه سفوی       

خویش بر می گردد تا تمام  قید و بندها را بشکند. بفه  

بفه   -شکل بنفدی تجسفمی آن   هر چیز که»گفته وی 

دلیل پیچیدگی طرح و کثرت جزییات و یفا حتفی بفه    

غیرممکن بنماید و تقلید  -دلیل ناپایداری اش در زمان

ت هنرمند، متضمن زحمت فراوان و تقلایفی  آن به دس

کودکانه باشد یا هر چیز که نقاش )یا حتی عکفاس( از  

بازنمایی آن ناامیفد شفده باشفد، در حیطفه ی توانفایی      

های مان قرار دارد و سوررئالیسم شادمان است از ایفن  

که می بیند منبفع جدیفدی از عواطفف بفرای همگفان      

سوررئالیسم » (500: 2532)شارف، « ایجاد شده است.

همیشه کوشیده  به دو نوع مسفئله پاسفخ بدهفد: نفوع     

اول به مفاهیم جاودان مربوط می شود )یعنی درگیری 

ذهن با وضفعیت انسفان(، نفوع دوم بفا مففاهیم جفاری       

« )یعنففی ذهففن در مقففام شففاهدی بففر تطففور خففودش. 

( برتففون عناصففر اصففلی برخففورد 002: 2552)برتففون، 

رویفا، تصفویر و تصفور مفی     خلاق با واقعیات را خیفال،  

دانست و معتقد بود که باید از طریق نفی هرگونه مفرز  

مشخص میان خیال و واقعیفت، بفه کمفک احساسفات     

روانی، ضمیر ناخودآگاه، رویا، تداعی، نشفئگی و بفدون   

دخالت مستقیم نظم دار عقل، تجربه و منطفق، دسفت   

به خلاقیت در هنفر و ادبیفات زد. سوررئالیسفت هفایی     

با پیش ساخته هفای خفود و    22مارسل دوشانهمچون 

بفا   22یا عکاسانی چون من ری و حتی لفوئیس بونوئفل  

سینمای خاص خود که سوژه هایی از زندگی روزمره را 

به مفاهیمی با ارزش هنری بالا تبدیل کردنفد، همگفی   

در حرکت مهمفی شفریک هسفتند کفه در آن اشفیا و      

زش مطفرح  حوادث به ظاهر پیش پا افتاده، اعتبفار و ار 

شدن به مثابه شئ و موضوع هنری را می یابند. نفوعی  

زیبایی شناسی روزمره گی. سوررئالیسم اگرچه انفعفال  
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و نومیدی انسان غربی در یک دوره بحران اجتمفاعی را  

بازتاباند ولی در عین حال، تجربه گسترده شفاعرانه ای  

بود که توانست انسان را با جهان درونی اش مانوس تفر  

 سازد.  

 

 تاثیرپذیری از هنرمندان سوررئالیست  

بر مبنای تفکر سوررئالیستی، زندگی همانند چین های 

معوجی است که بفا نهفان کفردن بعضفی قسفمت هفا،       

تحول و نامردمی را آشکار می سازد و تنها تجسم، رویا 

و ناآگاهی هستند که در این چین هفا نففوذ کفرده و از    

اخوشففایند لبففاس هففای زیبففا و پوسففتی کففه اسففکلت ن

حقیقت را آراسته است، پرده برمفی دارد. سوررئالیسفم   

جهت ایجاد انگیزه حرکت، در پفی یفافتن نقطفه ای از    

ذهن بود که در آن زندگی و مفرگ، واقعفی و تخیلفی،    

گذشته و آینفده، دیگفر بفه صفورت چیزهفایی متضفاد       

عکاسی، در اصل، مجری این حکم »متصور نمی شدند. 

اتخاذ موضعی کاملا برابفر در   سوررئالیستی است: یعنی

مواجهه با موضوعات. در حقیقت، عکاسی هفم درسفت   

شبیه ذائقه اصلی سوررئالیستی، اشتیاق عمیقی به آت 

و آشغال ها، چیزهای کریه و بدترکیب، پس مانده ها و 

اشففیای بففلا اسففتفاده، سففطوح پوسففته پوسففته شففده و 

سففونتاگ، «) چیزهففای عجیففب و غریففب و کففیچ دارد. 

( از ایففن رو، کیفیففات قابففل ادراک و در    272 :2553

عین حال غیر منطقی آثار هنرمندانی چون  سفالوادور  

علاقه اش را به نزدیک شدن بفه واقعیفت   » که  26دالی

ملموس و بیان تخیلات و اندیشه هفای دور از عقفل از   

طریق فریب چشم و ایجاد توهم )نسفبت بفه واقعیفت(    

ر شفکل پفذیری   ( بف 505: 2532)شفارف، « بیان داشته

تمففایلات هنففری برانففت بسففیار اثرگففذار بففوده اسففت.  

که برانت مدتی را در پاریس نزد مفن   همچنین، از آنجا

ری بففه کففارآموزی گذرانففده بففود، تففاثیر روشففمندی و 

نوجویی این عکاس تجربه گفرا و خفلاق را بفر ذائقفه و     

گرایشففات هنففری برانففت نمففی تففوان نادیففده انگاشففت. 

ه تصاویر انتزاعی ناآشفنایی، تقریبفا   نورنگاره های او ک»

بدون نقشه قبلی مستقیما توسط مواد شیمیایی تولیفد  

« می کردند، فاقد هرگونه سنت کسالت آور هنری بود 

عکاسفففان سوررئالیسفففتی ( »220: 2556)لنگففففورد، 

همچون من ری  پرسش گری در مورد خفود و هویفت   

) « را أساس زیبایی شناسی عکاسانه شان قفرار دادنفد.  

 ( 2(  )تصویر257: 2535کلارک،

 

 

 ( www.artnet.com/search/artworks/?q=man%20ray )، سیاه و سفید، پاریس. منبع: 2306: من ری، 2تصویر
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عکسهای من ری به شدت در حرکت بودند و بر این 

من ری هیچ وقت نظریه شانس واقعی را »اساس

 نپذیرفته و درعوض به کنترل و مهارت باور داشته

 ( در نظر او همانطور که262: 2557)بوردیو، « است.

یک دانشمند، پدیده های طبیعت را آشکار می سازد، 

خالق هم با پرداختن به ارزش های انسانی، نیروهای 

ای را تصفیه می کندکه با شخصیت خود  ناآگاهانه

زیبایی شناسی من ری، در » رنگ آمیزی شده اند. 

مطلق دل بخواهی و وجوه  واقع وجوه مطلق تبحر

بودن را گردهم می آورد و اعلام می کند که تخطی از 

 «آفرینشگر است. مواد مصرفی، تضمین کننده یقین

( به دلیل همخوانی ساز و کارهای 260: 2557)بوردیو،

سوررئالیستی با عکاسی، تخیلات ناشی از فرم های 

شبه انسانی و مناظر زمینی که در آثار برانت مشاهده 

نیز مبنای واقعیت گرایانه اما معوجی دارند می شود 

که می توان با تاویل این واقعیت های تغییر شکل 

یافته، وجوه غریب و ضمنی آن را یک به یک 

رمزگشایی کرد. با این پیش فرض که تحقق چنین 

شناخت کامل این دنیا، شناخت کامل  امری، بدون

خود و رها شدن از حصار عقلانیت، غیر ممکن می 

ید. وقتی از سوررئالیسم در آثار برانت سخن می نما

آزادی انسان در کاوش و کشف کاربرد  رانیم، منظور،

تخیل اندیشه در عین تاکید بر مولفه های توصیفی 

تصاویر و التقاط دقیق عناصر صوری برآمده از واقعیت 

گرایی عکاسی است که موجب می گردد منظری 

لا حقیقی به شگفت انگیز اما عملا غیر ممکن، کام

 ( 2رویت درآید. )تصویر 

 

 
 (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp27، چشم راست ژان دوبوفه. منبع: )2360: بیل برانت، 2تصویر
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 تاثیرپذیری از هنر سینما  

بارزترین مشخصه عکس های برانت و نقطه قوت 

تصاویرش، درک بسیار عمیق او از موضوعات و قدرت 

ه عناصر سازنده فضا، جهت دستیابی به بخشیدن ب

تصویری واقعیت گریز و تداعی گر است که زیبایی 

دقیق بودن آن در خدمت گسترش شناخت و نگرشی 

بدیع از پیرامون است. در این میان، آثار فیلم سازان 

و موکدا سینماگر مشهور 27فرانسوی چون ژان رنوار

ات و تاثیر بسزایی بر تفکر 25امریکایی اورسن ولز

تمایلات هنری برانت برجا نهاد. اورسن ولز شخصیت 

پیچیده ای داشت که در فیلم معروف خود همشهری 

انبوهی از مولفه های یک سبک بسیار شخصی  23کین

 که با روش حرکت سیال و علاقه شدید به تصاویر آزاد،

به سوررئالیسمی ناب نزدیک می شد را به نمایش 

حرکت و کنتراست های گذاشت. ولز از بازی متقابل 

 روشن به طرز درخشانی استفاده می کرد و-سایه

خصلت ویژه کارهای او کاربرد عمق میدان صحنه به 

نحوی بود که به وحدت مکانی صحنه ها دست یابد و 

نماهای » فصل ها را در تمامیت مادیشان نمایان سازد.

طولانی مدت سینمایی، حالت جسورانه عکاسانه ای را 

کند؛ و معمولا این گونه نماها عکاسانه خوانده ارایه می 

( بیل برانت نیز با علاقه 3: 2530کمپنی، «)می شود.

مندی به اشکال بیانی فیلم، سعی می کرد با ایجاد 

عمق صحنه و استفاده از فضاسازی و کنتراست نورها 

در پسزمینه، بدون تقسیم دنیای تصویر به پاره های 

دهد که به خوانش کوچک، به همه عناصر امکان 

درآیند و معنای پنهان نهفته در آنها را فارغ از برهم 

آنهاست، برملا سازد.  زدن وحدتی که در طبیعت

فضای خارجی که سوژه در آن قرار گرفته، عنصر »

همبسته ی عینی و نمادینی شده است تا بر حس 

موفقیت، موقعیت و فلسفه شخصی آنها دلالت داشته 

 (6(  )تصویر252: 2535)کلارک،« باشد.

 

 ، پرتره دختر جوان، لندن، 2322: بیل برانت، 6تصویر 

 (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp10/~/adمنبع: )

 

به کلامی دیگر، برانت پیچیدگی های انتزاعی و بصری 

را همنشین نوعی ابهام در بیان روایی تصویر می کرد 

مایی تا بطور تلویحی واقعیت صحنه را بازن

بیشتر عکس های برانت حتی مشابه عکس های »سازد.

فیلم آن دوران بود. عکس های او به دقت و با همکاری 

ساخته می شدند و تکنیک همجواری عکس ها را با 

: 2530)کمپنی، « ساختار عکاسی روایی آمیخته بود.

( در عرصه نورپردازی، استفاده از سبک کم نور و 27

مجاورت سبک پرکنتراست  تاریک اکسپرسیونیستی در

و واضح نمای نور روز از دیگر کارکردهای نماهای 

سینمایی است که توجه و بهره مندی از این شاخص 

دراماتیک در آثار برانت نیز  به فور قابل مشاهده و 

شناسایی است. همچنین، گرایش به روایت گری 

تصویری و میل به تخیل گسترده از طریق شیوه های 

نشده و آزمودن راه های نوین در ترکیب  بیانی تعریف

بندی سوژه ها، نحوه قاب بندی و انتخاب زوایای دید 

با رجعت ضمنی به تمهیدات سینمایی، مشخصا در 

مجموعه عکس های بدن برهنه وی به وضوح دیده می 

 ( 5و  7شود. )تصویر 
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، رویابین از مجموعه شبگردی. منبع:  2320: بیل برانت،7تصویر 

(www.billbrandt.com archive-print-shop/sp19/~/ad) 
،طبیعت بیجان/ در میدان ایتون. منبع: 2325بیل برانت، :5تصویر

(www.billbrandt.com archive-print-shop/sp13/~/ad) 
 

بررســی و تحلیــل مولفــه هــای سوررئالیســتی 

 تصاویر  

ایده بحث برانگیز سوررئالیسم مبنی بر از بین بردن »

ها میان هنر و زندگی روزمره، اشیا و اتفاقات، مرز

کارهای عمدی و غیر عمدی، حرفه ای ها و آماتورها، 

چیزهای سطحی و کم مایه و چیزهای اصیل ، مهارت 

: 2553)سونتاگ، « پیشگی و توفیق های اتفاقی بود.

سوررئالیست ها هیچ گونه تمایز اساسی بین ( »222

پیوند شده قائل  تصاویر عکاسی ، نقاشی یا تصاویر

نبودند چرا که همه ی آنها را مظهر گرافیک و یا جلوه 

)شارف، « های ملموس فوق واقعی می دانستند.

( در بررسی آثار برانت و بازیابی حلقه ی 506: 2532

اتصالش به تفکرات سوررئالیستی، یکی از کلیدی ترین 

رموز موفقیت و آنچه در وهله اول خودنمایی می کند، 

به کارکرد ابزار و  و آگاهی ذاتی هنرمند نسبتبصیرت 

امکانات موجود و گزینش اجزا و عناصری بسنده در 

جهت نیل به مقصودی از پیش اتخاذ شده است که به 

طرز هوشمندانه ای از این مهم بهره برده است. 

و قطع بزرگ با  00هول -استفاده بهینه از دوربین پین

امنه وضوح عدسی های زاویه باز، جهت گسترش د

تصویر از نزدیکترین نقطه به دوربین تا دورترین آن، 

انتخابی نیست که از نظر فنی به طور تصادفی یا 

ناآگاهانه صورت پذیرفته باشد. علی الخصوص که این 

وضوح گسترده، شفافیت و برجسته نمایی جزئیات 

تصویر، به شاخص ترین ویژگی اثر و موکدا ویژگی 

 (3آثار بدل گردد.)تصویر منحصر به فرد برخی از

 
 . 2325: بیل برانت، بدون عنوان، 3تصویر

 (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp15/~/adمنبع: )

در این بین، انتخاب زوایای خاص دید و برهم زدن 

تناسبات رایج کلاسیک، بخصوص در تصویر نمودن 

حایز  اندام انسانی، در بی بدیل ساختن این رویکرد،

اندامی هیولاوار که به مدد صور انتزاع با  همیت است.ا

دنیایی وهم انگیز به گونه ای ترکیب می شوند که 

تداعی گر رویاهای  ذهنی و منعکس کننده سیلان 

های آزاد فکری هستند. دورنماهایی خیال پردازانه که 

عناصر غیرمتجانس و گیرای آن در کنشی واحد، 
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گی، خیال و ایهام را به توصیفاتی فرافکنانه از رویازد

نمایش می گذارند که دستیابی به چنین امکانی، 

همواره، غایت نهایی فعالان حوزه سوررئالیسم بوده 

نشان  تمام این مصارف طلسم گونه عکس،» است.

دهنده احساساتی رقیق و در عین حال جادویی اند: 

اینها تلاش هایی برای مطالبه یا برقراری ارتباط با 

 20( )تصویر 22: 2553سونتاگ،« ) دیگراند.واقعیتی 

در بررسی انطباق وجوه متعارف تصاویر  (22و 

سوررئالیستی و آثار عکاسی بیل برانت، می توان به 

 چند مولفه تبیین شده به عنوان سرنمون اشاره نمود: 
 

 تجلی کیفیات متعالی نور و سایه-0

عکاس ها در تصمیم گیری برای آن که یک تصویر 

به نظر برسد و در ترجیح دادن یک نوردهی به  چگونه

نوردهی دیگر، همیشه معیارهایی برای خود 

( یکی از دغدغه مندی های 06: 2553دارند.)سونتاگ،

مهم برانت در آثارش، ماهیت بازتابی نور است. قابلیت  

اثربخشی نور با تمام مشخصه ها، متغیرها و تاثیرات 

و شکل گیری بی واسطه ای که بر محیط پیرامون 

احیای سایه روشن و »ماهیت ظاهری عناصر دارد.

سیالیت توسط سوررئالیست ها کوششی برای تحرک 

: 2532)شارف،« تخیل با حداقل تمهیدات هنری بود.

( در واقع، استفاده از کیفیات گوناگون نور و سایه 506

در گستره تیرگی ها و روشنایی ها، شالوده اصلی 

وررئالیستی برانت و جلوه بی زیبایی شناسی تصاویر س

شائبه عکس های او به شمار می آید و اغراق آمیز 

نیست اگر بگوییم شمایل شاعرانه بسیاری از آثار 

برانت، بی حضور درخشش های طبیعی روز و انوار 

ساطع شده و بدون تقابل تاریکی و روشنی های 

تلطیف یا تشدید شده و فارغ از مداخله فکورانه وی در 

متبحرانه و هدفمند این بازنمایی سازمان  گزینش

کنش های خلق و کنترل »یافته، پدیدار نمی گشتند. 

که طی ثبت، ظهور و چاپ عکس تا حد متغیری مهم 

هستند، به صورت پیاپی به بازنمود کنش خلاقانه 

( 226: 2557بوردیو، «) اجازه ابراز وجود می دهند.

بهره جوید بیل برانت خواه از سفیدی و سیاهی مطلق 

و خواه از پله های عدیده خاکستری، آنچه در نهایت 

در معرض دید بیننده می گذارد، حاصل عملکردی 

دقیق در استفاده بهینه از وجوه کیفی و دیداری نور 

روز و شب، در عین شناخت عمیقش از تاثیرگذاری 

گوناگونی این حالات بر ماهیت بصری پیرامون است. 

 ( 20)تصویر

  

 ، انتزاع پا، همپستد، لندن.  2320: بیل برانت، 20یر تصو

 (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp18/~/adمنبع: )

 ، بدون عنوان، فرانسه. 2327: بیل برانت، 22تصویر 

 (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp22/~/adمنبع: )
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که نکته دیگری که باید به ان اشاره کرد این است 

یکی از دلمشغولی های عمده عکاسی سوررئال اروپا »

بدن زن بود، دلمشغولی دیگر آن غرابت ذاتی واقعیت 

«) بود، غرابتی که به ویژه در اشیا و بدن دیده می شد.

( بر این مبنا، آنچه مخاطب را در 207: 2553مورا، 

هنگام مواجه با برخی از عکس های برانت  شگفت زده 

تقلیل جزئیاتی از ساختار بدن است می سازد، حذف و 

که از دیدگاه هنرمند، کارکرد بیانی و توصیف پذیری 

برای رویکرد زیبایی شناسانه او ندارند. این امر از 

طریق کنترل نوردهی های خاص و کاملا گزینشی، در 

زمان عکاسی و هنگام چاپ اثر در تاریکخانه، صورت 

برانت، چه  مندی شده است و روند آن در تمامی آثار

منظره باشد و چه پرتره  یا بدن برهنه، نمود 

چشمگیری می یابد. موکدا در مجموعه بدن برهنه 

های برانت این تمهید، بیشترین کرد و کار 

زیباشناختی و فرمالیستی را پیدا می کند. اندام انسانی 

در بسیاری از این تصاویر، سفید، مات و فاقد آن 

به طور طبیعی واجد آن جزئیاتی است که پوست بدن 

است و خطوط، شیارها و منافذ فیزیکی موجود، در 

حین یک فرآیند کاملا تقلیل گرایانه و حذفی، نادیده 

انگاشته شده اند. به بیانی دیگر، شکل و ماهیت ریخت 

شناسی این اندام ها از کالبد طبیعی و متعارف زنانه 

ر از تقلید نمی کنند و هویت این فرم های زنده، بیشت

آنکه انسان وار و واقعی باشند، عامدانه، از تجسم 

با »زیبایی و لطافت های پیش فرض، رهانیده شده اند. 

جدا سازی سوژه یا سوژه ها از محیط اطرافشان روابط 

جدیدی شکل می گیرد و کنش بنیادی عکاسی، عمل 

گزینش و حذف، توجه را بر لبه تصویر و اشکالی که به 

ی گردند، متمرکز می واسطه آن ایجاد م

 (25: 2532لاگرینج، «)کند

 

،گذرگاهی در هالی فاکس، 2350: بیل برانت، 20تصویر 

-www.billbrandt.com archive-printانگلستان. منبع: )

shop/sp36/~/ad) 

در این راستا، به همان میزان که حذف جزییات و 

بافت زمینه بواسطه کنتراست های متفاوت تیرگی و 

پاره ای از عکسهای برانت به شدت خود  روشنی در

نمایی می کند، تاکید وافر بر وضوح تصویر، برجسته 

نمایی اغراق شده و ثبت جزییات پرشمار و دقیق سوژه 

در برخی دیگر، به نحو حیرت آوری  به رخ کشیده می 

شود. این تمهیدات، گاه چنان موجز و هوشمندانه 

ی سوژه و پردازش شده اند که جهت کشف این همان

دریافت خاستگاه حقیقی آن، درنگی تامل برانگیز لازم 

سوررئالیسم در قلب کار عکاسی قرار دارد: در »است. 

آفرینش یک نسخه بدل از جهان، خلق یک واقعیت 

درجه دو که محدودتر اما نمایشی تر از آن چیزی 

)سونتاگ، « است که به طور طبیعی دیده می شود.

  (22و  25(  )تصویر222: 2553
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 ، بدون عنوان، لندن.  2320: بیل برانت، 25تصویر 

 (ad33shop/sp-print-archive www.billbrandt.com/~/منبع: )

 ،ساحل شرقی ساسکس، 2327: بیل برانت، 22تصویر

 (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp31/~/adمنبع: )

 
ایی استحاله واقعیت پیرامون با رویکرد آشن-2

 زدایی

اگرچه پیش از بیل برانت، در تصاویر عکاسانی چون 

ریتم ها و فرم ها را با چنان روش » که 02ادوارد وستون

عالی بیان کرد که موجب ایجاد خطای حسی از بافت 

( شاهد 227: 2556)لنگفورد، « و محتوای موضوع شد

نمونه آثار خلاق و ارزشمندی در عرصه تعالی ادراک 

ع پیرامون هستیم اما بسیاری از این بصری و انتزا

تصاویر در فضاهای استودیویی و به مدد نورپردازی 

حسابگرانه، متمرکز و بدون تاکید خاص بر کارکرد 

از تنظیم قطعی و »جزئیات پسزمینه، بازآفرینی شده و

واضح عدسی و عمق میدان گسترده طرفداری می 

( هدف عمده این 252: 2550)برت، « کردند.

دان کمال گرا، رسیدن به فرمهای بکر و هنرمن

تکرارنشده از طریق ثبت پیچ و تابهای طبیعی و 

بازیابی پتانسیل نهفته در اندام انسانی جهت حصول به 

عکسی زیبا، چشم نواز و تحسین برانگیز بود. تصاویر 

یاد شده به مثابه تلنگری بودند که چشم بیننده را به 

ییات بی مانند ممارست بیشتر جهت کشف و ضبط جز

اطراف دعوت می نمودند، حال آنکه برانت، با 

تاثیرپذیری از أسلوب سوررئالیسم، گامی فراتر از توجه 

صرف به زیبایی و کمال را جستجو می نمود و فرمهای 

بدیع و تغییر ماهیت یافته سوژه هایش، چنان با 

پسزمینه ی ترسیم شده، تلفیق و مانوس می گشتند 

فقط استفاده بهینه از امکانات ذاتی  که حاصل کار، نه

عکاسی جهت خلق چشم اندازی زیبا و نوین بلکه 

آفرینش جهانی نو و افقی تجربه ناشده در ضمیر آگاه 

بود که در عین آشنایی و همذات پنداری جاری، در 

رویکردی متضاد و دوگانه، به شدت آشنازدا و غریب 

عکس گرفتن یعنی تصرف چیزی که »می نمود. 

اسی شده. به معنای قراردادن خود در ارتباطی عک

مشخص با دنیا، که چیزی شبیه دانش است و از این 

رو شبیه قدرت. سقوطی فراگیر و مخرب به سمت از 

( دنیایی که 00: 2553)سونتاگ، « خود بیگانگی.

برانت تصویر می کند، بیننده را با گرانشی اجتناب 

د و سپس در ناپذیر به فضای درون خویش فرو می بلع

یک فراگرد منسجم به واقعیت منتهی پرتاب می کند. 

نوعی تصعید ذهنی که پندار بدیع تری از واقعیت 

محتمل و قابل رویت را منعکس می سازد. به تعبیر 

سوررئالیست ها، همان سیالیت مهار ناشدنی خیال که 

به آرامی فضای اندیشه عقلانی را به استحاله خویش 

نبال ادراک معانی فارغ از نظام های درمی آورد و به د

 (22بازنمایی متداول و آزموده است. )تصویر
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: ، خلیج فرشته، فرانسه. منبع2323: بیل برانت، 22تصویر  

)www.billbrandt.com archive-print-shop/sp22/~/ad( 

 

تبادر اوهام و هراس پنهان در عین  -3

 شاعرانگی 

اشی هنجارهای یکی از روش های سورئالیستی فروپ»

متعارف، ارائه تصویری عجیب و غریب از واقعیت بود. 

نظیر گرفتن نماهای بسته از چهره ها و اشیا، بازنمایی 

های بدن به شکل قطعه قطعه و جابه جا شده، کنار 

هم گذاشتن اشیا غیرمنتظره یا استفاده از نورپردازی 

( با توجه به این 205: 2553مورا، « ) های غیرمعمول.

سلوب، آنچه در تصاویر برانت نیز دیده می شود گاه أ

چنان چشم نواز ترکیب بندی شده اند که در وهله اول 

نمی توان به خوف مستتر در لایه های ضمنی آن پی 

برد اما با مداومت بیشتر در تجربه دیداری فضاها، به 

سبب بهره مندی فنی و حساب شده عکاس از 

و هراسی غریزی بر  تمهیدات زمانی و مکانی، دلشوره

ضمیر ناخودآگاه بیننده مستولی می شود که بی 

شباهت به قدم نهادن در سرزمین مجهول و نامعلوم 

لی لی پوتیان و غول ها و ترس فلج کننده ناشی از 

عکس ها علاوه بر »ناشناخته ها و نادیده ها نیست. 

آنکه حس مالکیت خیالی یک گذشته غیرواقعی را به 

د، به آنها کمک می کنند تا جایی را آدم ها می دهن

که در آن احساس ناامنی می کنند به تسخیر خود در 

( اشیا و موجودات در 50: 2553سونتاگ، « ) آورند.

تصاویر برانت، گاه به اندازه ای پیچیده و مرموز به نظر 

می رسند که عرصه ی شگفتی های روی زمین را 

ی وهم آشکار می سازنند و از طریق تلاقی حس ها

گونی چون قدرت های اسرارآمیز، جلوه های تصادفی، 

توهم مکان های قدیمی و ارواح و جادو، حصارهای 

ذهنی را در می نوردند. حال آنکه، پدیده هایی که 

چنین ماوراء طبیعی و غیرزمینی به نظر می رسند، 

واقعیات شناخته شده و آشنای پیرامون هستند که 

برانگیختگی روان انسان و  اعجاب و غریب بودن آنها از

تخیلی فرارونده نشات گرفته است. با تعمقی بیشتر می 

توان به این فرض مسلم رسید که گزینش عناصر 

واقعی و فراواقعیت برساخته در قاب های انتخابی 

برانت، به طرز بی مانندی، آگاهانه، سیطره مند و در 

عین حال شهودی صورت پذیرفته و همین کاربست 

و خیالکاوانه ی عناصر طبیعی و بازنمود موزون 

غیرطبیعی و پرایهام آنهاست که لذت دیداری امر زیبا 

و دلهره و آشوب حس ناشناخته را در هنگام تماشای 

این آثار، به کنشی دلالتگر و توامان بدل می سازد. 

این مرز میان واقعیتی که به خاطر زیبا بودن به نظر »

که زیبا به نظر می رسد ما عکاسی می شود و واقعیتی 

«) زیرا که از آن عکاسی شده است، بسیار باریک است.

( به همین سبب، تصاویر برانت، 522: 2532لاگرینج، 

صرفا شاعرانه و چشم نواز به نظر نمی رسند بلکه 

کیفیات یاد شده، در عین ملایمت، ساحتی برآشوبنده 

و کمابیش هراس آور به آنها بخشیده است. 

 (27 و26)تصویر
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، قلعه بربری، مارلبورو داونز،   2325: بیل برانت،  26تصویر

 (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp14/~/adمنبع: )

، آشیان مرغ دریایی، جزیره 2327: بیل برانت،  27تصویر 

 www.billbrandt.comمنبع: ) .اسکای ویلشایر انگلستان

archive-print-shop/sp8/~/ad)  

 

در آثار طبیعت وی که شاید به علت ماهیت ذاتی 

سوژه، واجد نوعی لطافت و آرامش هستند، باز هم به 

سوی خلق فضایی امن و بی تشویش گام بر نمی دارد 

و از طریق ثبت عامدانه سطوح پر کنتراست سیاه و 

سفید و یا خاکستریهای تیره ی فزاینده، جهانی رعب 

خصلتی فرازمینی دارد و  آور، ترسناک و وهم انگیز که

هر دم آبستن اتفاقی نادانسته است، تجسم می 

سوررئالیسم همیشه مشتاق اتفاقات ناگهانی »نماید.

بوده و از چیزهای نابهنجار و ناخوانده استقبال کرده 

است. شیی که زیباییش، بار حسی و جلوه عجیب و 

«) خیالیش می تواند با هر اتفاقی تقویت شود.

( درخلال تماشای این تصاویر، 222: 2553سونتاگ، 

نظم باستانی ذهن حول یک همنشینی تنگاتنگ با 

تخیل افسارگسیخته، به طور پیاپی در حال آمد و شد 

است و تنها زمانی در واقعیت آن مستحیل می شود 

که به مفهوم ژرف تری که محصور حضور واقعی و 

عقلانی نیست، برسد. مولفه های عکس های برانت، 

یحا، این حس را در بیننده برمی انگیزانندکه مکان تلو

های به تجسم درآمده را جایی بر روی کره خاکی نمی 

توان یافت و ادراک ما از آنها پیشتر از آنکه بر عرصه 

ای عینی و حقیقی دلالت یابد، بر پنداری خیال گون 

عکس ها، خاطره چیزها ، مکان ها و »استوار است. 

می آورند. آنها پهنه زمان و مکان را  آدم ها را به یاد ما

درمی نوردند و بین زمان و مکانی با زمان و مکان دیگر 

ارتباط برقرار می کنند و زنجیره ای از تداعی ها را بر 

( در این میان، 276: 2555ادواردز، « ) می انگیزند.

واقعیت موجود در لحظه ثبت عکس و آن فرا واقعیتی 

زی تصویر از قید زمان و که عکاس به واسطه آزادسا

مکان و جلوه های رمزآلود، بازمی نمایاند، چنان درهم 

آمیخته و تنیده اند که تفکیک ورطه خیال آنجهانی، از 

عرصه عینیات اینجهانی، به مثابه امری محال  به نظر 

 (00و23و25می رسد. )تصویر
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، خودنگاره، ساحل شرقی ساسکس،  2366: بیل برانت، 25تصویر

 (www.billbrandt.com archive-print-shop/sp6/~/as: )منبع

 
، تاپ ویتنز، وست رایدینگ،. 2322: بیل برانت،  23تصویر

-www.billbrandt.com archiveیورکشایر انگلستان.  منبع: )

print-shop/sp7/~/as) 

 

 .، استونهنج، انگلستان2322: بیل برانت، 00تصویر 

 .(/~/www.billbrandt.com archive-print-shop/sp1منبع: ) 

 

  گیرینتیجه

سوررئالیست ها خواهش نفس را به دلیل غریزی و 

شهودی بودن آن، در برابر بازدارندگی فلج کننده و بی 

احساس دنیا قرار می دادند و اعتقاد داشتند که هم در 

واقعیت و هم در رویا، ذهن باید علاوه بر چیزی فراتر 

، به آگاهی از لایه پنهان از لایه آشکار رویدادها

رویدادها نیز دست یابد؛ بدین سبب، اثبات محدودیت 

اختیار عقلانی و قابل حصول بودن تخیل که مستلزم 

آزادی ذهنی انسان است، از نتایج باب طبع آنها به 

شمار می آمد. در این راستا، آندره برتون معتقد بود که 

کیب تنها عکاسی توانایی شرکت در منطق غریب تر

سوررئالیسم، »نامتجانس اشکال را دارد و از آنجا که 

هنر تعمیم بخشیدن به چیزهای عجیب و غریب یا 

گروتسک و بعد پیدا کردن ظرایف و لطایف آن است، 

هیچ کاری به اندازه عکاسی برای اعمال نگاه 

)سونتاگ، « سوررئالیستی به دنیا مناسب نیست.

ثار عکاسی ( منطبق با این رهیافت، آ263: 2553

برانت، با خلق فضاهایی مبهم و غیرزمینی، در معیت 

نوعی کژ نمایی و اعوجاج زوایای دید و همچنین بهره 

جویی تکنیکی از قابلیت های بیشمار وسیله بیانی 

موجود، به برداشت هایی منتزع و خیال انگیز از 

موضوعات پیرامون منجر می شود که ماهیت 

ن نژند ناخودآگاه را غریبشان، درونمایه های روا

منعکس می سازد. از طرفی دیگر، واکاوی و تجربه 

گرایی برانت در مواجه با سوژه های انسانی و موکدا 

اندام زنانه، از گرایش سوررئالیست ها به اروتیسم و 

تداعی آزاد سرچشمه می گیرد که خود متاثر از آرائ 

در باب سرکوب امیال جنسی و ریشه اش در -فروید

بوده است. با تکیه بر نتایج  -نیمه هوشیار انسانضمیر 

به دست آمده، هنگام رویارویی با  نشانه های تصویری 
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آثار برانت، ساختار دیداری ما حتی در تاویل ملموس 

ترین و آشناترین فضاها، همچون سواحل دریا که 

درک متعارفی از دوام حضورشان داریم، آنچنان 

ن تصویر می شود مسحور حس غریب و نهفته در جها

که گویی حیطه ناشناخته ای را می آزماید. به عبارتی، 

نفی واقعیت از خلال دگرگون ساختن فرم های بصری 

و بهم ریختگی عناصر تصویر، دریافت ذهنی بیننده را 

از فضا و ابعاد، چنان مختل می نماید که ادراکاتش با 

مشاهده مکان هایی اینچنین فراواقعی و در عین حال 

ه شدت حقیقی، در ورطه رئالیسمی محض و توهمی ب

ویرانگر به نوسان درمی آید. این نوع دریافت منحصر 

بفرد، با یکی از اصول بنیادین سوررئالیسم تحت عنوان 

مطابقت دارد که طی آن، فرد از « گم گشتگی حس»

طریق آشفتگی حساب شده حواس، بدل به نهان بین 

ین این عملکرد که می شود. علاوه بر این، نمود متع

برانت، پیرامونش را با نوعی سیلان ذهنی، بازشناسی 

کرده و فرم های برساخته اش را با ایجاز اعجاب آوری  

سامان می بخشد و سپس از طریق پالایش این عناصر 

در تعلیقی فزاینده، استنباط متناقصی از مستندات 

موجود را برای تماشاگر آثار خویش قرائت می نماید، 

ین یکی دیگر از مولفه های مهم سوررئالیسم یعنی مب

است. جایی که در یک فرصت « اوج کشف و شهود»

عینی، ضرورت طبیعی پیرامون با ضرورت انسانی 

سازگار می شوند. از این روست که وسوسه گام نهادن 

در ساحلی که گوش شنوایی در پهنه ی سنگی آن 

یک  یافت شود و یا سکون و ایستایی عظیمی که در

ساختار ارگانیک، اندام انسانی در هماهنگی کامل با 

روح طبیعت، به جزئی از آن همچون ماسه، سنگ و یا 

صخره بدل گردد، تجسم عینیت یافته ای نیست که به 

سادگی از افق ذهنی بیننده رخت بربندد بلکه در یک 

کنش درون کاوانه، به دستمایه ایی جهت چیره شدن 

ن و درمان تباهی ناشی از بر زخم های دنیای برو

عقلانیت محدود، تبدیل می شود که  این رهیافت 

یکی دیگر از سرنمون های تفکرات سوررئالیستی یعنی 

به شمار می آید. قدر مسلم، تصاویر « خودانگیختگی»

خلاقانه برانت، تجلی ادراکاتی است که از نامحسوسات 

ذهن و تصورات نادیدنی اندیشه نشات گرفته و 

ون جست و جوی آزاد و جسورانه جهانی است که پیرام

به مدد نگاهی ناب و تفسیرپذیر، ورطه خیال انگیز و 

رویا گون آن بازکاوی می شود. تلنگری ظریف و تداعی 

گر که ژرفای وسیعی از آفرینندگی هنری و غنای 

فکری را به منصه ظهور می رساند. به گفته لوئیس 

از چارچوب و قابی  بونوئل سینماگر شهیر سوررئالیست:

که حضورش محتوم است، جهان را بدانسان تصویر 

کنیم که این محدودیت، سازنده ی گستره عنصر ذاتی 

و معنوی تصویر شود... با استناد به قرائن موجود، می 

توان همراستایی نگرش های سوررئالیستی با تلاش 

های مجدانه و استمراریافته برانت جهت شکستن و 

چارچوب های رایج عصر خویش و  فراتررفتن از

گشودن عرصه ای نامنتهی از طریق ثبت صور مکتوم 

ضمیر ناهشیار و استعلای تخیل را در تصاویر عکاسانه 

وی، صراحتا دریافت و استنتاج نمود. بدیهی است، 

شهد آفرینش اثر و سپس، لذت غوطه وری و بازخوانی 

ه نمادین آن فارغ از استیلای عقلانیت محض، مکاشف

ای است که همواره، ربانیت وجودی هنر و جوهر ذاتی 

 خلاقیت را متجلی می سازد.

 

 

 



 

72
 

ک
درا

ا
 

مب
ی

اد
 

ی
ود

ور
 

ها
هر

ش
 از 

ظر
من

 
ت

فاو
ت

ی
ها

 

ی
یت

نس
ج

 
ان

ربر
کا

 
  

 

 نوشتپی

1. Bill Brandt 

2. Surrealism 

3. Man Ray  

4. The English At Home 

5. Minotaure  

6. A Night at London  

7. Whuthering Heights   

8. Emily Bronte  

9. Perspective of Nudes 

10. Marquis de Sade  

11. Karl Marx 

12. Sigmund Freud 

13. Andre Breton   

14. Marcel du Champ  

15. Luis Bunuel  

16. Salvador Dali 

17. Jean Renoir   

18. Orson Welles  

19. Citizen Kane  

20. Pin Hole Camera  

21. Edward Weston  

 

  منابعفهرست 

 ( .2555ادواردز، استیو ،) .عکاسی، ترجمه: مهران مهاجر، تهران، نشر ماهی 

 ( .نقد عکس، ترجمه: اسماعیل عباسی،کاوه میرعباسی، تهران: نشر مرکز. 2550برت، تری ،) 

  ( .سرگذشت سوررئالیسم، ترجمه: عبدا2552برتون، آندره ،) کوثری، تهران: نشر نی . لله 

 ( .عکاسی هنر میان مایه، ترجمه: 2557بوردیو، پی یر ،) .کیهان ولی نژاد، تهران: نشر دیگر 

 ( .دادا و سوررئالیسم، ترجمه : حسن افشار، تهران: نشر مرکز . 2556بیگزبی ، سی.دبلیو.ای ،) 

 ( .سرگذشت سینما، ترجمه: بهروز تورانی، تهران: نشر وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی. 2567بیور، فرانک یوجین ،) 

 ( .از2570حسینی راد، عبدالمجید  ،)   . باروک تا سوررئالیسم، تهران: نشر برگ 

 ( .درباره عکاسی، ترجمه: نگین شیدوش، تهران: نشر حرفه نویسنده. 2553سونتاگ، سوزان ،) 

 - ( .هنر و عکاسی، ترجمه: حسن زاهدی، تهران: انتشارات انجمن سینمای جوانان ایران.2532شارف، آرون ،) 

 ( .پنجره ای گشوده 2550کابان، پی یر ،) . بر چیز دیگر، ترجمه: لیلی گلستان، تهران: نشر فرزان 

 - ( .عکس، ترجمه: حسن خوبدل، زیبا مغربی، تهران: نشر شورآفرین.2535کلارک، گراهام ،) 

 ( .عکاسی و سینما، ترجمه: محسن بایرام نژاد، تهران: نشر مرکز. 2532کمپنی، دیوید ،) 

 ( .عکاسان بزرگ جهان، ترجم2573کو، برایان ،) .ه: پیروز سیار، تهران: نشر نی 

  ( .سوررئالیسم در سینما، ترجمه: منیر خلقی، تهران: نشر سازمان تبلیغات اسلامی حوزه هنری. 2573کی رو، آدو ،) 



 

72
 

ی
رد

ارب
ی ک

ها
نر

 ه
مه

نا
صل

ف
 

ره 
دو

ول
ا

ره 
ما

 ش
،

5 ،
یز

پای
 

22
00

 

 

 ( .درآمدی بر نظریه های عکاسی، ترجمه: حسن خوبدل، تهران: نشر شورآفرین. 2532لاگرینج، اشلی ،) 

 ( .داستان2556لنگفورد، مایکل ،)  .عکاسی، ترجمه: رضا نبوی، تهران: نشر افکار 

 ( .کلمات عکاسی، ترجمه: حسن خوبدل، کریم متقی، تهران1389مورا، ژیل ،):  .نشر حرفه نویسنده 

 

 Website: Bill Brandt Archive, 

URL1: http://www.billbrandt.com               Accessed at: 2021\12\17 

 Website: Art net: Buy, Sell, and Research Contemporary Art Online 

URL2: http://www.artnet.com                     Accessed at: 2021\12\21 

 

 

 



 

7
6
 

H
an

o
r-

H
a-

YE
-K

ar
b

o
rd

i 
V

o
l.1

, I
ss

u
e.

 3
, A

u
tu

m
n

 2
0

2
1

, p
p

. 7
6

-9
3

 

 

An Evaluation and Classification of the 

Human Motifs on Luster Potteries of Kashan 

during the Middle Ages 
(Case Study: The Luster Vessels in the Glassware and Ceramic Museum of Iran) 

 

Esmaiel Nasri1, Ahmad Salehi kakhki2, Nader Shayganfar3  

 
1 M.A., Department of Archaeology, Faculty of Conservation and Restoration, Art University of Isfahan Isfahan, Iran.,  
2 Associate Professor, Department of Archaeology, Faculty of Conservation and Restoration, Art University of Isfahan 

Isfahan, Iran. (Corresponding Author)  
3 Associate Professor, Faculty of Research Excellence in Art and Entrepreneurship, Art University of Isfahan Isfahan, 

Iran. 

 (Received: 15.11.2021, Revised: 08.01.2022, Accepted: 25.01.2022) 

https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2022.25248.1120/ 

 
 

 
Abstract: 
After the passing of two centuries of the advent of Islam, the manufacture of pottery in Iran 

gradually submitted to dramatic fluctuations and human motifs became one of the most 

imperative decorative elements applied on the luster potteries of the Seljuk and Ilkhanid eras. 

Hence, it can be specified that the most fundamental contribution of the artists of the stated 

centuries is the the creation, invention and evolution of luster pottery abundant with human 

motifsand applied significantly on the potteries of the mentioned eras. Human motifs (both male 

and female) are of great importance in the luster pottery of the Middle Ages, which can be 

reflected on the potteriesaccording to the culture and civilization of its time. Consequently, this 

study commencedby studyingthe human motifs of the luster potteries made in Kashan during 

the Middle Ages and this is accomplished by examining the artifacts preserved at the museums 

of Abgineh and Iranian Pottery. Thus, the purpose of this article is to introduce, analyze and 

classify the types of human motifs applied on the luster pottery of Kashan in the Middle Ages. In 

this regard, an attempt has been made to the answerthe following question: What categories 

can the human motifs of the luster potteries of Kashan can be classified into? This paper follows 

a descriptive-analytical approach and data collection is completed by referring to documentary 

sources. The outcomes designate those human motifs, as the most important ornamental 

features of the golden luster pottery, can be categorized into six groups, mainly applied on 

bowls and plates. Also, despite the fact that they behold a variety of diverse decorations, the 

main painted element is the presence of human motifs. 

 

Keywords: Kashan, luster pottery, human motifs, Glassaware and Ceramic Museum of Iran  
 

                                                                 
1 Email: esmaielnasri@gmail.com 
2 Email: salehi.k.a@aui.ac.ir 
3 Email: n.shayganfar@aui.ac.ir 

How to cite: Nasri, E. An Evaluation and Classification of the Human Motifs on Luster Potteries of Kashan during the 
Middle Ages (Case Study: The Luster Vessels of the Glassware and Ceramic Museum of Iran). Journal of Applied Arts, 
2022,1(3); (Doi: 10.22075/aaj.2022.25248.1120) 

 

mailto:n.shayganfar@aui.ac.ir


 
77

 
ی

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
ول

ا
ره 

ما
 ش

،
5 ،

یز
پای

 
22

00
 

 

فام های زرینبندی نقوش انسانی سفالینهمطالعه و طبقه

فام های میانه کاشان )مطالعه موردی: ظروف زرینسده
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 چکیده

های مایهپس از گذشت حدود دو سده از ظهور اسلام، به تدریج تولید سفال در ایران دستخوش تغییراتی شگرف شد و نقش

ن ترین سهم هنرمندان ایفام دوران سلجوقی و ایلخانی بدل گشت. مهمفال زرینترین عناصر تزیینی سانسانی به یکی از مهم

ها به فام است که نقوش انسانی به دفعات و تعداد زیاد بر روی این نوع سفالهای زرینها در ساخت، ابداع و تکامل سفالسده

مبنای فرهنگ و تمدن زمان خود بر روی این  فام دوران میانه که برخورد. نقوش انسانی )مرد و زن( در سفال زرینچشم می

فام ساخته شده در مطالعه نقوش انسانی بر سفال زرین اپژوهش بیت فراوان است. لذا مساله ها منعکس گردیده حائز اهمسفال

ن آغاز شد. از های ایران و شناساندن آفام موزه آبگینه و سفالینههای زرینکاشان در طی اعصار میانی اسلامی و با بررسی سفال

-های میانه کاشان در نهایت طبقهفام سدههای زریندر سفالینه انسانی این رو هدف از این مقاله آشنایی و تأمل با انواع نقوش

 چه های مورد مطالعه درکه نقوش انسانی سفالینه بندی این نوع نقوش است. در این راستا سعی شده است به این پرسش

ها وده و یافته اندوزی دادهتحلیلی ب -ی می شوند؟ پاسخ داده شود. روش مطالعه در پژوهش حاضر توصیفیبندطبقه هاییگروه

ترین تزیینات انجام شده است. نتایج بدست آمده حاکی از آن است نقوش انسانی به عنوان مهم با استناد به منابع اسنادی

 رغم اینکه از تنوعاند. همچنین این آثار علیها به کار رفتهها و بشقابفام در شش گروه، عمدتاً در متن کاسههای زرینسفالینه

 تزیینی مختلف برخوردار هستند، نگاره اصلی تزیین بر عهده نقوش انسانی است.

 فام، نقوش انسانی، موزه آبگینه.سفال زرین کاشان، :کلیدی هایواژه
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 مقدّمه

های هجری قمری از جملهپنجم تا هشتم های سده

های مهم تاریخ فرهنگ ایران است. سلجوقیان، ورهد

ای حکومتی بودند هخوارزمشاهیان و ایلخانیان سلسله

ها مایة تحولات شگرفی در تمام که در این سده

های علمی، فرهنگی، هنری بویژه سفالگری  زمینه

ها به واسطه شدند. صنعت سفالگری در این سده

د رسیده و از تشویق حکام و فرمانروایان به اوج خو

منده بوده است. نقوش و ترسیمات توجه خاصی بهره

های رایج در هنرهای این مایهانسانی از جمله نقش

آید که در اکثر آثار تزیینی بویژه ها به شمار میدوره

فام قابل مشاهده است. آثار سفالی با تزیینات زرین

های قبل از میلاد در مراکز هنرمندان سفالگر از هزاره

سفالگری مختلف از نقوش انسانی برای تزیین ظروف 

انسانی را در  سفالین استفاده کرده و نقوش زیبای

ها، ها، بشقابهای مختلف بر روی کاسهحالات و صحنه

های سفالین در دوران ها و دیگر فرمها، تنگآبخوری

فام طراحی و اسلامی بخصوص ظروف سفالین زرین

فام که از سفال زرین یبترتاند. بدینترسیم نموده

های درخشان صنعت سفالگری این عصر است به جلوه

های انسانی بر رسید و بکارگیری صحنه شکوفایی خود

ها روی این ظروف معمول گردید. این گونه از سفال

های تاکنون بارها توسط پژوهشگران مورد بررسی

گذاری قرار گرفته و تاریخچه، شناسی، تاریخسبک

دایش، روش ساخت و مراکز تولید آنها از منشأ پی

نگارش  جوانب گوناگون مورد مطالعه قرار گرفته و به

-درآمده است لیکن با رجوع به اسناد و منابع کتابخانه

های بندی جامعی در رابطه با تصاویر و صحنهای طبقه

میانی دوره  هایفام سدههای زرینانسانی سفالینه

های ن جهت پرسشیافت نشد بدی کاشاناسلامی 

زیادی پیرامون این تصاویر وجود دارد. نوشتار حاضر 

-هش است که از نوع توصیفیبخشی از یک پژو

های ارائه شده از تحلیلی است. به دلیل محدودیت

های داخلی در زمینه دسترسی به آثار سوی موزه

های ترسیم مایههای نقشفام همچنین مشابهتزرین

فام، این پژوهش به مطالعه و شده بر روی ظروف زرین

فام، با های زرینبندی نقوش انسانی سفالینهطبقه

سی آثار موزه آبگینه معطوف شده است. همچنین برر

های انسانی با توجه به خصلت تکراری بودن نقش

 00فام، از میان جامعه آماری متشکل از ظروف زرین

فام معرفی شده از سوی موزه به نقوش ظرف زرین

فام که در موزه نمونه سفالینه زرین 26نی تعداد انسا

د. ویژگی مورد نظر باشند پرداخته شآبگینه موجود می

ها عبارت بودند از اینکه متعلق به برای انتخاب نمونه

 پنجم تاهای دوران میانه سفالگری اسلامی )سده

( بوده و مکان ساخت آنها درکاشان باشد. بر هشتم

هایی با کیفیت ود تا نمونههمین اساس سعی بر آن ب

عالی که نشانگر ذوق و سلیقه هنرمندان است برگزیده 

های انسانی برحسب تکرار و مایهسپس نقششود. 

بندی شدند و نمای قرارگیری در حالات مختلف دسته

ها در جداول ترسیمی کلی آثار انسانی این سفالینه

بع گیری از مناارائه گردیده است در نهایت با بهره

 که اسنادی تلاش گردیده تا حدودی به این پرسش

-چه گروه عه درهای مورد مطالنقوش انسانی سفالینه

بندی می شوند؟ پاسخ داده شود. بدین هایی طبقه

سبب، تحقیق پیش رو ضمن توجه به مطالعات صورت 

تر از تر و کاملپذیرفته درصدد ارائه شناختی دقیق

رو در ی این آثار است. از اینها و تصاویر انسانمایهنقش

های مایهفام و نقشاین پژوهش ابتدا سفال زرین

های میانی مورد بررسی فام سدهظروف زرین انسانی

بندی قرار گرفته و سپس به تحلیل، مطالعه و طبقه
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فام موزه آبگینه های انسانی ظروف زرینمایهنقش

 شود.پرداخته می

 

 پژوهش یشینةپ

شناسی و از موضوعات جذاب باستانفام سفال زرین

تاریخ هنر است که تاکنون از جوانب گوناگون مورد 

ای قرار گرفته است. در های گستردهلعه و پژوهشمطا

البرکات نیشابوری  بن ابیگذشته افرادی چون محمد

( و چیپریانو 2556(، ابوالقاسم عبدالله کاشانی )2555)

انی اسلامی، های می(، در سده2350) 2پیکلواپاسو

نگاشته شده خویش را به بررسی  هایی از کتببخش

آیند پخت و مواد مورد نیاز در ها و فراین نوع سفالینه

اند. در دوران فام مختص و منحصر داشتهتهیه زرین

(، ماسون 2356اتینگهاوزن ) اخیر نیز مشخصاً

( و واتسون 2352(، اسمیت )2332(، گروبه )0002)

ها عه ابعاد مختلف این سفالینه( به مطال2352)

ها اند. پژوهشگرانی ایرانی نیز این نوع سفالینهپرداخته

( در کتاب 2323اند. بهرامی )را مورد مطالعه قرار داده

فام جرجان، کیانی و های زرینخود به مطالعه سفالینه

های مختلف ظروف ( به مطالعه سبک2562کریمی )

(، در زمینه ساخت 2553فر )فام، نیستانی و روحزرین

( تاریخچه 2530میانجی ) زادهفام، محمدلعاب زرین

( بازخوانی اشعار و 2566ار، و قوچانی )ساخت این آث

فام را موضوع پژوهش خود قرار های ظروف زرینکتیبه

اند به اند. گروه دیگری از پژوهشگران نیز کوشیدهداده

عات انسانی این وبررسی طیف محدودی از موض

ها بپردازند. از آن جمله قاسمی و همکاران سفالینه

تجسمی نقش  بررسی معنایی و "( در مقاله 2532)

ارائه "انسان)منفرد و زوج( در سفالینه های سلجوقی

شده در کنفرانس ملی مطالعات هنر و پژوهش های 

علوم انسانی،به طور خاص به بررسی معنایی و 

های سفالینه محتوایی نقوش انسانی منفرد و زوج بر

اند. فام و مینایی دورۀ سلجوقی توجه داشتهزرین

مطالعه تطبیقی نقش  "الهدر مق ( نیز2532حبیبی )

، ارائه  "سفالی و فلزی دوره سلجوقی آثار درانسان 

شده در کنفرانس بین المللی علوم مهندسی، هنر و 

حقوق،ضمن مطالعه و معرفی تعدادی از آثار فلزی و 

جوقی به بررسی و میزان ارتباط تصاویر سفالی دوره سل

لو انسانی سطح سفال و فلز پرداخته است. حمزه

نقوش  "با عنوان  تردار( در تحقیقی دامنه2552)

چاپ شده در  "ظروف سفالی ایران در دوره سلجوقی

نشریه کتاب ماه هنر علاوه بر کاربرد نقوش به طور 

نقوش فام، به برخی کلی بر روی ظروف سفالی زرین

ی نقوش انسانی، حیوانی، گیاهی، هندسی، دربرگیرنده

پور ین نجفخطوط و کتیبه پرداخته است. همچن

مفاهیم عرفانی نقوش  "( در مقاله با عنوان 2555)

، چاپ شده "هجری 5و  7انسانی ظروف سفالین قرون 

در نشریه کتاب ماه هنر، در خلال مطالعة نمونه 

هشتم هف . ق به  های هفتم وهایی از سدهسفال

ها همراه تفصیل مفاهیم عرفانی نقوش انسانی این سده

باشناسانه و معانی آن مورد بررسی با تعیین جایگاه زی

-(، در مقاله2532قرار داده است.حسینی و شیرخانی)

شناسی نقوش انسانی درآمدی بر گونه»ای با عنوان

های میانه اسلامی ری و فام سدههای زرینسفال

های مایهبندی محدودی از نقش؛ به دسته«کاشان

انسانی آنهم با تاکید بر نوع پوشش زیور آلات و 

های تولید شده در پوشاک آنها با تلفیقی از سفالینه

-رغم تمام پژوهشاند. لیکن علیری و کاشان پرداخته

فام در های زرینهای صورت گرفته در مورد سفالینه

-کنون طبقهمنابع تا تحقیقات مذکور، در هیچ کدام از

فام، مورد توجه های زرینبندی نقوش انسانی سفالینه

ت. از این رو، این مطالعه بر آن است قرار نگرفته اس
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ضمن توجه به مطالعات صورت گرفته به جهت اهمیت 

های میانه به این مسأله پرداخته و نقوش انسانی سده

ر، های انسانی این آثامایهبا واکاوی تصاویر و نقش

بندی مشخصی را برای نقوش انسانی این نوع از طبقه

 . ها ارائه نمایدسفالینه

 

 وهشپژ روش

تحلیلی و  -روش مطالعه در پژوهش حاضر، توصیفی

گردآوری اطلاعات آن از طریق مطالعه اسنادی انجام 

های مطالعاتی این پژوهش، آثار گرفته است.پیکره

هف . ق ساخته های ششم و هفتم فام سدهسفالین زرین

های گیرد. براین اساس دادهشده در کاشان را در بر می

دانی واسنادی از میان آثار پژوهش با مطالعه می

های ششم و هفتم هف . ق کاشان فام سدهسفالین زرین

موجود در موزه آبگینه انتخاب گردید. در ادامه از 

بندی نقوش انسانی ای به طبقهطریق جداول مقایسه

 ف پرداخته شد.این ظرو

 

 فامسفال زرین

است و نوعی تزیین رولعابی  0فام معادل لاسترزرین

است که برای ایجاد جلای خاصی در سطح  رورنگی

شود. سفالگران ایرانی در دار استفاده میقطعات لعاب

هفتم و هشتم هف . ق )سیزدهم وچهاردهم م.(  قرون

-زادهحمدنامیدند )ممی« لیقه»ها را این نوع رو رنگی

(. ناصرخسرو در سده پنجم هف . ق 3: 2530میانجی، 

لمون رنگ نام برده است از این ظروف با نام ظروف بوق

( و ابوالقاسم عبدالله کاشانی 35: 2557)ناصرخسرو، 

در کتاب عرایس الجواهر و نفایس الاطایب به نام 

(. لوستر 555: 2556غضاره یاد کرده است )کاشانی، 

ن به مانند فرهنگ لغت آکسفورد در منابع لاتی

(Hornby,1999: 269 ،به معانی شفاف )

-شده و در منابع دیگر با نام درخشان و روشن ترجمه

دار، زرینه و فلزآذین آمده است های لوکس، جلا

ادوارد لوسی اسمیت در فرهنگ  (.203: 2552)گروبه، 

اصطلاحات هنری از آن به عنوان درخشنده و براق نام 

سازی (. صنعت سفال063: 2530)اسمیت،  بردمی

ا نقاشی سابقه بوده است، زیرای تازه و بیفام شیوهزرین

ای گسترش داد فام هنر سفالینه را در ابعاد تازهزرین

، سفال(. تولید این نوع 2755: 2557، 2)پوپ، ج

ترین خدمت سفالگران اسلامی به رشد و احتمالاً مهم

بوده است. به علت  پیشرفت صنعت سفالگری جهان

فام که به زرین سفالی درخشان و براق جلوه

 پوشششباهت داشت، این بها درخشندگی فلزی گران

گونه در تهیه ظروف سفالی مورد استفاده قرار  فلز

ها در (. این نوع سفال20: 2555گرفته است )آلن، 

ی وسیعی در فلات ایران و مناطق وسیعی در گستره

ر وجود داشته است. بررسی پیشینه های مجاوسرزمین

دهد که این فام نشان میزرین های سفالینهفناوری 

و بیش در طی حدود پانصد سال، از فناوری، کم 

سواحل دجله و فرات به فلات ایران به اوج تکامل خود 

های پیرنه و آلپ رسید دست یافت و در نهایت به کوه

ن در عراق (. در خارج از مرزهای ایرا5: 2557)متین، 

فام در مقیاس بسیار های زریندوره عباسیان سفال

ده است ای در سامرا و بصره ساخته شگسترده

(Mason, 2004:24 در مصر دوره فاطمیان .)

فام گردیده و به شهر فسطاط مرکز تولید سفالینه زرین

 ,Keblow bernstedاوج پیشرفت نایل گشت )

عظیمی از (. علاوه بر این مناطق مقدار 2003:7

شد فام در اسپانیای مسلمان تولید میظروف زرین

ید این گونه از (. اگرچه روند تول022: 2553)ایروین، 

های صفوی و قاجار ها پس از دوران حکومتسفال

 25متوقف گردید با این حال نخستین بار در قرن 
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فام، از نظر علمی میلادی بررسی تاریخی سفال زرین

ن خارجی قرار گرفت )نیکخواه، مورد توجه دانشمندا

2530 :76.)  

 

های پنجم تا هشتم هـ . ق فام سدهسفال زرین

 ان در ایر

فام از جمله آثاری است که همواره ظروف زرین

مشتاقان فراوانی داشته است و حتی امروزه نیز 

سازی از روی آثار بسیاری از پژوهشگران، برای نمونه

(. 50: 2557)کیان،  کنندفام، تلاش میبرجسته زرین

ها، همیشه منشاء و مرکز اولیه ساخت این نوع سفالینه

تخصصان سفال اسلامی بوده گفتگویی پرچالش بین م

لیکن محققان به طور پیوسته در کنار کشورهایی 

همچون چون عراق و مصر از ایران به عنوان مراکز 

برند )کیانی، فام نام میاولیه ساخت ظروف زرین

شواهد تاریخی نشان از آن داردساخت این (.27، 2527

ها در اواخر سده ششم هجری قمری به نوع از سفالینه

وسیع در ایران رواج یافته که احتمالاً بخاطر ورود طور 

صنعتگران مهاجر مصری و پس از آن سوری به ایران 

(. به طور Caiger-smith,1985:15-28است )

توان ن را میکلی ساخت و رواج این نوع ظروف در ایرا

فام در سه مقطع زمانی بررسی کرد: الف. ظروف زرین

رم هف . ق؛ ب.ظروف اولیه متعلق به قرون سوم و چها

های پنجم فام دوران سلجوقیان و ایلخانیان سدهزرین

فام دورۀ صفویان تا هشتم هف . ق، پ. ظروف زرین

: 2550هف . ق )واتسون،  های دهم تا دوازدهمسده

 فام اززرین های سفالینهر دوره اولیه گرچه (. د23-22

-شد لیکن نمونهقرن سوم هف . ق در ایران تولید می

تزیینات و استحکام با ظروف ساخت قرون  درهای آن 

و از حیث  تسیششم و هفتم هف . ق قابل مقایسه ن

ترکیب مواد نیز با آنها کاملاً اختلاف دارند )بهرامی، 

فام، فال با تزیین زرین(. دوره دوم ساخت س6: 2505

از میانه سده ششم هف . ق/ دوازدهم م. آغاز گردید و تا 

 :Fehervari) ه طول انجامیداواخر دوره ایلخانیان ب

-ها که مقارن با حکومت(. در این سده28 :1973

های سلجوقیان، خوارزمشاهیان و ایلخانیان است سفال 

ی، فام به منتهی درجه اوج هنری رسید )کیانزرین

فام نخست در زمان (. تکنیک زرین203: 2573

سلجوقیان به وضوح تکنیکی جدید و تحت تأثیر تولید 

(. در 250: 2552فام در مصر است )گراب، ینظروف زر

این دوره سفالگران ایرانی تمام رقیبان خود را در 

دار و درخشان کنار زدند، دوران های لعابسفالینه

های آنها چشمگیر بود واردات سپری شده بود. کوشش

شان تنوع بسیار وجود داشت و نیز در ابداع هنری

فام این دوره ین(. ظروف زر222: 2573)ویلکینسون، 

از نظر هنری به قدری عالی هستند که در زمینه 

فام سابقه ندارد، از اینها گذشته های زرینسفالینه

بعدها نیز سفالینه زرین نقش دیگری به پای آنها 

(. رنگ ظروف 222: 2530)اتینگهاوزن و گرابر، نرسید 

بسیار متنوع است و درجات  نیز فام در این دورهزرین

ای تیره آبی، آبی رنگ، قهوهفی از سبز طلایی کممختل

ای مایل به زرد، مسی و ای، زرد طلایی، قهوهفیروزه

ای که اکثراً سفید بوده و جزئیات بنفش )بر روی زمینه

دهد( است این ظروف با تغییر شان میطرح را بهتر ن

های گوناگون به خود گرفته و آن را منعکس نور، رنگ

ن میان رنگ یاقوتی نیز به ندرت سازند. در ایمی

-Caiger-smith,1985:56گردد )منعکس می

(. پس از دوره سلجوقیان اواخر دورۀ حکمرانی 57

سلسله خوارزمشاهیان را باید اوج شکوفایی سفالینة 

ترین فام دانست و شهر کاشان را یکی از مهمینزر

(. 52: 2566مراکز ساخت آن به شمار آورد )قوچانی، 

فام دارای خمیر کرم رنگ و در دوره سفال زرین در این
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اواخر این دوره به قرمز و زرشکی شفاف تغییر رنگ 

های تزیینی آن در داخل و خارج اشیاء شامل داد. طرح

، موجودات بالدار، حیوان و ای، پیچکنقوش زنجیره

(. در واقع به 5: 2573تصاویر انسانی بود )قائینی، 

توان م در این عصر میفادلیل اهمیت سفال زرین

یکی از  سفالعنوان کرد آثاری با تزیین این نوع 

ی خوارزمشاهی سازی در دورههای هنر سفالمشخصه

(. پس از 220: 2553ه، شیخ مهدی؛ ااست )نیکخو

فام خوارزمشاهیان، هجوم مغولان تولید زرینحکومت 

را مختل کرد اما از دهة ششم قرن هفتم هف . ق، 

فام با تأثیرات های زرینی از سفالتولیدات محدود

شود و به جدید از ظروف چینی مجدداً شروع می

عنوان تولیدات ایلخانی شناخته شده است 

(Pradell,2008: 2652 در این دوران بخش .)

-سازی زرینیروی سفالگران ظاهراً صرف کاشیاعظم ن

های آنها تغییر کرده بود. با این شد و ویژگیفام می

فام ایلخانی جمله مشخصات ظروف زرینوجود از 

های نیم اقتباس فرم از ظروف چینی از جمله کاسه

های بزرگ با لبة جداگانه است. کروی شکل و بشقاب

-ها و قابیهو جانوران، حاش هنشستتصاویر اشخاص 

های رسمی، مایههایی از نقوش اسلیمی و سایر نقش

قتباس شده همگی از آثار مکشوفة پیش از مغول ا

فام (. ظروف زرین22: 2530زاده میانجی، است )محمد

بعد از دوره ایلخانیان موقعیت برجسته خود را در قرن 

هشتم هف . ق از دست داد 

(Fehervari,2000:114.) أخر( از دوره سوم )مت

فام همگام با رنسانس هنری و ساخت سفال زرین

وتاه فرهنگی ایران در عصر صفویه، مجدداً حیاتی، ک

یافت لیکن سنت ساخت این محصولات در ایران عملاً 

 (.ibid:289در اواخر دوره قاجار متوقف گردید )

 

های فام سدههای زریننقوش انسانی سفالینه

 نپنجم تا هشتم هـ . ق در ایرا

های سفال و ظروف سفالین اولین دست ساخته

صنعتی مردمان ساکن در فلات ایران است)طلایی، 

. سفالینه ایرانی در آغاز بدون نقش و ساده (2: 2530

شد، ولی در طول زمان ذوق و علاقه ساخته می

های گوناگون سفالگران منجر به ترسیم نقوش و طرح

(. در طی 62: 2573ها گردید )کیانی، بر روی سفالینه

 هجری، پنجم تا سوم کم از قرندوران اسلامی دست

سفالگری به هایی در هنر تحریم صورتگری محدودیت

های وجود آورد اما هنرمندان ایرانی با ابداع شیوه

(. 050: 2572تر به راه خود ادامه دادند )فریه، انتزاعی

های سفالی بر به همین خاطر آن گونه که از ساخته

های سلجوقیان، خوارزمشاهیان و در طی سده آیدمی

ایلخانیان، بخصوص از آغاز دوره سلجوقیان تطور 

دار های لعابهای تزیینی سفالینهدر روش گیریچشم

ها و افراد خاص انسانی، پیدا شد و هنرمندان پیکره

های مجالس شادی، شکارگاه، اسب و سوارکاران منظره

یمی نمایان است به را که در پشت آنها تزیینات اسل

ها در (. در این دوره252: 2556بردند )علام، کار می

های لعابدار اسلامی معلوم بررسی و تحقیقات سفالینه

فام ایران به اوج های منقوش زرینگردیده سفالینه

ای در درخشانی با آن رسیده است، هیچ سفالینهخود 

-ن و ویژهتریها باشکوهکند و بهترین نمونهبرابری نمی

ترین جلوۀ استعداد ایرانی را در تزیین به نمایش 

ه تمایز (. وج2505: 2، ج2557درآورده است )پوپ، 

-ها در تکامل نقوش و پرترهفام این سدهظروف زرین

(. اشکال 065: 2530های انسانی است )توحیدی، 

های گرد، چشمان فام با صورتانسانی ظروف زرین

تأکید بر نژاد زرد دارند. های کوچک، کشیده و دهان

ها به صورت منفرد و یا چند نفره مصور و در پیکره
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های گیاهی مایهجانوری و نقشترکیب با نقوش متنوع 

: 2555نگاری تزیین شده هستند )آلن، همراه با کتیبه

ها، فام این دورههای زرین(. همچنین نقوش سفالینه2

جوقی اکثراً متأثر از اصالت قومی ترکان صحراگرد سل

های سواران، شاهان، شاهزادگان و شامل صحنه

علاوه هایی با چهره خاص ترکان سلجوقی به شخصیت

(. 207: 2532هاله مقدس در اطراف سر است )رئوف، 

فام این اعصار، دارای از دیگر سو تصاویر ظروف زرین

های رسمی درباری، موضوعات مختلفی از قبیل صحنه

های زندگی روزمره و ، صحنهگفتگوی بین دو معشوق

های برگرفته از روایات تاریخی و ادبی است. نیز صحنه

-شوند، شخصیتشک گذشته رها میتصاویر از قالب خ

گیرند و کلیت تر با یکدیگر قرار میها در ارتباط قوی

-رسد )عربتر به نظر میتصویر تا اندازۀ زیادی واقعی

ن تصاویر (. افزون بر ای00: 2535بیگی و عبدی، 

های میانی کاملاً فام سدههای زرینانسانی سفالینه

توانسته ی که میگرایتکامل یافته و با بیشترین واقع

: 2، ج 2557انجام شود صورت پذیرفته است )پوپ، 

2752 .) 

 

-فام موزه آبگینه و سفالینهظروف سفالی زرین

 نهای ایرا

، مونهن 26فام مورد مطالعه تعداد های زرینسفالینه

شوند. این اشیاء است که در موزه آبگینه نگهداری می

ویر انسانی، عموماً با نقوش تزیینی مختلف شامل تصا

ها، نقوش اسلیمی و نقوش حیوانات و خطوط، کتیبه

های اند. نقوش و صحنهپرندگان ترسیم و تزیین شده

ها به انسانی بخش مهم و اصلی طراحی این نمونه

های مورد مطالعه ویر انسانی سفالینهآید. تصاشمار می

ها و شرایطی که در آن قرار گرفته را با توجه به حالت

 شوند. بندی میگروه تقسیم، 6در 
 

 . نقوش انسانی منفرد0

این نقوش به عنوان عنصر اصلی ترسیم، در داخل و یا 

کناره ظروف، یک نفر به صورت ایستاده یا نشسته که 

یا نقوش گیاهی، اسلیمی و  هابیشتر در درون شبکه

اند. نقوش انسانی ختایی محاط هستند، ترسیم شده

ها همراه با ها و تنگابمنفرد در ظروفی مثل بشق

تزییناتی مثل گل و گیاه و پرنده آورده شده است. پس 

رخ ها سهزمینه نقوش انسانی غالباً ساده و اغلب چهره

: 2532، گرایانه برخوردارند )حبیبیو از طرح واقع

ای به (. همچنین این تصاویر انسانی غالباً با هاله25

یسوان بلند، دور سر، ابروان و چشمانی کشیده و گ

های ها در نمونهترسیم شده اند. تمامی این ویژگی

شود. در نمونة شمارۀ دیده می 6، 2، 2، 5، 0، 2شماره 

شود.. در نمونة های تزیینی متفاوتی دیده میویژگی 6

، نقش زن ترسیم شده در حال نواختن وسیلة 6ه شمار

موسیقی )احتمالاً تنبک( نمایش داده شده است. 

لی از نقوش انسانی منفرد، در قالب جدول نمایی ک

 .به نمایش در آمده است 2شماره 

 

 های انسانی در حال گفتگو. نقوش زوج2

ها عموماً ها و بشقاببر روی کاسه این نوع از نقوش

است و نقش انسان در آنها به شکل دو  مشاهده شده

ی روی هم و یا دست جمعی و در حاشیهبهنفر رو

دو به دو در حال گفتگو به تصویر ظرف و به صورت 

ها اغلب به حالت نقش این انسان کشیده شده است.

دهد و در نشسته و یک مرد و با یک زن را نشان می

 برخی موارد تشخیص زن از مرد مشکل است، زیرا

ها دارای اند اما نقشبسیار شبیه به هم کشیده شده

 حالت گویا است.
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ام واقع در موزه آبگینه ف. بشقاب زرین2تصویر 

سین.  اواخر سده ششم  226به شماره ثبت: 

   (.نگارندگانهف . ق، )منبع:

فام وقع در موزه آبگینه . کاسه زرین0تصویر 

ششم  سین. اواخر سده 265به شماره ثبت: 

 (.نگارندگانهف . ق )منبع:

فام واقع در موزه آبگینه . تنگ زرین5تصویر 

خر سده ششم سین. اوا220به شماره ثبت: 

 (.نگارندگانهف . ق )منبع:

   
فام واقع در موزه آبگینه . تنگ زرین2تصویر 

سین. اوایل سده هفتم هف .  60به شماره ثبت: 

 (.نگارندگانق )منبع:

فام وقع در موزه آبگینه سه زرین. کا2تصویر 

سین. اوایل سده هفتم هف  77به شماره ثبت: 

 (.نگارندگان. ق )منبع:

فام واقع در موزه شقاب زرین. ب6تصویر 

سین. اواخر سده  57آبگینه به شماره ثبت: 

 (.نگارندگانششم هف . ق )منبع:
 

 .(نگارندگانمنبع: )، 6 – 2مطالعاتی شماره . طراحی خطی ترسیم شده تصاویر انسانی منفرد از نمونه 2جدول

      
 

 دهند،ها، بزرگان و درباریان را نشان میاکثر این زوج

که زیر درختی نشسته و در کنار آنها استخر یا چشمه 

آبی روان است، در حالی که پرندگان در اطراف آنها، 

ها عموماً به صورت جفت و در در حال پروازند. پیکره

های مختلف چون نشسته و در حال گفتگو با تحال

یکدیگر بوده و یا سوار بر اسب و در حال حرکت یا 

ی بالای این تنهعمولاً نیمشکار یا نبرد هستند. م

رخ در کنار هم رخ و پاها به طرز نیمها، سهپیکره

ها نیز در برخی موارد، به کشیده شده است و دست

ست. حالت خمیدگی و آید که به تنه چسبیده انظر می

ها، از تمایل به جلو و نیز گاه رو به پایین این پیکره

ها اغلب به پیکرههای آنها است. در این نوع آثار، ویژگی

حالت ایستاده، سوار بر اسب و یا نشسته، در حال 

نواختن موسیقی، ترسیم شده و این تکلف نوعی جنبه 
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همی که تزیینی در اثر ایجاد نموده است. از عناصر م

شود تصویر درخت در این نقوش به وفور دیده می

زندگی است که اغلب مابین دو فیگور که در حالت 

شود )قاسمی و همکاران، یده میگفتگو هستند د

-(. همچنین در تصاویر انسانی روی سفالینه7: 2532

فام، نقوش انسانی اغلب حالت تفکر یا های زرین

نسانی در حالت دهد و نقوش اغمگینی را نشان می

خوشحالی یا شادی کمتر دیده شده است، حتی در 

ظروفی که زن یا مرد در حال نوازندگی هستندتقریباً 

ای، دور سرشان است. م نقوش انسانی دارای هالهتما

ی عرفانی نیز روی ظروف سفالین این روابط عاشقانه

دوران تصویر شده است، این نقوش در ظاهر روابط 

دهد که نمایانگر عشق نسان را نشان میی دو اعاشقانه

مجازی است، ولی با دقت بیشتر و تفحص در طرز 

ها و... به عشقی ری پیکرهگیتوان به حالت قرارنگاه، می

-برد )نجفانسانی که نمایانگر عشق حقیقی است، پی 

های (. موضوع دیگری که از ویژگی205: 2555پور، 

فام های زریننگارگری اسلامی است و بر سفالینه

منکس گردیده نادیده گرفتن و نشان ندادن عواطف و 

تفاوتی در هاست )حالت بیهای درونی در چهرهواکنش

-ها(، که جز در موارد نادر فاقد احساس و بیچهره

(. نقوش 52: 2550آیند )عکاشه، حرکت به نظر می

های در حال گفتگو در نمونه های زوجی انسان

تصویر شده است. که  20، 3، 5 ،7 مطالعاتی شماره

-های ذکر شده در بالا در تمامی آنها دیده میویژگی

سان شبیه به ها نقش دو انشود. در تمامی این نمونه

هم ترسیم شده که تشخیص و تفکیک جنسیت آنها 

ی دشوار است در عین حال اثری از شادی در چهره

رد در ، تمایز دو ف3شود. در نمونه شماره آنها دیده نمی

حال گفتگو در شیوه نمایش آنهاست در این نمونه، دو 

فرد نمایش داده شده در زیر خیمه یا چادری که 

ای آن وجود دارد و اطراف آنها را ی آبی در پبرکه

پرندگان در حال پرواز احاطه نموده ترسیم شده است. 

هم، در قالب رویهای روبهنمایی کلی از نقوش زوج

 .مایش در آمده استبه ن 0جدول شماره 

   

   
فام واقع در موزه .  بشقاب زرین7تصویر 

سین. اوایل سده  75آبگینه به شماره ثبت: 

 (.نگارندگانهف . ق )منبع:هفتم 

فام واقع در موزه آبگینه . کاسه زرین5تصویر 

سین اواخر سده ششم هف  55به شماره ثبت: 

 (.نگارندگان. ق )منبع:

فام واقع در موزه آبگینه ین.  قاب زر3تصویر 

سین. اوایل سده هفتم  052به شماره ثبت: 

 (.نگارندگانهف . ق )منبع:

   

 م به دسـت های انسانی جاپیکره. 3

های مورد مطالعه تر در سفالینههایی که کماز صحنه

در  شود تصاویر انسانی جام به دست است.دیده می

های مشغول جعلاوه بر تصاویر زو 20نمونه شماره 

های داخلی، در مرکز هم در کنارهرویگفتگو روبه

ی آبی، تصویر یک حاکم )فرد بشقاب، در کناره برکه
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هایی پر از تزیینات ان درباری با لباسمهم( همراه زن

در این تصویر زنی جام بدست به  ترسیم شده است.

ظرف شماره  شود.صورت تمام رخ و نشسته دیده می

در  ویر چند فرد درباری مزین شده است،، نیز با تص22

ای مرتبه، با هالهاین قاب حاکم یا شخصیتی بلند

ن، شاخص و تر به دور سر، در بین دیگر حاضرابزرگ

 قابل شناسایی است.

 

 (.نگارندگان،)منبع: 20 – 7های در حال گفتگو از نمونه مطالعاتی شماره . طراحی خطی ترسیم شده زوج0جدول 

   
 

    
روی او، به صورت های حاکم و دو فرد روی بهلباس

لقوی زمینه، با نقوش حفشرده و پرکار، همانند پس

های این اند، همچنین صورتمارپیچ گونه، تزیین شده

گونه با موهایی بلند و مشکی، افراد به صورت ماه

تصویر  چشمان و ابروانی کشیده، منقوش شده است.

رخ و نشسته، در پیکره مردانه این اثر به صورت تمام

حالی که در دست راست جام و دست دیگر را به 

رو اشاره دارد ترسیم به روبه موازات بدن بلند نموده و

، نمایی کلی از نقوش 5شده است. در جدول شماره 

 .انسانی جام به دست، طراحی شده است

  
 32م واقع در موزه آبگینه به شماره ثبت: فا. بشقاب زرین20تصویر 

 (. نگارندگانسین. تقریباً اواخر سده ششم هف . ق )منبع:

 32در موزه آبگینه به شماره ثبت: فام واقع . بشقاب زرین22تصویر 

 (.نگارندگانسین. تقریباً اواخر سده ششم هف . ق )منبع:

 

 (نگارندگان، )منبع: 22 -20به دست از نمونه مطالعاتی شماره  های انسانی جام. طراحی خطی ترسیم شده پیکره5جدول 
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 . نقوش شاهان و درباریان0

ها دیده بها و بشقااین نقوش اکثراً بر روی کاسه  

 شود. شاهان به صورت انفرادی یا همراه با ملازمانمی

ی، های نشسته، ایستاده، سوارکارو درباریان در حالت

خاصی نشان داده شده است؛ شکار یا انجام مراسم 

ملازمان و درباریان اکثراً به کارهای نوازندگی، 

ل پذیرایی، باد زدن شاهان و یا گفتگو با وی مشغو

ز پذیری نقوش و فرهنگ پیش اأثیرهستند که ت

توان دید اسلامی را در بسیاری از این نقوش می

(. همچنین علاوه بر دوران 25: 2535)منصوری، 

ن تریاهان و درباریان یکی از اصلیاسلامی نقوش ش

ی های تزیینی هنری در ظروف فلزی عهد ساساننگاره

ن است به نحوی که در بیشتر ظروف فلزی سیمی

ها حنهنقش شاه تصویر اصلی است؛ شاه در ص ساسانی،

تر تر و با شکوههای دوران باستان، بزرگمانند حجاری

شمن، شود )گیراز دیگران در میان مجلس دیده می

-(. نقش شاهان تنها در یک مورد از نمونه002: 2520

، به صورت تمام 20های مطالعاتی، قاب بزرگ شماره 

حالی که دو طرف او را  ای به دور سر، دررخ، با هاله

اند ترسیم شده است. در این درباریان احاطه نموده

ظرف  ی تصویر مرکزظرف عنصر اصلی تزیین بر عهده

ین های ام توجه بیننده را به ظرافتاست و هنرمند تما

،  نمایی 2تصویر معطوف نموده است. در جدول شماره 

.است کلی از نقوش شاهان و درباریان، ترسیم شده  

 
 35فام واقع در موزه آبگینه به شماره ثبت: . قاب زرین20تصویر 

 (.نگارندگان)منبع: سین. تقریباً اوایل سده هفتم هف . ق

 

خطی ترسیم شده تصویر پادشاهان از نمونه  . طراحی2جدول 

 (نگارندگان، )منبع: 20مطالعاتی شماره 

 
 

 سوار )سوارکاران(. نقش پیکره اسب5

ها و ظروف ها، پارچهی از سفالینهتزیینات بخش اعظم

های انسانی بهره گرفته فلزی دوران اسلامی از نقش

سوار یکی از بارزترین و در واقع است. نقش اسب

رود. به طوری که ترین نقش ایرانی به شمار مییمیقد

کاران در دوره اسلامی، جایگاه نقوش تزیینی سوار

ار است. دمهمی در پر کردن زمینه نقش اصلی عهده

در بعضی از آثار دوره اسلامی نقش اسب با خطوط 

ی اسب را های حلزونی، پیکرهمنحنی و پیچ و قوس

اثر را منحنی و  بندی کلکاملاً تزیینی و ترکیب

چرخان کرده است. این امر موجب حرکت و فعالیت 

: 2552های جاندار شده است )خزایی، عناصر و پیکره

-سوار یکی از کهنیه اسبما(. علاوه بر این نقش22

ترین نقوش ایرانی است که در آثار تجسمی هنر 

اشکانی و در دوره ساسانی بسیار کاربردی بوده و 

های مذکور قرار از آثار هنری دورهبخش بسیاری زینت

(. نقش 62، 2532بخت و طاووسی، گرفته است )آزاد

های مطالعاتی شماره سوارکاران ترسیم شده در نمونه

های تقریباً یکسان و مشترک ، با ویژگی22، 22 ،25

-با چنان مهارتی طراحی شده هستند که به نظر می

در توانند روی ظرف حرکت کنند. رسد گویی می

سوار به اسبیک پیکره ، در مرکز ظرف 25تصویر 

، باریک و کشیده هاییو ابرو انیبا چشم ،رخصورت نیم
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ر و گردنی دارای سسوارکار،  . اسبترسیم شده است

ای ستبر با پاهایی)درقسمت ظریف و کوچک و تنه

تزیین سطح داخلی کاسه شماره  ساق( ظریف است.

کز تصویر و پنج سوار در مر، شامل؛ نقش یک اسب22

سوار، روی بدنه است. سواران بر خلاف جهت اسب

 ه بینفاصل چرخند.ی ساعت، دور مرکز میعقربه

سرو، ترسیم شده  های تزیینی شبیه بهسواران، درخت

های تزیینی، فرا گرفته است. و زمینه را شاخ و برگ

-تصویر درختان میان سواران، حالت حرکت را القا می

، به چند 22ب بزرگ و گود شماره کند. سطح بشقا

بندی رایجی بوده است. قسمت تقسیم شده، که ترکیب

شود که کوفی دیده میای به خطبر روی لبه، نوشته

ت. در نوار دوم، تصاویر زنانی در بین درختان خوانا نیس

ی سرو شطرنجی و در مرکز این سفالینه نیز، پیکره

ه است. یک اسب سوار با نقوش اسلیمی تزیین شد

ی به ها هالهنکته حائز اهمیت در ارتباط با این نمونه

دور سر هر سه سوارکار است. نقوش سوارکاران در 

 است. سیم شده، تر2حال حرکت، در جدول شماره 

   
فام واقع در موزه کاسه زرین  25تصویر .

سین.    تقریباً 023آبگینه به شماره ثبت: 

 (.نگارندگاننبع:ربع آخر سده ششم هف .ق )م

فام واقع در موزه .  بشقاب زرین22تصویر

سین.  تقریباً ربع  205آبگینه به شماره ثبت: 

 (.نگارندگانآخر سده ششم هف . ق )منبع:

فام واقع در موزه .  کاسه زرین22ویرتص

سین. تقریباً ربع 500آبگینه به شماره ثبت: 

 (.نگارندگانآخر سده ششم )منبع:

 
 (.نگارندگان،)منبع: 22 -25احی خطی ترسیم شده تصاویر سوارکاران از نمونه مطالعاتی شماره . طر2جدول   

   
 

. نقش انسان در ترکیب با نقش حیوان 6

 کیبی()موجودات تر

نگاری های انسانی، یکی از انواع تصویرعلاوه بر پیکره

های مورد مطالعه نقش موجودات ترکیبی سفال

-ت. هارپی)به یونانی هارپوئیبخصوص نقش هارپی اس

، به معنی ربایندگان(. در اساطیر یونانی، آنها 5آی

عبارت از دوشیزگان بالدار زیبایی بودند که تجسم باد 

ها به صورت پرندگان رفتند. بعدر میزا به شماطوفان

ها درآمدند. های دراز و چهرۀ عجوزهشکاری با چنگال

شدند، زیرا غذا را یآنها، با ایجاد گرسنگی باعث مرگ م

ماند آلوده ربودند و آنچه را که باقی میاز سر سفره می

آمدند که کردند، آنها قاصدان مرگ به شمار میمی

-ترتیب، مردم آنبردند و بدینیروان را به زیر زمین م

دادند و برای ها را در تصاویر مربوط به تدفین نشان می

ردند )هال، کفرو نشان دادن خشم آنها قربانی می
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(. به لحاظ منشأ شناسی موضوع ترکیبی 206: 2553

یا هارپی به صورت ظرف، یا دستة ظرف، « پرنده -زن»

ز ایران و است و پس ا« ایران و اورارتو»مخصوص هنر 

اوراتور به عنوان نشانة مربوط به خاک سپردن مردگان 

برد و موجودی که روح مردگان را به دنیای دیگر می

شود. همچنین این دیدگاه می« یونان وتروی»وارد هنر 

-وجود دارد که پیدایش آن از سفال سیلک شروع می

و « فنیه»شود زیرا این عقیده که منتج به داستان 

شود یک هنرمند یونانی که در خدمت می« هارپی»

یک امیر ایرانی بود روی قبر اربابش مجسم نموده و 

الدار هنرمند دیگری آن را به صورت یک شیطان ب

نیز معمول گردید « اتروی»نقش کرده و این کار در 

(. با وجود سابقة کهن ایران در 555: 2562)گیرشمن، 

هنر ایران بخصوص  رسد دراین نقش، به نظر میایجاد 

طی دوران تاریخی، نقش مزبور چندان مورد اقبال 

های زیادی از آن بر که نمونهنبوده است، به طوری 

-اما بر خلاف دوران تاریخی، نمونه جای نمانده است.

های متعددی از موجودات ترکیبی با سر انسان و بدن 

پرندگان در هنرهای مختلف اسلامی از جمله در هنر 

های متداول ی برجای مانده است. از نمونهسفالگر

های زوجی که به صورت توان به هارپیهارپی می

اهی قرینه و پشت به هم کرده در اطراف یک نقوش گی

هستند، اشاره کرد. این  ای طراحی شدهیا نوار کتیبه

ای بر گرد ظروف معمولاً دارای جنسیت مؤنث با هاله

ظریف در زمینة نقوش هایی زیبا با اندامی سر و صورت

فام ادوار اسلیمی هستند و معمولاً در ظروف زرین

-سلجوقی، خوارزمشاهی و اوایل ایلخانی مشاهده می

-(. این نوع از هارپی را می25: 2532شوند )حسینی، 

مشاهده کرد. فضای  26فام شماره توان در کاسه زرین

داخلی ظرف اخیر بوسیلة باندهایی از کتیبه به خط 

داخلی آن  قسمته دو بخش تقسیم شده که در نسخ ب

نقش دو هارپی با بدن، بال عقاب و سر انسان پشت به 

ای از هالههم طراحی شده و اطراف صورت هر کدام را 

نور فرا گرفته است. نکتة مهم در رابطه با نقوش 

موجود ترکیبی مزبور، تفاوت نحوۀ طراحی چهرۀ اغلب 

ز اسلام است. بدین معنا های دوران قبل اآنها با نمونه

های خشن و ستبر که در قبل از اسلام آنها را با چهره

هایی دوست داشتنی و و در دوران اسلامی با چهره

و حتی گاهی معصوم و با ظرافت و زیبایی هر  مهربان

(. ویژگی اخیر 25چه تمام طراحی شده است )همان، 

نیز در نمونه مورد مطالعه قابل مشاهده است بدین 

هایی آرام های ترسیم شده با چهرهنحو که هارپی

اند. نقش ای نورانی به دور سر ترسیم شدههمراه با هاله

، طراحی 6جدول شماره  هارپی، مورد مطالعه در قالب

 و ترسیم شده است.

 
. کاسه زرین فام واقع در موزه آبگینه به شماره ثبت: 26تصویر 

  (.نگارندگاننبع: سین. اوایل سده هفتم هف .  ق )م 522

. طراحی خطی ترسیم شده موجودات ترکیبی از نمونه 6جدول 

 نگارندگان، منبع:26مطالعاتی شماره 
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 (.نگارندگانهای مطالعاتی،)منبع: وش انسانی ترسیم شده بر روی نمونه. انواع نق7جدول 

 طراحی محل قرارگیری جایگاه ترسیم نمونه نقش انواع نقش
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ترسیم شده در 

جداره داخلی به 
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 ظرف قرار دارد
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ترسیم شده در 

مرکز تصویر به 

 عنوان نقش اصلی

نقش اصلی که در مرکز 

 ظرف قرار دارد
 نمادین

 گیرینتیجه

های همزمان با حکومتهای میانه دوران اسلامی سده

ترین اعصار دوران از مهم خوارزمشاهیانسلجوقیان و 

ها علاوه رود. در این دورانمیانه اسلامی به شمار می

های دوران متقدم، تدریجاً عوامل بر ادامه سنت

ای را متعددی باعث گردید که هنرمندان ابداعات تازه

-انهی انواع هنرها بوجود آورند. یکی از خلاقدر زمینه

ها قبل ها که از مدتآوردهای این دورهترین دست

فام است. شناخته شده ظهور گسترده سفال زرین

جانشین  ای طلایی رنگ،ای که به یمن جلوهگونه

مناسبی برای استفاده از ظروف سیمین و زرین فلزی 

های فام علاوه بر جنبهآن دوران بوده است. سفال زرین

بدیل بودن، زیبایی و پیچیده فنی و اجرایی، بی

جذابیت ظاهری آن محلی برای تزیینات پرتکلف 

ها سلطه ترتیب بیشترین سطوح این سفالگردید بدین

-ها، پیچکها، گلهنری از کتیبهکامل انواع ترکیبات 

های اسلیمی و طوماری، تصاویر پرندگان و حیوانات 



 
32

 
ی

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
ول

ا
ره 

ما
 ش

،
5 ،

یز
پای

 
22

00
 

 

بخصوص اشکال مختلف انسانی است. لذا از بررسی 

فام با توجه به جداول طراحی فنی ی زرینظروف سفال

توان دریافت نقوش انسانی به می 7تا  2ترسیم شده 

فام در های زرینعنوان یکی از انواع تزیینات سفالینه

های شش گروه؛ نقوش انسانی منفرد، نقوش زوج

های انسانی جام به انسانی در حال گفتگو، پیکره

-یکره اسبدسفت، نقوش شاهان و درباریان، نقش پ

سوار )سوارکاران( و نقش انسان در ترکیب با نقش 

ها و حیوان )موجودات ترکیبی( عمدتاً در متن کاسه

ین نقوش همگی ساده، روان، اند. اها به کار رفتهبشقاب

زیبا و دارای معنا و نمادین هستند که گاه به تنهایی و 

گاه در ترکیب با تزیینات اسلیمی و طوماری به چشم 

ورند و بخش عظیمی از سطح زمینه فضای تزیین خمی

را احاطه کرده هستند. این تصاویر انسانی تقریباً بر 

ها و در فرم فامروی همه اشیاء سفالی با تزیین زرین

ها، ها، بطریها، جامهای مختلف به مانند بشقاباندازه

ها به کار رفته و تقریباً در ها حتی مجسمهها، کوزهقدح

خورند به های سطح سفال به چشم میهمة بخش

توان خالی از فامی را میتر سفال زرینای که کمگونه

رچه ها و تصاویر انسانی یافت. به این ترتیب اگصحنه

ها و تزیینات مختلفی در این گونه از ها، نقشطرح

شود لیکن؛ نقوش و تصاویر انسانی ها دیده میسفال

هده داشتند و این نقش اصلی و محوری تزیین را بر ع

تصاویر انسانی زیبا، دلکش و جذاب هستند و از ارزش 

هنری والایی برخوردارند و در اجرای آنها از موضوعات 

های انسانی این آثار ده شده است. نقشگوناگون استفا

در سراسر مراکز سفالگری ایران مشترک و یکسان 

هستند مانند پادشاهان، سوارکاران و شکارچیان. 

فام از جمله سخن آنکه آثار سفالی زرینحاصل 

ارزشمندترین ابداعات هنرمندان مسلمان است که به 

دهد. بهترین نحو استعداد و نبوع سفالگران را نشان می

با مطالعه و بررسی تزیینات عناصر تزیینی این آثار 

ترین توان دریافت تصاویر انسانی از جمله اساسیمی

های میانی کاشان سده بخش تزیین آثار زرین فام طی

ترین وجه ممکن است که به بهترین، زیباترین و عالی

های وسیعی از سطح این آثار ظاهر و تولید در بخش

نظیر در نحوی که الگوی ماندگار و بیگشته است. به 

 آیند. تاریخ سفالگری دوران میانی اسلامی به شمار می

 

 

 هانوشتپی

1. Cipriano Piccol Passo 
2. Luster 
3. Harpuiai 

 سپاسگزاری

 کارخانی مهدی آقایان آرایی، همچنین جنابهای ایران سرکار خانم شهربانو جهانموزۀ آبگینه و سفالینه وقت محترم مدیر همکاری از

 کمال تشکر و سپاسگزاری را داریم.فراهم آوردند،  فام موزۀ آبگینه رازمینة تحقیقات آثار زرین که زادهحسن هادی و

 فهرست منابع 

 (2(، هنر و معماری اسلامی )2530اتینگهاوزن، ریچارد، گرابر، الگ ،)ترجمه: یعقوب آژند، تهران: سمت.620 -2020 ، 

 ،سامانی  -های دورۀ های ظروف سیمین دورۀ ساسانی بر نقوش سفالینهمایه(، استمرار نقش2532محمد، طاووسی محمد ) آزاد بخت

 . 00- 27: 72بور، نگره ،نیشا

 ( سفالگری اسلامی، ترجمه: مهناز شایسته2555آلن، جیمز ویلسن ،).فر، تهران: مؤسسه مطالعات هنر اسلامی 



 

30
 

قه
طب

 و 
عه

طال
م

ش ان
قو

ی ن
ند

ب
نه

الی
سف

ی 
سان

ن
زری

ی 
ها

م 
فا

ده
س

ن
زری

ف 
رو

 ظ
ی:

رد
مو

ه 
الع

مط
ن )

شا
کا

ه 
یان

ی م
ها

م 
فا

نه
گی

 آب
زه

مو
 

ان
یر

ا
)

 

 

 (طرح2556اوا، ویلسون ،)اسلامی، ترجمه: محمد رضا ریاضی، تهران: سمت. های 

 ( هنر اسلامی، ترجمه: رویا آزاد2553ایروین، روبرت ،)شارات سوره مهر.فر، تهران: انت 

 ( سیری در هنر ایران از دوران پیش از تاریخ تا امروز، جلد چهارم، ترجمه: نجف دریابندری و دیگران، تهران: 2557پوپ، آرتور اپهام،)

 علمی و فرهنگی. انتشارات

 ( .فن و هنر سفالگری، تهران: سمت.2530توحیدی، فائق ،) 

 ( جواهر2555جواهری نیشابوری، محمد بن ابی البرکات ،).نامه نظامی، به کوشش: ایرج افشار، تهران: میراث مکتوب 

 ( .مطالعه تطبیقی نقش انسان در آثار سفالی و فلزی دوره سلجوقی، کنفر2532حبیبی، سامره ،) انس بین المللی علوم مهندسی، هنر و

 . 2- 27حقوق:

 ( نقوش موجودات ترکیبی در هنر سفالگری دوران ا2532حسینی، هاشم ،)2- 22: 22هنرهای تجسمی،  -سلامی ایران، هنرهای زیبا . 

 (درآمدی بر گونه2532حسینی، هاشم،)کاشان، دو فصلنامه های میانه اسلامی ری و فام سدههای زرینشناسی نقوش انسانی سفال

 .67 -50:  02مطالعات هنر اسلامی، 

  (نقوش ظروف سفالی ایران در دوره سلجو2552حمزه لو، منوچهر ،) ،56-53: 22-26قی، کتاب ماه هنر. 

 (نقش سنت2552خزائی، محمد ،)200های سوم تا پنجم هجری، کتاب ماه هنر،گیری هنر اسلامی در سدههای هنری ساسانی در شکل 

:33 -26 -56.  

 ( تحلیل باستان2532رئوف، سولماز ،)استاد «ای بنیادهفام موجود در مجموعه مؤسسه موزههای زرینشناختی تکنیک ساخت سفال ،

 نامه کارشناسی ارشدرشته باستانشناسی، دانشگاه تربیت مدرس.راهنما: جواد نیستانی، استاد مشاور: سید مهدی موسوی، پایان

 ( 2530طلایی، حسن).هشت هزار سال سفال ایران، تهران :سمت ، 

 فام از کاشان با نقد آرای گِست و اتینگهاوزن، نامة هنرهای (،تحلیل آیکونیک تصویر بشقابی زرین2535بیگی، ابوالفضل، عبدی، ناهید)عرب

 . 22-23:50تجسمی و کاربردی، 

 ( نگارگری اسلامی، ترجمه: سید غلامرضا تهامی، ت2550عکاشه، ثروت ،).هران: انتشارات حوزه هنری 

 ( هنرهای خاورمیانه در دوران اسلامی، ترجمه: عباسعلی تفضلی، 2556علام، نعمت اسماعیل ،) مشهد: به نشر )انتشارات آستان قدس

 رضوی(.

 ( .هنرهای ایرن، ترجمه: پرویز مرزبان، تهران: نشر دانش.2572فریه، ر. دبلیو ،) 

 ،های سلجوقی، (، بررسی معنایی و تجسمی نقش انسان )منفرد و زوج( در سفالینه2532مریم. ) قاسمی، زهرا، قاسمی، مریم، براتی

 . 2-22ژوهش های علوم انسانی:کنفرانس ملی مطالعات هنر وپ

 (سفالینه2573قائینی، فرزانه ،)اث های ایران، ترجمه: کلود کرباسی، تهران: انتشارات سازمان میرهای جرجان موزه آبگینه و سفالینه

 فرهنگی کشور.

 (سفالینه2566قوچانی، عبدالله،)50 -22:  0شناسی و تاریخ،، مجله باستان«فام و نقاشی شدۀ روی لعابهای زرین . 

 ( عرایس الجواهر و نفایس الاطایب، به کوشش: ایرج افشار، تهران: انتشارات المعی.2556کاشانی، ابوالقاسم عبدالله ،) 

 ( .سف2552گراب، ارنست جی ،)[  سفال اسلامی، گردآورنده: ناصر 7سنگی دوران سلجوقیاز مجموعه: هنر اسلامی ]ج. ال ایرانی خمیر

 حایری، تهران: نشرکارنگ. خلیلی، ترجمه فرناز

 (هنر سفالگری دوره اسلامی، تهران: انتشارات مرکز باستان2562کریمی، فاطمه، کیانی، محمد یوسف ،).شناسی ایران 

 (سفال ایرانی: بررسی سفالینه2527کیانی، محمد یوسف ،)وزیری. وزیری، تهران: انتشارات مخصوص نخستهای ایرانی مجموعه نخست 

 (، پیشینه سفال و سفالگری در ایران، تهران: انتشارات نسیم دانش.2573یوسف) کیانی، محمد 

 (سفال ایران، تهران: میزان.2557کیان، مریم ،) 

 (سفال2552گروبه، ارنست ،)[ سفال اسلامی، مترجم: فرناز 7رنگ دوران پیش از سلجوقی از مجموعه: هنر اسلامی ]ج. دار تکابهای لع

 رنگ.حایری، تهران: نشر کا
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 (، هنر ایران در دوران ماد و هخامنشی، ترجمه: عیسی بهنام، تهران: علمی و فرهنگی.2562شمن، رمان )ریگ 

 های ، نخستین همایش فناورینانو،کتاب عرایس الجواهر و نفایس الاطایب نیست ترین سند مکتوب فناوریقدیمی(، 2557) متین،مهران

 می ایران، دانشگاه صنعتی شریف.های بوبومی ایران، تهران: انجمن فناوری

 س(.فام در جهان، تهران: انتشارات سروش با همکاری دانشگاه الزهرا(، بررسی سیر تاریخی سفال زرین2530زاده میانجی، مهناز )محمد( 

 ( نقوش ظروف سفالی ایران در دوره سلجوقی، 2552منوچهر، حمزه لو ،)26-56:53 - 22 . 

 های مینایی، استاد راهنما: احمد صالحی کاخکی، تأثیر نگارگری مکاتب بغداد و سلجوقی بر سفال (،2535)ماز، سولآبادیمنصوری حبیب

 شناسی، دانشکده مرمت، دانشگاه هنر اصفهان.ته باستاننامه کارشناسی ارشد رشاستاد مشاور: میترا شاطری، پایان

 ( سفرنامه ناصرخسرو قبادیانی مروزی، به کوشش محمد د2557ناصرخسرو ،).بیر سیاقی، تهران: انتشارات زواّر 

 200-203: 252هجری قمری، کتاب ماه هنر شماره  5و  7(. مفاهیم عرفانی نقوش انسانی ظروف سفالین قرون 2555پور،روناک )نجف. 

 مانشهر.فام در ایران، تهران: انتشارات آر(، ساخت لعاب زرین2553فر )نیستانی، جواد و زهره روح 

 ،های های فرهنگی ایلخانان در سده سیزدهم/ هفتم در واکاوی نقوش سفال(، رهیافتی به سیاست2553شیخ مهدی، علی) نیکخواه، هانیه

 .203 -203: 25مطالعات هنر اسلامی، فام ایران، دو فصلنامه علمی پژوهشی زرین

 (نگاهی بر سفال زرین2530نیکخواه، هانیه ،) ،76-56: 222فام ایرانی،  کتاب ماه هنر. 

 ( سفال زرین2550واتسون، الیور ،).فام ایرانی، ترجمه: شکوه ذاکری، تهران: انتشارات سروش 

 ( فرهنگ نگاره2553هال، جیمز ،)جمه: رقیه بهزادی، تهران: انتشارات فرهنگ معاصر.ها در شرق و غرب، ترای نماد 

 ( رنگ و طرح در سفالینة ایرانی، زیر نظر: ریچا2573ویلکینسون، چارلز ،) رد اتینگهاوزن و احسان یار شاطر، ترجمه: هرمز عبداللهی و

 رویین پاکباز، تهران: انتشارات آگه.
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Abstract: 
The postal stamp is a visual element, in which the pictures express the official views of each 

government on various matters and easily showcase the discourses of power in society in both 

covert and overt layers of these visual elements. This visual element uses image language to 

accurately representt the culture of society. Discourse analysis reveals the relationship between 

society, authority and ideology by revealing discourse-oriented indicators, emphasizes that 

society is nothing but a composition of different discourses; Therefore, in order to distinguish 

itself from others, each country has highlighted the symbols that express the ideology of its 

society. By using descriptive, analytical, comparative and qualitative methods with the aim of 

identifying the common discourse basis in the cultural themed stamps of these two periods and 

the mechanisms of power discourse in them, the theory of Laclau and Mouffe discourse 

analysis in studying this stamp has been used. The result also indicates that in cultural stamps, 

discourse factors have a direct relationship with ideology and authority. By examining these 

structures, it can be said in the cultural stamps of the Pahlavi era, the dominant discourses are 

the discourse of antiquarian values, the power of the King and the rebranding of cultural and 

national identities in a new format; And dominant discourses in the period of the Islamic 

Republic are, the discourse of Islam, martyrdom and preservation of Islamic and revolutionary 

values. 

 

Keywords: Stamp, Discourse Analysis, Laclau and Mouffe, authority Discourse, Pahlavi era, 

Islamic Republic. 
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ل گفتمان تمبرهای پستی با موضوع فرهنگی تحلی 

 در دو دوره ی پهلوی و جمهوری اسلامی ایران
 2 یزدانیفاطمه ، 0 یفتانه محمود

 
 ه هنر و معماری، دانشگاه مازندران، مازندران، ایران. )نویسنده مسئول(دانشیار، گروه پژوهش هنر، دانشکد  2
 مازندران، مازندران، ایران. دانشگاه ،یهنر و معمار ۀشکدپژوهش هنر، دان ،ارشد یکارشناس آموخته دانش  0

 (06/20/2200، تاریخ پذیرش نهایی:  02/20/2200،  تاریخ بازنگری:  50/22/2200)تاریخ دریافت مقاله:  

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2022.26355.1139                پژوهشی              -مقاله علمی                           

 

 چکیده

تمبر پستی عنصری تصویری است، که تصاویر بر روی آن دیدگاه های رسمی هر حکومتی را پیرامون مسائل گوناگون 

قدرت موجود در جامعه را در لایه های پنهان و آشکار این عناصر تصویری نشان می دهد. بیان می کند، و گفتمان های 

ان تصویر بازنمود دقیقی از فرهنگ جامعه می باشد و خوانش آن نیازمند شناختی این عنصر بصری با بهره گیری از زب

ان جامعه، قدرت و ایدئولوژی را به درست از رابطه ی بین سطوح زبانی) صورت و محتوا (دارد. تحلیل گفتمان رابطه می

امعه چیزی نیست مگر وسیله آشکار کردن شاخصه های گفتمان مدار نمایان می کند؛ و بر این تاکید دارد که ج

تشکیل شده از گفتمان های گوناگون. از این رو هر کشوری برای متمایز کردن خود با دیگران به برجسته کردن 

جامعه خود بوده، پرداخته است. این پژوهش به روش توصیفی، تحلیلی، تطبیقی و از نوع  نمادهایی که بیانگر ایدئولوژی

تمبرهای فرهنگی دو دوره از تاریخ ایران) حکومت پهلوی و  در رایج انیگفتم کیفی با هدف شناسایی محورهای

و موفه در خوانش تمبرها گفتمان قدرت در آن ها از نظریه تحلیل گفتمان لاکلاو  و کارهای جمهوری اسلامی (و ساز

ا بهره گیری از مولفه نوشتاری در تلاش است تا دریابد که چگونه تمبرها ب _بهره گرفته، و با بررسی این عناصر تصویری

های فرهنگی و جامعه شناختی، ایدئولوژی حاکم بر هر دوره ای را به عنوان فرهنگ غالب و مسلّم به تصویر می کشند. 

ن می باشد که در تمبرهای سیاسی و فرهنگی همواره مولفه های گفتمانی رابطه ای مستقیم با نتیجه نیز بیانگر ای

بررسی این ساختار ها می توان گفت گفتمان غالب در دوران پهلوی ، گفتمان باستان  ایدئولوژی و قدرت دارند؛ و با

در دوره جمهوری اسلامی نیز گفتمان گرایی، قدرت شاه و بازتولید هویت های فرهنگی و ملی در قالبی نو بوده؛ و 

 اسلام، شهادت و حفظ ارزش های اسلامی و انقلابی نقش مهمی دارند. 
 

 تمبر، تحلیل گفتمان، لاکلاو و موفه، گفتمان قدرت، دوره پهلوی، جمهوری اسلامی. :کلیدی هایواژه

                                                                 
1  Email: F.mahmoudi@umz.ac.ir 
2  Email: Yazdanif97@gmail.com 
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 مقدّمه 

به مانند سفیر فرهنگی  که است کوچکی کاغذ تمبر

 را جامعه یک ایدئولوژی نماد و مرزی فرهنگ، بدون

بیان می کند. تصاویری که بر روی تمبر نقش می 

ی شناختی، بندد علاوه بر دارا بودن جنبه های زیبای

نشانه های تصویری کوچکی از یک جامعه و معرف 

مولفه های فرهنگی و اجتماعی آن به دیگر جوامع 

است که با نگرش های اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و 

 های ملی، آیینی و نمادین آن ارتباط دارد.رخداد

 جدیدی روش تا همواره بر آن است گفتمان تحلیل    

 فرهنگ، علم و مواردی ، انهرس متن، ی مطالعه برای را

 به معنای کشف جهت در آورد، که به دست مانند آن

 گفتمان رود. ایده می کار به سخن یا متن در رفته کار

 نیستند. کامل هرگز ماعیاجت که پدیده های این است

 و شوند تثبیت همیشه برای نمی توانند هیچ گاه معانی

 تماعیاج همیشگی های کشمکش را برای راه امر این

 خود که باز می گذارد هویت و جامعه تعاریف سر بر

 تحلیل گران وظیفه و دارد همراه اجتماعی به تأثیرات

 سر بر ها کشمکش این جریان دادن نشان گفتمان

است.  اجتماعی امر تمامی سطوح در معنا بیتتث

 کدام طریق از که دهد نشان دارد گفتمان قصد تحلیل

 تثبیت را ها نشانه عنایتا م کنیم می تلاش فرایند

 موارد از برخی که شود می موجب فرایند کدام و کنیم

 را آنها که شوند معمولی بدل امر چنان به معنا تثبیت

 و آوریم.) یورگنسن یم شمار به طبیعی ای پدیده

 ( 22_22: 2553فیلیپس، 

 رایج گفتمانی محورهای شناساییهدف این مقاله     

 کارهای و دو دوره و ساز تمبرهای فرهنگی  این در

قدرت در آن ها با مطرح کردن این مساله   گفتمان

تمبرهای پستی  در گفتمانی محورهای است که چه

 لامی ایرانژانر فرهنگی دوره پهلوی و جمهوری اس

وجود دارد؟ و هم چنین چه گفتمانی توانست در این 

تمبرها هژمونیک شود و سایر گفتمان ها را طرد کرده 

ه حاشیه براند؟ از این رو این مقاله قصد دارد تا و یا ب

موفه که ابزار  و لاکلا گفتمانی تحلیل نظریه بر پایه

های تحلیلی مناسبی را در رابطه با کشف روابط میان 

مناسبات قدرت و تولید محتوای نهایی می دهد و با 

 شناور، دال مدلول، و دال عنصر، چون تبیین مفاهیمی

 تحلیلی به ندی و میدان گفتمانمرکزی، مفصل ب دال

تمبرهای پستی دو دوره خوانش گفتمانی  علمی برای

  پهلوی و جمهوری اسلامی ایران بپردازد.

 

 پژوهش پیشینة

 پستی تمبر» ( در مقاله 2332)  .2پیترس، کنث

 شناسی به نشانه«0 ملی بیان تصاویر معانی همچون

 یکشورها در را معانی این و داشته تمبرها اشاره

کرده و برای  بررسی نمونه شرایط عنوان به مختلف

بررسی تمبر ها در این مقاله از دانش تحلیل گفتمان 

(  2555اسفید واجانی)  مطلبی بهره برده است. افسانه

تمدن ها  گفت و گوی برای زبانی تمبر» ر پایان نامهد

در مقطع کارشناسی ارشد تصویرسازی دانشگاه هنر «

ظریات نشانه شناختی داشته و تهران اشاراتی به ن

 راهی برای عنوان به پستی تمبر مطالعه را خود هدف

مختلف قرار داده است.  تمدن های میان گفت و گو در

(در  2530امیر کسری) علی اصغر شیرازی و گلرنگ 

تمبرهای » مقاله ای در فصلنامه جلوه هنر با عنوان

پس «ر بلوک یادگاری در ایران از ابتدا تا دوران معاص

از بررسی تاریخچه و اهمیت انتشار، بلوک های 

 2553یادگاری ایران را در دوران معاصر تا سال 

معرفی و هم چنین به طبقه بندی موضوعی آنان 

محمدرضا مریدی و معصومه تقی زادگان)  پرداخته اند.

 و فرهنگی مطالعات (در مقاله ای در فصلنامه 2530
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ایران  در ملی هنر گفتمان های»ارتباطات با عنوان

 سیاست های فرهنگی نظام های تأثیر چگونگی«

 ایران در هنر تولید جریان و ملی هنر مفهوم بر قدرت

 سه در وفهلاکلاو و م تحلیلی روش گیری کار به با را

جمهوری  و دوم پهلوی اول، پهلوی تاریخی دوره ی

مطالعه قرار داده اند. الهه نسیم سبحان)  اسلامی مورد

 مطالعه» در پایان نامه کارشناسی ارشد( 2535

 دوران فرهنگی، تمبرهای شناسی زیبایی تطبیقی

 کارشناسی ارشدمقطع «ایران اسلامی انقلاب و پهلوی

 های جنبه بررسیبه  واحد یزددانشگاه آزاد اسلامی 

 پهلوی دوره از ایران تمبرهای شناسی زیبایی تطبیقی

دوره  ایران در تمبر تحول و نقشو  معاصر دوره تا اول

 پرداخته است. ایران اسلامی انقلاب از بعدپهلوی و 

در ادامه بر اساس بررسی انجام شده تاکنون پژوهش    

خت جنبه های های نوشته شده مرتبط با تمبر به شنا

زیبایی شناسانه و در حوزه نشانه شناختی و بررسی 

فرآیند تاویل و تفسیر نشانه و رمزگان پنهان در پس 

رِ ترسیم شده بوده، این پژوهش اما به ابعاد تصاوی

معنایی و کشف لایه های پنهان معانی تمبر ها _نشانه

در بستری گفتمان مدار و این که چگونه یک نظام 

با بهره بردن از فرهنگ و تاریخ گفتمان بصری منسجم 

قدرت و هویت خود را ترسیم و تدوین کند، پرداخته 

 است.

 

 پژوهش روش

-تحلیلی-توصیفی ز لحاظ ماهیت،حاضر ا پژوهش

است و از نظر هدف بنیادی. شیوه جمع آوری  تطبیقی

و سیر نوشته  اطلاعات نیز به صورت اسنادی است؛

ت است که در ابتدا شده در مقاله نیز به این صور

نظریه تحلیل گفتمان و هم چنین ابزار های بسط این 

اده نظریه از دید نظریه پردازان لاکلاو و موفه شرح د

شده و سپس تاریخچه و سیر تحول و اقسام تمبر به 

عنوان یک عنصر هنری و گرافیکی بیان شده و در 

مجموعه ای از تمبرهای فرهنگی ایران که در این دو 

نتشر شده اند، نشان داده شده است. سپس در دوره م

بدنه اصلی تحقیق با استفاده از نظریه تحلیل گفتمان 

تمبر  5بر فرهنگی، شامل تم 6در مجموع به تطبیق 

 5مربوط به حکومت پهلوی و 2520فرهنگی از دهه 

مربوط به دوره ی  60و  2520تمبر دیگر نیز از دهه 

 جمهوری اسلامی پرداخته شده است.

 

 مفهوم گفتمان و نظریه لاکلاو و موفه

 م.22 قرن به منابع برخی در آن سابقه ی که گفتمان

در زبان شناسی می رسد نظریه ای است که اساسا 

مطرح شده و قصد دارد تا به بررسی این نکته بپردازد 

شده  ساختاربندی قالب هایی در چارچوب چه زبان که

حوزه  در کتمشار هنگام به مردم است. قالب هایی که

آن  این از گفتار خود در حیات اجتماعی های مختلف

قالب  همین تحلیل گفتمان می کنند. تحلیل ها تبعیت

 واحد، بلکه یک رویکرد نه به صورت البته است ها

که توسط  میان رشته ای از رویکردهای مجموعه ای

نظریه پردازان گوناگونی به کار گرفته شده اند.) 

 (  27: 2532یورگنسن،

 درک ما که است واقعیتی آن گفتمان تعیین کننده    

شکل می دهد.  واقعیت از ما درک شیوه به می کنیم و

گره گاه  حول معنا نسبی تثبیت طریق از گفتمان یک

(و  252: 2537می گیرد،) سنگری،  شکل خاصی های

 و بُعد یک غالب در نشانه ای هر آن در که است کلیتی

 است. شده تثبیت نشانه ها سایر با رابطه اش به واسطه

ارنستو لاکلا و شانتال موفه، با بازخوانی و     

ارکس، ساختارشکنی نظریه های افرادی مانند م

گرامشی، آلتوسر، دریدا، فوکو، سوسور و دیگران به 
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 نظریه ی تدوین یک نظریه گفتمانی متشکل از یک

پرداخته اند  اجتماعی سیاسی نظریه ی یک و معنایی

 تلفیق با هم گرا پساساخت نظریه ای در درنهایتکه 

می شوند. از نظر لاکلاو و موفه گفتمان تلاشی است 

وقفه ها از طریق تقلیل برای تبدیل عناصر به 

چندگانگی معنایی شان به یک معنای کاملا تثبیت 

شده. امر اجتماعی وجود ندارد و تمام پدیده های 

شند و چه اجتماعی چه با کاربرد زبان مرتبط با

نباشند،  اموری گفتمانی هستند و فرآیند گفتمان 

سرتاسر حوزه ی اجتماع را در بر می گیرد و تمامی 

اع به مانند شبکه ای از فرآیندهاست که حوزه ی اجتم

معنا در درون آن خلق می شود و در هر دوره ای 

گفتمان های مرکز با در اختیار گرفتن منابع هنر و 

یت می بخشند و ثبات خود را فرهنگ به خود مشروع

 دارای حفظ می کنند. هیچ چیزی به خودی خود

 آن در که گفتمانی از را هویتش بلکه نیست، هویت

  (  57: 2532می کند. )اخوان،  کسب است قرارگرفته

لاکلاو و موفه در آثار خود به دنبال نظریه پردازی    

های بوده اند. ایده اصلی آن ها بر این بوده که پدیده 

اجتماعی هرگز به اتمام نمی رسند و یا کامل نمی 

شوند و معنا هیچ گاه چیز ثابتی نیست. معانی دارای 

و غیرذاتی و عدم تثبیت کامل  ماهیت رابطه ای

(گفتمان ها را مجموعه  57: 2530هستند. ) انوشه، 

ای از نشانه ها، کدها، اشیا و... می دانستند که به شیوه 

 و شده تثبیت کانونی ی ر یک نقطهای معنا دار به دو

 به ها از دیگری ای مجموعه برابر را در خویش هویت

( از  37: 2557) تاجیک و روز خوش، .آورند می دست

 بلکه نیست، بسته گفتمانی پدیده ی نظر این دو هیچ

می  تغییر خوش دست گفتمان ها سایر واسطه ی به

و  دارد گفتمانی ماهیتی چیز از این رو همه .شود

 مختلف عناصر بین که ای رابطه طریق از را خود هویت

کند.) یورگنسن و فیلیپس،  می شود، کسب می برقرار

2553 :02 ) 

 

 زارهای نظریه گفتمان لاکلاو و موفهاب

هنگامی که با روش تحلیل گفتمان به جست و جو در 

هویت تمبرها به عنوان به عنوان عنصری گرافیکی از 

معه می پردازیم، ابتدا باید هویت تبلیغاتی یک جا

مفاهیمی را که هویت تمبرها در دوره های تاریخی 

قرار ایران حول آن سازماندهی شده، مورد بررسی 

 دهیم. 

 مفاهیم خود، تبیین نظریه ی برای موفه و لاکلا

و  شبکه ای که ارتباطی گرفته اند کار متعددی را  به

رینِ این شناخت برخی از مهم ت .دارند باهم زنجیروار

مفاهیم که در این مقاله از آن ها استفاد شده است، و 

برخی از مفاهیم کلیدی لاکلاو و موفه نیز هستند، 

روع و مبانی تحلیل متون مورد نظر این مقاله نقطه ش

 است. 

 

 تمبر:

تمبر پستی را باید از عناصر با اهمیت تشکیلات پست 

تار در جهان دانست، چرا که سبب تحولی مهم در ساخ

پست از شکل سنتی به مدرن شده و اطلاعاتی 

پیرامون تغییرات سیاسی، اقتصادی، اجتماعی و 

اده از نماد پردازی های فرهنگی یک جامعه را با استف

ملی، مذهبی و مناسبتی در طی سال ها به مردم و 

سایر جوامع انتقال داده است. همه تمبرها دارای دو  

 ویژگی و نقش مشترک هستند:

 پستی کرایه رداختپ -2

هنری و تاریخی یک  ، فرهنگی سیاسی، نماد -0

 . کشور
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 منبع: نگارندگان ( ابزارهای نظریه گفتمان لاکلاو و موفه) -2جدول

 تعریف عنوان

 

 0عنصر

 متعددی دارند و هنوز در قالب یک گفتمان و معانی نشده؛ تثبیت آن ها چندگانه معانی که نشانه ها و دال های شناوری

 ( 2553:23) یورگنسون و فیلیپس، .دارند آنها به دهی معنا در تلاش گوناگون گفتمان های خاص قرار نگرفته اند و

ندارند. عناصر با قرار گرفتن در مجموعه جدید  قرار هم کنار در طبیعی به طور یک دیگر که کنار در پدیده هایی دادن قرار 2ندیمفصل ب

 ( 35: 2530دمی، هویتی تازه پیدا می کنند.) مق

 0و مدلول 3دال

 

وسور زبان را به عنوان نظامی از دو مفهوم مهم تاثیر گذار در اندیشه لاکلا و موف که متاثر از آرا سوسور می باشند. س

 _0دال: عنصر فیزیکی، کلمه گفتاری یا نوشتاری _2نشانه ها در نظر گرفت و برای آن یک الگوی دو وجهی مطرح کرد.

 م ذهنی، ایده هر نشانهمفهو :مدلول

دال مرکزی یا 

 5دال برتر

د، به آن ها معنا می دهد و به خود هسته مرکزی گفتمان که سایر نشانه ها را حول محور خودش گردآوری می کن

 گفتمان نیز یک انسجام معنایی می دهد.

 

 6دال شناور

ها برای افراد گوناگون معانی متفاوتی دارند و  وقتی دالی که مدلول ثابتی ندارد و دارای مدلول های متعدد است. این دال 

 معنا می دهند که هر مفسر از آن ها معنا بخواهد.

 

 میدان گفتمان

 معنایی نظام با هم خوانی برحسب معانی را از یکی گفتمان همواره هر باشد. داشته معنا چندین است ممکن نشانه هر

(میدان گفتمان مکانی برای مازاد معنای به  526: 2555کند.) کسرایی،  می )عنصر( را طرد بقیه و )وقته( تثبیت خودش

 وجود آمده به دلیل مفصل بندی است.

 

 هژمونی

 شدن هژمونیک .می شود هژمونیک دال آن آن صورت در بپذیرند، موقت هرچند دال یک را برای معنایی عمومی افکار اگر

 ( 205: 2530می شود.) مقدمی،  آن هویت و گفتمان نهایتاً و اییمعن نظام کل شدن هژمونیک به معنای دیگر دال های

 

تمبر زبان نشانه ها و پدیده ی فرهنگ پذیری است. 

تمبرها  تلاقی گفتمان دیداری و کلامی و هم در 

زیستی متن و تصویر به چشم می خورد. تمبرها آثار 

حاضر آماده ای هستند که در ذات خود آثاری 

 ( 07: 2536داد می شوند.) دلدار،انتخابی قلم_اتفاقی

 بیرونی و درونی صورت دو به می توان را تمبرها

 کیفیت و در بررسی بیرونی به کمیت .کرد مطالعه

تمبر پرداخته می شود. در بررسی درونی نیز  اجزای

اقسام و موضوعات تمبر عبارتند از: سیاسی، فرهنگی، 

از مذهبی، اجتماعی و خدماتیکه در دسته هایی کلی 

انواع تمبرها شامل تمبر های جاری، دولتی، یادبود، 

تبلیغاتی، اختصاصی، امانات، روزنامه، سفارشی و 

 رند. تجاری جای می گی

 چهره ی پادشاهان از تمبرها طراحی پهلوی دورۀ در

 نیز را ورزشی و هنری فرهنگی، موضوعات و رفت فراتر

 و هنر ادب، فرهنگ، علم، بزرگان شد. تصویر شامل

 از ... و سعدی فارابی، سینا، ایران مانند بوعلی تاریخ

است. موضوعات ترسیم  دوره این تمبرهای مضامین

 دوران پهلوی شامل :شده بر تمبر های 

 شاهان،با عناصری از  سلطنت جنبه بااتی موضوع -2

 ...  و برجسته نقوش سکه، تاریخی، های ابنیه

 های باسلبا عناصری از   ملی جنبه بااتی موضوع-0

 و روزها ایرانی، دانشمندان ایران، نقشه پرچم، محلی،

 شده گذاری نام خاصی های مناسبت به که هایی هفته

 تأسیس سالروز المللی، بین های کنفرانس نندما است،

 و...  ها اتحادیه

 بوده اند.  المللی بین ارتباط جنبه باعاتی موضو -5

مضامین روی کار آمدن نظام جمهوری اسلامی ایران 

عناصر بر روی تمبرها را به طور کامل دگرگون کرد. 

 دوره ی تمبرهای در گسترده ای نمود انقلابی وجه

 انقلاب، شهدا، حوادث تصاویر دارد. یاسلام جمهوری

مضمون  از اسلامی انقلاب ارزش های و تحمیلی جنگ

در این تمبر ها اغلب  این تمبرهاست. در غالب های

، تأکید بر ارزش های اسلامی، امور در مردم مشارکت
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مقدس، نهضت  نماز جماعت، مراسم حج، دفاع

جهاد سازندگی، اعیاد و  فعالیت های سوادآموزی،

مذهبی، حمایت از جنبش های اسلامیِ  ناسبت هایم

 دیگر کشورها ترسیم شده است. هم چنین تعداد

شلوغ تری نیز  گرافیک و یافته افزایش تصویر عناصر

 به چشم می خورد.در این تمبرها 

 

 

 

 گفتمان در تمبرهای فرهنگی دوره پهلوی:

 
 منبع: ه.ش. 2522جشن فرهنگ و هنر،  -2تصویر 

 ((www.iranstamp.com/ collection/search/451802?pos=8    

 ) منبع: نگارندگان (2522گفتمان مدرنیته در سری تمبر جشن فرهنگ و هنر -0جدول

ابزار های تحلیلی 

 وفلاکلا و م

 نمود و کردار در تمبر سطح تحلیل

 ستون تخت جمشید _پیکتوگرام اصلاحات شاه _تاج متن عنصر

 و هنر جشن فرهنگ متن دال مرکزی

 اشاره به مزیت های وقوع انقلاب سفید و رونق زمینه های فرهنگی پس از این رخداد متن میدان گفتمان

 

 مفصل بندی 

، واژه دهمین سال انقلاب سفید و جشن فرهنگ و هنر، کنار هم قرار گرفتن عناصر تاج متن

 جمشیدپیکتوگرام های اصلاحات انقلاب سفید و طرح انتزاعی از سر ستون تخت 

توان مندی نظام پادشاهی در توسعه نظام های فرهنگی کشور و اهمیت جشن اشاره به  فرامتن

 فرهنگ و هنر در رونق زمینه های هنری و فرهنگی

 

به منظور 2527آبان  2و هنر در  جشن فرهنگ

شناساندن و گسترش فرهنگ و هنر ایران و هم چنین 

هانی و تبادل ایجاد پیوند و همکاری با سازمان های ج

های هنری آغاز به کار کرد؛ و هر ساله به این مناسبت 

تمبرهایی با این عنوان به چاپ رسیده اند. در این 

شده پرداخته منتشر  2522مقاله به تمبری که در سال

 می شود.

این تمبر عنوان اصلی جشن فرهنگ عنصر نوشتاری: 

 و هنر با خط نستعلیق قرار گرفته در یک سوم پایینی

تصاویر است و در پایین ترین قسمت نیز عنوان پست 

 ایران و مبلغ نوشته شده است. 

در این تمبر استفاده از یک پس عنصر تصویری: 

پیکتوگرام هایی دایره زمینه آبی رنگ و قرار گرفتن 

در بالاترین قست تمبر نیز تاج  .ای شکل در آن است

و در پادشاهی با رنگ قرمر و نارنجی قرار داده شده 

میانه تمبر نیز تصویر انتزاعی و خطی از ستون تخت 

 جمشید ترسیم شده است. 

در ابتدا پس زمینه ای به رنگ آبی عنصر تجسمی: 

کتوگرام های تصاویر دیده می شود که در پشت آن پی

انقلاب سفید بر آن ها نقش بسته است. ترسیم این 

نقش مایه ها بر روی تمبری فرهنگی که به یک جشن 

ی اختصاص دارد به این اشاره می کند که با وجود مل

انقلاب سفید است که امروزه امکان برگزاری چنین 
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دهمین  2522جشن هایی میسر شده. هم چنین سال 

نقلاب سفید بوده و در مقایسه ای با سالگرد وقوع ا

سایر تمبر ها در طی سالیان گوناگون که همگی به 

این نتیجه رسید که ریال بوده اند می توان به  0مبلغ 

این نیز اشاره ای تلویحی به گذشتن یک دهه از 

انقلاب سفید می باشد. نشانه تاج  مجازا اشاره به کل 

تمر شاه حکومت پادشاهی و قدرت و توانمندی مس

دارد. ترسیم ستون های تخت جمشید در این تمبر 

بیان گر این نکته می باشد که نظام کنونی دارای ریشه 

هن و هم چنین پشتوانه فرهنگی چندین و اصالتی ک

هزارساله است. مفصل بندی و پیوند این عناصر در این 

میدان گفتمانی این نشانه را به بیننده تفهیم می کند 

نقلاب سفید و هم چنین قدرت و توان که با وجود ا

مندی نظام پادشاهی جاودانی که دارای پیشینه ای 

وزه این امکان به بسیار قدیمی در این کشور بوده، امر

راحتی میسر است تا زمینه های توسعه ی فرهنگی و 

ملی اجتماعی کشور به سمت جلو سوق داده شود. قرار 

کنار یک دیگر گرفتن تمام این نمادها و نشانه ها در 

همه مهر تاکیدی بر وجود گفتمان قدرت خاندان 

پهلوی بر ایران با تکیه بر جلوه دادن اصلاحات و برنامه 

 و فعالیت های فرهنگی، سیاسی آنان است. ها 

 
 منبع:ه.ش. 2525تمبر پستی برای حفاظت ونیز، _0تصویر 

(www.iranstamp.com/collection/search/451802?pos=8) 

 ه.ش.) منبع: نگارندگان ( 2525گفتمان فرهنگ در تمبر پستی برای حفاظت ونیز -5لجدو

 نمود و کردار در تمبر لیلسطح تح ابزار های تحلیلی لاکلاو و موفه

 تصویری از شهر ونیز _شیر دال قرار گرفته بر یک سرستون متن عنصر

همیت نمایش هنر ایران در بافت نمایش تعاملات هنر و فرهنگ ایران با جهان و ا متن دال مرکزی

 های موقعیتی

 ایران و غرب تاکید بر مشابهت ها و تلاش برای ایجاد پیوند بهتر میان متن میدان گفتمان

نمایش هنر ایران در امتداد هنر جهانی و نمایش تعاملات میان فرهنگی در سطح  متن وقته

 جهان

 

 مفصل بندی 

دو فرهنگ متفاوات یعنی شیر دال ایرانی و شهر  کنار هم قرار گرفتن دو عنصر از متن

 ونیز در ایتالیا

هم دیگر و بازنمایی تاثیرگذاری  هم نشینی آثاری از فرهنگ های متفاوت در کنار فرامتن

 هنرایرانی بر فرهنگ جهانی

 

برای » در این تمبر تنها عنوان اصلیعنصر نوشتاری: 

مبر دارد که اشاره مستقیم به موضوع ت«حفاظت ونیز 

در بالاترین قسمت گوشه راست تصویر نوشته شده 

است. سایر نوشته ها که عناصر ضروری یک تمبر 

پست ایران، مبلغ و معادل ایتالیایی هستند مانند واژه 

عنوان اصلی خارج از کادر تصویر و بر روی زمینه ای 

 سفید نوشته شده اند. 

 عنصری که این تصویر بر آن تمرکزعصر تصویری: 

کرده و در جلوی تصویر قرار داده شده یک شیردال) 

گریفین ( است که در پس زمینه اش تصویری نقاشی 

 چشم می خورد.  گونه از شهر ونیز به 
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در دوران پهلوی با توجه به علاقه و عنصر تجسمی: 

میل پادشاهان آن دوره به ایجاد روابط با سایر کشورها 

گی کهن ایران در و بیان پشتوانه و سرمایه عظیم فرهن

مجامع بین المللی، تمبرهایی در سطح بین الملل 

منتشر شده که در آن ها تاکید بر داشتن روابط 

سایر کشورها به خصوص در زمینه های  مشترک با

فرهنگی دیده می شود. از این رو آنان در این نوع از 

تمبر ها به برجسته کردن عناصری از تاریخ و هنر و 

می پردازند که دارای زمینه های  فرهنگ کشور دیگر

 اشتراک با ایران است. 

ش. ( در شهر ونیز کنگره 2525م.) 2362در سال     

 و معماران المللی کنگره بین دومینای با عنوان 

تاریخی تشکیل و هم چنین  فنی یادمان های کاردانان

در آن متنی با مضمون ضرورت توجه و مرمت به آثار و 

به تصویب رسید. این متن را می  سرمایه های فرهنگی

توان تا اندازه ای در ترسیم تمبر بالا در سال 

برجسته  م. (تاثیرگذار دانست. عنصر 2372ش) 2525

این تصویر، یک شیر دال است که بر یک ستون قرار 

گرفته. شیردال موجودی تخیلی، افسانه ای و کهن در 

و  آثار باستانی ایران است که نیمی از بدنش از شیر

نیمی دیگر از عقاب تشکیل شده. در ایران این 

موجودات را نگهبان گنجینه ها و سرمایه های 

این اندیشه آنان با باور  ارزشمند خود می دانستند، و

مسیحیان که شیری که با چشمانی باز می خوابد 

نمادی از نگهبانی و هوشیاری است، مشترک است. 

ه بر این عناصر عنوان برای حفاظت از ونیز تاکیدی ویژ

قرار گرفته در کنار هم در این مفصل بندی می دهد و 

مبنی بر  2362هم چنین تاکید به آن چه در سال 

از آثار باستانی تصویب شده بود را یادآوری  حفاظت

می کند. جدای از این ها نیز به کار بردن پیکره ای از 

یک شیر که از نماد های کهن کشور ایران است، به 

مادی مشترک میان این دو کشور بر تاکید بر عنوان ن

وجود اشتراکات فرهنگی میان این دو کشور را به 

رار دادن یک نماد خوبی نشان می دهد. می توان ق

ایرانی را به عنوان عنصر اصلی این تمبر و ترسیم تنها 

تصویری از شهر ونیز آن هم به عنوان پس زمینه را 

ه با وجود مشابهت تلاش برای بیان این نکته دانست ک

ها و روابط فرهنگی ایران با دیگر کشور ها اما در 

نهایت تاریخ و هنر ایران در درجه ای مهم تر و 

 ری اصلی تر از سایر نمادها و عناصراست. عنص

 
 منبع: ه.ش. 2525تمبر سال جهانی زن،  -5تصویر

(www.iranstamp.com/ collection/search/451802?pos=8) 
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 ه.ش.) منبع: نگارندگان ( 2525گفتمان فرهنگی و گفتمان مدرنیته در تمبر سال جهانی زن -2ولجد

ابزار های تحلیلی لاکلاو 

 موفهو 

سطح 

 تحلیل

 نمود و کردار در تمبر

 زن نقش برجسته برروی پرچم جهانی کنفرانسو  نشان سازمان زنان ایرانی _زنی با پرچمی سفید در دست متن عنصر

 تاثیر و نقش زنان بر جامعه و بشریت متن زیدال مرک

 ایرانی برای پیشرفتشان  لزوم اهمیت و توجه به زنان و خدمات دولت پهلوی به زنان متن میدان گفتمان

 لزوم بازبینی در نگاه به زنان و نقش آنان در جامعه  متن وقته

 

 مفصل بندی 

زن نقش  جهانی کنفرانسو  نشان سازمان زنان ایرانیترسیم زنی با پرچمی سفید در دست که بر روی آن  متن

 بسته 

 امعه آگاه بوده و به آن اهمیت می دهددولت پهلوی همواره از زنان و نقش آن ها در پیشرفت ج فرامتن

 

در پرچمی که در این تصویر قرار عنصر نوشتاری: 

داده شده، شعار برابری، صلح و توسعه نوشته شده و 

ارج از کادر تصویر نیز عنوان آزادی درگوشه تمبر و خ

 زنان ایران و سال جهان زن به چشم می خورد.

گرافیکی  دراین تمبر زنی به صورتی عنصر تصویری:

و به گونه ای که به چهره و شخص خاصی اشاره ندارد 

و هم چنین پرچمی در دست داشته و نگاهی رو به بالا 

دارد ترسیم شده است. در پرچم در دست زن هم 

نمادی از نقش مایه ایرانی خورشید و در کنار آن 

تصویری از نشان کنفرانس جهانی زنان نقش بسته 

 است. 

ن تمبر زنی به صورت انتزاعی و در ای عنصر تجسمی:

به مانند نقش یک پیکتوگرام ترسیم شده که منظور از 

این مضمون اشاره به تمام زنان است. این زن با 

دستش و حالتی که نشان پرچمی به رنگ سفید در دو 

از اوج و پرواز او به سمت بالا و پیشرفت دارد ترسیم 

وانی که شده که اشاره ضمنی به آزادی زنان دارد. عن

به صورت مستقیم در سمت راست و چپ تمبر به آن 

اشاره شده و در واقع علت اصلی ترسیم این 

تمبرهاست اشاره به سال جهانی زنان بوده. می توان 

به رنگ قرمز و در دست داشتن پرچم  ترسیم زن

سفید را اشاره ای به وجود شور و شوق زندگی، عشق 

معصومیت هستند و ایثار زنان که مظهری از پاکی و 

بیان کرد. دو عنصر نقش بسته بر پرچم نیز، آنکه در 

بالا است، نقش مایه ای بسیار آشنا برای همه ایرانیان 

ن ترسیم شده و می باشد که بسیار در نگاره های که

خورشید می باشد، این عنصر نمادی از حیات، 

سرچشمه ی نیروی انسانی و کیهان است، از طرفی 

ئی می باشد که همه چیز از آن ها دایره چون مبدا

نشات گرفته است. اطراف خورشید را گلبرگ های گل 

 آوردن نیلوفر آبی) لوتوس ( در برگرفته اند. سربر

 خورشید، نور با آن شدن دهآب و گشو آبی از نیلوفر

 و اجزا خلقت ترین محوری از یکی نیز را خورشید

 یک مذاهب، در خورشید دهد. می قرار عالم در ظهور

 است و حرارت روشنایی همانا که دارد ظاهری کارکرد

 خلقت ایجادی عامل که معنوی و باطنی کارکرد و

 دلیل به همین و عالم ی کننیده بارور یعنی است

 یا را خورشید استثنا بلا مذاهب همه در که است

(  226: 2530گویند.) مسعودی،  می نیز مولد خدای

عنوان نشان سازمان زنان از این رو این نقش مایه را به 

ایرانی در نظر گرفته بودند. علاوه بر تاکید بر این 

مضامین، دلیل مهم دیگر در ترسیم این عنصر اشاره و 
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غنی و گذشته فرهنگی تاکید بر ارجاع به پیشینه 

ایرانیان بوده است. نشان دیگر که در کنار این نقش 

، در زن بوده جهانی عنصر قرار گرفته، لوگوی کنفرانس

نگاه اول به این نشان تصویری انتزاعی از یک کبوتر 

دیده می شود که نمادی جهانی از صلح وعشق و 

بشریت است. در میان اسطوره های یونانی آفرودیت، 

یونانی با کبوتری در حال پرواز در اطرافش و یا در الهه 

دستش نشان داده می شده است. در فرهنگ آزتک ها 

مادر بشر است و اعتقاد « واستالزوشیک» نیز الهه عشق

بر این است که او به شکل کبوتر بر روی زمین فرود 

آمده و به جهانیان زبان و گفتار را هدیه داده است. 

در این تمبر و قرار گرفتن آن  ترسیم همه این عناصر

ها در این مفصل بندی همه اشاره به زنانگی می باشد. 

ناصر در یک کادر از طرفی دیگر قرار گرفتن همه این ع

مربع که نمادی از زمین است، اشاره ای به اهمیت 

زنان و نقش آنان در برقراری صلح و برابری و آزادی در 

 جهان را نشان می دهد.  

 

تمبرهای فرهنگی جمهوری اسلامی  گفتمان در

 ایران:

 
 2560تمبر انقلاب فرهنگی ایران،  -2تصویر  

 (www.manaalbum.com/ product/136425) منبع: ه.ش.

 ه.ش.) منبع: نگارندگان ( 2560گفتمان فرهنگ در تمبر انقلاب فرهنگی ایران،  -2جدول

ابزار های تحلیلی 

 لاکلاو و موفه

سطح 

 تحلیل

 دار در تمبرنمود و کر

 تصویری از محراب مسجد و پرتو های نور منعکس از آن  متن عنصر

 رهنگی ایران نقش اسلام در تثبیت قدرت ف متن دال مرکزی

 خدمات و تاثیر فرهنگ اسلامی بر جامعه ایرانی متن میدان گفتمان

فرهنگ ایرانی به حاکمیت  تاکید بر خدمات فرهنگی تمدن اسلامی به ایران و وابستگی جامعه  و متن وقته

 اسلامی 

 

 مفصل بندی 

 ترسیم تصویرِ محرابی که از میان آن پرتوهای نوری منعکس شده است  متن

 تاکید بر وجود فرهنگ اسلامی در جامعه ایرانی و نشان دادن چهره فرهنگی و غنی اسلام  فرامتن

   

در این تمبر عنصر نوشتاری درصد  عنصر نوشتاری:

به خود اختصاص داده است و عنوان اصلی  کمی را

نیز در پایین ترین قسمت تمبر « انقلاب فرهنگی » آن

 است. و جدای از تصویر، نوشته شده

آن چه در این تصویر ترسیم شده،  عنصر تصویری:

تصویری تک رنگ از محراب است که از میان پرتوهای 

نوری به بیرون منشعب شده و کانون اصلی این پرتوها 

 راب مسجد می باشد. مح
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عنصر تصویری اصلی این تمبر  عنصر تجسمی:

تصویر محراب مسجدی است که پرتوهای نوری از 

رون منشعب شده است و فضا را میان آن به بی

دگرگون و روشن ساخته است. با توجه به وجود عناصر 

واژه انقلاب فرهنگی و تصویر محراب در یک مفصل 

مثابه نور علم در نظر بندی می توان این نور را به 

گرفت. قرار دادن نور علم در نقطه مرکزی این تمبر 

در اشاره و توجه به اهمیت روشن گری و علم آموزی 

انقلاب اسلامی و اسلام دارد. در آیاتی از قرآن کریم 

بر   23-00و سوره فاطر آیه 26مانند سوره رعد آیه 

علم اطلاق نور و روشنایی شده است. هم چنین 

علی در بحارالانوار می فرماید اگر علم و  حضرت

معرفت با طلب حقیقت و دل بستگی به آن و گام 

فرد عالم علم خود را  گذاشتن در راه آن همراه شود  و

چراغ راه تعالی خود قرار دهد و در جست و جوی 

کمال برآید، ایمان حاصل می شود. از این رو اشاره این 

ه مبانی اسلام  و تمبر به اسلام خواهی و بازگشت ب

نقش مبارزات و انقلاب فرهنگی این نطام برای 

و  برافراشتن پرچم و هویت فرهنگی اسلامی و ایرانی

به این دارد که دین اسلام روشن گر راه مردم و  اشاره

 موجب پیشرفت آنان است.

 
 منبع:ه.ش. 2563روز جهانی صنایع دستی،-2تصویر

(www.iranstamp.com/ collection/search/451802?pos=8)  

 
 منبع: نگارندگان (ه.ش.) 2563گفتمان فرهنگی و گفتمان دینی  و گفتمان ملی در  تمبر روز جهانی صنایع دستی، -6جدول

ابزار های تحلیلی لاکلاو 

 و موفه

سطح 

 تحلیل

 نمود و کردار در تمبر

 تصویری از پرنده ی فلزی طلا کوب شده متن عنصر

 اسلامی _اثر هنری ایرانی نمایش متن دال مرکزی

 روز جهانی صنایع دستی متن میدان گفتمان

کاربرد مشترک در  ایران و جهان اسلام دارد برای  نمایش پرنده ی فلزی طلا کوب که مضمون و متن وقته

 نشان دادن تعاملات میان فرهگی بین اسلام و ایران

 

 مفصل بندی

 وب شدهنمایش حجمی از یک پرنده ی فلزی طلا ک متن

نمایش هنر اسلامی در امتداد هنر ایرانی و این که انقلاب اسلامی در ایران وظیفه دارد تا چهره  فرامتن

 را در تمامی ابعاد فرهنگی ایران نشان دهداسلام 

 

عناصر نوشتاری در این تمبر به  عنصر نوشتاری:

مانند یک کادر، تصویری که در وسط قرار گرفته را 

روز جهانی » ند. عنوان اصلی این تمبراحاطه کرده ا

می باشد که در پایین تصویر قرار «صنایع دستی 

تصویر صنایع دستی گرفته و در زیر این عنوان نیز نام 

پرنده ی » که عکس آن تصویر اصلی تمبر است با تیتر
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و در پایین آن نیز همین عنوان به زبان «طلا کوب 

در این  انگلیسی نوشته شده است. عنصر تصویری:

تمبر تصویر طاووسی از جنس فولاد طلاکوبی شده در 

 کادر مستطیل شکل ترسیم شده است. 

تان، از دوران ساسانیان در ایران باس  عنصر تجسمی:

نقش طاووس از اهمیت بسیاری برخوردار بود . این 

پرنده در بسیاری از هنرهای تزیینی به چشم می 

لطنت بود. این خورد و در باور آن ها نماد شکوه و س

پرنده در دوران اسلامی هم چنان مورد توجه 

هنرمندان ایرانی بوده و بر اساس جهان بینی اسلامی و 

تاریخی، طاووس مدخل ورود به بهشت بوده روایات 

(طاووس  26_27: 2532است.) صادقی نیا و پوزش، 

فلزی در اسلام و ایران یادآور واقعه عاشورا است و 

چرا که در علم هایی که در  خصلتی مذهبی دارد؛

مراسم روز عاشورا بر پا می شود، این پرنده فلزی 

های بسیار بسیار به چشم می خورد. طلا نیز از گذشته 

دور نمادی از روشنایی و تقدس است و هم چنین آن 

را مرتبط با صفاتی مانند فساد ناپذیری، پاکی و کمال 

ر، پیام (دراین تصوی 20: 2532می دانند.) میتفورد، 

تصویری به صورت صریح و مستقیم اشاره به پیام 

متنی دارد. هنر طلاکوبی از هنرهای کهن ایرانی است 

روی تمبر که رسانه ای جهانی است و نقش آن بر 

اشاره ای به اهمیت این هنر و تلاش برای انتقال این 

حرفه و هنر به جهان است. تمبرها کارکردی ارجاعی 

در آن ها بر اساس فرهنگ و  دارند و محور گفتمان

تاریخ شکل می گیرد. از این رو حضور پیشه های کهن 

مون دیده ایران باستان بر روی تمبر های با این مض

می شود، چرا که تمبر آینه ی تمام نمای فرهنگ و 

آیین و اندیشه ی یک ملت است. در این تمبر نیز 

اهمیت و هم سویی تفکر و اندیشه ی اسلامی، ایرانی 

دیده می شود و بازتاب ان در ترسیم نمادی که هم 

یک عنصر فرهنگی کهن است و هم در دین اسلام 

 شود.نشانی مذهبی است، دیده می 

 
تمبر آغاز پانزدهمین قرن هجرت  -6تصویر 

 منبع: ه.ش. 2525پیامبر اسلام، 

(www.malekmuseum.org/collection/artifact/search?type=10) 

 ه.ش. 2525ان دینی  و گفتمان ملی و گفتمان فرهنگی در  تمبر آغاز پانزدهمین قرن هجرت پیامبر اسلام، گفتم -7جدول 

 ( ن) منبع: نگارندگا

ابزار های تحلیلی لاکلاو و 

 موفه

 نمود و کردار در تمبر سطح تحلیل

 کعبه _سلمان فارسی _نقشه ی کشور ایران متن عنصر

 ای ایران درتاریخ جهان اسلام و دین مشترک) اسلام (مکتوب کردن گذشته  متن دال مرکزی

 یپیوستگی و تعامل میان کشور ایران و تمدن اسلام متن میدان گفتمان

نشان دادن نقش تمدن ایرانی در تاثیر پذیری و خدمت به قدرت تمدن اسلامی و  متن وقته

 تاثیر پذیری ایران از فرهنگ اسلامی

 

 مفصل بندی 

یران و سلمان فارسی که از اهالی این کشور است و رو به سوی کعبه ترسیم نقشه ا متن

 دارد

ان اسلام در طول تاریخ و تاکید بر خدمات نمایش تعاملات فرهنگی میان ایران و جه فرامتن

ایرانیان به تمدن اسلامی و نشان دادن چهره ی حقیقی آن با نشان دادن سلمان 

 این پیوستگی و اتحاد فارسی به عنوان یکی از نمادهای ایجاد
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دو عنصر نوشتاری این تمبر که  عنصر نوشتاری:

معرف مضمون اصلی آن می باشد عنوان آغاز 

ن قرن هجرت پیامبر اسلام) ص ( به فونت پانزدهمی

درشت تر در بالای تمبر و عنوان سلمان فارسی با 

فونت بسیار کوچک تر از تیتر اصلی در قسمت پایینی 

 تمبر می باشد.

این تمبر فرهنگی به بیان عقاید و  صر تصویری:عن

واقعه تاریخی دین اسلام پرداخته و با توجه به عناصر 

ترسیم کعبه، خانه ی خداوند در  نوشتاری در تمبر به

کشور عربستان در سمت راست و پایین تصویر و نقشه 

ایران و سلمان فارسی با اشاره به نوشته در تمبر در 

 است.سمت چپ تمبر پرداخته 

 2525این تمبر ها در سال عنصر تجسمی: 

خورشیدی منتشر شده و مضمون اصلی آن اشاره به 

از پانزدهمین قرن دین اسلام است و عنوان آن آغ

هجرت می باشد. آن چه که در این تمبر بسیار مشهود 

است عدم تسلط و شناخت طراح در آشنایی با ترکیب 

کی طراحی بندی و پلان بندی واصول و مبانی گرافی

یک اثر تجسمی می باشد. چرا که میدان گفتمان 

اصلی این تمبر با توجه به عنوان و دلیل انتشار آن 

ست و طراح می بایست عناصر را به گونه اسلام بوده ا

ای در یک ترکیب بندی منسجمی قرار دهد که مفهوم 

و هویت فرهنگی اصلی موضوع تمبر در نگاه اول 

کوس شود. از میان عناصری شناسایی و بر روی آن فو

که در این تمبر در کنار هم قرار گرفته اند در نگاه اول 

و در آن چشم به سمت راست تمبر کشیده می شود 

تصویری از نقشه ایران است که شخص قهرمانی از این  

سرزمین برخاسته و رو به سوی خانه ی کعبه که در 

نام گوشه چپ تمبر قرار دارد، می رود. اگر چه وجود 

سلمان فارسی اشاره صریح به این شخص دارد، اما 

چنان چه این نام هم قرار داده نمی شد با توحه به 

و مفصل بندی عناصر در این عنوان اصلی تمبر 

گفتمان به راحتی می توان به شخصیت این فرد پی 

 برد.  

 

 
 

 ت پهلوی و نظام جمهوری اسلامی) منبع: نگارندگان (بررسی تطبیقی گفتمان های غالب در تمبرهای سیاسی و فرهنگ حکوم -5جدول

مفاهیم 
 لاکلاو و موفه

سطح 
 تحلیل

 جمهوی اسلامی پهلوی

بازتولید هویت فرهنگی مشترک میان مردم متاثر از _ نمت مفصل بندی
تاریخ غنی ایران باستان و نشان دادن روند توسعه ی نطام 

 فعلی

وابسته به نمایش وقایع انقلاب و تمامی رخداد های _
آن در زمینه های سیاسی، فرهنگی، مذهبی و 

 اجتماعی
تعاملات میان فرهنگی میان دین اسلام و نمایش _ پیوند میان ایران باستان و حکومت فعلی_ فرامتن

 کشور ایران
رجوع به هنر و فرهنگ ایران باستان به عنوان ریشه های _ متن دال مرکزی

 تاریخی و فرهنگی
 م گرفتن از گذشته برای خلق آینده ای نوینتاکید بر الها_

 تاکید بر خدمات تمدن اسلامی به ایران_
 اسلام بازنمایی هویت ایرانی به واسطه دین_

 نمایش عظمت تاریخی اسلام_
 جمهوریت و مردمی بودن نظام _اسلام_ حکومت سلطنتی _تاریخ تمدن باستان_ متن میدان گفتمان

 ای انقلاب اسلامیمبانی اعتقادی و ایدئولوژی ه_

 سیر تاریخی هنر ایران_ متن وقته
تاریخ ایران باستان در خدمت تثبیت قدرت حکومت _

 فعلی

، بازنمایی هویت خود به واسظه اسلام، شهادت، ایثار
وابستگی جامعه و آثار و رویدادهای آن به حاکمیت 

 اسلامی
متن و  گفتمان غالب

 فرامتن
گفتمان دفاع  _گفتمان ضد استعمار _گفتمان دینی گفتمان ملی_رنیته گفتمان مد _گفتمان باستان گرایی

 _گفتمان سیاسی _گفتمان شهادت_مقدس
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 گیرینتیجه

بر به مانند یک زبان تصویر و سندی ملی می باشد تم

که تصاویر نقش بسته بر روی آن وابستگی مستقیم به 

ایدئولوژی حکومتی که تمبر در آن منتشر شده است 

اویر نقش بسته بر روی تمبر ها بیان گر دارد. تص

تمایلات غالب گروه کثیری از یک اجتماع و یک کشور 

کوشند تا اثری را خلق  است، از این رو طراحان آن می

کنند که علاوه بر دارا بودن کیفیت های زیبایی 

شناسی و مبانی و اصول هنرهای تجسمی و طراحی، 

را که هر پیام خاصی را به بیننده انتقال دهد. چ

حکومتی دارای اهداف و گفتمان های خاص خودش 

می باشد که همگی این ها متاثر از یک گفتمان 

هستند. در پاسخ به سوالات  سیاسی غالب در جامعه

در تمبرهای پستی  محورهای گفتمانی مقاله که چه

وجود  فِرهنگی دوره پهلوی و جمهوری اسلامی ایران

این تمبرها هژمونیک دارد؟ و چه گفتمانی توانست در 

شود و سایر گفتمان ها را طرد کرده و یا به حاشیه 

رای براند؟ باید گفت اگر چه هر دوی این حکومت ها دا

تاریخ مشترکی هستند اما هر کدام دارای ایدئولوژی و 

اندیشه ای متفاوت نسبت به فرهنگ و سیاست است و 

وی این با تغییر المان ها و نماد های ترسیم شده بر ر

تمبر ها مشاهده می شود. در تمبر های دوره پهلوی 

تمدن کهن و تاریخ ایران باستان بسیار مورد توجه 

های تصویری در هر زمینه ای با  بوده و همه اشاره

ارجاع به گذشته و فرهنگ و نمادهای باستان صورت 

پذیرفته است؛ و تلاش بر این بوده تا خاندان پهلوی را 

نگ و تاریخ پادشاهی غنی و کهن ادامه دهنده راه فره

ایران نشان دهد و هم چنین از طرفی دیگر حکومت 

اصلاحات خود را حکومتی بسیار پیشرو در عرصه های 

نوین و مفید نشان دهد و آن را هم سطح با بسیاری از 

حکومت های قدرت مند وقت نشان دهد. از این رو 

گفتمان باستان گرایی و قدرت شاه در طراحی تمبر 

های آن ها بسیار پررنگ است. در جمهوری اسلامی 

این موضوعات بسیار تغییر کرده و  گفتمان اسلام، 

ت است. اندیشه اسلامی و محور اصلی تمام موضوعا

مردم محوری عنصری بوده که در همه تمبر ها بر آن 

ها تاکید شده و تاکید بر تمامی محورها و مضمون ها 

ی و... حول این مانند مضامین فرهنگی و اجتماع

گفتمان اصلی شکل گرفته. برای مثال ترسیم بناهای 

اسلامی مشهور ایران، ترسیم شخصیت های اسلامیِ 

، سیاسیِ ایرانی، پرداختن به آرمان های ایثار فرهنگی

شهادت طلبی و ترویج مبانی اعتقادی اسلامی در این 

 تمبر ها بسیار به چشم می خورد.

وع حکومت و ایدئولوژی های از این رو باید گفت ن    

آن گفتمان غالبی را بر اساس تفکرات خود برگزیده و 

بر ها بازتاب این امر به خوبی در طراحی های تم

مشهود است و می توان با بررسی این نماد ها و نشانه 

ها هویت های سیاسی و فرهنگی هر حکومت را به 

 خوبی شناخت. 
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 ها:نوشتپی

1. Element 

2. Articulation 

3. Signifier 

4. Signified 

5. Nodal point 

6. Floaying signifier 
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