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Abstract: 
The Seljuk metal Incense burner in the Metropolitan Museum attributed to metalworker Ja'far 
ibn Muhammad Ibn Ali is one of the most significant and important works of the golden age 
of Persian metalwork (Seljuk period). Also, the basis of artistic activities and creations is 
based on creativity and the concept of creativity in masterpieces and outstanding works of 

art is the main factor in their permanence. Today, experts have offered several definitions of 

creativity and in this study, have been studied the 14 definitions of creativity. Therefore, the 
Purpose of this study is to identify the definitions and concepts of creativity in the metal 
incense burner structure of the Metropolitan Museum. In this research, library information 
and documents data have been studied with a descriptive-analytical approach and the main 
variable of the research is the concept of creativity and its reflection in a case study of a 
metal incense burner in the Metropolitan Museum and the results show that of the 14 
definitions Explained for creativity concept, 13 definitions correspond to the Features of 
metal incense burner and a Creation definition of creativity is not accordance with the Islamic 
intellectual foundation and Islamic art Foundation. According to the definitions of creativity, 
this device has solved a daily need and has had therapeutic usage that with the new design 
and new ideas in construction and produce, and using appropriate artistic and technical 
techniques and methods, such as metal pierced, engraving and the method of body 
construction with casting method has led to new results and modern approach. 
 
Key Words: Seljuk Metalwork, Incense Burner, Metropolitan Museum, Ja'far ibn Muhammad 
ibn Ali. 
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های خلاقیت در ساختار واکاوی مفهوم و ویژگی

عودسوز فلزی موزه متروپولیتن )منسوب به 

 جعفربن محمدبن علی( 

  2 زادهدکتر خشایار قاضی ، 0 سحر ذکاوت
 
 .رانی، اتهران ،شاهددانشگاه  ،هنر ۀ، دانشکداسلامی دکتری، تاریخ تطبیقی و تحلیلی هنر یدانشجو  2
 . )نویسنده مسئول(رانی، اتهران ،شاهددانشگاه  ،هنر ۀدانشکد ژوهش هنر،وه پگر ،اریاستاد  0

 (2400/ 22/ 02تاریخ پذیرش نهایی: ،  05/00/2400تاریخ بازنگری: ،   00/02/2400تاریخ دریافت مقاله: )

 https://doi.org/10.22075/AAJ.2022.24106.1108        پژوهشی-مقاله علمی
 

 چکیده

عودسوز فلزی سلجوقی  .استهنر فلزکاری دوره سلجوقی از لحاظ کاربردی و ساختار هنری شاخص و برجسته 

موجود در موزه متروپولیتن نیویورک منسوب به جعفربن محمدبن علی فلزکار است و یکی از آثار شاخص و مهم 

های هنری ها و آفرینشچنین اساس فعالیتشود. همکاری ایران یعنی دوره سلجوقی محسوب میدوران طلایی فلز

بر خلاقیت استوار است و مفهوم خلاقیت در شاهکارها و آثار شاخص هنری، عامل اصلی ماندگاری و ارزشمندی 

 24اند و در این پژوهش نظران تعاریف متعددی از خلاقیت ارائه کردهشود. امروزه صاحبها محسوب میهنری آن

تعریف از خلاقیت مورد بررسی قرار گرفته است. هدف پژوهش حاضر شناسایی تعاریف و مفاهیم خلاقیت در 

های اسنادی با رویکرد ساختار عودسوز فلزی موزه متروپولیتن نیویورک است. در این پژوهش، اطلاعات و داده

متغیر اصلی پژوهش، مفهوم خلاقیت و بررسی بازتاب آن در تحلیلی مورد بررسی قرار گرفته است و  -توصیفی

 24دهد از نمونه موردی عودسوز فلزی موجود در موزه متروپولیتن نیویورک است. نتایج پژوهش حاضر  نشان می

های عودسوز فلزی موجود در موزه متروپولیتن نیویورک تعریف با ویژگی 25شده برای خلاقیت، تعریف ارائه 

گری از خلاقیت، مطابق با بنیان فکری و بینش اسلامی و مبانی هنر رد و یک مورد تعریف آفرینشمطابقت دا

اسلامی نیست. بنابر تعاریف خلاقیت، این وسیله برای رفع یک نیاز روزمره و کاربرد درمانی با طراحی نوین و 

فنی مناسب و درخور، نظیر شیوه های هنری و ها و شیوهای نو در ساخت و اجرا و با استفاده از تکنیکایده

ای جدید و رهیافتی نوین منجر شده گری به نتیجهکاری فلزی، حکاکی و شیوه ساخت بدنه با روش ریختهمشبک

 است.      
 

 جعفربن محمدبن علی.، فلزکاری سلجوقی، عودسوز، موزه متروپولیتن :های کلیدیواژه
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  مهمقدّ

که از ادوار طلایی  یکی از آثار فلزکاری دوران سلجوقی

توان به عودسوز فلزی )منسوب فلزکاری ایران است می

به جعفربن محمدبن علی( موجود در موزه متروپولیتن 

اشاره کرد. این اثر یک وسیله کاربردی است که در 

های کنار کارکرد درمانی و مصرفی خود از ویژگی

شناسی شاخصی برخوردار است. از هنری و زیبایی

مفهوم خلاقیت در تولید و خلق آثار هنری  آنجایی که

سزایی دارد و بنیان فعالیت هنری محسوب نقش به

این مسئله ضرورت انجام  شود؛ بنابراین اهمیتمی

رو در پژوهش حاضر را ایجاب نموده است. از این

های خلاقیت مفهوم و ویژگی حاضر شناساییپژوهش 

نسوب به در ساختار عودسوز فلزی موزه متروپولیتن )م

جعفربن محمدبن علی( به عنوان هدف پژوهش دنبال 

  شده است. سؤالات پژوهش نیز عبارتند از: 

 هایویژگیعودسوز فلزی موزه متروپولیتن چه  -2

 ای دارد؟بصری

های آن چگونه در مفاهیم خلاقیت و ویژگی -0 

ساختار عودسوز فلزی موزه متروپولیتن بازتاب یافته 

 است؟

ویی به سؤالات پژوهش، ابتدا به معرفی گبرای پاسخ

عودسوز فلزی )منسوب به جعفربن محمدبن علی( 

موجود در موزه متروپولیتن پرداخته شده است. سپس 

شناسی و ساختار فرمی و تزئینات های زیباییویژگی

عودسوز فلزی مورد بررسی قرار گرفته  و در بخش 

بعدی به تعاریف خلاقیت پرداخته شده است. در 

نهایت مفهوم خلاقیت در ساختار عودسوز فلزی 

)منسوب به جعفربن محمدبن علی( موجود در موزه 

 متروپولیتن تحلیل شده است. 

 

 

 پژوهشپیشینة 

ای با پژوهش حاضر، مطالعه وجوی پیشینهدر جست

 خلاقیت هایویژگی و مفهوم واکاوی"موضوع دقیق 

 به سوبمن) متروپولیتن موزه فلزی عودسوز ساختار در

مشاهده نشده است. اما در  "(علی محمدبن جعفربن

مورد عودسوز فلزی موجود در موزه متروپولیتن که 

هایی علی است؛ پژوهش محمدبن منسوب به جعفربن

شناسی عودسوز بررسی زیبایی"انجام شده است. مقاله 

مفرغین سلجوقی ساخته جعفربن محمد بن علی 

فر ه مهناز شایستهنوشت "محفوظ در موزه متروپولیتن

( یکی از این 2504و پدرام قربانی دهکردی )

نامه از دو فصل 0و دوره  5ها است و در شماره پژوهش

سفالینه به چاپ رسیده است. و نتایج پژوهش نشان 

دهد شکل و قالب اثر برآیندی از میراث هنری می

پیش و پس از اسلام است و سطح این اثر مانند 

ری دوران سلجوقی که دارای بسیاری از آثار هن

تزئینات بسیاری هستند؛ پوشیده از نقوش تزئینی 

شناسی و فن"چنین هندسی، گیاهی و خطی است. هم

بررسی فرم و نقش در عودسوزهای فلزی دوره 

نامه هم عنوان پایان "سلجوقی ناحیه خراسان

کارشناسی ارشد سیده نسرین هاشمی رشیدآباد 

ست و نتایج پژوهش نشانگر ( از دانشگاه هنر ا2501)

آن است که در میان عودسوزهای دوران سلجوقی 

های جانوری و هایی با فرمناحیه خراسان، نمونه

شود و تزئینات هندسی، گیاهی و سان دیده میگربه

ترین نقوش تزئینی این آثار هستند. لازم به خطی مهم

شده، مفهوم و های انجامذکر است در پژوهش

لاقیت در ساختار عودسوزها مورد بررسی های خویژگی

قرار نگرفته است و پژوهش حاضر از این نظر، دارای 

 رویکردی نو بوده و ابعادی نوآورانه و ویژه دارد.    
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 پژوهشروش 

 و رو با تجزیه و تحلیل کیفی اطلاعاتپژوهش پیش

 نجاماتحلیلی   -های اسنادی و با رویکرد توصیفیداده

ی مورد بررسی پژوهش حاضر شامل شده است و نمونه

عودسوز فلزی )منسوب به جعفربن محمدبن علی( 

موجود در موزه متروپولیتن است و مؤلفه خلاقیت در 

 ساختار این اثر مورد تحلیل قرار گرفته است.

 

معرفی عودسوز فلزی )منسوب به جعفربن 

 محمدبن علی( موجود در موزه متروپولیتن

لزی یکی از انواع ظروف عودسوزها یا بخورسوزهای ف

ها در خراسان کاربردی است که ساخت و تولید آن

دوره سلجوقی رواج داشته است. عودسوز فلزی موجود 

ای از انواع عودسوزها است و در موزه متروپولیتن نمونه

الدنیا والدین ابن محمد الماوردی به سفارش امیر سیف

در میلادی و  2210 -2212ه. ق و  200و در تاریخ 

ترین مرزهای کنونی خراسان( ساخته تایباد )در شرقی

ها اثری از تا( در بررسینا، بیشده است. )بی

رسد از حکام محلی دهنده که به نظر میسفارش

منطقه خراسان بوده؛ به دست نیامده است. جنس اثر 

زنی، خراشکاری و گری، قلماز فلز برنز و به روش ریخته

متروپولیتن این اثر را در کاری است و موزه مشبک

میلادی از خلیل ربیعی،  2022ه. ش و  2550سال 

فر، . )شایستهاست کردهتبار خریداری یهودی ایرانی

 12( ارتفاع این عودسوز 40: 2504قربانی دهکردی، 

 20/0متر و عرض آن از پاشنه پا تا پنجه دست سانتی

  ( تابی نا،بی) متر است.سانتی

 
علی،  محمدبن جعفربن به منسوب سوز مفرغی،عود -2تصویر 

میلادی، مکشوفه از تایباد، موزه  2210 -2212ه. ق،  200

   تا(نا، بیمتروپولیتن نیویورک. )بی

شناسی و ساختار فرمی های زیباییتحلیل ویژگی

 و تزئینات عودسوز فلزی

علی،  محمدبن جعفربن به عودسوز فلزی منسوب

سان دارد. در تر گربهر دقیقساختار جانورسان و به طو

شده از سوی موزه شناسنامه اثر و اطلاعات ارائه

متروپولیتن این عودسوز برگرفته از فرم بدن حیوان 

شیر است. اما با دقت به جزئیات اثر، باید خاطرنشان 

فرم  آن، کرد سر حیوان به شکل گربه است و صورت

گربه دارد و دهان و زبان حیوان شبیه سگ است. 

چنین پاهای حیوان حالت پنجه یک شیر یا هم

سان را ندارد و به صورت سم ساخته شده است. گربه

رسد پیکره عودسوز موجودی ترکیبی یا به نظر می

انتزاعی است. لازم به ذکر است نقش شیر در فرهنگ 

کهن ایران اهمیت زیادی داشته است و در اغلب موارد 

و قدرت و  برای نشان دادن شوکت و جلال سلطنت

گرفت. در عظمت پادشاهان مورد استفاده قرار می

های تخت جمشید از این نقش برجستهتزئینات نقش

به وفور استفاده شده و در آیین مهر، شیر همیشه در 

کنار نقش خورشید که نماد ایزد مهر یا میترا است 
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شده و نگهبان این ایزد بوده است. )هاشمی تصویر می

برج پنجم ( در نجوم هم 02: 2510رشیدآباد، 

درمنطقة البروج به نام برج اسد است که با نقش شیر 

( 200: 2510. )شوالیه و گربران، شودنمایش داده می

و برج اسد خانه خورشید است و نقوش نجومی هم در 

: 2502هنر سلجوقی نمود زیادی داشته است. )افروغ، 

ه و ( گربه هم در سنت اسلامی مورد توجه قرارگرفت00

این حیوان به جز گربه سیاه در میان مسلمانان 

بر طبق "اند محبوب است. شوالیه و گربران آورده

ها، مسافران کشتی نوح را اذیت ها، موشافسانه

کردند، نوح دست خود را به سر شیر کشید. او می

ای کرد و یک جفت گربه از دماغش بیرون آمد، عطسه

شیر است. روایات به همین دلیل است که گربه شبیه 

دیگری نیز در مورد توجه حضرت محمد )ص( به گربه 

وجود دارد. مسلمانان عقیده دارند که گربه برکت دارد، 

اما یک گربه تمام سیاه دارای قدرت جادویی است. در 

گاهی موارد از خون گربه سیاه برای نوشتن تعویذ و 

شود. روایت است که گربه هفت طلسمات استفاده می

شوند. دارد. اجنه اغلب به صورت گربه ظاهر می جان

کنند، همزاد آن ای سیاه را شکنجه میوقتی گربه

چنین گربه سیاه را جن آید. همشخص به سراغش می

دانند که اگر هنگام شب وارد منزلشان بدکاری می

های شود، باید به او سلام بدهند. در بسیاری از سنت

 "و مرگ است.مسلمان، گربه سیاه نماد ظلمت 

 .(02 -00: 2510)هاشمی رشیدآباد، 

در مورد نقوش تزئینی سطح عودسوز فلزی نیز لازم به 

ذکر است این تزئینات شامل نقوش گیاهی اسلیمی، 

ای و پرکننده است. ای و نقوش حاشیههندسی، کتیبه

نگاره در عودسوز شامل خط ای و خطنقوش کتیبه

رختان پیچان دار است. نقش دایره و دکوفی گل

چنین محصور در دوایر، محدوده گوش و . . . و هم

شکل موجود درقسمت دم پیکره نیز های چلیپاحفره

ای در زیبایی این شوند و هریک نقش عمدهدیده می

( انواع نقوش 2کنند. در جدول )عودسوز ایفاء می

بندی و ارائه شده ، طبقهفکیکتزئینی عودسوز فلزی ت

 است:

 (نگارندگان و 40: 2504 دهکردی، قربانی فر،شایستهمنبع: )علی موزه متروپولیتن.  محمدبن جعفربن به نواع نقوش تزئینی عودسوز فلزی منسوبا -2جدول 

    
موزه متروپولیتن  میلادی، مکشوفه از تایباد، 2210 -2212ه. ق،  200علی،  محمدبن جعفربن به منسوب عودسوز مفرغی از زوایای مختلف، - 4تا  2تصاویر 

 ( تابی نا،بی)نیویورک. 

  
 ( تابی نا،بی)جزئیاتی از نقوش خط کوفی در گردن عودسوز فلزی.  -6و  2ویر اتص

 توصیف و توضیح نقوش نوع نقوش تزئینی

 دارخط کوفی گل -ایکتیبه

 اسلیمی

امر "دارد که در آن عبارت دار در اطراف گردن و قفسه سینه عودسوز وجود ای به خط کوفی گلکتیبه

فر، قربانی )شایستهنوشته شده است.  "به الامیر العادل العالم سیف الدنیا و الدین بن محمد الماوردی

 (40: 2504دهکردی، 
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 و 40: 2504 دی،دهکر قربانی فر،منبع: شایسته)علی موزه متروپولیتن.  محمدبن جعفربن به انواع نقوش تزئینی عودسوز فلزی منسوب -2ادامه جدول 

 (نگارندگان

   
 ( تابی نا،بی)جزئیاتی از نقوش خط کوفی در قسمت برجستگی سمت چپ، قفسه سینه و سمت راست عودسوز فلزی.  - 0تا  0تصاویر 

 توصیف و توضیح نقوش نوع نقوش تزئینی

 دارخط کوفی گل -ایکتیبه

 

شود. هایی از بدنه عودسوز مشاهده میدار در قسمتخط کوفی گل به  "السلامهالسعاده الاقبال "عبارت 

 (40: 2504فر، قربانی دهکردی، )شایسته

  
  ( تابی نا،بی) جزئیاتی از نقوش خط کوفی در قسمت بدنه عودسوز فلزی. - 22و 20تصاویر 

 توصیف و توضیح نقوش نوع نقوش تزئینی

عمل جعفر بن محمد بن علی سنه "و اطراف قفسه سینه پیکره عبارت در قسمت پای راست و چپ  دارخط کوفی گل -ایکتیبه

 (40: 2504فر، قربانی دهکردی، شود. )شایستهدیده می "سبع و سبعین و خمس مائه

 
  ( تابی نا،بی) جزئیاتی از ترکیب نقوش هندسی و اسلیمی در قسمت بدنه عودسوز فلزی.- 20تصویر 

 نقوش توصیف و توضیح نوع نقوش تزئینی

 نقوش هندسی پیچ در پیچ در ترکیب با نقوش گیاهی اسلیمی گیاهی اسلیمی( -تلفیقی )هندسی

  
  ( تابی نا،بی) جزئیاتی از نقوش هندسی در قسمت بدنه عودسوز فلزی.- 24و  25تصاویر 

 توصیف و توضیح نقوش نوع نقوش تزئینی

 های نقوش تزئینی دیگر به کار رفته است. و محدوده ایاین نقش هندسی در حواشی کادرهای دایره هندسی

 است.  سازحاشیه کادر یا تزیینی کادر نقش این

 شود.می شناخته مضرس نوار نام با حاشیه نوع این
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 و 40: 2504 هکردی،د قربانی فر،منبع: شایسته)علی موزه متروپولیتن.  محمدبن جعفربن به انواع نقوش تزئینی عودسوز فلزی منسوب -2ادامه جدول 

 (نگارندگان

 
 ( تابی نا،بی) جزئیاتی از نقوش گوش پیکره در عودسوز فلزی. -22تصویر 

 توصیف و توضیح نقوش نوع نقوش تزئینی

 های اسلیمیدرخت پیچان در قالب منحنی گیاهی

 .است شده تشکیل شکلپالمت هایبرگ از نقش این

   
  ( تابی نا،بی) ز نقوش گیاهی در عودسوز فلزی.جزئیاتی ا - 21تا  26تصاویر 

 توصیف و توضیح نقوش نوع نقوش تزئینی

 های اسلیمیدرخت پیچان در قالب منحنی گیاهی

 
 ( تابی نا،بی)جزئیاتی از نقوش هندسی در عودسوز فلزی.  -20تصویر 

 توصیف و توضیح نقوش نوع نقوش تزئینی

 نقش هندسی تکرارشونده هندسی

 .است جناغی خط نقش این

 

کار رفته در به طور کلی در مورد انواع نقوش تزئینی به

تزئینات عودسوز فلزی سلجوقی باید متذکر شد این 

دار، گیاهی و ای خطهای کتیبهمایهنقوش شامل نقش

( جزئیات این نقوش ارائه 2هندسی است و در نمودار )

  شده است:
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 (نگارندگان: منبع)متروپولیتن.  موزه علی محمدبن جعفربن به منسوب فلزی عودسوز ینیتزئ نقوش انواع -2نمودار 

 

 تعریف خلاقیت

آفرینندگی و "معادل مفاهیم  2معنای لغوی خلاقیت

خلق "است و در زبان فارسی هم به معنای  "نوآوری

است و در مفهوم  "کردن، به وجود آوردن و ابداع

نی است که منجر علمی و فنی شامل فرآیندهای ذه"

 "شودهای نو میبه حل مسأله و به وجود آمدن ایده

همتا و بدیع هستند. اندیشمندان قبل از دوران که بی

مدرن خاستگاه نوآوری و خلاقیت را نیروهای 

( اما امروزه 5: 2502دانستند. )رهنما، فراطبیعی می

باره ارائه شده تر در اینتر و علمیهای عقلانیدیدگاه

 پدیده" یک را خلاقیت نظران. برخی از صاحباست

 و جامعه مقتضیات و نیازها از برخاسته" و "اجتماعی

 هم ایاز دیدگاه عده و دانندمی "خانوادگی شرایط

 انگیزش،" از متأثر و "شخصی ایپدیده" خلاقیت

. است "فردی هاییادگیری و عواطف و هیجان

هم  "یشناخت مفهومی" عنوان به خلاقیت چنینهم

 تفکر، نظیر ذهن عالی فرآیندهای" که شودمطرح می

. دخالت دارند آن در "اطلاعات پردازش و تخیل هوش،

 چندبعدی مفهومی" خلاقیت در دیدگاهی دیگر هم

 بیان به و است "شناختی و اجتماعی عوامل شامل

 عوامل از متأثر خلاقیت تر در این دیدگاهدقیق

یکی از  0تورنس (10: 2502 بگلو،قره. )است محیطی

گرایی است که سه تعریف پژوهشی، پیشگامان محیط

هنری و وابسته به بقاء از خلاقیت بیان کرده است. 

(Torrance, 1998)  در تعریف پژوهشی خلاقیت

های خلاء ،حساسیت به مسائل، کمبودها، مشکلات"

هایی موجود در دانش، حدس زدن و تشکیل فرضیه

ارزشیابی و آزمایش این  ی این کمبودها،درباره

ها، احتمالاً اصلاح و آزمون مجدد ها و فرضیهحدس

است. )طباطبائیان و  "گیریها و در نهایت نتیجهآن

( تورنس از خلاقیت به عنوان 00 -05: 2502دیگران، 

ها و سلاحی برای مبارزه با مشکلات زندگی، روزمرگی

 (Torrance, 1998)کند. های روانی یاد میاسترس

مانند خواستن دانستن،  "در تعریف هنری خلاقیت 

تر حفر کردن، دوباره نگاه کردن ... و دست دادن عمیق

است و در تعریف وابسته به بقاء از خلاقیت  "به فردا

محسوب  "های دشوارکنار آمدن فرد با موقعیت"هم 

یکی  5( رنکو50: 2502شود. )اعظمی و دیگران، می

این زمینه است و معتقد است  نظران دردیگر از صاحب

های نو و دانش جدید خلاقیت ایجاد ارتباط بین ایده"
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شود چه امروزه به عنوان دانش نامیده میاست، آن

ها و اطلاعات است؛ اما در آینده تجارب، مهارت

شوند و خلاقیت فرآیندهای خلاق دانش نامیده می

گیری چگونگی استفاده از دانش اندازه افراد به وسیله

شود. خلاقیت همان تمایل و ذوق به ایجاد است که می

سنین به طور بالقوه وجود دارد؛  افراد و همه در همه

به عبارت دیگر خلاقیت ظرفیت دیدن روابط جدید و 

های غیرمعمول و فاصله گرفتن از پدید آوردن اندیشه

شود. تفکر خلاق الگوهای سنتی تفکر را شامل می

پذیری است که فرد را ابتکار و انعطافترکیبی از قدرت 

سازد خارج از تفکر معمول و معقول به نتایج قادر می

: 2506زاد، گلزار، )زمانی "متفاوت و مولد بیندیشد.

قدرت و توانایی ایجاد و خلق "خلاقیت را  4( وبستر00

 "کارگیری آن در شکل جدیدمفاهیم جدید یا به

 ,Webster)اند دمی "های ذهنیمهارت" وسیلهبه

ها در توانایی ترکیب ایده"هم آن را  2و روبینز (2003

( 0: 2510یک روش منحصر به فرد )تاجور و دیگران، 

کند. عنوان می "هاو یا ایجاد پیوستگی بین ایده

(Robbins, 1992 )در مورد خلاقیت به دو  6گیلفورد

گرا معتقد است )پیران و دیگران، نوع تفکر واگرا و هم

دست یافتن به "( که تفکر واگرا به معنی 240: 2502

گرا و تفکر هم "های جدید برای حل مسائلرهیافت

است و او  "دست یافتن به پاسخ صحیح"هم به معنای 

داند. راستا میخلاقیت را با تفکر واگرا مترادف و هم

(Simonton, 2000)  از دیدگاه گیلفورد تفکر واگرا یا

پذیری و عد سیالی، انعطافسه ب"تفکر خلاق شامل 

( 00: 2516است. )امیری، اسعدی،  "نوآوری یا ابتکار

سیالی به معنای سرعت بیان و تولید هرچه بیشتر "

پذیری به معنای هاست. انعطافمفاهیم، جملات و ایده

و ابتکار  "دیگر ها به طبقهای از پاسخانتقال از طبقه

ابطه با تفکر دورشدن از امور رایج و واضح یا قطع ر"

با توجه  (Shalcross, 1982) "مبتنی بر عادت است.

 24به تعاریف مختلف خلاقیت باید خاطرنشان کرد 

نوع تعریف و مفهوم از خلاقیت استخراج شده است که 

( به طور مختصر و مفید ارائه شده و 0در جدول )

ساختار عودسوز فلزی موزه متروپولیتن براساس این 

  ابی قرار گرفته است:تعاریف مورد ارزی

 (نگارندگان: منبع)تعاریف و مفاهیم مختلف خلاقیت.  -0جدول 

 تعریف و مفهوم خلاقیت ردیف

 آفرینندگی 2

 ابداع و ابتکار و نوآوری 0

 شود.می نو هایایده آمدن وجود به و مسأله حل به منجر که ذهنی فرآیندهای 5

 خانوادگی شرایط و جامعه مقتضیات و نیازها از برخاسته و اجتماعی پدیده 4

 فردی هاییادگیری و عواطف و هیجان انگیزش، از متأثر و شخصی ایپدیده 2

 .دخالت دارند آن در "اطلاعات پردازش و تخیل هوش، تفکر، نظیر ذهن عالی فرآیندهای" که شناختی مفهومی 6

ی این کمبودها، هایی دربارهانش، حدس زدن و تشکیل فرضیههای موجود در دحساسیت به مسائل، کمبودها، مشکلات و خلاء 0

 است. "گیریها و در نهایت نتیجهها، احتمالاً اصلاح و آزمون مجدد آنها و فرضیهارزشیابی و آزمایش این حدس

 های روانیها و استرسبه مشکلات زندگی، روزمرگی گوییروشی برای پاسخ 1

 کردن، دوباره نگاه کردن ... و دست دادن به فرداتر حفر خواستن دانستن، عمیق 0

 های دشوارکنار آمدن فرد با موقعیت 20

سازد پذیری است که فرد را قادر میترکیبی از قدرت ابتکار و انعطاف یتخلاقهای نو و دانش جدید )خلاقیت ایجاد ارتباط بین ایده 22

 د بیندیشد.(خارج از تفکر معمول و معقول به نتایج متفاوت و مول

 های ذهنی مهارت وسیلهکارگیری آن در شکل جدید بهقدرت و توانایی ایجاد و خلق مفاهیم جدید یا به 20

 هاها در یک روش منحصر به فرد و یا ایجاد پیوستگی بین ایدهتوانایی ترکیب ایده 25

 های جدید برای حل مسائلدست یافتن به رهیافت 24
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اختار عودسوز فلزی تحلیل خلاقیت در س

)منسوب به جعفربن محمدبن علی( موجود در 

 موزه متروپولیتن

فلزکاری ایرانی  فراز و فرودهای بسیاری را در طی 

دوران تاریخی طی کرده است و با روی کار آمدن 

میلادی در شرق  2050ه. ق/  400سلجوقیان در 

شود. ایران، دوره درخشان فلزکاری اسلامی آغاز می

( آثار هنری در 222: 2510ی طلب، افروغ، )نوروز

دهنده ارتباط مستقیم و نزدیک دوران سلجوقیان نشان

علوم عقلی و هنر بوده است. )رفیعی و شیرازی، 

( خراسان در این دوره از تاریخ ایران به 200: 2516

ساخت مصنوعات فلزی با حواشی و خطوط، شهرت 

( 260 :2560زاده شیرازی، اللهداشته است. )آیت

شواهد و مدارک ادبی و تاریخی حاکی از آن است که "

نیشابور و سایر شهرهای ایالت خراسان در قرون 

 "اند.وسطی از مراکز مهم صنعت فلزکاری بوده

( مستشرقین معتقدند آثار فلزی 15: 2515)دیماند، 

گیری هنر اسلامی، دستخوش تولیدشده در اوایل شکل

ی، بیزانسی و قبطی های هنر روممضامین و اسلوب

مدیترانه شرقی در کنار هنر ساسانی و عراقی به 

 ,Esin)ای دیگر و با نگاهی نوتر بوده است. گونه

Chase, Jett, 1985: 14  )چنین در منابعی هم هم

به این نکته اشاره شده که هنر فلزکاری سلجوقیان از 

روی فلزکاری ها تا حد زیادی دنبالهبرخی جهت

( 01: 2510ده است. )هاشمی رشیدآباد، ساسانیان بو

هنرمندان فلزکار اسلامی با تطبیق هنر ساسانی با 

اصول و قواعد اسلامی موجب تداوم هنر ایران باستان 

های تزئینی که در فلزکاری شوند. از جمله تکنیکمی

قبل از اسلام رایج بوده و با ظهور اسلام نیز در بین 

های ده است شیوهگران مرسوم بوهنرمندان و صنعت

کاری، قلم، برجستهزنی، حکاکی، ترصیع، سیاهقلم

پور، میناکاری و طلاکاری یا زراندود کردن است. )لک

( لازم به ذکر است در دوران سلجوقی 20: 2502

هنری  ایهشیوههنرمندان فلزکار توجه زیادی به این 

اند و تنوع فرمی و ساختار ظروف و آثار دادهنشان می

این دوران شاهدی بر این مدعاست. در تصویر فلزی 

( انواع ساختار فرمی آثار فلزی دوره سلجوقی ارائه 0)

 شده است: 

 

 
)منبع: انواع ساختار فرمی آثار فلزی در عصر سلجوقی،  -0تصویر 

 (20: 2510فرد، توکلی، رازانی، بخشنده

 

توان به این نکته پی برد که ( می0با توجه به تصویر )

ر کلی فلزکاری عصر سلجوقی با ذوق هنرمندانه به طو

محور فلزکاران و صنعتگران به عصر طلایی و خلاقیت

 24فلزکاری شهرت یافته است. در پژوهش حاضر 

تعریف مختلف از خلاقیت ارائه شده است و این 

تعاریف و مفاهیم در ساختار عودسوز فلزی موزه 

فته و ( مورد بررسی قرار گر5متروپولیتن در جدول )

 به طور دقیق ارائه شده است: 
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 (نگارندگان: منبع). عودسوز فلزیتحلیل مفاهیم خلاقیت در ساختار  -5جدول 

 ویژگی ساختاری عودسوز فلزی منطبق بر تعریف خلاقیت تعریف و مفهوم خلاقیت ردیف

یرانی، هرگز خلاقیت در مفهوم ا عرفانی-اسلامیبینی و بنیان فکری مطابق با جهان آفرینندگی براساس مفهوم لغوی 2

آفرینندگی مورد توجه هنرمندان اسلامی نبوده است. زیرا آفرینندگی و خلقت از 

های خداوندی است و مختص ذات حق است و هنرمند عارف اسلامی هرگز خود ویژگی

 دهد. های ذات مقدس الهی قرار نمیرا در مقام مقایسه و رقابت با ویژگی

ابداع براساس مفهوم  و ابتکار و نوآوری 0

 لغوی در زبان فارسی

 

سان است اما با توجه به ساختار عودسوز باید خاطرنشان کرد اثر دارای پیکره گربه

های گاو و حالت زبان بیرون از دهان مشابه های سر و بدن گربه، سمترکیبی از ویژگی

که با الهام از شود. خلاقیتی تلفیق نوعی خلاقیت محسوب می است که اینخصائل سگ 

فرم حیوانات واقعی به ساخت یک وسیله کاربردی با فرم و پیکره انتزاعی منجر شده 

ای طراحی شده که عود یا هر چوب یا چنین ساختار عودسوز فلزی به گونهاست. هم

گیرد. یعنی کلاهک یا قسمت سر حیوان گیاه خوشبوی قابل اشتعال، درون آن قرار می

شود و با اشتعال و سوزاندن این مواد و عود درون آن قرار داده می شوداز بدنه جدا می

ای بدنه به درون فضای مکان اثر درون عودسوز رایحه و بوی خوش از طریق حالت شبکه

کاری بر روی ای و تزئینات مشبکشود. ایجاد هماهنگی بین ساختار شبکهپخش می

ف نوآوری و ابداع و بداعت محسوب عودسوز بعد دیگر مفهوم خلاقیت با تأکید بر تعری

 شود.    می

 مسأله حل به منجر که ذهنی فرآیندهای 5

شود. می نو هایایده آمدن وجود به و

 )براساس مفهوم علمی و فنی(

ساختار عودسوز باید به گونه طراحی و ساخته شود که قابلیت پخش رایحه و بوی خوش 

کاری بر روی بدنه عودسوز امکان نات مشبکپذیر باشد. وجود تزئیدر این وسیله امکان

ای نو هم پذیر کرده است و ویژگی حل مسئله با ایدهپخش رایحه را برای این اثر امکان

 در اثر وجود دارد.

 و نیازها از برخاسته و اجتماعی پدیده 4

 خانوادگی  شرایط و جامعه مقتضیات

در جامعه دوران سلجوقی صدق  این تعریف نیز در مورد ساختار عودسوز و کاربرد آن

ای است که هم کاربرد درمانی و دارویی برای افراد داشته و کند زیرا عودسوز وسیلهمی

هم نمودی فرهنگی داشته است و اعمال نوعی تنوع در ساختار آن نیز از سوی هنرمند 

 اثر است.    نقطه خلاقانه

 انگیزش، از متأثر و شخصی ایپدیده 2

 فردی هاییادگیری و عواطف و هیجان

طبیعتاً در هر فعالیت هنری نگاه خود هنرمند نیز جایگاه مهمی دارد. هنرمند اسلامی 

های فردی در ساختار عودسوز هم از سنن فلزکاری گذشته الهام گرفته و هم از یادگیری

و قوای ذهنی و خلاقیت خود بهره گرفته است. کاربرد زبان در حالت خارج از دهان 

  .دارد بیانی طنزگونه و جالب توجهحیوان 

 عالی فرآیندهای" که شناختی مفهومی 6

 پردازش و تخیل هوش، تفکر، نظیر ذهن

 .دخالت دارند آن در "اطلاعات

های گاو و حالت زبان بیرون از سان، سمایجاد هماهنگی در تلفیق و ترکیب پیکره گربه

یعنی عودسوزی یا ایجاد رایحه  دهان مشابه خصائل سگ و نیز هماهنگی کارکرد وسیله

خوش با حالت مشبک آن، حاصل فرآیندهای عالی ذهن هنرمند نظیر تفکر، هوش، 

 تخیل و پردازش اطلاعات و تعریف شناختی از خلاقیت است.   

حساسیت به مسائل، کمبودها، مشکلات  0

های موجود در دانش، حدس زدن و خلاء

ی این هایی دربارهو تشکیل فرضیه

بودها، ارزشیابی و آزمایش این کم

ها، احتمالاً اصلاح و ها و فرضیهحدس

این مورد نیز در ساختار عودسوز رعایت شده است. ساخت این عودسوز حاصل نیاز روز 

های احتمالی اثر به تن ویژگیآن زمان به این وسیله بوده است و هنرمند با در نظر داش

 طراحی و ساخت آن مبادرت کرده است. 
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 ویژگی ساختاری عودسوز فلزی منطبق بر تعریف خلاقیت تعریف و مفهوم خلاقیت ردیف

ها و در نهایت آزمون مجدد آن

است. )براساس نظر  "گیرینتیجه

 تورنس(

به مشکلات  گوییروشی برای پاسخ 1

های روانی ها و استرسزندگی، روزمرگی

 )براساس نظر تورنس(

های دارای نقوش تزئینی خاصی نظیر دایره، درخت زندگی به صورت شاخه ثرااین 

مگی از حیث فرهنگی دارای قدرتی جادویی و ها و . . . است که هنگارهپیچان، خط

ای اند. بنابراین زینت دادن اماکن با وسیلهاثرگذار در زندگی مسلمان عصر سلجوقی بوده

های انسانی و پاسخی برای ترس نستهاتومیکاربردی که دارای این تزئینات خاص است، 

 های روانی باشد. استرس

 تر حفر کردن،خواستن دانستن، عمیق 0

دوباره نگاه کردن ... و دست دادن به فردا 

 )براساس نظر تورنس(

طلبی هنرمند اسلامی و هنرمند درباری چون تحت نظارت پادشاه و تحت تأثیر قدرت

شاهانه بوده، بنابراین همیشه در پی خلق آثاری شاخص و ماندگار بوده است. اثری که 

. بنابراین این مورد نیز در ساختار ها باشدو ماندگار در تمام زمان تمایزممتفاوت و 

 عودسوز فلزی وجود دارد.   

های دشوار کنار آمدن فرد با موقعیت 20

 )براساس نظر تورنس(

شاید بتوان از موقعیت دشوار با نام  .عودسوز فلزی حاصل نیاز آن زمان بوده است

از ساختار موقعیت نیازمندی هم نام برد که در این صورت این مفهوم از خلاقیت هم 

 شود.  فرمی و کاربردی عودسوز برداشت می

های نو و خلاقیت ایجاد ارتباط بین ایده 22

دانش جدید )خلاقیت ترکیبی از قدرت 

پذیری است که فرد را ابتکار و انعطاف

سازد خارج از تفکر معمول و قادر می

معقول به نتایج متفاوت و مولد 

 بیندیشد.( )براساس نظر رنکو(

که ترکیب و ورد نیز در ساختار عودسوز قابل برداشت و دریافت است. به طوریاین م

کاری های هنری و فنی مناسب و درخور نظیر شیوه مشبکها و شیوهتلفیق تکنیک

های گری به اثری کاربردی با ویژگیفلزی، حکاکی و شیوه ساخت بدنه با روش ریخته

 شناسی و هنری منجر شده است. زیبایی

درت و توانایی ایجاد و خلق مفاهیم ق 20

کارگیری آن در شکل جدید جدید یا به

های ذهنی )براساس نظر مهارت وسیلهبه

 وبستر(

ساختار عودسوز فلزی سلجوقی یک وسیله کاربردی است که در کنار کارکرد درمانی و 

ای حیوانی ساخته شده و این ساختار پخش رایحه خوش در محیط در قالب پیکره

وانی ریشه در تفکرات اساطیری و طلسمی دوران سلجوقی و پیشا اسلامی دارد. به حی

سانان، خوار نظیر شیر و گربههای کهن چهارپایان و حیوانات گوشتطوری که در اندیشه

های آنان در منازل و اند که وجود تمثال و پیکرهدارای نیروهایی ماوراء طبیعی بوده

شده است. و حفظ افراد از نیروهای شیطانی و اهریمنی می ها سبب نگهبانیکن و کاخاام

های ویژگی ،یهنر و جالب توجه است این مفاهیم و باورها در قالب اثری منسجم

 طلسمی و درمانی خود دارد.  کردرکاشناسی را در کنار زیبایی

ها در یک روش توانایی ترکیب ایده 25

منحصر به فرد و یا ایجاد پیوستگی بین 

 ها )براساس نظر روبینز(هاید

کاری بدنه برای در ساختار عودسوز با توجه به رعایت و اعمال هماهنگی از طریق مشبک

ها در یک ها و ترکیب ایدهحفظ کارکرد پخش رایحه خوش در فضا، پیوستگی در ایده

 شود. روش منحصر به فرد در طراحی و ساخت اثر مشاهده می

ی جدید برای هادست یافتن به رهیافت 24

 حل مسائل )براساس نظر گیلفورد(

های حیوانی در قالبی انتزاعی و فراواقعی در عودسوز فلزی با ساختار تلفیقی از پیکره

های کاربردی و کارکردی یک عودسوز رهیافتی نو در حل نیاز به کنار حفظ ویژگی

در کنار رفع نیاز  وسیله عودسوز در جامعه سلجوقی بوده است. به بیان دیگر این عودسوز

 شناسانه و هنری نیز داشته است. به این وسیله، کاربرد زیبایی
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(، لازم به 5شده در جدول )باتوجه به اطلاعات ارائه

تعریف از خلاقیت در ساختار  24ذکر است تمام 

عودسوز فلزی موزه متروپولیتن وجود دارد، به جز 

 فیتعر ینندگیآفر یبه معنا تیکه خلاقکه مورد اول 

بینی و بنیان نندگی در جهانزیرا آفری، شده است

فکری اسلامی نوعی تفکر آمیخته با کفر و شرک را در 

خود دارد و بنابراین هنرمندان اسلامی هرگز با نیت 

آفرینندگی و قیاس با جایگاه خداوندی و قدرت خلقت 

 اند.  پرداختهالهی، به فعالیت هنری نمی

 

 گیرینتیجه

تعریف خلاقیت،  24دهد از هش نشان مینتایج پژو

مورد در ساختار عودسوز فلزی وجود دارد و  25

تعریف از خلاقیت  25های عودسوز فلزی با ویژگی

 مطابقت دارد که این تعاریف عبارتند از: 

 ابداع و ابتکار و نوآوری -2

 و مسأله حل به منجر که ذهنی فرآیندهای -0

 .شودمی نو هایایده آمدن وجود به

 و نیازها از برخاسته و اجتماعی یدهپد -5

 خانوادگی شرایط و جامعه مقتضیات

 هیجان انگیزش، از متأثر و شخصی ایپدیده -4

 فردی هاییادگیری و عواطف و

 ذهن عالی فرآیندهای" که شناختی مفهومی -2

 پردازش و تخیل هوش، تفکر، نظیر

 .دارند دخالت آن در "اطلاعات

 و لاتمشک کمبودها، مسائل، به حساسیت -6

 و زدن حدس دانش، در موجود هایخلاء

 کمبودها، این یدرباره هاییفرضیه تشکیل

 و هاحدس این آزمایش و ارزشیابی

 مجدد آزمون و اصلاح احتمالاً ها،فرضیه

 .است "گیرینتیجه نهایت در و هاآن

 زندگی، مشکلات به گوییپاسخ برای روشی -0

 روانی هایاسترس و هاروزمرگی

 دوباره کردن، حفر ترعمیق انستن،د خواستن -1

 فردا به دادن دست و...  کردن نگاه

 دشوار هایموقعیت با فرد آمدن کنار -0

 و نو هایایده بین ارتباط ایجاد خلاقیت -20

 قدرت از ترکیبی خلاقیت) جدید دانش

 قادر را فرد که است پذیریانعطاف و ابتکار

 به معقول و معمول تفکر از خارج سازدمی

 .(بیندیشد مولد و تفاوتم نتایج

 جدید مفاهیم خلق و ایجاد توانایی و قدرت -22

 وسیلهبه جدید شکل در آن کارگیریبه یا

  ذهنی هایمهارت

 منحصر روش یک در هاایده ترکیب توانایی -20

 هاایده بین پیوستگی ایجاد یا و فرد به

 حل برای جدید هایرهیافت به یافتن دست -25

 مسائل

 شده، عودسوز فلزی یک وسیلهمطابق با موراد بیان

کاربردی است که در عین ساختار کاربردی منسجم و 

مناسب در پخش رایحه مطبوع و خوش، ساختار 

شناسی نیز دارد. در واقع بنابر تعاریف خلاقیت زیبایی

این وسیله برای رفع یک نیاز روزمره و کاربرد درمانی 

و با  ای نو در ساخت و اجراآن با طراحی نوین و ایده

های هنری و فنی مناسب ها و شیوهاستفاده از تکنیک

کاری فلزی، حکاکی و و درخور نظیر شیوه مشبک

جدید  گری به نتیجهشیوه ساخت بدنه با روش ریخته

و رهیافتی نوین منجر شده است. بداعت و ابتکار و 

نگاه نوآورانه هنرمند نقش اصلی را در ساخت این اثر 
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این نکته حائز اهمیت است که داشته است و البته 

هنرمند سازنده عودسوز به عنوان هنرمند اسلامی، در 

جهت ابراز قدرت آفرینندگی در هنرش مدعی نبوده و 

مطابق با بینش و تفکر اسلامی بیان قدرت و توانایی 

شود و گری به نوعی شرک محسوب میآفرینش

بنابراین هنرمند در ساخت عودسوز از عناصر واقعی و 

های عینی حیوانات در قالبی انتزاعی و ترکیبی یژگیو

و نمادین بهره برده و خلاقیت از حیث مفهوم 

  آفرینندگی در این اثر قابل توجیه نیست.   

 

 :نوشتپی

1. Creativity 

2. Torrance 

3. Runco 

4. Webster 

5. Robinez 

6. Gilford 
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Abstract: 
Among the historical buildings in Shiraz, there are many Qajar houses, that some of which have special 
decorations. Tore, painting, tiling, brickwork and decorating wooden doors are examples. Meanwhile, 
the wooden doors in the Qajar houses of Shiraz have special features and beauty. In this research, the 
technical characteristics and designs of the above doors are important. The present study focuses on 
what the subject is, therefore the authors have taken a qualitative approach with the aim of studying 
the wooden doors in the Qajar houses of Shiraz. In fact, this article is a kind of fundamental research, 
that the authors used a descriptive and comparative approach to examine the wooden doors in 
Naranjestan Ghavam, Zinat Al-Molk, Salehi, Saadat, Tavallai, Hassani Ardakani and Manteghinejad 
Historical houses as samples of the study. Data collection has been done through field research, library 
study as well as direct photography. The results show that Khatai (floral design), vase and flower and the 
two-color design of Joak kari (special type of inlay) are the most widely used patterns. The designs of 
flowers on all the branches and stems are often seen in an abstract way and in all of them the designs 
are executed symmetrically. In vase designs, the presence of two birds on either side of the vase is 
reminiscent of the Sassanid birds and tree design and induces Qajar archeology. In terms of 
composition, the designs are seen in two forms: medallion and framed (double and triple), in triple 
samples, the middle frame is smaller. The art of wooden mosaics and Joak-kari, have been used in all 
doors. In some doors, the art of wood carving is used in decorations, which shows the attention to these 
arts in the Qajar period. Teak wood, walnut and orange as well as oysters are common raw materials 
used for doors. 
 
Keywords: Shiraz Qajar Houses, Wooden Doors, Wooden Mosaic, Joak-Kari 
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های چوبی پردازی درهای فنی و نقشمطالعه ویژگی

 های قاجاری شیرازخانه
 0یمیکر حهیمل ، 2یاشکان رحمان

 

 )نویسنده مسئول( .، ایرانشیراز، شیراز، دانشگاه معماریهنر و ، دانشکده بخش هنر، یاراستاد  2

 .، ایراندانشگاه شیراز، شیراز، یهنر و معماردانشگاه ، بخش هنر، پژوهش هنرکارشناسی ارشد آموخته، دانش  0 

 (00/00/2402، تاریخ پذیرش نهایی:  25/00/2402،  تاریخ بازنگری:  05/20/2400)تاریخ دریافت مقاله:  

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2022.26604.1142                پژوهشی                      -مقاله علمی                

 چکیده

ها دارای های قاجاری زیادی وجود دارند که بعضی از آنمجموعه بناهای تاریخی موجود در شهر شیراز خانه در بین

های کاری، آجرکاری و تزئینات درتزئینات وابسته به معماری خاصی هستند و مواردی مانند گچبری، نقاشی، کاشی

که ها و زیبایی به خصوصی برخوردارند، اما ایناز ویژگی های چوبیباشند. در این میان، درها میهای آنچوبی از نمونه

هایی دارند مسئله این پژوهش است. پژوهش حاضر بر چیستی موضوع های فوق به لحاظ فنی و نقوش چه ویژگیدر

های قاجاری شیراز و با رویکردی کیفی پیش های چوبی موجود در خانهمحوریت دارد و نگارندگان، با هدف مطالعه در

های چوبی اند. در واقع این پژوهش از نوع تحقیقات بنیادی است که نگارندگان با روش توصیفی و تطبیقی، درردهب

نژاد را به عنوان الملک، صالحی، سعادت، تولایی، حسنی اردکانی و منطقیموجود در نارنجستان قوام، خانه زینت

طریق تحقیقات میدانی، مطالعه اسنادی و همچنین از  های مورد مطالعه قرار دادند. گردآوری اطلاعات ازنمونه

های گردان ختایی، گل و گلدان و طرح دو ها نشان دادند که طرحعکسبرداری مستقیم بهره گرفته شده است. بررسی

ها و بندها، اغلب با حالتی کاری از پرکاربردترین نقوش مورد استفاده بوده و نقش گل بر روی تمام شاخهرنگی جوک

های گلدانی، وجود دو پرنده در ها به صورت قرینه اجرا شده است. در طرحها  طرحشوند و در همه آنتزاعی دیده میان

بندی کند. از نظر ترکیبگرایی دوره قاجاری را القاء میطرفین گلدان یادآور طرح مرغ و درخت ساسانی است و باستان

تایی، قاب وسط های سهشود که در نمونهمی تایی دیدهوتایی و سهبندی شده دترنج و قابها به دو صورت لچکطرح

ها نیز از هنر ها بهره برده شده است. در برخی درکاری در تمام درتر است. از هنر معرق به شیوه جازنی، جوککوچک

ر است. چوب ساج، منبت استیل در تزئینات استفاده شده است که این امر نشان از توجه به این هنرها در دوره قاجا

  .گرددها محسوب میگردو و نارنج و همچنین صدف از مواد اولیه رایج مورد استفاده در

 

 کاریهای چوبی، معرق چوب، جوکهای قاجاری شیراز، درخانه :کلیدی هایواژه

                                                                 
1 Email: rahmani.ashkan@shirazu.ac.ir 
2 Email: karimimalihe1370@gmail.com 
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 مهمقدّ

های چوبی موجود در بناهای تاریخی از جمله در

ان مختلف تزئینات وابسته به معماری مربوط به دور

باشند که در زمره موضوعات مورد علاقه تاریخی می

خیلی از محققان و پژوهشگرانند و هر کدام دارای 

های در ای هستند.های به خصوص و ارزندهویژگی

چوبی موجود در بناهای تاریخی نیز از این قضیه 

مستثنی نبوده و در همین دسته قرار دارند. در بیشتر 

های به ادوار مختلف تاریخی، درابنیه تاریخی مربوط 

چوبی زیبا و ارزشمندی وجود دارند که بیان کننده 

باشند. در های شاخص دوره ساخت خود میویژگی

میان شهرهای ایران بسیاری از شهرها دارای میراث 

فرهنگی و تاریخی زیبا هستند که در این میان شیراز 

ها، باغفردی برخوردار است. از ابنیه تاریخی منحصر به

های تاریخی بسیاری مربوط ها، مساجد و خانهآرامگاه

به دوران تاریخی مختلف مخصوصاً دوره قاجار وجود 

تزئینات دارند که نظر محققان و نگارندگان بسیاری به 

ها جلب شده است. قابل ذکر است که آنموجود در 

تعداد بناهای تاریخی این شهر زیاد است، تاریخ ساخت 

ار و یا تزئینات وابسته به معماریشان به طور برخی از آث

دقیقی مشخص نیست و به منظور مطالعه و بررسی 

شود. میدانی برخی از بناها اجازه دسترسی داده نمی

های ها از نظر ویژگیهای آنهای قاجاری که درخانه

تر ها غنیکار رفته نسبت به دیگر درفنی و نقوش به

که با توجه به اینگردیدند.  عنوان نمونه انتخاببود به

خیلی از درهای موجود در ابنیه تاریخی شیراز از 

های اجرایی متنوعی در جنس چوب هستند، شیوه

ادوار مختلف تاریخی وجود دارد و همچنین با توجه به 

های قاجاری، های موجود در خانهتر بودن درغنی

ه های دورهای چوبی موجود در خانهنگارندگان تنها در

علاوه بر موارد  قاجار شیراز را مورد مطالعه قرار دادند.

فوق، و با توجه به تحقیقات اندک صورت گرفته در 

های شیراز، مطالعه در این های چوبی خانهخصوص در

رسد و شناخت ویژگی زمینه ضروری به نظر می

ها به عنوان تزئینات وابسته به معماری شاخص این در

ی است که نظر نگارندگان پژوهش ادوره قاجار، مسئله

حاضر به آن معطوف گردیده است. چه بسا شاید 

بتواند در  های مطالعاتیپژوهش در چنین حوزه

های معماری آثار تر ویژگیبندی دقیقشناخت و طبقه

ها و انتقال به آیندگان تاریخی و تزئینات موجود در آن

وهش کمکی هر چند ناچیز باشد. نگارندگان در این پژ

های های چوبی خانهبا هدف مطالعه و شناسایی در

قاجاری شیراز به دنبال پاسخی اجمالی به این سؤالات 

های قاجاری شیراز از های چوبی خانههستند که در

 هایی هستند؟پردازی دارای چه ویژگینظر فنی و نقش

 

 پژوهش پیشینه
 

های در راستای موضوع پژوهش حاضر مبنی بر ویژگی

های قاجاری شیراز در ای چوبی موجود در خانههدر

بین منابع مختلف جستجو گردید مطالعه و تحقیق 

خاصی انجام نشده است و این دلیل انتخاب موضوع 

نامه و کتاب با شد، در این راستا تعدادی مقاله، پایان

موضوعات مشابه به عنوان پیشینه پژوهش انتخاب 

، سامانیان و شدند. در بین مجموعه مقالات، شیخی

مطالعه تطبیقی هنر منبت »(، در مقاله 2502آشوری )

کاری ایران )اصفهان، معاصر در مراکز مهم منبت

در نشریه مطالعات « گلپایگان، آباده، شیراز و سنندج(

تطبیقی هنر، هنرهای چوبی و تکنیک مورد استفاده 

کاری شهرهای فوق را مورد بررسی و مطالعه در منبت

. استفاده از عناصر ریزنقش به صورت عمیق قرار دادند

های کاریو به شیوه تیج در هنر منبت گلپایگان، کنده
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های ریز و چند پر شیراز و آباده و منبت روان و گل

های به دست ها و یافتهعمیق اصفهان از جمله ویژگی

 نامه(، در پایان2502غیاثی )باشند. آمده نگارندگان می

ارتباط تصویری، ارائه شده در  مقطع کارشناسی ارشد

های بررسی آرایه» دانشگاه تربیت مدرس با عنوان

گیاهی سه بنای شاخص دوره قاجار در شهر شیراز 

)مسجد نصیرالملک، نارنجستان قوام، خانه 

نقوش به کار رفته در تزئینات سه بنا را  «الملک(زینت

مورد مطالعه میدانی قرار داده است. بر اساس نتایج 

توان نقوش گیاهی تزئینات هر سه بنا را به می وی

شش گروه گل و بوته، گل و گلدان، کاسه بشقابی، 

شاخ فراوانی، اسلیمی و درختچه تقسیم کرد. همچنین 

مقطع  نامهدر پایان نامه(، در پایان2502مجری )

کارشناسی ارشد ارتباط تصویری ، ارائه شده در 

وش تزئینی خانه بررسی نق»دانشگاه سمنان با عنوان 

با هدف مطالعه و تحلیل نقوش و  «الملک شیراززینت

الملک و مشخص کردن بستر تزئینات خانه زینت

پیدایش برخی نقوش به این نتیجه دست یافته که 

های نقوش گیاهی سهم بیشتری در تزئینات بخش

مختلف خانه دارند. در این نقوش تأثیر الگوهای غربی 

ش علاوه بر کثرت در نقش شود، این نقودیده می

دارای وحدت قابل توجهی بوده و همچنین اغلب از 

نژاد ابراهیمی،  بندی متقارن برخوردارند.ترکیب

بررسی »( در مقاله 2506عبداللهی فرد و ساعدی )

هنری و مضامین درهای چوبی دوره -های فنیویژگی

بندی صفوی )مطالعه موردی درِ هفت رنگ و درِ گره

در دو فصلنامه « آستان قدس رضوی(مشبک موزه 

 هنرهای صناعی اسلامی به تبیین نقوش و ویژگی

ها اجزای تزئینی درهای دوره صفوی، بر اساس یافته

های مورد ها، توصیف و تحلیل ویژگی نقوش درآن

اند. ها به لحاظ مضمونی پرداختهمطالعه و تطبیق آن

یوه معرفی اثر و بررسی ش»( در مقاله 2500شجاعی )

ترین درِ خاتم حرم مطهر حضرت هنری قدیمی

در فصلنامه « چراغ )ع(شاه -احمدبن موسی الکاظم

علمی تحصصی رهیافت فرهنگ دینی در این مقاله 

در درِ  تاریخ ساخت، مواد خاص و فنون به کار رفته

چراغ )ع( را به عنوان خاتم حرم مطهر حضرت شاه

 نمونه موردی بررسی کرده است.  

سنجش »(، در مقاله 2500، تندی و سامانیان )شیخی

پردازی های فنی و نقشتاریخی و تطبیقی ویژگی

در نشریه نگره به « درهای چوبی موزه بزرگ خراسان

های منبت چوب دوره تیموری، نقوش و بررسی ویژگی

های فوق و تطبیق کاری درتزئینات موجود در منبت

ره تیموری هایشان و آثار شاخص دوها و کتیبهدر

ها مربوط به اند. با توجه به نتایج نگارندگان درپرداخته

دوره شاهرخ هستند که احتمالاً کاربردشان برای 

ها نیز به سه های مدرسه بوده و تاریخ ساخت آنحجره

گردد. همچنین امرائی، دهه اول قرن نهم هجری برمی

واکاوی نقوش »(، درمقاله 2400زاده )افشاری و قاضی

در نشریه « بندی منبت معاصر ایرانی در صورتسنت

های مطالعات هنر اسلامی نشان دادند که همنشینی

هنر چوبی با هنر منبت به عنوان مکملی بر این هنر 

ها و تغییراتی بوده و این هنر همیشه همراه با نوآوری

همواره از ترکیب نقوش زیبا در ادوار مختلف تاریخی 

اصر تهران از نظر بهره برده که در دوره مع

ها به شکلی نو، ارزشمند و فاخر درآمده بندیصورت

توان گفت که است. اما با توجه به مطالعات پیشین می

های فنی و نقوش درهای چوبی در خصوص ویژگی

مورد نظر، مطالعه چندانی صورت نگرفته، اگر چه 

هایی به مطالب و نتایج برخی از پژوهشگران در بخش

مقاله حاضر همسو هستند، ولی در لحاظ هدف با 

های موردی این کلیتِ موضوع و پرداختن به نمونه
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پژوهش متمایز بوده و این دلیلی است مهم برای 

ها بتواند نگارندگان این مقاله که شاید مطالعه آن

مطالب و مستنداتی را در دسترس دیگر پژوهشگران 

 قرار دهد.

 

 روش تحقیق

بنیادی با رویکردی کیفی این پژوهش از نوع تحقیقات 

است که در آن با روش توصیفی و تطبیقی، 

های های چوبی خانههای فنی و نقوش درویژگی

قاجاری شیراز که شامل درهای موجود در نارنجستان 

لملک، خانه صالحی، خانه سعادت، اقوام، خانه زینت

نژاد خانه تولایی، خانه حسنی اردکانی و خانه منطقی

های مورد مطالعه انتخاب ه عنوان نمونهشود را بمی

کردند. بناهای فوق با توجه به تاریخ ساختشان به 

ها در لیست های چوبی موجود در آنمنظور مطالعه در

های موردی قرار گرفتند. مجموعاً شانزده انتخابی نمونه

 در چوبی مورد مطالعه میدانی قرار گرفتند.

 

وبی موجود های چهای قاجاری شیراز و درخانه

 هادر آن

های مختلف آثار و بناهای باارزش زیادی در دوره

ها، آثار تاریخی اند که در میان آنتاریخی ساخته شده

دوره قاجار به نوبه خود دارای تزئینات وابسته به 

معماری ارزشمندی است. با توجه به موضوع این 

های ترین خانههای چوبی موجود در مهمپژوهش، در

های در شیراز مورد مطالعه قرار گرفتند. خانه قاجاری

های قاجاری ترین خانهشدهانتخاب شده نیز از شناخته

شیراز بوده و درهای مورد نظر نسبت به درهای خانه 

تر و وضعیت درها سالم های قاجاری از نظر نقوش غنی

باشند و همین امر دلیل انتخاب درها شد. همچنین می

ر این بخش طبق مشاهدات اطلاعات ارائه شده د

شخصی نگارندگان و با کمک گزارشات به دست آمده 

از اداره کل میراث فرهنگی، صنایع دستی و گردشگری 

ها با تعدادی از باشند. همچنین برخی از درفارس می

های مجاور خود مشابهت داشتند که تنها به یکی از در

 (.2( و تصویر )2ها پرداخته شده است جدول )آن

 پورتال جامع گردشگری مجازی شهر شیراز و استان فارس(ها )منبع: های قاجاری شیراز و موقعیت در. اطلاعات مختصری از خانه2جدول 

 هاموقعیت در تاریخ ثبت شماره ثبت آدرس نام بنا

 نارنجستان قوام
قسمت شرقی انتهای خیابان لطفعلی خان 

 زند، محله بالاکفت
2005 

اردیبهشت 

2524 

های ورودی، شرقی، شمالی و در

نشین و در جنوبی ایوان، تالار شاه

 راهرو

 لملکاخانه زینت
خیابان لطفعلی خان زند، ضلع غربی 

 نارنجستان قوام
 در اتاق، درون اتاق و در ایوان خانه 2520آذر  051

 خانه صالحی
میدان احمدی، ابتدای کوچه قدیمی هفت 

 پیچ، در مجاورت مسجد شهدا
2000 

ردیبهشت ا

2524 
 تالار خانه

 خانه سعادت
گذر تاریخی سنگ سیاه، در مجاورت آرامگاه 

 سیبویه
 در ورودی 2510آبان  20412

 خانه تولایی
ها، بافت قدیم، گذر سنگ، کوچه مقنی

 22بست فرجام، پلاک بن
 در تالار پذیرایی 2510خرداد  1602

خانه حسنی 

 اردکانی
 2602 امام 20خیابان لطفعلی خان زند، کوچه 

اردیبهشت 

2520 
 در تالار خانه

 2400 خیابان احمدی، کوچه پشت مسجد نو نژادخانه منطقی
اردیبهشت 

2520 

های ورودی، تالار، ایوان و مجاور در

 تالار
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  (http://asnafshiraz.com/user/Map.aspx های مورد مطالعه در تحقیق )منبع: ازنقشه پراکندگی خانه -2تصویر 

 

هـ.ق(، علی محمدخان قوام الملک  2000در سال )

دوم شروع به ساخت نارنجستان قوام کرد و در سال 

هـ.ق( توسط فرزندش محمدرضا خان قوام  2502)

الملک بنای آن به پایان رسید. بعدها این عمارت 

توسط ابراهیم قوام که از جانشینان محمدرضا خان 

ین به عنوان های خراب تعمیر شد و همچنبوده قسمت

های فرهنگی و هنری موزه و انجام مجموعه فعالیت

(. 002: 2562پور، مورد استفاده قرار گرفت )آریان

ساختمان شمالی این بنا، عمارت اصلی نارنجستان و 

ها از چوب گردو محل پذیرایی از مهمانان و همه در

کاری و کاری، معرقها منبتساخته شده و بر روی آن

: 2514ه است )کمالی سروستانی، کاری شدجوک

(. نارنجستان قوام جزو بناهایی با فضایی در 511-510

دو جبهه حیاط و روبروی هم و دارای بیست و یک 

طاق نما است. یک در ورودی اصلی و دو ورودی فرعی 

در قسمت بیرونی این بنا وجود دارد. در قسمت روبرو 

تالارهای  های سه دری، پنج دری و راهرو به همراهاتاق

: 2510اند )سلطانی سروستانی، چند ستونی بنا شده

40 .) 

الملک نیز در ضلع غربی نارنجستان قوام خانه زینت

قرار دارد. این منزل به خاندان قوام الملک تعلق داشته 

و به اندرونی معروف بوده است. تزئینات این بنا شامل 
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 های چوبی،کاری درکاری و معرقکاری، منبتآینه

شود که به تزئینات کاری مینقاشی روی چوب و کاشی

 نارنجستان شباهت دارد. 

خانه سعادت در بافت قدیم شیراز قرار دارد که امروزه 

به عنوان خانه خاتم معروف است. بر روی در ورودی 

این خانه منبت استیل بسیار مختصری کار شده است 

کاری شده و در قسمت سردر، کتیبه کوچکی معرق

ای پتینه پوشانده است که ود دارد روی آن را لایهوج

 احتیاج به مرمت دارد. 

باشد و مالکیت خانه صالحی مربوط به اواخر قاجار می

باشد. این خانه دولتی و در حال حاضر مسکونی می

کاری به روی دیوار خصوصیت این بنا شامل کاشی

کاری های معرقهای بیرونی، درحیاط و در طاقچه

های چوبی سیار زیبا و نفیس، همچنین پنجرهشده ب

بری رنگ شده بر روی دیوار، کاری، تزئینات گچمعرق

سقف نقاشی شده و تزئین شده با نقوش هندسی موج 

 و چلیپا، شومینه گچ بری و رنگ شده است.

ساخت خانه عبدالحمید تولایی مربوط به عصر قاجار 

د و باشد. اکنون این خانه مالکیت دولتی دارمی

مسکونی است. ورودی بنا در ضلع جنوبی قرار دارد. 

سه طرف حیاط ساخت و ساز صورت گرفته است. تالار 

اصلی این بنا در ضلع شمالی است که مهمترین 

باشد و تزئینات قابل توجهی در آن قسمت بنا می

شود، از جمله سقف چوبی آن که تلفیقی مشاهده می

چینی زیبا ها با گرههکاری و نقاشی است و پنجراز آینه

اند. این تالار، اتاق های رنگی تزئین شدهو شیشه

کاری کوچکی در کنار خود دارد که با در چوبی جوک

شوند. سقف چوبی این اتاق ای از هم جدا میشده

کاری از دیگر تزئینات مشابه تالار اصلی است و کاشی

 باشد. زیبای این بنا می

ای منشعب از بازار هخانه حسنی اردکانی در کوچ

حاجی قرار دارد که مالکیت آن خصوصی است. عوامل 

های چوبی، کاری درتزئینی بنا شامل معرق

های رنگی و نقاشی روی گچ های زیبا، شیشهچینیگره

های موج و چلیپا و تزئین سقف، نقوش هندسی با لقط

کاری و سقف ایوان باشد. نمای بیرونی بنا کاشیمی

هندسی نقاشی شده و شومینه داخل  دارای نقوش

اند. بری شدههای ایوان گچساختمان و همچنین ستون

این خانه مسکونی بوده، اما در حال حاضر خالی و در 

 حال تخریب است.

نژاد، دولتی و در حال حاضر مالکیت خانه منطقی

ای به مسکونی است. در ورودی این خانه که در کوچه

کاری شده معرق و منبتشود نام مسجد نو باز می

است. ساختمان اصلی این خانه در سمت جنوب قرار 

شود که دارد و شامل یک تالار وسیع در وسط می

های رنگی بسیار زیبا تزئین شده و داخل آن با آینه

کاری و نقاشی روی چوب زینت سقف آن تماماً با آینه

اند. در کاری شدههای آن معرقیافته و در و پنجره

ایوان این تالار دو گوشواره در طرفین قرار  جلوی

کاری شده است. تزئینات گرفته و بر روی آن جوک

های روی دیوار حیاط، نمونه کاریدرون تالار و کاشی

باشد. ابنیه ذکر شده از جالبی از هنر دوره قاجار می

ها مورد دسته بناهایی بودند که چند در موجود در آن

 (.0صویر )بررسی قرار گرفته است ت
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 های قاجار شیراز )منبع: نگارندگان(های چوبی موجود در خانهدر -0تصویر 

 

)منبت، معرق،   هاآشنایی با تزئینات موجود در

 کاری(جوک

کاری به فرایند نقش کردن تصویر یا منبت یا کنده

نوشته بر روی سنگ، چوب یا فلز به صورت برجسته 

عنی فرآورده چوبی است شود و به میا توخالی گفته می

کاری باشد های زینتی برجسته و کندهکه دارای نقش

(. چوب که 260: 2510)حسینی، بهنود و براتعلی، 

کاری است، باید محکم و بدون مهمترین ماده منبت

گره باشد. برای این منظور از چوب آبنوس، فوفل، 

کنند. از دیگر مصالح شمشاد، عناب و گردو استفاده می

توان اشاره کاری به عاج، صدف و استخوان میمنبت

(. انواع منبت از نظر فرم ظاهری 0: 2561کرد )ستاری 

توان این گونه بیان کرد: برجستگی کم یا رولیف را می

که برجستگی نقوش از سطح زمینه بیرون زدگی 

ندارد، برجستگی متوسط یا بارولیف که برجستگی 

ند، و برجستگی نقوش کمی بالاتر از سطح زمینه هست
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باشند و تر میکامل که نسبت به بارولیف کمی کامل

در آن برجستگی به صورت کامل از سطح کار بیرون 

 (.2500زنند )نوری، می

کاری در پنج دسته قرار دارد به طور کلی شیوه منبت

اند. بدین که هر کدام در دوره یا دورانی رواج داشته

سلجوقیان مورد صورت که شیوه تخت تا اوایل دوره 

استفاده بوده، به تدریج این شیوه به سمت شیوه 

محدب گرایش یافته و از اواخر دوره سلجوقی شروع و 

رسد. از دوران در دوره ایلخانی به اوج شکوه خود می

تیموریان تا اواخر دوره قاجار شیوه مقعر نیز مرسوم 

بوده که در سه گروه مختلف نیش، تیج و جست 

هایی . شیوه شبکه نیز یکی از شیوهشدپرداخته می

کاری قرار دارد. با است که در دسته پنج شیوه منبت

این تفاوت که نقوش و عناصر مورد استفاده در آن به 

صورت درشت و عمیق بوده که در دوره قاجار به شکل 

گیرد. در نهایت شیوه ای مورد استفاده قرار میگسترده

بلمان به ایران جایگاه حجم که از دوره قاجار با ورود م

ای را به خود اختصاص داد )شیخی و همکاران، ویژه

(. در توصیف وضعیت منبت دوره قاجار 5-0: 2502

کاری تا باید گفت که در این دوره هنر ظریف منبت

های بزرگ حدودی از رونق افتاد و ساخت در

تر داد کاری شده، جای خود را به اشیاء کوچککنده

 (.0 :2561)ستاری، 

استفاده از هفتاد و چهار نوع چوب مانند رز، زیتون، 

سازان شمشاد، نارنج، فوفل، عناب و گردو نزد معرق

مرسوم است. افزون بر این، صنعت گران بنا به ضرورت 

و ذوقشان گاهی از استخوان شتر، صدف، عاج و فلزات 

روی، مس، نقره و حتی طلا برای تکمیل 

: 2562کنند )حسن بیگی، هایشان استفاده میفرآورده

های متفاوتی است. به (. معرق چوب شامل سبک210

طور مثال معرق هندی، یک نمونه معرق منبت بسیار 

باشد که سابقه آن بسیار طولانی است. این قدیمی می

نوع معرق اولین بار توسط هنرمندان کشور هند تجربه 

شود. این شده به همین خاطر سبک هندی نامیده می

های کار با چوب ترین روشه یکی از سختشیو

باشد که در دوره قاجار و قبل از آن متداول بود و می

شد. معرق زمینه چوب، یکی بر روی در بناها اجرا می

کاری است که خود به چهار های معرقدیگر از سبک

سبک جداگانه زمینه پازلی، زمینه آجری، زمینه 

: 2510عسکری، شود )پارکتی و زمینه روکشی کار می

(. معرق به شیوه جدید، از ترکیب سنت ذاتی 10-12

های کسب شده از هنر هندی حاصل ایرانی و مهارت

آمده است. در ابتدا برای تزئین سطح میز، بوفه در، 

تکیه گاه صندلی و موارد این چنینی به کار برده 

های اسلیمی گاه با پنج رنگ شد و تنها نقشمی

وس، فوفل، گلابی، سنجد و توت های آبنمحدود، چوب

(. در 25: 2512نیا، گرفت )کرممورد استفاده قرار می

این شیوه جدید معرق به جای آن که زمینه چوب را 

خالی کرده یا نقش مورد نظر را برجسته کنند، 

های طبیعی گوناگون و های مختلف با رنگچوب

 دهند.متنوع را بریده و کنار هم قرار می

ارت است از ایجاد نقوش هندسی، با کاری عبجوک

رنگ( که  5تا  0های رنگی )معمولاً استفاده از چوب

این نقوش از کنار هم قرار گرفتن قطعات کوچک 

چوب با مقاطع مختلف مثلث، مستطیل و لوزی به 

های جوک بسیار زیاد است و آیند. تنوع طرحوجود می

 هایهر نوع طرح هندسی که بتواند از ترکیب حالت

مختلف مثلث پدید آید، در این هنر قابل اجرا است 

(. بر روی اغلب 10-06: 2500)رحمانی و الحمدی، 

کاری های چوبی بناهای دوره قاجار، تزئینات جوکدر

 شود. به صورت حاشیه باریک دیده می
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 نقوش و مضامین مورد استفاده در منبت و معرق

ها و برگها، ها، غنچهای از گلنقوش ختایی مجموعه

هایی است که در نظامی هندسی و برگرفته از ساقه

گر است )اسکندر پور خرمی، چرخش عشقه جلوه

(. گفته شده که این طرح با مغول از چین به 6: 2500

اند. اما ایران آمده است و ایرانیان آن را اقتباس کرده

های مختلف، از ها در دورهبررسی سیر تکامل گل

کند. نقش ن اندیشه را رد میهخامنشی تاکنون ای

ختایی از خطوط منحنی موزونی تشکیل شده است که 

شوند. مجموعه این نامیده می« بند»ها هر یک از آن

بندی، سرتاسر طرح را فرا نبندها مانند استخوا

(. مفردات ختایی، 20: 2514گیرند )مصدقیان، می

یابد و همگی چون برگ، ساقه و غنچه با گل معنی می

ای از گل هستند )اسکندر پور خرمی، شان و اشارهن

(. اکثر نقوشی که در منبت استفاده 00: 2500

باشند. در کاری نیز قابل اجرا میشود، در معرقمی

ها نقوش گردانی هستند که شامل اسلیمی و واقع آن

های مورد استفاده توان گفت طرحشوند. میختایی می

هایی است که در ز طرحتر ادر هنر معرق بسیار متنوع

شود. مانند طرح گلدانی، بندهای افشان منبت اجرا می

های متنوع و نقوش هندسی. همچنین به منظور با گل

های قرینه تکرار نقوش طبق قاعده خاصی از روش

انتقالی و قرینه انعکاسی نسبت به قرینه انتقالی 

تر است که در آن دو نقش با هم برابر هستند پیچیده

 قابل انطباق نیستند. اما

عموماً در اکثر آثار منبت و معرق موجود در شیراز 

های گیاهی و بعضاً نقوش هندسی و دوره قاجار، آرایه

حیوانی به عنوان نقوش و مضامین مورد استفاده در 

شده که با مشاهده آثار مضمونی چون نظر گرفته می

شود چرا که در هنرهای اسلامی بهشت القا می

ن آسمانی و دینی به جای مضامین زمینی و مضامی

انسانی مورد استفاده هستند که این مضامین خود را 

دهند. به کمک گیاهان و نقوش هندسی نشان می

سازی، تکرار نقوش، قرارگیری برخی اصول قرینه

ها به سمت بالا )به عنوان نمادی از آسمان( از طرح

 ند.های هنرهای ایرانی اسلامی هستجمله ویژگی

 

های پردازی درهای فنی و نقشبررسی ویژگی 

 های قاجاری شیرازچوبی خانه

در این بخش از پژوهش، نوع طرح، نقش و مواد اولیه 

ها مورد مطالعه قرار گرفته که در هر مورد بعد از در

ها، به نمایش تصاویر نقوش ارائه اطلاعاتی راجع به آن

ت. اطلاعات ارائه ها پرداخته شده اسبه کار رفته در آن

شده در این بخش براساس مشاهدات شخصی 

کار و نگارندگان و مصاحبه با دو تن از استادان منبت

 (.0باشند جدول )کار در شیراز میدو تن استاد معرق

شود نقوش ( مشاهده می5طور که در تصویر )همان

کاری های معرق و منبتکار شده بر روی در

انتقالی و انعکاسی هستند  نارنجستان قوام به صورت

در ورودی  باشند.که از نقوش متداول عصر قاجار می

های این بنا از جنس چوب ساج است و این لچک

های قوسی شکل ساقه متقارن را جوک دررگرفته است.

های و بندهای سر هم سوار با قرینه انعکاسی و گل

ها و ترنج دهنده لچکهای تشکیلختایی، نقش

کاری شده ایوان این عمارت چهار در معرق باشند.می

بسیار پرکار و زیبا دارد که به طور کلی طرز تشکیل 

اند و تنها تفاوت ها به هم شبیهنقش و طرح این در

ها و جای کوچکی که با هم دارند، در شکل بعضی گل

 هاست که در چیدمان با هم فرق دارند.قرارگیری آن
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 های قاجاری شیراز )منبع: نگارندگان(وجود در خانههای چوبی ممشخصه در -0جدول 

 نام بنا
 پردازیهای نقشویژگی های فنیویژگی

 تعداد قاب بندینوع ترکیب نوع نقوش عناصر و مواد اولیه نوع در و تزئینات آن

نارنجستان 

 قوام

های چوبی معرق، در

 کاریمنبت و جوک

چوب )ساج، گردو، فلفل 

 صدف -و نارنج(

ی، پرنده، ختای

 گلدانی، 

قرینه انتقالی،قرینه  انعکاسی، 

 لچک ترنج 

دوقاب و سه 

 قاب

خانه 

 لملکازینت

های معرق، منبت و در

 کاریجوک

چوب )ساج، گردو، فلفل 

 صدف -و نارنج(

بندگردان، بند 

افشان، ختایی، 

 گلدانی و پرنده 

 قابسه قرینه انتقالی و قرینه  انعکاسی 

 خانه سعادت 
وبی معرق و در چ

 کاریمنبت

چوب )ساج، گردو و 

 نارنج(

نقوش ختایی و 

 کتیبه
 - قرینه انعکاسی

 کاریدر چوبی و جوک خانه صالحی
چوب )ساج، گردو و 

 نارنج(

ختایی، بندافشان، 

 پرنده، 
 قابسه قرینه انتقالی و قرینه انعکاسی

 کاریدر چوبی و جوک خانه تولایی
چوب )ساج، گردو و 

 نارنج(

ش هندسی نقو

کند و )شمسه ده

 ترنج کند(

نقوش هندسی به صورت 

 منفصل 
 قابسه

خانه حسنی 

 اردکانی

در چوبی معرق و 

 کاریجوک
 قابسه نقوش ختایی به صورت منفصل ختایی و گلدانی چوب )ساج و نارنج(

خانه 

 نژادمنطقی

های چوبی معرق و در

 کاریجوک

چوب )ساج، گردو و 

 نارنج(
 ختایی،

سر هم سوار و قرینه قرینه 

 انعکاسی

دوقاب و 

 قاب سه

 

 
 نگارندگان( :های قاجاری شیراز )منبعهای چوبی خانهطرح خطی در -5تصویر 
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های کاری شده با انواع طرحهر چهار در این ایوان آینه

اند طرح و نقش تشکیل دو رنگی جوک تزئین شده

ز: ها که سر در نیز دارند عبارتند ادهنده این در

بندافشان، قرینه سرهم سوار و برگردان، طرح ختایی، 

ها به شیوه گلدانی و پرنده؛ که در بعضی از قسمت

قرینه انعکاسی اجرا شده است. منبت سنتی در قسمت 

سردرها به صورت حاشیه کار شده است. تزئینات 

ها را دو چندان ها، جلوه آنصدف بر روی این در

کاری، کاری و جوکمعرقکند. دو در دیگر از نوع می

شود در راهرویی که از این ایوان به تالار منتهی می

ها سه قاب میانی دارند وجود دارد. هر کدام از این در

های متفاوت از هم که با بندهای گردان و با طرح

های ختایی، به صورت قرینه انعکاسی دورانی و برگ

این  اند و حاشیه باریکی از جوک نیز دورتزئین شده

کاری شده دیگری های معرقها کار شده است. درقاب

نشین قرار دارند. هر کدام از نیز در قسمت تالار شاه

های دو لنگه نیز دارای چهار قاب میانی هستند این در

های روی که تزئینات مشترکی دارند. به طور کلی طرح

اند. پرکاری و های این بنا به شیوه جازنی اجرا شدهدر

دهنده ها نشانمواد به کار رفته در تزئین این درنوع 

اند باشد که برای محل خاصی ساخته شدهاین امر می

های بندی در(. در مجموع از نظر ترکیب5جدول )

-ترنج، قاب-نارنجستان قوام دارای هر سه طرح لچک

 تایی است.بندی شده دوتایی و سه

ه از لملک دارای چندین در چوبی است کاخانه زینت

کاری قابل کاری و جوکنظر تزئینات معرق و منبت

های این خانه از نقوش اند. در تالارها و اتاقتوجه

تزئینی همچون اسلیمی، گل و گلدان، گل و مرغ و 

(. 060: 2502نقش لوزی استفاده شده است )مجری، 

ها از جنس چوب ساج و تزئینات روی آن از این در

باشد که به صورت یصدف، چوب نارنج و فوفل م

ها از های درون تالار و اتاقجازنی کار شده است. در

کار هستند و بعضی از سردرها نظر تزئینات ساده و کم

کاری با طرح ای از منبت، جوک و معرقدارای حاشیه

قرینه دورانی و بندهای گردان به شکل قرینه انعکاسی 

ن کاری شده در قسمت ایوان ایباشد. دری معرقمی

های درون خانه قرار دارد که بسیار پرکارتر از در

هاست. این در چهار قاب میانی دارد که با بندهای اتاق

افشان و طرح گلدانی و پرنده تزئین شده است و سردر 

های ختایی و ترکیبی از بندهای گردان و گل و برگ

طرح گلدان که به شیوه قرینه انعکاس اجرا شده است. 

های کارشده پرنده استفاده شده با نمونههای فرم پرنده

کاری و نقاشی در بناهای قاجاری شیراز یکی در کاشی

ای از منبت و در ورودی منزل سعادت نمونه است.

کاری عصر قاجار را داراست. بر روی ستون میانی معرق

این در که نوع چوب آن متفاوت از نوع چوب در است، 

یار ناچیزی کار شده منبتی به شیوه استیل و معرق بس

تر است؛ این کاری بالای در پراهمیتاما معرق است.

قسمت قدیمی و فرسوده است، فرسودگی چوب و لایه 

پتینه بر روی آن گواه این ادعاست. به طوری که باعث 

شده کتیبه معرق آن به راحتی دیده نشود و به سختی 

قابل خواندن باشد. سه کتیبه در این قسمت وجود 

و در « بسم الله الرحمن الرحیم»که یکی عبارت  دارد،

به « هو الله خیر حافظ الرحمن الرحیم»قسمت دیگر 

کوب جا زده شده است. در قسمت صورت معرق کنده

میانی این دو عبارت، کتیبه دیگری قرار دارد که زیر 

ها، ساقه و پلاک پنهان است. در فاصله بین این نوشته

نیز کار شده است جدول  هایی از ختاییبرگ و غنچه

(4.) 
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 های چوبی نارنجستان قوام شیراز )منبع: نگارندگان(جزئیات در -5جدول 
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تالار خانه صالحی که زیباترین قسمت آن است سه در 

کاری شده دارد. نوع چوب به دو لنگه با سردر معرق

ها )ساج، گردو و نارنج( و همچنین کار رفته در آن

ها کاملاٌ به هم طراحی و اجرای نقوش این درنحوه 

ها بررسی اند و به همین دلیل تنها یکی از آنشبیه

شده است. هر لنگه این در سه قاب میانی دارد که دو 

قاب آن ترکیبی از نقوش از ختایی، پرنده، گلدانی و 

سازی انعکاسی ها از قرینهافشان است و در یکی از قاب

شده است. طرح قرینه انتقالی  در طراحی آن استفاده

هایی تکرار شده است و نیز در حاشیه به صورت واگیره

های میانی را فرا نوار باریکی از جوک اطراف در و قاب

اند. قسمت سردر، با بندهای گردان و گل و برگ گرفته

ختایی و طرح پرنده به صورت قرینه انعکاسی تزئین 

دارد. پشت یا شده است و حاشیه باریکی هم از جوک 

باشد که ساده و ها به سمت راهرو میروی دیگر این در

کاری است که در بدون نقش و تنها تزئین آن جوک

اند. در این کوب شدههای میانی کندهحاشیه در و قاب

تالار چهار تاقچه قرار دارد که بالای آن مانند سردری 

کاری شده که با بندهای گردان، طرح است معرق

بندی آن با و پرنده زینت یافته اما نوع ترکیبختایی 

خانه تولایی یک خانه قدیمی  ها متفاوت است.سردر

است که تنها یک در در قسمت تالار پذیرایی دارد و 

کاری که یکی از هنرهای متداول و تنها با جوک

 پرکاربرد دوباره قاجار بوده تزئین شده است.

 

 لملک و سعادت شیراز )منبع: نگارندگان(اهای زینتهای چوبی خانهجزئیات در -4جدول 
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کاری شده روی در، شمسه ده کند، ترنج اشکال جوک

کوب و جازنی اجرا کند و لوزی است که به روش کنده

های قدیمی شیراز، خانه حسنی اند. از دیگر خانهشده

اردکانی است که به لحاظ تزئینات مربوط به دوره 

قاجار قابل توجه است. از جمله این تزئینات، در درون 

ترین و زیباترین قسمت تالار پذیرایی است که مهم

وی چهار قاب میانی آن تزئینات باشد و بر رخانه می

کاری زیبایی به صورت گلدانی، ساقه و برگ و معرق

ای دور این های ختایی کار شده و جوک سادهگل

ها و حاشیه در کشیده شده است. پشت این کاملاً قاب

ساده و بدون نقش است و تنها جوک است که بر روی 

-(. این سبک تزئین2کند. جدول )ان خودنمایی می

ها در بناهای مذهبی و غیرمذهبی مشابه بوده ری درگ

است که در بناهای مذهبی و مساجد کمی پرکارتر 

 کارشده است.

 

 های چوبی موجود در خانه صالحی، تولایی و حسنی اردکانی شیراز )منبع: نگارندگان(جزئیات در -2جدول 
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های زیبا و پرکار نژاد از جمله درهای خانه منطقیدر

مربوط به دوره قاجار است. در ورودی این بنا با 

سازی دورانی و طرح ختایی به بندهای گردان، قرینه

اسی تزئین شده است. منبت کوچکی صورت قرینه انعک

نیز به شیوه استیل کار شده که مابین دو لنگه در قرار 

دارد. چون جوک از هنرهای متداول دوره قاجار بوده، 

کاری بر روی این در نیز از دو نوع تزئینات جوک

استفاده شده است. این خانه یک تالار دارد با دو در 

از نظر نوع چوب  کاری شده بسیار زیبا که هر دومعرق

ها، و طرح، کاملاً یکی هستند. طرح قاب میانی این در

به صورت ترنجی است با گل و برگی به صورت قرینه 

ای در میان و سرترنج مانندهایی از بندهای گردان آینه

ای از قرینه ای است. حاشیهکه به صورت قرینه آینه

 هایی تکرار شده و دورانتقالی که به صورت واگیره

اند، همچنین جوک طرح های زمینه را احاطه کردهقاب

ساده و آلاقورد )مورب( در حاشیه و قاب میان کار 

کاری شده دیگر در این خانه شده است. سه در معرق

وجود دارد، یکی در اتاق مجاور تالار و دو تای دیگر در 

ایوان قرار دارند. سه در از نظر طرح و نقشه کاملاً 

 (.6ول )شبیه هستند. جد

 

 نژاد شیراز )منبع: نگارندگان(های چوبی خانه منطقیجزئیات در -6جدول 
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 گیرینتیجه

توان های دوره قاجار میبه طور کلی در توصیف در

گفت که نقوش گیاهی )ختایی( بیشترین کاربرد را در 

ها داشته است. روش استفاده از نقوش به تزئین در

قرینه انعکاسی  سازی به شیوهصورت تکرار و قرینه

بوده، نقوش حیوانی محدود بودند، آثار به طور ظریف و 

شدند، از طرح گلدان، بندهای افشان و دقیق اجرا می

ها مورد استفاده بوده، پرنده در تزئین قاب میانی در

ها به کار برده کاری بر روی تمام درتزئین جوک

 ها استفاده شدهشده و از صدف بر روی بعضی از درمی

های نگارندگان این پژوهش هایی از بررسیاست. بخش

(، 2502های شیخی، سامانیان و آشوری )با یافته

توان همسو ( را می2500زاده )امرائی، افشاری و قاضی

توان گفت که در کاری میدانست. در خصوص منبت

های شهر شیراز طراحی سنتی، گل کاریبیشتر منبت

منطقه مثل گل و برگ و مرغ و گیاهان طبیعی همین 

 اند. ای تمام طرح مورد استفاده بودهبه گونه

توان نتیجه گرفت همچنین با توجه به موارد فوق می

ها اغلب از طرح که در دوره قاجار برای تزئین در

کردند و شاید طرح رایج این دوره گردان استفاده می

برای استفاده در تمام هنرها بوده است. ختایی که 

است از ساقه، گل و برگ، پرکاربردترین طرح عبارت 

آید. نقش گل بر های این دوره به شمار میدر تزئین در

شود. علاوه بر ها و بندها دیده میروی تمام شاخه

کاری، هنرهای چوبی در هنرهای دیگر از جمله کاشی

شود. اغلب ها نیز دیده میبری، نقاشی و بافتهگچ

استفاده شده بر روی  های ختایی و شاه عباسیگل

های موجود در ها حالت انتزاعی دارند. در تمام دردر

کاری بهره برده های قاجاری شیراز از هنر جوکخانه

کاری در دهد که هنر جوکشده که این امر نشان می

دوره قاجار بسیار متداول و قابل توجه بوده است. در 

لک، تنها لماهای موجود در اتاق خانه زینتیکی از در

کاری استفاده شده، در خانه تولایی علاوه بر از جوک

کاری از نقوش هندسی مانند شمسه ده کند به جوک

ها مانند در شرقی، کار برده شده، اما نقوش برخی از در

شمالی و جنوبی ایوان نارنجستان قوام، در خانه 

نژاد مملو از نقوش صالحی و در تالار خانه منطقی

ی و قرینگی هستند. همچنین تفاوت گلدانی، ختای

دیگری که باید به آن اشاره کرد استفاده از پرنده، تنها 

ها مانند در خانه صالحی، در شرقی در برخی از در

لملک اایوان نارنجستان قوام و در ایوان خانه زینت

های گلدانی، وجود دو پرنده در باشد. در طرحمی

ت ساسانی است طرفین گلدان یادآور طرح مرغ و درخ

کند. از طرفی گرایی دوره قاجاری را القاء میو باستان

دیگر از گذشته بسیار دور پرندگان به عنوان نگهبان 

اند که نماد باروری خاک درخت مقدسی بوده

باشند. حال شاید بتوان گفت نقش دو پرنده طرفین می

ها پیرو همین اعتقاد و گلدان موجود در بعضی از در

ها به دو صورت بندی طرحد. از نظر ترکیبباور باش

 تایی دیدهبندی شده دوتایی و سهترنج و قابلچک

تر تایی، قاب وسط کوچکهای سهشود که در نمونهمی

کاری در است. از هنر معرق به شیوه جازنی، جوک

ها نیز از ها بهره برده شده است. در برخی درتمام در

ستفاده شده است که هنر منبت استیل در تزئینات ا

این امر نشان از توجه به این هنرها در دوره قاجار 

است. چوب ساج، گردو و نارنج و همچنین صدف از 

   گردد.ها محسوب میمواد اولیه رایج مورد استفاده در
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Abstract: 
What is observed in the modern world is the existence of technology and the combination of 

technology, knowledge and various concepts around us. And also one of the effects is 

observable in the field of cloth designing. Nowadays, the relation between architecture and 

clothing has more observable configuration in the post-modern era and some topics are studied 

by researchers and each one of them have justified the matter to some extent. Decorating and 

arranging are inseparable items of the contemporary architecture, and among all of them, 

Geometric patterns can be used on the clothing array design as the parts of these decorations 

with parametric property, efficiency and high potential to create unique and modern patterns. 

The aim of the present study is conducted to achieve the new design with geometric patterns 

Inspired by buildings with contemporary architecture for cloth designing due to show a 

perspective of relation between fashion and architecture. In order to conduct this matter, in the 

present study, clothes based on parametric architecture are designed meanwhile referring to 

different characteristics of parametric architecture and are conducted under analytical and 

descriptive method due to the wide range of these designs, and then in the sample, using the 

3D designing delftware’s such as Rhino and Grasshopper the arrays of clothes are presented 

as the suitable parametric plugins and the suitable 3D printer is used as the efficient technology 

with high executive possibilities in order to create clothes arrays. The results showed that 

diverse architecture geometric patterns are capable to be used to create modern, diverse and 

favourable patterns of modern world, with inspiration of parameters through software’s and 3D 

printers. 

 

Keywords: Conceptual Clothing, Architecture, Futuristic, Parametric, Fashion. 
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مفهومی و مدرن با الهام  مطالعه تحلیلی طراحی لباس

 از معماری پارامتریک
 9انیب کویمسعود ن، 2یمحمد دیوح، 0یگینرگس نوحه خوان با

 
  .رانیا ،نوشهر ،الملک نوشهرموسسه غیرانتفاعی کمال، آموخته طراحی پارچه و لباسدانش  2
 مسئول( سندهی)نو .رانیا ،شهرقائم ،رشهآزاد اسلامی واحد قائم  دانشگاه ،مهندسی نساجی و پوشاک گروه ،یاراستاد  0
 ، گروه معماری، دانشگاه آزاد اسلامی واحد ساری، ساری، ایرانبیمر 5
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 چکیده

امروزه در عصر پست مدرن، رابطه بین معماری و لباس شکل آشکارتری به خود گرفته است. تزئین و 

آرایش، جزء لاینفک معماری معاصر است و در این بین، نقوش هندسی به عنوان بخشی از این تزئینات با 

بالا می توانند در خلق طرحهای نوین و انحصاری در طراحی آرایه  خاصیت پارامتریک، کارآیی و پتانسیل

یکی از چالشهای معماری اسلامی معاصر، عدم گفتمان بین رویکردهای سنتی و مدرن  های لباس بکار گرفته شوند.

ضرورت  پژوهش حاضر معطوف به این نکته است کهمساله برای خلق هندسه و شکلهای جدید است. از این حیث 

اسلامی برای خلق فرم و فضای بهینه، امری اجتناب  –اده از دانش امروز با در نظر گرفتن ارزشهای معماری معاصر استف

دستیابی به طراحی جدید به واسطه نقوش هندسی با الهام از نمای ساختمانهایی  پژوهش با هدف این ناپذیر است. لذا

ر مبنای فرضیه اصلی وجود ارتباط میان شاخصه های معماری با معماری معاصر در طراحی لباس انجام گرفته است و ب

پارامتریک و طراحی لباس مدرن، ارائه گردیده است. جهت نیل به این مهم، در این مقاله ضمن اشاره به انواع شاخصه 

روش های معماری پارامتریک و به واسطه گستره عظیم این طرحها، لباسهایی براساس معماری پارامتریک طراحی و به 

سپس در نمونه، با استفاده از نرم افزار طراحی سه بعدی راینو و  مورد سنجش و تحلیل قرار گرفت. تحلیلی و توصیفی

گرس هاپر به عنوان افزونه های پارامتریک متناسب به جهت آرایه های لباس ارائه شود و از چاپگر سه بعدی مناسب به 

 در خلق آرایههای پوشاک به عنوان ابزار ساخت استفاده گردد. نتایج بررسی عنوان فناوری کارآمد با امکانات اجرایی بالا

ها نشان داد که نقوش هندسی معماری این قابلیت را دارند که با الهام از پارامترهای آنها از طریق نرم افزارها و 

لاقانه ای در طراحی لباس چاپگرهای سه بعدی بتواند به نقوش متنوع، نوین و همسو با دنیای مدرن امروزی به طور خ

 و ملزومات آن بکار گرفته شود.

 

 ، پارامتریک، مد روز.فیوچرستیکمعماری،  ،مفهومی لباس :کلیدی هایهواژ
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 مقدمه  

معماری و طراحی مد، ایده های فردی، اجتماعی و 

هویت  فرهنگی را با انعکاسی از نگرانی نسبت به 

الهای مخاطبان زمان خود بیان می کنند که در س

اخیر، ارتباط معماری با سایر شاخه های هنرهای 

تجسمی بطور جذاب مورد توجه قرار گرفته است و در 

بسیاری از موارد مهم بر اساس اصول فکری و مفاهیم 

 .درونی معماری توسط طراحان طراحی می گردند

و طراحی هم به نوعی بیان آن ( 252: 2510)فلامکی ،

ساخته شود، باید طراحی است . معماری قبل از آنکه 

لذا  دشود تا به نوعی انتقال دهنده مفهوم طرح باش

یک معمار و یک طراح لباس با تغییر المان های 

مختلف طراحی در الگوریتم گزینه های مختلف را 

ابه هنر ثلباس به م (21: 2502تولید می کند )خبازی،

یکی از مهم ترین ابزار شکل گیری و توسعه فرهنگ 

ی تواند به تلاش های هنرمندان دهه های است که م

اخیر اطلاق می شود که پوشش را همانند رسانه قابل 

اطمینان برای بیان معنای جدید در هنر مورد توجه 

قرار داده اند و بعنوان  یک نظام نشانه ای و ساخته 

بشر می تواند حامل اطلاعاتی در ارتباط با فرهنگ ، 

اعتقادات و اقتصاد آداب و رسوم ، مذهب ، عقاید و 

باشد و بعنوان یک وسیله در بیان مفاهیم هنر مفهومی 

(. 0: 2400توسط طراحان لباس باشد )محمدی، 

طراحی لباس به عنوان شاخه ای از هنر دوران معاصر 

است؛ هنری که  از طریق آن می توان به عنوان 

راهکاری در جهت به نمایش گذاشتن هویت بصری 

ر حیطه های مختلف به  قابلیتهای اسلامی و د -ایرانی 

نهفته در هنر ایران دست یافت و اندیشمندان جوامع 

مختلف آنرا به رسمیت شناختند و امروزه نظام طراحی 

لباس مانند هنرهای تجسمی، جزیره ای جدا افتاده از 

) عابدینی راد ، .جامعه و فرهنگ آن جامعه است 

2502 :20 . ) 

رین هنرها با پیشینه از سوی دیگر یکی از شاخص ت

غنی در ایران، معماری است که ریشه در باورها، 

اعتقادات و سنتهای گذشته مردم ایران دارد و عناصر 

تزیینی بعنوان جزء لاینفکی از معماری، به مثابه 

حاملانی برای انتقال معانی و مفاهیم، حضور چشمگیر 

در ساختار هنرهای کاربردی داشته اند. معماری و 

هر دو در زمره  ضرورت های زندگی می باشند لباس 

که شامل سرپناه و پوشش شناخته شده اند هرچند 

این دو مفهوم دارای بیان ویژه خود برای آفرینندگان و 

مصرف کنندگان هستند به گونه ای که  لباس و 

، افراد را به طروق مختلف تحت تاثیر  معماری هر دو

ر ایده های قرار می دهند. معماری و لباس بیانگ

شخصی، اجتماعی و فرهنگی بوده و منعکس کننده 

علائق کاربران در قلمرو زمانی و مکانی از هر عصر و 

الگو چیزی عینی در عالم دوره تاریخ ایران هستند. 

است ترکیبی یکپارچه از فعالیت فضا ، هر الگو قاعده 

ای است مبین اینکه موجودی را که او را تعریفش می 

 (  221: 2512ه باید ساخت )الکساندر، کند را چگون

در حالی که ایندو جوانب مشترک زیادی داشته اند اما 

ذاتا متفاوت و از نظر انسانها، در اجزا، اندازه ها و 

اشکال به شدت متمایزاند. امروزه انسان معاصر در 

مواجه با گسترش شتابان زندگی صنعتی و فناوری به 

رد که علاوه بر حفظ و قالبهای نوینی از هنر نیاز دا

انتقال پیامها و مفاهیم گذشته، از زیبایی، خلاقیت و 

نوگرایهایی همسو با عصر جدید برخوردار باشد. 

تکنولوژیهایی که چه در مرحله طراحی، ساخت و یا هر 

دو مرحله در پی هم به عنوان ابزاری در ارائه تفکر 

ن، به کمک او آمده و به خلق آثاری نوی 02انسان قرن 

پیچیده و منطبق با دوران در سرعت بالا دست میزند. 
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از جمله این تکنولوژیها میتوان به کامپیوتر به عنوان 

ابزاری شاخص در طراحی و تولید محصولات و به 

عنوان فناوری ساخت محصولاتی که سالیان متمادی 

فقط در گوشه ای از ذهن بشر گنجانده شده اشاره 

عنوان یکی از مباحث روز  نمود. طراحی پارامتریک به

طراحی در دنیا مطرح است، گستره وسیع شیوه تفکر 

و تعدد نرم افزارهای مختلف در زمینه طراحی 

پارامتریک فضای وسیعی را از پژوهش تا طراحی و 

ساخت شامل میشود. طراحی پارامتریک به معنای 

تفکیک پارامترها جهت تبیین و تغییر آنها در هر 

طراحی، ساخت و تحلیل صرفا لحظه از فرآیند 

( ، ایده جدیدی 1: 2505زاده،  معماری میباشد )ادیب

نبوده و از قدیم به بخشی از معماری و طراحی شکل 

بخشیده است. امروزه طراحی پارامتریک بخشی از 

جریانهای جاری در حوزه های طراحی شهری، 

معماری داخلی، طراحی منظر، طراحی صنعتی، مدُ و 

شده است و می توان به کمک آن به  لباس و سایر

پیشرفت و تنوع بیشتری در طراحی ها دست یافت. با 

 _این وجود، مسأله اساسی امروز در پوشش ایرانی

اسلامی به ویژه برای بانوان، یکنواختی و استفاده 

محدود از رنگ در لباسهاست که عمدتاً طرحهای 

 البسه، متناسب با الگوهای ساده شده غربی با هدف

یکی کردن جوامع در حال توسعه و نزدیک شدن به 

دهکده جهانی است. این هدف فرهنگ غربی، بی شک 

تهدیدی جدی است در فراموش شدن فرهنگ غنی و 

پربار پوشاک سنتی کشورها و به ویژه ایران؛ چرا که 

لباس و نوع پوشش ملی، باید معرف تاریخ و فرهنگ 

هایی با هویت سرزمینها باشد. با توجه به کمبود طرح

ایرانی در بازار پوشاک ایران و همچنین شتاب بسیار 

زیاد تغییر در جامعه پست مدرن امروزی، دستیابی به 

فرمها و نقوش همسو با هویت و فرهنگ ایران، بدون 

در نظر گرفتن شیوههای جدید تولید که پاسخگوی 

حس تنوع طلب و در حال تغییر مخاطب امروزی 

نیست. آنچه امروز در بین هستند، امکان پذیر 

اندیشمندان مردم شناسی و جامعه شناسی از اهمیتی 

شایان برخوردار است توجه به پیامها و نظم و راز 

موجود در انواع لباس در ادوار مختلف و در میان ملل 

گوناگون است که این پیامها خود از باورها، آداب و 

ین لزوم سنن و ... این ملل مختلف برخاسته اند. بنابرا

بررسی معماری پارامتریک و شاخصهای آن که در 

تمامی معماری های گذشته ایران در بناهای باستانی 

به چشم می خورد ضروری می نماید. یکی از 

چالشهای معماری اسلامی معاصر، عدم گفتمان بین 

رویکردهای سنتی و مدرن برای خلق هندسه و 

اده از شکلهای جدید است. از این حیث ضرورت استف

دانش امروز با در نظر گرفتن ارزشهای معماری معاصر 

اسلامی برای خلق فرم و فضای بهینه، امری است  –

که اکنون بیش از پیش مورد توجه قرار گرفته است. 

جایگزینی هندسه پارامتریک به جای هندسه 

کلاسیک، بررسی تودهها و شکلهای پیچیده و رابطه 

تر میسر می سازد. میان آنها را در فضای کامپیو

الگوریتمهای کامپیوتر با پارامترهایی مانند تقارن، 

هماهنگی، انعکاس، چرخش، کاهش و افزایش، به خلق 

مدلهای حجمی جدید و تفسیر مجدد الگوهای قدیمی 

می پردازد. در سالهای اخیر تأکید بر عناصر تغییر 

شکل یافته معماری گذشته )مانند استفاده از هندسه 

یک در طرحها( توأم با تلفیق گرایشهای پارامتر

معماری پایدار تبدیل به دستور زبان جدیدی در 

معماری کشورهای اسلامی شده است. با توجه به 

مطالب فوق الذکر، هدف این پژوهش، بررسی بیشتر 

برای روی هم قرار دادن این دو زمینه هنر یعنی 

معماری و طراحی لباس می باشد. از اینرو، پژوهش 
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ضر قصد دارد به مطالعه شاخصه های معماری حا

پارامتریک وکاربرد آن در طراحی لباس مدرن بپردازد. 

در راستای تحقق این هدف، نگارندگان  این مقاله 

 بدنبال پاسخگویی به سوالات ذیل هستند:

ازبین شاخصه های معماری پارامتریک، کدام شاخص 

را بیشترین قابلیت استفاده در طراحی لباس مدرن 

دارد؟، و چگونه میتوان ملحقات لباس را بر اساس 

نتایج حاصل از بررسی شاخصه های معماری 

پارامتریک و با استفاده از نرم افزارهای گرافیکی 

 طراحی نمود؟

 

 پیشینه پژوهش

در خصوص مطالعات انجام شده در حوزه طراحی 

لباس، پژوهشهای متعددی صورت گرفته است ولی در 

عماری پارامتریک در این زمینه با زمینه کاربرد م

بررسی در پایگاههای اطلاعات علمی و پژوهشی 

موردی یافت نشد که در این بخش به معرفی برخی از 

ادیب زاده و مطالعات مرتبط، اشاره خواهد شد.

معماری  "( در مقاله با عنوان  2505کریمی)

که در کنگره دومین بین  "پارامتریک: از آغاز تا آینده

لی سازه معماری و توسعه شهری ارائه شده اشاره المل

نقوش هندسی معماری، این قابلیت را می کنند که 

دارد که با کوچکترین تغییر در پارامترهای آنها توسط 

نرم افزارها و چاپگرهای سه بعدی  به نقوش متنوع، 

نوین و همسو با فرهنگ ایران به صورت اقتصادی و 

اس به کار گرفته شوند. خلاقانه در طراحی ملحقات لب

( در کتاب تاریخچه پوشش سر در 2504شهشهانی) 

طراحی لباس ملی ایران به این مساله اشاره دارد که  

به جهت طراحی،  با الهام از پوشاک سنتی مردم

اسلامی بر پایة الگوهای  -دوخت و تهیة لباس ایرانی

صرف وقت برای مطالعة جدی در سنت و سنتی 

طالعه در بحث مد و پوشاک در پوشاک مناطق و م

زیباترین، شکیل ترین و منجر به خلق  زندگی معاصر ،

در نهایت کامل ترین لباسهای فاخر ایرانی خواهد 

 "در مقاله با عنوان (2512.جعفر پور و مجیری )شد

وضعیت پوشاک زنان در عصر صفویه با تاکید بر 

چاپ شده در نشریه  "سفرنامه نویسان فرهنگی

به این نتیجه رسیدند که دوران اشکانی را  مسکویه،

می توان عصر رواج تجارت، تکامل زندگی شهری، 

افزایش حضور زنان در جامعه، اهمیت یافتن ارزش 

طراحی لباس، گسترش تمایل زنان به لباس و آرایش 

دانست. هم زمان با این  در ایران و بروز پدیده مد

پارچه  دگرگونی فرهنگی، دستیابی به فناوری تولید

ابریشم و گسترش استفاده از ملحقات تزیینی و آرایه 

ها را باید در زمره مسائلی دانست که سیمای لباس 

دگرگون نمود. در خصوص  در این دوران ایرانی را

تحقیقات انجام شده در اقصی نقاط جهان  نیز، با 

در زمینه معماری و هنر  متعدد بررسی اخبار و مقالات

شود تنها می توان به حضور  اینطور استنباط می

گسترده طراحی سه بعدی، ساخت و کاربرد متریالهای 

جدید در مراکز تحقیقاتی در استرالیا، امریکا، بلژیک، 

مالزی، چین، هلند، روسیه، آلمان، امارات و... اشاره 

کرد. اما هیچ یک از آنها به بررسی شاخصه های 

لباس معماری پارامتریک و کاربرد آنها در طراحی 

( در 0020نپرداخته اند. بعنوان نمونه، گروبمن )

فرایندهای خطر در طراحی  "پژوهشی با عنوان

، پذیرش شده در مجله بین المللی "پارامتریک

که در صنعت مد و اشاره دارد  ،محاسبات معماری

طراحی لباس بریتانیا، سبکهای قدیمی و کلاسیک که 

رنگی ایفا  نقش بسیار پر ،هنوز هم پرطرفدار هستند

می کنند. اگرچه طراحی معمول انگلیسی بسیار شیک 

است اما در عین حال اخیرا ابتکار و نوآوریها بسیار 
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غیرمتعارف شده اند و سبک سنتی تبدیل به ترکیبی 

با تکنیکهای مدرن شده است. متخصصین مد 

انگلستان با تلفیق و تطبیق مدهای قدیمی و جدید 

ایی منحصر به فرد و دارای باعث شده اند سبک بریتانی

طوریکه بسیاری از مراکز مد ه زیبایی بوهمیایی باشد ب

دیگر، سعی در تقلید از سبک بریتانیایی دارند. پینتو 

تاثیر تکنولوژی "پژوهشی با عنوان  در(0026)

کارگاه بین المللی پورتو در  که در"دیجیتال در طراحی

نمود که ، بیان ارائه گردید دانشگاه معماری پرتغال

اگرچه به طور سنتی پایتخت های مد جهان مثل 

پاریس ، لندن  میلان و نیویورک مطابق مد روز، زیبا و 

با چشم انداز بالا  و همراه با زیورآلات شیک است، اما 

فناوری دیجیتال در ایجاد مدهای جدید با هزینه کم 

می تواند به افزایش رتبه مد در رقابت بین کشورها و 

جاد مد پایدار در جهان کمک نماید. همچین ای

علم طراحی "( در پژوهشی با عنوان 0026سایمون )

، پذیرش شده در مجله معماری، معتقد است "لباس

که سبک طراحی مد آمریکایی تحت سلطه لباسهای 

شهری، غیر رسمی و معمولی است که منعکس کننده 

شیوه زندگی ورزشی، آگاه به بهداشت و سلامت 

آمریکایی است. بر این اساس در عصر شهرنشینان 

پست مدرن، تعامل معماری و لباس شکل آشکارتری 

به  خود گرفت و نگرش زیبایی شناسانه جدید و 

پیامدهای اجتماعی و اقتصادی ناشی ، به تغییرات 

ژرفی در معماری و صنعت مد انجامیده است . از 

 دیدگاه طراحان این عصر مفاهیم ، قالبی درباره زیبایی

و سلیقه خوب با هویت و جنسیت همانند گذشته 

. استنیست و آثار این دوره نوعی اثر هنری مفهومی 

قطعا لباس و معماری هم نشانه کار کرد مفهومی 

. و هیچگاه از این کنش ها باز نمی مانند هستندخاص 

امروزه هر دو شاخه در دوره پست مدرن به گونه ای 

ستر مواج جامعه و چنان در ب شده به رسانه تبدیل

ادغام شده اند که تعلق خود به اصولی ثابت و مداوم را 

عمل آمده از موضوع ه به نمایش نگذارند. بررسیهای ب

سازی طراحی الگوسازی، سایزبندی و شبیه ،نرم افزارها

لباس نشان می دهد بکارگیری نرم افزارهای گرافیگی 

در مراحل طراحی مد همچون تصویرسازی مد و 

ه طراحی استفاده می شود که در کاربرد آن بنمایش 

صورت دو بعدی، طراح باید جزئیات ابعاد واقعی بدن 

انسان را جهت تولید طرح ارائه کند و برای تاثیر 

بصری برای بینده، طرح ها باید بصورت اغراق آمیز و 

ه ابعاد غیر معمول به نمایش درآیند و تولید طرح نیز ب

الگوریتم های شیبه سازی و طور خلاقانه باشد. البته 

صورت هندسی، فیزیکی و ه مدل سازی لباس ب

هایبرید )ترکیبی( امکان پذیر است که در آن روش 

های هندسی با استفاده از معادلات هندسی بدون 

توجه به خصوصیات فیزیکی لباس به طراحی لباس 

مانند چوی و کیم طی مطالعاتی  یمی پردازد. محققین

برای طراحی الگو بدن با  ییک روش ساده طراح

تخمین حالت استوانه ای برای بالاتنه پیشنهاد دادند و 

سپس وانگ و همکارانش، گسترش طراحی کامپیوتری 

بصورت سه بعدی را گزارش کردند که الگوی طرح 

لباس را مستقیما در فضای سه بعدی از طریق ترسیم 

دو بعدی ایجاد کردند و از نرم افزارهای طراحی الگو 

 (.0002البسه کاربردی تولید نمودند ) بادن ، 

مطالعه حاضر از آن جهت که به صورت تخصصی به 

بررسی مطالعه تحلیلی طراحی لباس مفهومی و مدرن 

با الهام از معماری پارامتریک در ایران پرداخته است و 

کارگیری تکنولوژیهای معماری در طراحی لباس ه بر ب

قیقات قابل تفکیک تاکید داشته است، از سایر تح

 است.   
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 پژوهشروش 

پژوهش حاضر از نظر هدف کاربردی، از نظر شیوه 

انجام از نوع پژوهشهای همبستگی، از نظر بعد زمانی 

از نوع تحقیقات پس رویدادی )استفاده از اطلاعات و 

ساختار بناهای دورههای اخیر به روش معماری 

ز لحاظ  تحلیلی و ا-، توصیفینوعپارامتریک( از نظر 

نوع تحلیل ها، کیفی است. روش نمونه گیری انتخابی 

هدفمند است و تعداد آنها به اندازه ای است که اشباع 

اطلاعات صورت گیرد. گردآوری اطلاعات به صورت 

اسنادی، بررسی مقالات و مراجعه به سایتهای مورد 

نظر است. با استفاده از نرم افزارهای راینو و گرسهاپر 

رضیه ها، طراحی مدلهای پارامتریک و در به آزمون ف

 نهایت به ارائه نتایج پرداخته شد. 

 

 محتوای اصلی تحقیق

اندام انسان به عنوان یک مفهوم معمارانه سه بعدی 

می باشد. از آنجایی که طراحی لباس بعنوان یکی از 

شاخه های مهم علم هنر تلقی می شود لذا بکار گیری 

گو برداری از  آنها با اشکال معماری سه بعدی و ال

توجه به نظریه لئوناردو داوینچی که بدن انسان را 

کامل ترین مدل معماری ارائه داد  می تواند پایه ای 

برای درک فضا و نحوه ای اجرای آن در طرح لباس 

باشد. در هر صورت اندام و حرکات آنرا می توان با 

 تعامل دائمی از معماری و یا نما یک ساختمان  تصور

و ساخته شود و لذا امروزه الگو گرفتن از معماری 

مدرن می تواند ایده بسیار خوبی جهت بهره وری در 

صنعت مدو لباس باشد. لذا در این بخش مقاله طی 

بررسی به عمل آمده از منابع کتابخانه ای و اینترنتی 

سعی شده است برخی از طراحان مطرح جهان از 

ین زمینه معرفی شوند. لحاظ ایده ها و خلاقیت ها در ا

در راستای موضوع تحقیق،یکی از بهترین طراحان 

( 2062) شیراز ،  2ایرانی در این عرصه، فرشید موسوی

از اعضاء علمی و آکادمیک دانشگاه هاروارد انگلستان 

است که با الگو برداری از طرح های مدرن معماری و 

طراحی آن در لباس توانست به عنوان یک مبتکر در 

ر جدید و طراحان صاحب سبک شناخته شوند عص

.ایشان که به عنوان مدرس دانشگاه های پرینستون و 

U.C.L.E  و غیره در تدریس دروس تخصصی در

دپارتمان معماری فعالیت داشته اند با تاسیس شرکت 

، موفق به طراحی و  2002نوپای خود در سال 

معماری مدرن چند ساختمان مدرن و معروف جهان 

پارک آودتیوریوم بارسلونا ، سالن های تئاتر  در  مانند

شهر وایت سیتی لندن و ترودیا در اسپانیا، مرکز 

فنآوری لوگو ونو و مرکز اسکان اجتماعی مادرید و 

سایر شدند و توانستند به عنوان جوان ترین معمار 

جهان در سطح بین المللی بدرخشند.  از ویژگی طرح 

ه داده است القاء حسی هایی که این طراح خلاق ارائ

خاص  در بینده است که گویی یک جراح پلاستیک، 

پوسته زمین را در اختیار گرفته و به آن شکل می دهد 

که در آن ساختمان ها به مناظر و مناظر به ساختمان 

ها تبدیل می شوند و انسان و طبیعت یکدیگر در 

آغوش می گیرند .شاید همین نگرش به معماری باشد 

را به یکی از خلاق ترین و مهم ترین شرکت  FOAکه 

ها در زمینه طراحی شهری و معماری مناظر در جهان 

بدل ساخته و جوایز بسیاری را برای آنها به ارمغان 

( . در 0002آورده است ) وب سایت موسوی ، 

، یکی از آثار هنری این طراح در ارائه یک 2تصویر

ن داده شده لباس زنانه مدرن از موادی غیر معمول نشا

است که در طرح آن الگو برداری شده از یک اثر 

معماری سنتی ایرانی با طراحی مدرن بوده که جزئیات 

ارائه  0فنی و ساختار مهندسی آن نیز در تصویر 

 . گردید
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در  -فرشید موسوی-معمار نخبه و طراح مبتکر ایرانی -2تصویر 

 لباس مدرن مفهومی،طرح پیشنهادی 

 (https://smoda.elpais.com/?s=farshid : منبع) 

 

 
جزئیات فنی و ساختار مهندسی الگو برداری شده از  -0تصویر

 ، 0021موسوی ،، فرشید معماری مدرن جهت طراحی لباس 

 (https://smoda.elpais.com/?s=farshid منبع:)

به عنوان طراح ترک  0در همین راستا حسین چالایان

انگلستان مهاجرت کرد و تبار قبرسی که در کودکی به 

در سنترال سنت مارتینز تحصیل نمود  خود را بعنوان 

یکی  از بزرگترین طراحان برجسته در عرصه لباس 

مفهومی در جهان مطرح نمود و با بهره گیری 

هنرمندانه از ابزار و فناوری های نوین و توجه به  

اهمیت و جایگاه فرهنگ اسلامی ،در دنیای مد و فشن 

د.  او با تفاوت فرهنگی و فضای بین فرهنگ پیدا کن

شرق و غرب ، کلکسیونی از طرح های چادر سیاه 

رنگی با تفاوت در قد چادر ارائه داد و طرح هایی از 

چادر تمام قد در مدل ها بطور هنرمندانه ارائه داد. او 

با کسب تجربیات و این دیدگاه که مفهوم بسیار مهم 

تی در ساختار لباس تر از خود لباس است ، تحولا

به دلیل خدمات ارزنده به  0006ایجاد نمود و در سال

مد بریتانیا ، توانست نشان امپراطوری این کشور را به 

خود اختصاص دهد. این محقق و فعال مد و لباس، 

پیشرو سبک فتوریسم  با الهام از خلاقیت های خاص 

در اروپا  با طراحی لباسهایی که گویی به هیچ زمان و 

مکانی تعلق ندارد پیشرو شد. حسین چالایان در سال 

با افراد مشهوری همچنین ریحانا و اجرای  0020

لیدی گاگا، در نمایشگاههایی انفرادی با لباسهای 

عجیب و غریبی از طریق ساخت مجسمه ی که 

چیدمان آن از طرح سه بعدی در کامپیوتر چاپ می 

ز منبع  الهام شد تولید اتی را ارائه نمودند  که بخشی ا

او  بیشتر  از سبک های معماری مدرن بود و لذا او را  

 بعنوان معمار لباس مدرن هم می شناسند.

 
نمونه ای از طراحی  لباس مفهومی مدرن از طراح   -5تصویر 

 ،0020چالایان ، لندن ،سبک فتوریسم 

 ( www.chalayan.com/studio:منبع)

مدیون نبوغ  این طراح، پیشرفت و موفقیت خود را

سرشار و ذهن خیال پردازنه خود میداند و این مسئله 

است که  او را به شهرتی جهانی رسانده است و معتقد 

است برای طراحی کارهایش از هیچ چیز نباید به به 
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راحتی گذر کرد  و  از هر چیزی می توان  الهام گرفت  

تا شکل فانتزی  و حیرت انگیز به لباس مد امروزی 

اینگونه طراحان نه تنها در طراحی و اسکچ بسیار داد . 

خلاق هستند بلکه قدرت تصور و تخیل بالایی دارند و 

در نهایت اجرا نهایی و دوخت آنها با تکنیک ها و 

 متریال نوین بی شک چشمگیر می باشد.

 

 طراحی پارامتریک 

پارامتر، عنصری مهم در ارزیابی یا درک یک رخداد، 

( و واژه ای Davis,2014ست )پروژه، یا موقعیت ا

است مفهومی از ریاضیات که در بین  طراحان با 

شبهاتی مواجه بوده است و می توان آنرا  در قالب 

مطالعه نظام های معماری با هدف تعریف روابط میان 

ابعاد وابسته به پارامترهای متنوع بیان کرد. آنتونی 

اقدام به طراحی معماری با  20گائودی در قرن 

حنیهای زنجیروار پارامتریک و مخروطهای اغراق من

آمیز پارامتریک نمود و سپس در قرن بیستم و عصر 

کامپیوتر، طراحی پارامتریک در آثار معماران با ورود 

نرم افزارهای اتوکد، رویت و افزونه گراسهاپر برای نرم 

افزار راینو کاربرد پیدا کرد و تمایل طراحان به خلق 

تلاش برای ترکیب بیش از یک تابع فرمهای پیچیده و 

اصلی در ساختمان یا ارائه پیچیده از طرح مورد نظر 

 ( Park,2004گسترش یافت )

 
 ، 0024داویس ، ،نمونه ای از طراحی پارامتریک - 4تصویر 

 .(http://www.danieldavis.com/d/history منبع:)

طراحی معماری در عصر حاضر یک امر فرآیندی است 

ازه تولید محصول به آن اهمیت می دهد و هم اند

( و  طراحی پارامتریک همیشه 00: 2502)خبازی،

بهترین روش برای مسئله های طراحی نیست، بلکه 

طراحان همواره انتظار راه حلهای بهینه و رضایت 

(. کنترلهای  52: 2502بخش را دارند )عباس زاده، 

پارامتریک در فضای مجازی به همراه پیشرفت نرم 

فزارها در تولید فرمهای پیچیده، طراحی معماری را ا

وارد مرحله دیگری نمود. در این مرحله طراح این 

امکان را یافت تا با استفاده از برنامه نویسی و 

(.  05: 2502کدگذاری به تولید فرم بپردازد )خبازی، 

پارامترهای کنترل کننده شامل فرم ، اندازه، جنس، 

ترهای سازه و محاسباتی می نورپذیری و تا حد پارام

باشد که امروزه نرم افزارها امکان کنترل این  پارامترها 

را انجام می دهند. الگوریتم  نیز مجموعه ای  از 

دستورات است که اطلاعات را به عنوان ورودی دریافت 

 کرده و طی محاسباتی پردازش می کند. 

در  در یک نرم افزار سه بعدی، این الگوریتمها میتوانند

قالب دستورات مشخص، اطلاعاتی را از طراح گرفته و 

بر اساس پردازش این اطلاعات اولیه به تولید فرم 

بپردازند. طراح میتواند اطلاعات و نحوه ورود آن به 

الگوریتم و نحوه پردازش آن توسط الگوریتم را تعریف 

کند و حاصل این پردازش به صورت فرم در فضای 

ا با این تعریف شاید بتوان گفت مجازی ظاهر میشود لذ

فرم که بعنوان یک المان مهم درطراحی لباس است، 

تنها موضوع اصلی در معماری نیست. هلن کاسل 

معتقد است عملگرایی نوینی در طراحی دیده میشود 

که گرایش به سمت کارایی ساختمان، تفکر 

استراتژیک و حل مسئله دارد و می تواند به شکلهای 

م کلی یا اجزاء پروژه مؤثر باشد. معماری مختلف در فر

الگوریتمیک با تأثیرپذیری از این عوامل و پارامترهای 
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مختلف و در فضای مجازی شکل میگیرد )ادیب زاده، 

در این فرآیند کلیه پارامترهای مؤثر بر "(. 0: 2505

طراحی و شکل گیری فضا قابل اعمال بر الگوریتم 

از پارامترهای مختلف است و معماری در فضایی متأثر 

مؤثر بر پروِژه و تعریف نحوه تأثیرگذاری آنها شکل می 

(. برتری سیستم پارامتریک 21: 2502)خبازی،  "گیرد

نسبت به دیگر سیستمهای طراحی در توانایی کنترل 

مرحله به مرحله فرم، کنترل طراح بر کل فرآیند و 

 قابلیت سازگاری با شرایط مختلف است )فلاح نیا،

(. در نهایت بخشهایی از معماری و سایر  44: 2502

رشته ها که حاصل پیشرفت فرایند دیجیتال بودند، 

منجر به پیدایش شیوه جدیدی از فرایند طراحی با 

-Pinto,2016:121، )عنوان معماری پارامتریک شد

132  .) 

یکی از چالشهای معماری اسلامی معاصر، عدم گفتمان 

ن برای خلق هندسه و بین رویکردهای سنتی و مدر

شکلهای جدید است فلذا  ضرورت استفاده از دانش 

 -امروز با در نظر گرفتن ارزشهای معماری ایرانی 

اسلامی در خلق فرم و فضای بهینه، امری است که  

امروزه مورد توجه قرار گرفته است. جایگزینی هندسه 

پارامتریک به جای هندسه کلاسیک در فضای 

یتم های کامپیوتری آن  پارامترهایی کامپیوتر و الگور

مانند تقارن، هماهنگی، انعکاس و چرخش به خلق 

مدلهای حجمی جدید و تفسیر مجدد الگوهای قدیمی 

می پردازد و تولید با این روش از کاربردهای معماری 

(. در 0024پارامتریک در معماری است )ابراهیمی، 

مونه از سالهای اخیر مؤلفه های قابل بازشناسی این ن

معماری شامل فرآیند طراحی و توجه به ویژگیهای 

معماری پایدار )طراحی سبز ساختمان( ، هندسی 

)پوسته پارامتریک( در فرم بیرونی بنا و تلفیق مصالح 

(. 2505نیا،  بومی با مدرن مورد توجه است )کامل

الگوها، ساختار، فرم یابی، انطباق پذیری، پوشش "

  "اصر طراحی پارامتریک استفضاها از اصلی ترین عن

(. البته باید گفت در سبک 02: 2502)خبازی، 

مشخص معماری پارامتریک، هندسه نقش مهمی را 

ایفا می کند  که این هندسه توسط شبکه های شش 

ضلعی منظم , الگوهای ورنویی ،تقسیم فضا به تعدادی 

از مناطق، دو فرم منحنی غیر ضروری، و اشکال 

و برخی از هندسه های نمادین  غیرمنطقی سه گوش

مشخص و در طراحی های معمارانه ای که امروزه دیده 

می شود کاربرد دارد . اخیر عملیات هندسی در 

ابزارهای معمارانه از ابزار متداوال در مدلسازی 

الگوریتمی و از اعمال ساده اتوکد مانند مقیاس گذاری 

ا  یا چرخش پیشی گرفته است و این مسئله است که ت

بکارگیری این سبک را به عنوان یکی از هوشمندترین 

سبکها در سایر شاخه های هنر های تجسمی امکان 

پذیر نماید. در  تحلیل ساختاری معماری پارامتریک و 

الگوریتمی  براساس داده های هندسی نیز می توان 

گفت که  طراحی فرم در نرم افزار انجام و از این طریق 

پوششی نوآورانه در معرض نمایش طرحی بدیع و نو با 

گذاشته می شود. با توجه به شاخصه های معماری 

پارامتریک که  فقط قسمتی از آن که در طراحی لباس 

مدرن مورد استفاده قرار می گیرد همواره  مورد نظر 

طراحان بوده است که با استفاده از نرم افزارهای 

راحی آن گرافیکی گرسهایپر و راینو و ایالستریتور به ط

اقدام و طرح مورد نظر با استفاده از هندسه نا اقلیدسی 

لوباچفسکی و گوس ارائه شده است. سیحون اولین 

معماری است که هندسه نا اقلیدسی را وارد معماری 

ایران می کند و خود را  بنیان گذار یکی از بنیادی 

ترین مفاهیم معاصر ایران معرفی می کند  و لذا تولید 

ین برای احجام پلاستیکی برای اولین بار ایدهای نو

وارد معماری ایرانی می شود . در حقیقت تبدیل 
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هندسی فرمال اقلیدسی با حفظ تقاط شاخص هندسی 

و انتقال به یک محور بردای در جهت عمودی مهم 

ترین ابداع هندسی در این مسله است.  کاربرد هندسه 

صورت نا اقلیدسی در طراحی لباس را می توان بدین 

مطرح کرد که  در آن فاصله بین نیم خطها افزایش و 

هندسه بیضوی درآن فاصله رفته رفته کم می شود و 

سرانجام نیم خطها همدیگر را قطع می کنند که بعدها 

توسط گاوس و ریمان در قالب هندسه کلی تر بسط 

داده شد. طرح های ارائه شده در بخش تجربیات این 

و اختلاط لباس با همین مقاله ، نتیجه هماهنگی 

مبانی و اصول در معماری پارامتریک است که نشات 

گرفته از ذهن و سلیقه طراح است که به نظر می رسد 

با تعمیم آن در توسعه تحقیقات  بتوان از آن بعنوان 

تکنیک کاربردی استفاده کرد و با ایجاد ایدههای نو و 

مند  جدید در زمینه طراحی پارچه و لباس از آن بهره

 شد.

 

 تجربیات و بحث  

از آنجائی که  در صنعت مد ، لباس از نظر سبک و 

تکنیکهای طراحی و کارکردها به دو گروه متعارف و 

غیر متعارف تقسیم می شود لباسهای متعارف به آن 

دسته لباسهایی گفته می شود که با توجه به اصول و 

تکنیهای طراحی قابل استفاده و پوشش در انواع رده 

های سنی با  مراتب شغلی مختلف باشند اما لباسهای 

غیر متعارف به آن دسته لباسهایی هستند که بیشتر 

ساختار هنری و تک نسخه داشته و  به نظر می رسد  

با بهره گیری از علوم پیشرفته و المانهای غیر متعارف 

استفاده از روش طراحی پارامتریک  از الگوهای   و

لیدسی( بتواند در طراحی لباس سنتی  )هندسه   نا اق

دسته دوم آنهم بصورت مدرن به اجرا در آید. ایده 

اولیه یک طراح لباس  در فرم لباس بصورت کانسپت 

مورد بررسی،  بسیار مهم است و باید از اصولی پیروی 

کند که از آن بعنوان اصول اولیه طراحی لباس نام 

ورت برده می شود . توجه به فرم و شکل یک لباس بص

خطی و استفاده از خطوط در اتود اولیه و نمایان کردن 

در طرح اصلی برای نشان دادن به مخاطب از اهمیت 

بسیار بالایی برخوردار است و پرداختن به جزییات در 

نمایی اصلی یک لباس به زیبایی آن بسیار می افزاید. 

با نگاه هنر معماری می توان گفت که محور ایستادن 

نحوه به تن نشستن آن، از اصولی است  در یک لباس و

که همواره می بایست مورد توجه طراحان لباس  قرار 

گیرد. با توجه با متریال و هر نوع مواد دیگری که برای 

ساخت و تهیه یک لباس مورد استفاده قرار می گیرد 

انعطاف پذیری پارچه  در حرکت بدن, فیگورها و 

ن یکی از چرخش و انتخاب رنگ پارچه که بعنو.ا

المانهای مهم طراحی از اهمیت ویژه ای برخوردار 

هستند .معماری خلق فضاست و پوشش بخشی از 

عناصر معماریست چه آنجا که برای بدن استفاده  شود 

و چه آنجا که بعنوان یک سقف  برای زندگی ، امنیت 

و سایه ای برای باد و باران ساخته می شود. مضاف بر 

فرم و شکل بهم نزدیک هستند و اینکه هر دو ازلحاظ 

خطوط استفاده شده )خطوط مستقیم، منحنی، 

هندسی، ...( در هر دو بصورت واضح نمایان هستند. در 

باتوجه به طرحهای ارائه  شده در تحقیق در   2جدول 

بخش لباسهای غیر متعارف ، تقسیم بندی آن از جهت 

سبک و اصول طراحی و نوع متریال استفاده شده 

ادی و نام طراحانی که در این سبک دارای اثر  پیشنه

 می باشند ارائه شد.
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 مشخصات طراحی و توصیف ابزارهای مصرفی در تحقیق )منبع : نگارنده ( - 2جدول 

اصول طراحی  سبک ردیف
 شده

خروجی طرح در دنیای مد و  نوع متریال مورد استفاده
 لباس

 طراح معروف

رده شده )فوم( و یا کاغذ فش لایه ای فیوچرستیک 0طرح
 پلاستیک

 آیریس ون هرپن هنر مد روز

آوانگارد  2طرح 
 فیوچرستیک

 حسین چاالیان هنر مد روز پلاستیک فشرده و توری ترنسپرنسی

 فرشید موسوی هنرهای بصری پودر فلز و پالستیک لایه ای فشن تک 9طرح 

 معمارهای برتر دنیا در سبک و فرم

معماری  0طرح
 پارامتریک

 زاها حدید دیکانستراکشن  فولدینگ علم دیجیتال و معماری )واسازی( اقلیدسی نا

معماری  2طرح 
 مدرن

 فرشید موسوی ساخت و ساز استفاده از سبک و فرم نا اقلیدسی

 

 فیوچرستیک 

یکی از سبکهای مد روز ، فشن فیوچرستیک می باشد 

که سبکی متفاوت و پیشرو است که در این مقاله به 

اخته شده است. سرچشمه این هنر و خلاقیت آن پرد

در لباس جایی است که ما آن را بعنوان  پوشش هنری 

می شناسیم که علیرغم اینکه هنوز برای همگان قابل 

قبول نیست ولی سرشار از نوآوریست . در اینجاست 

که هنرمند با  استفاده از مواد و متریال ها و 

طی آزمایشاتی تکنولوژیهای جدید و اتصالات، آنچنان 

دست و پنجه نرم می کند تا طرح طراح موشکافانه به 

اجرا درآید . البته این گونه لباسها برای پوشیدن عامه 

ممکن نیست زیرا که خارج از عرف جامعه بوده و 

بعنوان طرح های تک نسخه هنری معروف است . 

طراحان این لباس )فیوچرستیک( تنها نگاهشان 

ه برای صنعت مد و لباس به حرکت رو به جلو است ک

گونه ای خلاقیت محسوب می شود. از جمله طراحی 

که این هنر را به گونه ای خلاقانه  کرده است اریس 

است که قبلا با الکساندر مک کوِیین و  5هان هرپن 

ویکتور و رالف همکاری کرده است ولی در آخر بصورت 

شخصی آثار خود را ارائه کرده است. او بیشترین 

دانیل  ثیرپذیری آثار خود را از معمار بزرگتا

 . گرفته است  4وایدریگ

 
پرتو لیزری برای سواروسکی، آخرین سری  لباس های  -2تصویر 

 ،  0001چالایان،  ن،از کالکشن بهار و تابستا

 ( www.chalayan.com/studio منبع:)

 
لباس های الهام گرفته از معماری کالکشن بهار و  -6تصویر 

 ( www.chalayan.com/studio منبع:) ،تانتابس
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 طراحی لباس به روش پارامتریک 

امروزه طراحی لباس در همه جای جهان با تکیه بر 

اصولی تلفیقی از مفاهیم و باورهای کلاسیک و 

مدرنیته به پیش میرود و با رعایت قواعد موجود و با 

توجه به ارتباط نمادین المانها ظاهری جذاب طراحی و 

ت البسه را به نمایش می گذارند. ایده گرفتنها و دوخ

استفاده از نشانه ها و المانهای معماری ، یکی از همین 

اصول است که اخیرا  مورد توجه طراحان مد در ایران 

هم قرار گرفته است. در کشورهای مختلف طراحان مد 

از سبک ها و ساختمان های شاخص در طراحی بهره 

و بناهای معماری شاخص به  گرفته و از ساختمان ها

عنوان کانسپت طراحی هایشان استفاده می کنند که 

این نمودی از طراحی خلاقانه و هنرمندانه طراح بوده 

و گاهی به سبک اصلی طراح تبدیل می گردد. بر این 

پارامتریک در  طرحهای پیشنهادیاساس در 

پژوهش حاضر، طراحی ها بیشتر استراکچر یک سازه و 

ارایه شده با الهام از معماری پارامتری از نوع نوع طرح 

الگوریتمیگ در نظر گرفته شد. این نوع طرح با توجه 

به اشکال هندسی و قوسهای دایره ای مانند، و 

منحنیهایی خاصی که آنها را به شکل بیضی نشان داده 

است نشانه ظرافت و سختی کار است که با توجه به 

تا  طرح مورد نظر به  متریالی که در آن بکار می رود

طرح خاص و دلنشین ارائه شود. با توجه به اینکه این 

طرح از المانهای معماری پارامتریک الهام گرفته شده 

است باید با یکنوع پرینتر خاص که بتوان آن را مانند 

ساختمان آجرنما چیدمان کند و بصورت سه بعدی به 

  نمایش در آید ، انجام شد.

 
 )منبع : نگارنده (، در تحقیق 2یشنهادی شماره طرح پ -0تصویر 

این طرح با استفاده از نرم افزار گرسهایپر طراحی شده 

نویسی آن بشکل یک زبان برنامه که مدلسازی

بوده و با آن میتوان هندسه را تولید و  2نمایشی

ولید می  6ویرایش کرد. در آن دستورها بشکل یک گره

ن گرهها در آن، میتوان شود که با اتصال هر کدام از ای

یک الگوریتم ترسیم ایجاد کرد و برای طراحی و تغییر 

طرح در نرم افزار باید گره ها را تغییر داد تا طرح مورد 

 نظر ترسیم شود. 

 

 

 

 
از  2مراحل اجرا و رسم تصاویر دیگر از طرح شماره   -1تصویر 

 )منبع : نگارنده( ،زوایای مختلف

ن طرح پیشنهادی با توجه به متریال مصرفی برای ای

فرم لباس میتواند از نوع کاغذ یا کاغذ پوستی و یا 

پارچه های با افت بسیار کم که دارای ایستایی قابل 

توجه ای باشد، استفاده کرد بطوریکه مانع حرکت بدن 

نشود. اگر قرار است از پارچه استفاده شود می بایست 

تکنیکهای در زیر سازی و قسمتهای پهلو ی لباس که 

مختلفی دارد  از فنر ژله ای و یا سیمهای مفتولی برای 
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ایستا نگه داشتن طرح استفاده کرد و بکارگیری از 

فنرهای فلزی مخصوص لباس بصورت لایه لایه به این 

ایستایی کمک شایانی می کند. این لباس با توجه به 

طراحی و مدل که الهام گرفته ازسازه های پارامتریک 

مت سرشانه میتواند از طرح تورهایی است در قس

پالستیکی پلی استری یا الیاف پیشرفته دیگر  و برش 

لیززی بصورت کات اوت استفاده کرد بصورتی که 

انعطاف و کمانش لازم  در روی سطح سرشانه و سایر 

برآمدگی های اندام داشته باشد تا آستین هم به خوبی 

حرکت بدن اجرا و دوخت  شود . از لحاظ دینامیکی ، 

در این لباس باید به آرامی صورت گیرد زیرا هر چقدر 

هم از متریال سبک استفاده شود باز بخاطر الیه بودن 

لباس و حجیم بودن آن به سهولت قابل کنترل نخواهد 

بود.  در ادامه بخش تجربیات از نرم افزار راینو شد که 

تا به  طراح این امکان را دهد که در آن  فرمهای 

ده بصورت پارامترهای مشخص تعریف شود و با پیچی

تغییر این پارامترها، تغییرات بصورت زنده یا واقعی 

مشاهده شود . جالب اینکه تمام سطح مسطح در طرح 

تخت در این نرم افزار بصورت حجیم طراحی می شود 

و البته  قابلیت  سه بعدی کردن طرح هم وجود دارد . 

از حالت تخت یا این ویژگی باعث میشود که طرح 

 فلت به حالت سه بعدی خروجی داشته باشد.

 
برگرفته از منبع الهام آن  0مدلسازی طرح پیشنهادی  -0تصویر 

 نگارنده ( :منبع )،در نرم افزار راینو از نمای جانبی

 
برگرفته از منبع الهام  5مدلسازی طرح پیشنهادی  -20تصویر 

 ()منبع : نگارنده  ،آن از نمای روبه رو

 

که با نرم افزار  20در این طرح مطابق تصویر شماره

تصویر سازی ایلستریتور بعنوان یکی دیگر از نرم 

افزارهای طراحی لباس اجرا شده است علیرغم قابلیت 

ها در محیط گرافیکی این نرم افزار ، ویرایش تصاویر از 

نوع برداری است که طراحی قدرتمند جهت خلق آثار 

ی بهمراه براش متفاوت است و و افکت های گرافیک

ابزار کنترل رنگ در نسخه های جدید آن در اختیار 

طراح است تا انتخاب و مانور بیشتری برای طراح در 

مدلسازی ایجاد شود  هر چند از جهت سه بعدی شدن 

طرح نیز محدودیت های وجود دارد. در نهایت 

طرحهای اجرا شده در نرم افزارها باید با دستگاه و 

وری جدید بصورت پرینت، خروجی داشته باشد که فنا

اینکار با استفاده از پرینترهای سه بعدی انجام و پس 

از رسم الگو ، نمونه های واقعی آن ساخته شد. البته 

در اجرای طرح با لگو های سایزبندی ، لباس نهایی 

موردنظر بصورت مجازی شبیه سازی  شده و نتیجه 

لید در اختیار واحد نهائی بصورت سه بعدی جهت تو

 برش و دوخت قرار می گیرد.
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 گیرینتیجه 

پژوهش حاضر با هدف دستیابی به مدلی جدید در 

طراحی آرایه های لباس  به ایده از نقوش هندسی 

موجود در نما معماری مدرن  انجام گرفته است و با در 

نظر گرفتن  خاصیت پارامتریک، کارآیی و پتانسیل 

رحهای جدید  در شاخه  طراحی بالا، جهت خلق ط

لباس بکار گرفته شد. جهت نیل به این مهم، ضمن 

اشاره به انواع نقوش تزیینی در معماری، گونه های از 

نقوش هندسی معرفی و سپس به واسطه گستره عظیم 

این نقوش، و شیوه های طراحی سنتی بر پایه  گره ها 

از جهت خلق نمونه هایی محدود برای رسیدن به آنچه 

نظر طراح بهینه تعریف می شدند بعنوان پایه طراحی 

در نظر گرفته شد. اما آنچه در این میان کمتر مورد 

توجه قرار میگیرد، ارزش دادن به مؤلفه های مؤثر بر 

طراحی، در تمامی مقیاسها و درک و تبیین روابط بین 

اجزای طرح و این مؤلفه ها بوده است. در گذشته 

طراحی و نمونه سازی سبب می امکانات محدود در 

شد تا طراح با تکیه بر اندوخته های تجربی و احساس 

خود، از میان دریایی از جوابهای ممکن، تعداد بسیار 

محدودی از پاسخهای نزدیک به نتیجه و امکان تسلط 

طراح بر تمامی مقیاس مطلوب را درک کند؛ اما با 

رشد ابزارهای پردازش های طراحی در یک زمان 

احد، تمرکز از تولید محصول به سمت شناخت عوامل و

مؤثر بر طراحی و بازآفرینی روابط بین آنها سوق داده 

تعریف "شد. در چنین شرایطی نقش طراح لباس به 

پاسخها تغییر می کند.  "انتخابگر"فرآیندها و  "کننده

به بیانی دیگر، ابزارهای پردازشگر طراح را از 

خالق سامانهای متشکل از تولیدکننده تک پاسخها به 

دادهها و روابط تبدیل می کند که دریایی از پاسخهای 

مطلوب را در اختیار وی میگذارد. در چنین شرایطی 

وظیفه انتخاب از میان گزینه ها نیز بر عهده وی قرار 

می گیرد. چنین تغییری در ماهیت نقش معمار و 

ه ابزارها، شرایط را برای تعامل با سیستمهای پیچید

فراهم میسازد. درحالیکه تاکنون طراحان لباس در 

طراحی، محدود به حیطه درک و تحلیل ذهن خود 

برای خلق پیچیدگی بودند، امروزه تنها نیازمند درک و 

بیان روابط تولیدکننده اینگونه سیستمها هستند. 

وظیفه باز تولید پیچیدگی، تهیه مدارک ساخت، تولید 

نهایی را با استفاده از نمونه های مدل و حتی ساخت 

شیوه های پارامتریک و ابزارهای وابسته به آن را 

میتوان بر عهده سیستمهای کامپیوتری گذاشت. در 

چگونه میتوان ملحقات "راسنای پاسخ به پرسش 

لباس را بر اساس نتایج حاصل از بررسی شاخصه های 

معماری پارامتریک و با استفاده از نرم افزارهای 

، و آنچه به عنوان نتیجه این "احی نمود؟گرافیکی طر

تحلیلی و با هدف  -پژوهش به روش توصیفی 

کاربردی انجام شد، حاکی از آن است که نقوش 

هندسی معماری این قابلیت را دارند که با کوچکترین 

تغییر در پارامترهای آنها توسط نرم افزارهای طراحی، 

به  به نقوش متنوع، نوین و همسو با فرهنگ ایران

صورت اقتصادی و خلاقانه با استفاده از چاپگر سه 

بعدی در طراحی ملحقات لباس به کار آیند. همچنین 

با توجه به بررسیهای صورت گرفته، در پاسخ به سوال؛ 

از  بین شاخصه های معماری پارامتریک، کدام "

شاخص بیشترین قابلیت استفاده در طراحی لباس 

ان نمود که از میان ، می توان اذع"مدرن را دارد؟

شاخصهای مختلف معماری پارامتریک، مهمترین 

شاخصی که در طراحی لباس میتواند مورد استفاده 

قرار گیرد، فرمیابی و انطباق با محیط پیرامون میباشد. 

در این پژوهش با استفاده از طرحهای پارامتریک که با 

محیط اطراف دارای هماهنگی هستند؛ لباس هایی با  

جی از متخصصان و کارشناسان طراحان لباس نظرسن
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از طریق نرم افزارهای متداول راینو و گراسهاپر و 

افزونه های مختلف که قابلیت طراحی تمام ملحقات 

لباس را داشتند با در نظر گرفتن خطوط منحنی، 

سطح، حجم و ... که در این نرم افزارهای به راحتی می 

افت و دقت توانست  تمام جزئیات لباس را با ظر

طراحی کرد انجام شد. بر طبق نتایج بدست آمده و 

بررسی نظرات نمونه طرح های پیشنهادی از سلایق 

کاربر از لحاظ ظاهری توسط کارشناسان امر از طریق 

آزمون رایج فست، طرح های پیشنهادی ارائه شده با  

استفاده از نرم افزارهای شبیه سازی کاربردی در 

گسترش طرح ها  با استفاده از  طراحی لباس تائید و

تلفیق طراحی پارامتریک مدرن و سنتی از طریق نرم 

افزارهای پیشرفته دیگر با کانسپت از فضاهای معماری 

جدید و تحلیل آنها از بعد روانشناسی و زیباشناختی  

 به جهت توسعه تحقیقات، پیشنهاد گردید.
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Abstract: 
The purpose of this research is to investigate the characteristics and cultural traditions of the 

Iranian people regarding the method of rest at home and the requirements used in this regard 

and the evolution in furniture form and how these changes are influenced by the Iranian 

people's culture. What has been studied about furniture in Iran has been based on the furniture 

that has been imported from the western culture to Iran and so far has not been addressed to 

the furniture formed on the basis of the culture of this border and the canvas, therefore In this 

research, using descriptive research method and historical information regarding the type and 

manner of using the living room furniture and looking at the aesthetic features used in the 

necessities and furniture of the houses of the people from the Achaemenids to the Qajar era, 

due to the wide association of Iranians with the West it led to the entry of western furniture, 

derived the criteria that resulted in the required results for design criteria, as using these criteria, 

a living room with an apparent appearance of Iranianship and other necessary criteria can be 

designed.. In this method, using the images of pre-Islamic architectural designs and seals, as 

well as the designs of pottery and post-Islamic paintings, the form and furniture changes used 

by the people of that time were studied and the analysis of the relationship between the form of 

furniture and Sitting behavior of users has led to findings that can be used to design furniture 

with Iranian cultural features. 
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بررسی سیر تطور مبلمان نشیمن و تأتیرات فرهنگی بر روی آن 

 در ایران

 0فرهاد آل علی
 

 .، سمنان، ایراندانشکده هنر، دانشگاه سمنان ،طراحی صنعتیگروه مربی،  2

 (26/20/2400، تاریخ پذیرش نهایی:  20/20/2400،  تاریخ بازنگری:  26/04/2400مقاله: )تاریخ دریافت 
 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2021.11971.1067                پژوهشی                      -مقاله علمی                            

 

 چکیده

و سنتهای فرهنگی مردم ایران در ارتباط با روش استراحت در منزل و  هاهدف از این پژوهش، تحقیق و بررسی شاخصه

ملزومات مورد استفاده در این رابطه و سیر تطور در فرم مبلمان و چگونگی تأثیر پذیری این تغییرات از فرهنگ مردم 

ن مواجه هستیم ایران است. مهمترین معضلی که امروزه در طراحی و تولید مبلمان توسط تولیدکنندگان داخلی با آ

های فرمی و کارکردی مبلمان در ایران است که منجر به تقلید ناشیانه از دستاوردهای غربی شده و عدم شناخت ریشه

شود. با در نظر گرفتن این فرضیه که با گونه هویت فرمی و یا کارکردی بر اساس فرهنگ ایرانی در نظر گرفته نمیهیچ

توان به معیارها و مان میمبلمان در ایران و فرهنگ استفاده از آن در پیشینیانپژوهش و شناخت سیر تحول و تولید 

های فرمی و عملکردی کاملا ایرانی دست یافت، گامی نخستین در راستای ارائه راهکارهای تولید مبلمانی مطابق نشانه

و اطلاعات تاریخی مربوط به نوع با فرهنگ ایرانی برداشته خواهد شد. این پژوهش با استفاده از روش تحقیق توصیفی 

و نحوه استفاده از مبلمان نشیمن و نگاه به شاخصه های زیبایی شناسی مورد استفاده در ملزومات و اثاثیه های منازل 

مردم از زمان هخامنشیان تا دروران قاجاریه که بدلیل ارتباطات وسیع ایرانیان با غرب منجر به ورود مبلمان غربی 

راج معیارهایی پرداخته شدکه منتج به نتایج مورد نیاز برای معیارهای طراحی گردید که با استفاده از گردید، به استخ

توان  مبلمان نشیمن با مشخصه ظاهری ایرانی بودن و دیگر معیارهای لازم طراحی گردد. در این روش این معیارها می

های پس از اسلام ها و نقاشیاسلام و نیز نقوش سفالینه با استفاده از تصاویر نقوش برجسته معماری و مهرها در پیش از

به بررسی فرم و تغییرات مبلمان مورد استفاده مردمان آن زمان پرداخته شد و تحلیل ارتباطات بین فرم مبل و رفتار 

ی فرهنگی هاتوان از آنها در راستای طراحی مبلمان با خصیصههایی گردید که میگران منتج به یافتهنشستن استفاده

 ایرانی استفاده نمود. 

 

 رفتار نشستنطراحی صنعتی، مبلمان ایرانی، فرهنگ ایرانی،  :کلیدی هایواژه
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  مهمقدّ

در فرهنگ ما پدیده ای جوان  به شکل امروزی مبلمان

و اگر به گواهی تاریخ در  و به عبارتی نو ظهور است

ای نزدیک به ولی وقفه ،ایران باستان ناشناخته نبوده

قرن که در پی تغییر و تحول فرهنگ و نگرش و  25

نحوه زندگی پس از آمدن دین مبین اسلام به وجود 

استفاده از آنرا نزد مردمان عادی و نه در جامعه  آمده،

. با این وصف اشراف و اعیان این سرزمین بیرنگ نمود

قرن پیش به  0نادرست نیست اگر بگوییم از حدود 

ابه وسایلی نوظهور رفته ثمبه  عناصراین طرف انواع 

اند و امروزه چنان با رفته به زندگی خانگی ما وارد شده

اند که در گونه ها و زندگی شهری عجین شده

 تولید و عرضه میشوند. ،گروههای مختلف

با گذشت زمان و تغییرات تدریجی شیوه زندگی "

ای ضرورت هر یک از این وسایل به نوبه ،شهری

ه کاربردی آنها نببیش یافته و جوجودی خود را کم و 

به طوریکه امروزه بسیاری از آن  .در زندگی قوت گرفت

وسایل به جزء لاینفک و جدایی ناپذیر از زندگی 

شهری تبدیل شده اند. مبلمان از جمله این تجهیزات 

جدید زندگی بوده که ابتدا با توجه به ساختار 

اجتماعی آن عهد، توجه اشراف و صاحبان ثروت و 

اقشار تجددگرا را به خود معطوف ساخت ولی رفته 

در کنار دیگر وسایل جدید  ،رفته با تغییر شرایط

خود را در جریان حیات خانواده ها و  یزندگی جا

اجتماع یافته و بر عرصه های زندگی شهری تأثیر 

 . (20: 2540)مستوفی،"گذارد

آنچه که مبرهن است کارکرد استیتکی تولیدات 

ه مبلمان، اولین عامل ایجاد انگیزه در صنعتی به ویژ

گر برای آغاز پروسه استفاده است. لحظه ای استفاده

اه میکند در وهله گکه فرد برای اولین بار به یک مبل ن

اول زیبایی آنرا مورد قضاوت قرار می دهد. موفقیت 

در این  نطرح در ایجاد ارتباط روحی با استفاده گر آ

ه کارکرد عملی در مرحله نبمرحله، قضاوت آنرا از ج

 بعد به دنبال خواهد داشت. 

تغییرات فرهنگی ناشی از زندگی صنعتی نسبت به 

زندگی سنتی، می تواند تأثیر به سزایی در نوع نگرش 

جامعه به هنر مدرن و چه بسا نوعی آموزش غیر 

مستقیم بصری در ذهنیت استفاده گر داشته باشد، 

نسبت به  قریبکما اینکه ایجاد تحریک و احساس 

آنچه که سالیان دراز استفاده گر به آن خو گرفته 

، عامل انگیزه ای شکلیمیتواند علاوه بر ایجاد تنوع 

باشد. مقوله  استفاده گربرای تحول و رشد سواد بصری 

مبلمان خانگی که قدمت نه چندان زیادی در کشور ما 

دارد آنچنان که باید سیر تحول تاریخی و ابداعات و 

نموده است، به نریها را در طراحی مبلمان تجربه نوآو

احیای  ،همین جهت با در نظر گرفتن مطالب مذکور

شاخصه های سنتی در این امر گامی است مهم در 

جهت ارتقاء کارکرد استتیکی مبلمان در فرهنگ ملی 

و بومی ایران زمین. به همین دلیل، محقق در این 

ر مورد پژوهش به تحقیق و بررسی سیستماتیک د

استفاده از شاخصه های فرهنگی و سنتی مردم ایران 

 در طراحی مبلمان خانگی پرداخته است.

سوالاتی که در این پژوهش به یافتن مسیر بهتر 

 پژوهش کمک خواهد نمود از این قرار است:

آیا نحوه نشستن و استراحت کردن مردم در  .2

ایران قدیم و نوع مبلمان مورد استفاده متفاوت 

 بود؟

آیا در ایران قدیم همه اقشار جامعه از مبلمان  .0

 کردند؟استفاده می
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آیا ساختار کلی مبلمان در ایران قدیم نسبت به  .5

 زمان حال تفاوت دارد؟

آیا در مبلمان قدیم در ایران نشانه های فرمی  .4

 بومی کشورمان وجود دارد؟

متریال مورد استفاده برای ساختن مبلمان در  .2

 ت؟ایران قدیم چه بوده اس

 

 پژوهش پیشینه

پژوهشهایی که تا کنون در ارتباط با مبلمان در ایران 

صورت پذیرفته بصورتی بسیار کلی و در قالب 

پژوهشهای تاریخی و اجتماعی مردم در نقاط مختلف 

ایران انجام گردیده است و بصورت کلی اشاراتی به 

نحوه استفاده از مبلمان در ایران نموده شده و هرگز به 

اند که در ذیل به برخی از فرمی آن نپرداخته جزئیات

 گردد:آنها اشاره می

 بررسی ویژگیهای (2510)عبدی پور. مرتضی ،

مبلمان منزل ، پایان نامه کارشناسی ،دانشگاه 

 هنر تهران.

 تاریخ اجتماعی تهران در  (،2561)شهری. جعفر

قرن سیزدهم ، جلد سوم ،تهران: انتشارات 

 اسماعیلیان.

  ترجمه محمد  ( ، 2500)حسنزکی. محمد

علی خلیلی ، صنایع ایران بعد از اسلام ، تهران: 

 کتابفروشی و چاپخانه اقبال

 تاریخ اجتماعی و  (،2500)تکمیل همایون. ناصر

پژوهشهای  تهران: دفتر، فرهنگی تهران

 فرهنگی.

  تاریخ اجتماعی و  (،2540)مستوفی. عبدالله

 ور.اداری دوره قاجاریه ، تهران: نشر مص

 تهران در یکصد سال (2561)نجمی. ناصر ،

 پیش ، تهران: انتشارات ارغوان.

اما در این پژوهش محقق سعی دارد تا با استفاده از 

تصاویر آثار هنری قبل و بعد از اسلام به بررسی شکل 

مبلمان و تغییرات آن در سده های گذشته از دوران 

تأثیر هخامنشی تا قاجاریه پرداخته و دلایل و عوامل 

گذار بر این تغییرات را شناسایی و روند شکل گیری 

مبل در ایران را مرور نماید تا به شاخصه های مختص 

 مبلمان ایرانی دست یابد.

 

 روش پژوهش

 -در این تحقیق از پژوهش کاربردی با روش توصیفی

آوری تحلیلی استفاده گردیده است و برای جمع

و  سنادیااطلاعات پژوهش از روشهای مطالعات 

 میدانی و اینترنتی بهره گرفته شده است.

 

 مبانی نظری

مروری بر تاریخچه مبلمان در ایران باستان، پس 

 از ورود اسلام به ایران و پس از مدرنیته

 مبلمان  پیش از اسلام در ایران  

اطلاعات راجع به ساختمانها و خانه های عادی در 

عات هم زمان هخامنشیان بسیار ناچیز است.این اطلا

بیشتر در نتیجه مطالعه نوشته های مربوط به مدارک 

اقتصادی یا اشیاء پیدا شده است.یک مطلب بسیار 

روشن است و آن این است که این آثار متعلق به یک 

جمعیت ایرانی ،در ابتدای استقرار خود در این ناحیه 

است.)پایان قرن هشتم و آغاز قرن هفتم ق م( 
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یونانی "نویسد: می 2ودوت( هر056: 2502)گیرشمن،

در اردوی ایرانیها تخت هایی  0ها پس از جنگ پلاته

پایه  "یافته اند که با طلا و نقره منقوش بوده است.

های چهارپایه هایی هم که سربازان یونانی به غنیمت 

برده بودند از نقره بوده است؛ پایه های  5به آکروپولی

پاسارگاد  چهارپایه کوچکی که در آرامگاه کوروش در

(. ویل 055: 2500به دست آمده از طلاست )کخ، 

دورانت زندگی اشراف عهد هخامنشی را چنین توصیف 

خانه های زیبا و باغهای عالی داشتند و در  "میکند:

خانه های خود اثاثیه گرانبها جمع آوری میکردند، از 

قبیل میزهایی که روپوش طلا و نقره داشتند یا با این 

ها منبت کاری شده بود و تخت هایی که دو فلز گرانب

روپوش عالی آنها را از کشورهای دیگر می آوردند و 

فرشهای نرمی که کف اتاقهای خود را با آن مفروش 

نوشیدند و میکردند. در جامهای زرین نوشیدنی می

میزها و تاقچه های اتاق را با گلدانهای ساخت 

 .(426:  2540)راوندی، "بیگانگان می آراستند.

در دوره هخامنشی ارتباط تنگاتنگی بین معماری و 

مبلمان وجود داشته است،برای مثال فرم پنجه 

حیواناتیکه در ستونها به کار رفته در پایه مبلمان نیز 

 (.2)تصویر (426کاربرد دارد)همان: 

 
 پایه برنزی تخت شاهی هخامنشی،  -2تصویر 

 (420: 2540،: راوندیمنبع)
 

ی به جا مانده از دوره هخامنشی نیز در تصاویر مهر ها

تصاویری از مبلمان آن دوره دیده میشود.چهار پایه 

هایی که در تصاویر مهر ها به چشم میخورد از حصیر 

: 2500 (.)کخ،0یا چیزی شبیه حصیر است)تصویر 

051) 

 
نقش مهری استوانه ای از دوره هخامنشی )زنی در  -0تصویر 

 (051:  2500کخ،: منبع)حال آرایش(، 

 

نگاره های تخت جمشید بهترین برداشت از نمای 

در مرکز پلکان آپادانا  تخت شاهی را ممکن میسازد.

داریوش بر تختی با پشتی بلند تکیه زده و پا را روی 

 (000)همان:  (.5چهارپایه ای گذارده است)تصویر

 
 (000:  2500منبع: کخ،)داریوش بر تخت،  -5تصویر 

 

 سلام در ایران مبلمان پس از ا

پس از ورود اسلام به ایران، تغییرات اجتماعی و 

فرهنگی وسیع و عمیقی در ایران آغاز شد. پس از 

هایی از آنان به ایران، اعراب حمله اعراب و ورود دسته

مسلمان در این کشور استقرار دائمی یافته و ساختار 

اجتماعی ایران را تا حدود زیادی دگرگون ساختند و 

تازه ای را به همراه خویش آوردند  )تکمیل  فرهنگ

(. با توجه به اوضاع سیاسی و 64: 2500همایون، 

یعنی تا پیش از  -اجتماعی شش قرن اول هجری

هنر این سرزمین شاهد  -استقرار امپراطوری سلجوقی

ای است که دلایل این وقفه را میتوان کشمکش وقفه
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ومت های داخلی برای کسب استقلال و برقراری حک

های ایرانی و همچنین وجود منابع دینی در به 

کارگیری برخی از عناصر و مشخصه های هنری 

دانست که منجر به سردرگمی هنرمندان در اوایل 

ورود فرهنگ جدید در بیان هنری میشود.البته پس از 

چندی آنان راه خویش را باز یافته و با الهام از هنر 

ه را پایه گذاری پیش از اسلام هنر بعد از این دور

 (64کردند.)همان:

-2220با بررسی ظروف باقیمانده از دوره سلجوقیان)

ه ق( میتوان تصاویری از مبلمان  502-246م/  2000

را بر روی نقوش سفالینه ها و همچنین تصاویر موجود 

در کتابها و نقاشیهای این دوره مشاهده کرد.بارزترین 

به تصاویر  مشخصه مبلمان دوره سلجوقی با استناد

موجود، کوتاهی ارتفاع نشیمنهای آنها میباشد که با 

سانتیمتر  00مقایسه افراد نشسته بر آنها نمیتواند از 

تجاوز کند.ساختار کلی صندلی ها ساده است و پایه 

های کوتاه از ترکیب چند حجم ساده خراطی شده یا 

()رحمان پور 4مخروطی تشکیل شده است)تصویر 

،2500 :65.) 

 
 "صندلی با ارتفاع کوتاه و دسته های بلند"داخل کاسه -4 تصویر

 (  65:  2500منبع: رحمان پور ،)ه ق  215م / 2210

 

این صندلی ها برای برتری بخشیدن به شخص 

استفاده کننده بوده و جنبه تزئینی داشته و دیگر افراد 

 (65در کنار تخت بر روی زمین مینشستند.)همان :

 2552تا  2022مغول که از سال سلسله ایلخانیان 

هجری قمری طول کشید، دوره  056تا  620میلادی/

ای را در هنر ایران گشود که تاثیرات زیادی از هنر 

چین  2 و یوان 4 شرق دور به خصوص هنر دوره سونگ

گرفت.ایران در زمان فتوحات مغول، یک گذشته 

فرهنگ اسلامی بالغ بر پانصد سال را از سر گذرانده 

که وقتی حکام جدید مغولی از دین بودایی به بود

اسلام گرویدند ، فرهنگ اسلامی را جذب کردند.عناصر 

چینی فرهنگ مغولان و روابط سیاسی آنان با شرق 

 دور، از طریق همیاری بنیادی شمایل نگاری،

سفالگری و سایر هنرهای تزئینی این دوره  نگارگری،

ای دوره که از شرق دور مایه گرفته بود در هنره

 (5: 2506ایلخانیان منعکس گردید.)شراتو،

در مورد صنایع چوبی این دوره میتوان گفت که 

صنعت منبت کاری از دوره سلجوقی به دوره چنگیز 

نیز کشیده شده و چون از این دوره آثار بیشتری در 

دست است ، به راحتی میتوان شاهد ترکیب نقوش 

ز چوب به عنوان ایرانی با طرحهای چینی بود.استفاده ا

یکی از لوازم ساختمان سازی به صورت مستقل در 

دوره ایلخانیان ادامه داشت. منبرهای مسجد جامع 

نائین و اصفهان را میتوان به عنوان نشانه بارز کارهای 

چوبی این دوره به شمار آورد.شکل و قالب ساختمانی 

این منبرها تقریبا مشابه هستند و تنها بر سر یکی از 

های باقیمانده که مربوط به نائین است ، سایبانی منبر

وجود دارد.این منبر را یک هنرمند کرمانی به سفارش 

ه ق ساخته  022م/2522یک بازرگان در سال 

است.منبر مسجد نائین با اشکال هندسی و برگهای 

 (56:  2510مدور تزئین شده است.)بلر،

منبر متعلق به مسجد جامع سوریان از اواخر دوره 

مغول به جای مانده است؛ این منبر در بخش اسلامی 

و ده پله دارد. قسمت دست  موزه ملی نگهداری میشود



 

62
 

ی
رد

ارب
ی ک

ها
نر

 ه
مه

نا
صل

ف
 

ره 
دو

ول
ا

ره 
ما

 ش
،

4 ،
ان

ست
زم

 
24

00
 

 

اندازهای پله با گره چینی تزئین شده است.بدنه های 

کناری آن به شیوه منبت کاری با نقوش گیاهی کار 

شده و در پس زمینه قسمتهایی از بدنه که منبت 

-یده میشود.)رحمانکاری شده ، رنگ قرمز و آبی د

  (2()تصویر00: 2500پور،

 
 2500منبع: رحمان پور،)منبر مسجد جامع سوریان،  -2تصویر 

:00) 

 

در دوره ایلخانی تختها بیشترین گروه را در مبلمان به 

خود اختصاص میدهند.دلیل آن صحنه های بر تخت 

نشینی پادشاهان در مجالس رسمی و بزم میباشد.به 

لمان ایلخانی، تختهایی با فرم طور کلی مشخصه مب

مکعب همراه با تزئیناتی پرکار از نقوش ایرانی چینی 

است که هر چه به اواخر این دوره نزدیک میشویم، 

نقوش و عناصر به سمت ایرانی شدن پیش میروند.در 

-ذیل نمونه تختی از دوره ایلخانی مشاهده می

 (.40:  2510()بلر،6گردد)تصویر 

 
صحنه تخت  "التواریخ-جامیرشیدالدین نقاشی" -6تصویر 

 (40: 2510بلر،منبع: ) ه.ق24پادشاهی مکتب ایلخانیان قرن 

 

همانطور که در تصاویر دیده میشود انواع مبلمان ذکر 

شده در ضیافتهای دربار جهت پذیرایی بکار میرفته و 

سندی مبنی بر استفاده عامه مردم از اینگونه مبلمان 

ر موجود از زندگی مردم آن در دست نیست.در تصاوی

دوران دیده میشود که آنان بر روی زمین مینشستند و 

از هیچیک از انواع مبلمان استفاده نمیکردند. میزهای 

پایه کوتاه در مکتبها و به منظور نوشتن و خواندن بر 

روی آنها استفاده میشدند.در دو طرف دسته هایی به 

میکرده میز متصل بوده که جابجایی آن را آسان 

 .(2500:10پور،()رحمان6است)تصویر 

 
ه  110م/2410نظامی پسرش محمد را اندرز میدهد،  -0تصویر 

 (200: 2510سودآور، )منبع:ق، 

 

مبلمان مورد بررسی در دوره صفوی با استناد به 

در این دوره  تصاویر و نگارگری این دوره میباشد.

شاهد تختها،میزها و صندوق های بسیاری 

.شیوه های تزئینی مختلفی از جمله هستیم

منبت،خاتم،مرصع و غیره در این زمان رواج داشته 

است.البته در این دوره هنوز هم مبلمان خاص شاهان 

 "6رابرت شرلی "ودرباریان بوده است. یکی از همراهان 

در  "سفیر انگلستان در زمان شاه عباس مینویسد: 

تیم، من ایران صندلی نیست و ما بر روی قالی نشس
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چون نمیتوانستم دو زانو بنشینم چهارزانو 

نشستم.سفیر عثمانی که در مجلس حاضر بود، به شاه 

اشاره کرد که مردم انگلیس معمولا بر صندلی 

مینشینند و بر زمین نشستن برای ایشان دشوار 

است.شاه عباس بی درنگ از جای برخاست و به اتاق 

آن بطریهای شراب  دیگر رفت و میز کوچکی را که بر

می نهند، به وسیله غلام بچه ای از آنجا پیش ما آورد 

و دستور داد تا روی آن قالیچه ای بیندازند و به من 

 2540) راوندی،مرتضی،  "امر کرد تا روی آن بنشینم.

از صنف صنعت نجاری در ایران   "0تاورنیه "( 400:

 در ایران هنوز از میز و "سخن میگوید و می نویسد:

صندلی و تختخواب استفاده نمی کنند.نجاری ایران 

منحصر است به در و پنجره و باید انصاف داد که 

نجارهای ایرانی با نداشتن اسباب و ادوات لازم ، باز 

خوب کار میکنند.آلت کار آنها منحصر است به یک 

تیشه و یک اره و تازگی یک نجار فرنگی، رنده را در 

(. در این 502) همان : ".ایران معمول کرده است....

دوره شاهد تختهایی هستیم که دارای فرم چند ضلعی 

هستند.بر وجوه این حجم چند ضلعی فرمهای اسلیمی 

و ختایی نقش بسته است که به شیوه منبت کاری 

انجام شده است و در آن دوره در نهایت زیبایی و 

 :2510 )سودآور، (1ظرافت به کار میرفته است)تصویر 

260.) 

 
جشن عید فطر اثر سلطان محمد،دیوان   -1تصویر

( 60:2510منبع: سودآور )ه ق ، 050م/2202حافظ،  

شود در تصویر دیگر ،تخت دیگری از این نوع دیده می

که ارتفاع کمتری دارد و پارچه روی آن تا روی زمین 

آویزان شده است.همانطور که در این تصویرها دیده 

ر ساخت مبلمان استفاده میشود در این دوره از فلز د

شده است؛ستونهای جدا کننده همگی فلزی هستند 

 (0که قسمت انتهایی آنها به شکل برگ است.)تصویر

 (022)همان:

 
ه ق،  015م/2202بر تخت نشستن ضحاک،  -0تصویر 

 ( 022: 2510منبع:سودآور،)

از انواع دیگر نشیمن در این دوره میتوان به چهار پایه 

اشاره کرد که پایه ها و چهار چوب های مکعب شکلی 

فلزی داشته و صفحه های چوبی نیمه بالایی آنرا پر 

کرده است.همانطور که در تصویردیده میشود ،هم به 

شکل دو زانو همانطوری که بر روی زمین مینشستند 

 و هم به صورت معمول صندلی از آن استفاده میکردند

 (.20)تصویر 

 
حالی که بر تخت نشسته حضرت سلیمان در  -20تصویر 

 012: 2510منبع: سودآور،)ه ق ،  2000م/2625است،
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-2205م/  2020-2000هنر در دوره زند و افشار ) 

ه ق( دنباله رو هنر دوره صفوی بود.جنگهای  2264

پی درپی و فقدان امنیت و آرامش مانع از ظهور 

سبکهای هنری و پرورش هنرمندان در این عهد 

ره نیز مانند دیگر هنرها تحول بود.مبلمان این دو

زیادی نکرده و همان سبکهای صفوی البته نه به آن 

پرکاری تکرار شده است. اگر چه نمونه های تصویری 

زیادی هم از این دوره در دست نیست.)رحمان 

( نمونه مورد بررسی هیچ گونه تزئینی 06: 2500پور،

 ندارد،اما دارای ساختاری متفاوت است که تا آن زمان

در هیچ یک از تصاویر دیده نشده است.این صندلی 

بلند در یکی از نقاشیهای دوره افشاریه دیده 

میشود.چهار چوب اصلی دارای ساختاری ظریف 

میباشد که قسمت پشتی و دست اندازها و نشیمن با 

 ( 22بافتی توری مانند پوشیده شده است.)تصویر

، ه ق 20ه دوم سده نیم ،شاهزاده کنار شاهزاده خانم -22تصویر 

 (  515:  2510منبع: سودآور،)

 

 مبلمان دوره قاجار

از اواسط سلطنت فتحعلی شاه ، روابط ایران با ممالک 

متمدن اروپایی و رفت و آمد اروپاییان به ایران و 

آشنایی مردم این کشور به اصول جدید تمدن که در 

عهد صفویه و نادر شاه و کریم خان مقدمات آن شروع 

بود ، رو به ازدیاد نهاد.مسافران و تاجران اروپایی  شده

که به ایران می آمدند، در این کار دخالت بسیار 

داشتند و ارامنه ایران و عثمانی و قفقاز نیز که سالها 

در ممالک اروپایی مانده و به آموختن چند زبان موفق 

ای از اصول شده بودند، به بسط دامنه انتشار پاره

پایی در ایران کمک میکردند.عده ای از تمدن جدید ارو

تاجران و مسافران ایرانی هم که به هندوستان و بعضی 

از کشورهای اروپایی سفر کرده و به وطن خود برگشته 

بودند مشاهدات خود را برای مردم نقل 

(. در زمان ولیعهدی 206: 2540میکردند)راوندی،

ه ق( به  2025-2040عباس میرزا در آذربایجان )

ت بروز رقابت شدید بین روسیه و انگلیس از طرفی عل

و فرانسه و انگلیس از طرفی دیگر نه تنها تبریز مرکز 

سیاست ایران بود بلکه به علت رفت و آمد سفرا و 

مامورین و تجار فرنگی به آذربایجان و نزدیکی آن 

منطقه به اروپا ،تبریز مرکز عمده نهضت علمی و 

که از تمدن جدید  صنعتی گردید و نخستین آثاری

اروپایی به ایران داخل شد ، همه از طریق سرحدات 

آذربایجان بود.البته قبل از آن به وسیله مردم پرتغال، 

هلند، فرانسه و انگلیس آثاری به اصفهان و شیراز و 

( در نقاشی 252سواحل خلیج فارس آمده بود.)همان :

های این دوره تصاویر مبلمان دیده میشود که از 

مان اروپایی تقلید شده و در بسیاری از موارد تقلید مبل

ناقصی صورت گرفته و در آن اغراق شده است)تصویر 

در این تصویر شخصیتها به شکل دو زانو بر روی  (.20

مبل نشسته اند، همچنین در فرم و تعداد پایه های 

 مبل و میز اغراق شده است.
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بلوک  منبع:)مجلس مأمون، اثر عباس بلوک فر،  -20تصویر 

 ( 2502باشی، 

 

از جمله کارهای نو ظهور، مبلمانی بود که ابتدا توسط 

مستشاران و نیز دربار به ایران آورده می شد.از 

تصاویری که از این دوره به جا مانده، دیده می شود 

که صندلی مهمترین عنصر از مبلمان بوده که البته 

ه حضورش در خانه طبقه اغنیا و درباریان ثبت شد

است؛ اما به تعداد معدود و تنها برای استفاده های 

خاص. صندلی در بدو ورود به ایران ، شخصیتی 

همانند تخت و سریر پادشاهان و بزرگان داشته و 

عملکردی مانند عملکردش در قرون وسطی بوده 

است.میزهای عسلی به کرات در مقابل سوژه اصلی 

 2540وفی،)مست (25پرتره ها قرار گرفته است)تصویر 

:201) 

مبل و میز و صندلی از اشیائی بودند که در ابتدا فقط 

خارجی ها و اعیان و اشراف از آنها استفاده میکردند. 

در مورد عامه مردم ، نه وضع زندگیشان اجازه استفاده 

از آنرا میداد و نه فرهنگشان مناسب آن بود.علاوه بر 

زه آن فقر عمومی و مسئله اجاره نشینی مردم اجا

 2561استفاده از مبلمان را به آنها نمیداد.)شهری،

:50) 

 

ناصرالدین شاه)راست( و منوچهر خان عکاس)چپ(،  -25تصویر 

 (200: 2506ذکاء،)منبع: 

 

هز خانواده اقوام و بستگانی داشت که غالبا مبل و 

صندلی کفاف آنها را نداده و یا همگی باید روی زمین 

زمین و نیمی بر روی  مینشستند و یا نیمی بر روی

صندلی، که سبب اهانت زمین نشینان و خجالت بالا 

نشین ها میشد که عملی نبود.با این اوصاف بالا نشینی 

یکی مخصوص سلاطین بود اگر چه آنها نیز در خلوت 
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نشستن روی زمین را ترجیح میدادند؛و پس از آنها 

وزراء و صدرا آنهم در محلهای کار و همچنین 

دارات و سپس روضه خوانها که باید جایشان کارمندان ا

بود و در خانه ها در اثر فقدان بلندتر از دیگران می

صندلی برایشان روی چهارپایه یا صندوق جایی درست 

( ظهور صندلی در میان مردم به 52میکردند. )همان :

استثنای ادارات دولتی، با قوانین بهداشتی نمودن 

اری( از قهوه خانه ها اماکن عمومی توسط بلدیه )شهرد

و اغذیه فروشی ها صورت گرفت. تا این زمان مردم در 

این اماکن نیز روی زمین غذا و چای صرف میکردند و 

فقط چند قهوه خانه بزرگ باغچه دار بودند که در آن 

نیمکتهای چوبی پایه آهنی در محلهای تابستانیشان 

 (42گذاشته بودند.)همان:

تاد دانشگاه برلین و اس 1"هینریش بروگش"دکتر 

شرق شناس به عنوان مستشار همراه اعضای سفارت 

میلادی به ایران اعزام شدند.او خلاصه  2120در سال 

مطالعات و یادداشتهای خود را به صورت کتابی چاپ 

میلادی ) اواسط سلطنت  2162کرد.کتاب او در سال 

ناصرالدین شاه( نوشته شده است.در وصف خانه های 

مبلمان این  اتاق ها  "این کتاب آمده است:تهران در 

فوق العاده و به طور غیر قابل تصوری ساده است.در هر 

اتاقی یک قالی رنگارنگ در وسط آن می اندازند و 

چهار قطعه فرش نمدی را نیز در چهار طرف این قالی 

پهن می کنند. در اطراف اتاق تشکچه ها و پشتی 

آنها نشست و تکیه هایی قرار می دهند که بتوان روی 

داد و در حقیقت به منزله صندلی بکار میرود.جلوی 

پنجره ها پرده های توری یا ابریشمی کشیده شده 

است ودر طاقچه های اتاق هم اشیاء تزئینی و لوازم 

ضروری زندگی را گذاشته اند.این تنها مبلمان و 

وسایلی است که در اتاقها وجود دارد. از قفسه لباس یا 

سی در اتاقها اثری نیست و به هیچ وجه لباس چوب لبا

ها را آویزان نمیکنند، بلکه آنها را تا میکنند و در 

صندوقها یا یخدانهای سر بسته ای در پستوی پشت 

تصویر اتاق که محفوظ از نور آفتاب است میگذارند)

 (242: 2560)بروگش، "(.24

 

 
ناصری(، زنان ایرانی به هنگام خوردن غذا، )دوره  -24تصویر 

 (210: 2506منبع: ذکاء ،)

 

ساختار اجتماعی و فرهنگی استفاده کنندگان در 

 دوره قاجار

در خصوص ساختار اجتماعی ایران در دوره قاجاریه در 

مجموع می توان گفت چند گروه یا طبقه اجتماعی در 

 وجود داشت: 00و اوایل قرن  20جامعه ایران قرن 

ه قرار داشت.قدرت طبقه حاکم : که در رأس آن شا -2

شاه بسیار گسترده بود؛ او مالک همه زمینهای غیر 

وقفی در آن دوره بود.مردم جملگی رعایای شاه 

محسوب می شدند.علاوه بر شاه ، طبقه حاکم قشرهای 

دیگری را نیز شامل میشد که عبارت بودند از : خانواده 

سلطنتی، سران قبایل، زمین داران محلی و مقام های 

 به دولت.عالی رت

علمای دینی: این قشر در دوره قاجار از اهمیت و  -0

 (22تصویر جایگاه ویژه ای برخوردار بودند )
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در این تصویر علما بر روی زمین نشسته ، تجمع علما -22تصویر 

اند اما وسایل پذیرایی بر روی میز هایی با صفحه شیشه ای و پایه 

 های فلزی کوتاه قرار دارد.

 

ساختار اجتماعی دوره قاجار تجار در  تجار: در -5

شمار نیرومندترین و ثروتمندترین طبقاط اجتماعی 

ایران بودند که سر انجام در پی یک رشته تطورات 

سیاسی و اجتماعی تبدیل به جریانی مقابل دستگاه 

حاکمه شدند. اما اصناف و پیشه وران از گذشته های 

مجموعه دور در ایران وجود داشته اند. هر صنف از 

استادان صنف که با کمک کارگران و شاگردانی فعالیت 

میکردند، در واقع جزء طبقات محکوم جامعه محسوب 

میشدند. بقیه اقشار جامه ایران روستایی، ایلات و 

عشایر ببه دلیل مالیات های سنگین در فقر بسر می 

بردند.در واقع این گروه اکثریت جامعه ایران را تشکیل 

ریبا هفتاد الی هشتاد درصد مردم ایران میدادند و تق

در این دوره جزء روستا نشینان و ایلات و عشایر 

( با توجه به مطالب 026-052: 2500بودند.) کسرایی،

مذکور ملاحظه میگردد که در قرن نوزدهم میلادی 

درصد کمی از مردمان آن روزگار مبادرت به استفاده از 

ن اقشار شامل مبلمان به شکل کنونی میورزیدند. ای

درباریان، خانواده سلطنتی، مقام های عالی رتبه دولتی 

و نهایتا سران قبایل و ایلات مهم کشور بودند. مابقی 

مردم که درصد زیادی را شامل میشدند به نشستن 

 (2روی زمین عادت داشتند.)نمودار

 

، مان دوران قاجارنسبت حدودی طبقات اجتماعی مرد -2نمودار  

 ( 050: 2500منبع: کسرایی، )

 

بر اساس مطالعات صورت گرفته، در ایران استفاده از 

مبلمان با فرهنگ استفاده کنندگان ارتباط مستقیم 

داشته است یعنی گروه خاصی مانند درباریان، خانواده 

های سلطنتی، تجار و مقامات عالی رتبه دولتی از مبل 

میکردند. اما به این نکته نیز باید و یا صندلی استفاده 

اشاره نمود که فرهنگ رفتاری و نوع نشستن ایرانیان 

از دیر باز با فرهنگ نشستن روی مبل به صورت 

اگر به تاریخ نشستن و  "کنونی متفاوت بوده است.

نشیمن در ایران نگاه کنیم، میبینیم که ایرانیان 

ده اند همواره به لم دادن و نشستن راحت علاقمند بو

به جز در مواردی خاص که نشستن رسمی و چهار زانو 

دیده میشود از جمله در حضور شاهان و میهمانان 

 (502: 2561.) شهری،"رسمیرسمی و غیر

 

 بحث

 فرهنگ کنونی مردم ایران

امروزه مبلمان جزء لاینفکی از زندگی مردمان 

شهرنشین شده است. در تهران به لحاظ موقعیت ویژه 

سیاسی، فرهنگی و اقتصادی به عنوان اجتماعی،

پایتخت، ویژگیهای زندگی سنتی روز به روز کمرنگتر 

شده و تمایل مردم به استفاده از مبلمان به سبک و 

سیاق غربی بیشتر شده است. به همین دلیل طبقه 
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بندی اقشار جامعه از لحاظ اجتماعی تأثیر چندانی بر 

داشت؛ مگر  استفاده عملکردی آنان از مبلمان نخواهد

در موارد زیبایی شناسی و اقتصادی جهت انتخاب 

بایست فرهنگ رفتاری نشستن مبل. با این حال نمی

مردم ما را که ریشه عمیق در آداب و سنن ما ایرانیان 

دربحث فرهنگی، نزدیکی "دارد را فراموش نمود.

شهرها، توسعه طبقات متوسط و صنعتی شدن کشور 

خانواده ایرانی را دستخوش  از عمده عواملی هستند که

اند.البته به این نکته نیز باید توجه کرد که تغییر کرده

تأثیر عناصر غربی در خانواده شرقی بر روی تمامی 

خصوصیات نبوده بلکه نوعی تأثیر از الگوهای اجتماعی 

غرب و تلفیق آن با الگوهای ایرانی در شکل جدید 

ان( دیده خانواده و آن هم بیشتر در پایتخت) تهر

میشود. خانواده هسته ای یا زن و شوهری در ایران 

دارای پیوند و بستگی کامل با شبکه خویشاوندی 

است، در صورتیکه در غرب این بستگی بیشتر یک 

 (50: 2500) عبدی پور،"بستگی فرهنگی است.

 وضعیت مبلمان در عصر حاضر

در عصر حاضر، سکونت تبدیل به یک معضل جدی  

ه کنندگان شده است. به عبارت دیگر ابعاد برای استفاد

و عملکرد مبلمان و اثاثیه و دیگر لوازم خانگی موجود، 

مناسب استفاده در کاشانه های کوچک نیست.فضاهای 

موجود در کاشانه ها دارای تقسیم بندی مشخص و 

ابعاد ثابتی هستند.که از آنها استفاده ثابت نمی شود. 

ممکن است از فضای  یعنی در یک خانواده پر جمعیت

نشیمن خانه برای خواب افراد خانواده، برای غذا 

خوردن، برای درس خواندن و یا بازی کودکان و 

همچنین برای پذیرایی از میهمانان استفاده شود. در 

بعضی از منازل از تمام مبلمان و اثاثیه موجود در اتاق 

به گونه مرتب استفاده نمیشود و اختصاص به زمان 

یی از میهمان دارد. البته برخی از اقشار جامعه به پذیرا

دلایل مادی و یا پایبندی به سنت ها و پیشینه های 

فرهنگی خود کمتر از میز و صندلی و مبل و تخت 

خواب استفاده میکنند و در واقع آنها بطور نسبی از 

حداقل فضای موجود حداکثر استفاده را میکنند. جمع 

ای از اطاق، گذاشتن  کردن رخت خوابها در گوشه

پشتی به جای مبل، استفاده از سفره به جای میز غذا 

خوری و ... خود نوعی از مبلمان سنتی و انعطاف پذیر 

(. 6و2، 2500پور، برای خانه های کوچک است) عبدی

شناسایی خانواده و مفهوم و ویژگیهای آن به عنوان 

حائز گروه عام استفاده کننده از مبلمان منزل برای ما 

اهمیت است. خانواده را از نظر وسعت ابعاد در جامعه 

ما به چند تیپ بارز میتوان طبقه بندی کرد: )اهری، 

2565 :00) 

فرزند  -شوهر -خانواده هسته ای : متشکل از زن-2 

 یا فرزندان

خانواده گسترده: متشکل از دو یا چند خانواده  -0

 هسته ای

زن و بچه یا مرد  خانواده نیمه هسته ای: متشکل از -5

 و بچه 

در این تقسیم بندی خانواده گسترده که در ایام قدیم 

وجود داشته کم کم با ورود تکنولوژی و تغییر الگوی 

شهرسازی و بالطبع تغییر معماری ساختمانها، تبدیل 

به خانواده هسته ای شده و در نتیجه کوچک شدن و 

ن نیز تقسیم بندی فضای زندگی، نوع استفاده از مبلما

 (. 0تغییر نمود)نمودار
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اخر قاجار و تغییر و تحولات اجتماعی و فرهنگی از او -0نمودار 

 ( 202: 2500کمیل همایون، اوایل پهلوی، منبع: ت

 

 ها:یافته

بر اساس مطالعات نظری و بررسی نمونه های مبلمان 

-توان به موارد ذیل به عنوان یافتهدر ادوار گذشته می

 این تحقیق اشاره نمود:های 

  تا پیش از اسلام نوع ساخت، تزئینات و مقیاس

مبلمان بیان کننده اهمیت صاحب آن بود، و دیگر 

افراد با مراتب پایینتر بر روی صندلیهایی با تزئینات 

 نشستند.تر میساده

  پس از اسلام صرف وجود تخت نشان دهنده

ت مرتبه والای صاحب آن بود و دیگران بر پای تخ

 ایستادند.نشستند یا کنار آن میروی زمین می

  عامل دیگر تأیید تزئینی بودن مبلمان پس از

اسلام نوع کاربرد آن است، زیرا افراد به همان صورت 

نشستند، بر روی تخت مینشستند که روی زمین می

 گرفتند.و فقط در سطحی بالاتر از زمین قرار می

 م تا آغاز در طی گذر زمان از دوره پیش از اسلا

حکومت قاجاریه و ورود مبلمان غربی تغییرات 

مبلمان در عملکرد و فرم ظاهر شده است؛ بدین معنا 

که با تغییر رفتار نشستن بعد از اسلام عملکرد مبل 

 نیز با آن تغییر یافته و ارتفاع آن کوتاه شد.

  ،بعد از اسلام هنر ایرانی مانند منبت، مرصع

ای خاور دور تلفیق و تزئینات میناکاری و ... با هنره

 مبلمان را شکل میداد.

 های معمولی مبلمان به در زمان قاجار در خانه

صورت کنونی وجود نداشت. مردم به روی زمین 

مینشستند و زمین پوشیده از فرش بود. گذاشتن میز 

-معمول نبود و تاقچه و رف کار آنرا میکرد.صندوقچه

میکرد. تشکچه  های مخمل پوش یا فلزی کار کمد را

و پشتی به همراه مخده و بالش حکم مبل نشیمن و 

 صندلی را داشت.

  مدرک مستدلی حاکی از استفاده مردم عادی از

مبلمان به شکل کنونی و یا حتی تغییر شکل یافته 

 آن در دوران پیش و پس از اسلام موجود نیست.

  از زمانهای دور مبلمان در میان مردم ایران بیشتر

 لی و تزئینی داشت.جنبه تجم

  در دوره قاجار طبقه خانواده سلطنتی و دربار و

درصد جامعه را  02الی  22مقامات دولتی که بین 

تشکیل میدادند از مبلمان و صندلی استفاده میکردند 

و بقیه مردم که شهر نشین ساده و رعیت بودند بر 

 نشستند.روی زمین می

 معه، به دلیل کوچک بودن منازل بعضی اقشار جا

هنوز فضای بیشتری به نشیمن اختصاص داده شده و 

فعالیتهای گوناگونی در این فضا انجام میشود مانند 

مطالعه،تماشای تلوزیون،استراحت، غذا خوردن و... 

 پس باید مبلمان قابلیت تطبیق با فضا را داشته باشد. 
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  گیرینتیجه

شاید تا کنون معنای ایرانی بودن برای مبلمان بطور 

شخص واضح و قابلیت تبیین نداشت و صرفا استفاده م

از نقشمایه های ایرانی در پارچه های بکار رفته مبین 

این موضوع بود. اما در این پژوهش مشخص گردید 

های گذشته در استفاده از مبلمان برای ما آنچه از دوره

ایرانیان به ارث رسیده نه فقط استفاده از نقشمایه های 

ر نشستن و استراحت کردن نیز هنوز سنتی بلکه رفتا

در خلق و خوی ایرانیان باقی مانده است و نشستن بر 

روی زمین و به نوعی لم دادن شاخصه مهمی است که 

باید در طراحی مبلمان کنونی از آن بهره جست. این 

رفتار هنوز در بسیاری از منازلی که حتی مبلمان به 

ود و نمونه شکل کنونی در آنها وجود دارد دیده میش

خانه ها و عینی آن نیز تختهای موجود در قهوه

رستورانها است که مهر تأییدی است بر این مدعا. لذا 

از این پژوهش میتوان معیارهایی را برای طراحی 

-مبلمان منازل استخراج نمود که به آنها اشاره می

 گردد:

عملکرد مناسب محصول جهت نشستن و لم دادن  -2

 نگر روی آ استفاده

گیری از ارتفاع کوتاه مبل در راستای نحوه بهره -0

 نشستن

ایرانی بودن طرح از نظر بصری با استفاده از  -5

 عناصر بصری و نمادهای ایرانی 

قابلیت تطبیق عملکرد مبل نسبت به فضاهای  -  -4

 کوچک از نظر ابعاد

استفاده از بافتهای بساوایی یا بصری در قالب  -2

ر پارچه و رویه اسلامی د -های ایرانینقش مایه

 مبل

بایست با استانداردهای البته تمامی این معیارها می

آنتروپومتریک و ارگونومیک ایرانیان تطبیق داده شود 

تا نهایت راحتی و مقبولیت در طرح های مبلمان 

 ایرانی بدست آید.
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  ( تاریخ اجتما 2540مستوفی. عبدالله ،) .عی و اداری دوره قاجاریه ، تهران: نشر تهران مصور 
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Abstract: 
Tombs are important elements in the culture of Islamic Iran which are dispersed in throughout of 

Iran that by studying the architectural structure as well as the artistic and decorative elements 

used in them, a lot of knowledge can be obtained. The existence of Shiite governments and the 

migration of Sadat and Alawids into the plateau of Iran, has been one of the reasons for the 

expansion of such buildings. With the death or martyrdom of these people, those places 

became the focal point for the growth of Shiite thought as well as the uprising or uprisings for 

justice. Lavasanat and Rudbar Ghasran area, which is located in the north of present-day 

Tehran, has long been in direct contact with Rey area. Today, the metropolis of Tehran 

connects the two regions in the north and south. The present study is a comparison between 

some buildings in Lavasanat and Rudbar Qasran areas, and Rey area, which has been studied 

in terms of antiquity, type of materials, decorations and architectural styles. Data were collected 

by field and documentary methods and analyzes were presented in a descriptive - analytical 

method. According to studies, tower tombs can be seen in both areas, which are polygonal, 

ridged and multilateral. The plan, materials and shape of this tomb tower have similarities. Their 

materials are mainly carcass stone with gypsum mortar and mortar, and brickwork has also 

been used. The decorations of the building in the examples of Rey region, in the outer part of 

the building are in the form of arched and pointed arches along with the brick decorations in the 

corners. Also, in Lavasan area, these decorations are in the form of arched and pointed arches. 

There are some old and historic caskets with the names of artists who have worked in both 

areas, and the name of the even kings, shows the continued importance and respect of these 

tombs as well as the close relationship of artists in both regions. 

 

Keywords: Tomb, Architecture, Decorations, Rey, Lavassanat and Rudbar Ghasran 
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ی سیر تغییر در سبک معماری و تزیینات برخی مقایسه

ی لواسانات و رودبار قصران با منطقه هایاز آرامگاه

 ی ریهای منطقهتعدادی از آرامگاه
 2میثم علیئی

 
 )نویسنده مسئول(.ی علوم انسانی، مجتمع آموزش عالی گناباد، گناباد، ایرانشناسی، دانشکدهاستادیار،گروه باستان  2

 (50/00/2402، تاریخ پذیرش نهایی:  50/20/2402،  تاریخ بازنگری:  26/20/2400)تاریخ دریافت مقاله: 
 https://doi.org/10.22075/AAJ.2022.26531.1141                پژوهشی                   -مقاله علمی                          

 

 چکیده
توانند پراکنده هستند میکنند. این بناها که به طور گسترده در تمام نقاط ایران آرامگاهها نقش مهمی در عصر اسلامی ایفا می

ی سبکهای معماری، تزیینات، مصالح و دیگر ویژگیهای مربوط به ساختار و شکل این ابنیه ارائه دهند. اطلاعات دقیقی را درباره

وجود حکومتهای شیعی و نیز مهاجرت سادات و علویان به داخل فلات ایران، از دلایل گسترش این گونه ابنیه بوده است. با 

ی شد. منطقهخواهانه میشهادت این افراد، آن مکانها کانونی برای رشد افکار شیعی و نیز قیام یا خیزشهای عدالت مرگ یا

ی ری قرار داشته است و امروزه در ارتباط مستقیم با ناحیه لواسانات و رودبارقصران که در شمال تهران کنونی قرار دارد، از قدیم

ای است میان برخی کند. پژوهش حاضر، مقایسهور را در شمال و جنوب به یکدیگر متصل میی مذککلان شهر تهران دو منطقه

ی ری که از لحاظ قدمت، نوع مصالح، تزیینات و سبکهای معماری ی لواسانات و رودبار قصران، و ناحیهی موجود در منطقهابنیه

آوری شده و تحلیلها به شکل توصیفی و تحلیلی ارائه شده ها با روش میدانی و اسنادی گردمورد بررسی قرار گرفته است. داده

خورد که چندضلعی، مضرس و کثیرالاضلاع شکل در هر دو ناحیه به چشم میهای انجام شده، مقابربرجیاست. بر اساس بررسی

ملاط گچ و ساروج سنگ با هایی است. مصالح آنها عمدتا لاشهها دارای مشابهتهستند و پلان، مصالح و شکل این برج مقبره

نماهای ی ری، در بخش بیرونی بنا به صورت تاقهای منطقهاست و از آجرکاری نیز استفاده شده است. تزیینات بناها در نمونه

ی لواسان نیز این تزیینات به شکل دار همراه با تزیینات آجری در سکنجها است. همچنین درناحیهقوسی شکل و تیزه

دار به همراه نام هنرمندانی که در هر دو ناحیه های قدیمی و تاریخدار است. وجود برخی صندوقتیزهنماهای قوسی شکل و تاق

ی تداوم اهمیت و احترام این مقابر و نیز ارتباط تنگاتنگ هنرمندان در هر دو اند و نام سلاطین عصر، نشان دهندهکار کرده

 منطقه است.

 

 ری، ری، لواسانات، رودبارقصرانآرامگاه، تزیینات معما :کلیدی هایواژه
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 مقدّمه

معماری ایران از همان ابتدای پیدایش، با فراز و 

فرودهای مختلفی همراه بوده است که به دنبال اوج و 

: 2500شده است )کیانی، فرود حکومتها ایجاد می

ی کوتاه فترت، معماری (. اما به غیر از چند دوره05

است )بلر و بلوم،  ایران همواره رو به پیشرفت داشته

(. حتی برخی از محققین، معماری ایران را 25: 2512

دانند برترین هنر در دوران تاریخی و اسلامی ایران می

های مهم هر (. این حوزه از شاخصه64: 2521)گدار، 

حکومت، تمدن یا فرهنگ است که از روزگار پیش از 

های تاریخ تاکنون سعی در تکامل آن بوده است. سازه

ای برای معماری علاوه بر رفع نیازهای کاربردی عرصه

ظهور هنرهای مختلف و نمایش شکوه و عظمت بانیان 

آن بوده است . از طروف دیگر، هویت موضوعی 

دوسویه است. یعنی انسان و محیط همواره در ارتباط 

با یکدیگر هستند. انسان هویت خود را در محیط  

زاده، گریزد )نقیجوید و یا از آن میاطراف خود می

ناپذیر از محیط (. معماری که بخشی جدایی00: 2512

های ی اعتقادات و ارزشانسانی است، بازگو کننده

های مورد نظر مردمان هر عصر است. در میان سازه

مختلف معماری، بناهای مذهبی )مانند مقابر( 

های جایگاهی ویژه دارد و این ارزشها را به شیوه

دهند. در حقیقت، و کاربردی نشان میمختلف تزیینی 

ترین نوع بنای عمومی در مقابر پس از مساجد، متداول

ی ایرانی ایران هستند که در بافت و فرهنگ جامعه

از این دسته  (.000: 2515براند، اند)هیلنریشه گرفته

های مختلف معماری، هنری، اجتماعی، از بناها از جنبه

ل مطالعه و بررسی تاریخی، فرهنگی و مذهبی قاب

توان است. توجه به آرامگاه و ساختن این بناهارا می

ناشی از  عللی همچون اعتقاد به جهان پس از مرگ، 

میل به جاودانگی و بقا و نیز علاقه و ارادت دوستداران 

 و پیروان شخص متوفی دانست. 

ی لواسانات و ری تحقیق حاضر بر روی دو منطقه     

ب این بناها بر اساس موقعیت متمرکز است. انتخا

نخوردگی و سلامت جغرافیایی و همچنین میزان دست

 امامزاده طیب، آنها انتخاب شده است. )لواسان:

و امام زاده یونس. ری:  امامزاده خواجه سلطان احمد،

و برج طغرل(. مناطق  خانه،برج نقاره شهربانو، بیبی

ول تاریخ مورد بحث جزء مراکز اصلی حکومتی در ط

ایران، علی الخصوص عصر اسلامی بوده است. سوالات 

 مطروحه در این بخش عبارت است از:

بناهای مورد مطالعه متعلق به چه ادواری از  (2

 گذشته است؟

دارای چه  عمده مصالح به کار رفته در این ابنیه، (0

 هایی است؟های و مشابهتتفاوت

 تزیینات این ابنیه شامل چه مواردی است؟ (5

 

 پژوهش شینةیپ

تحقیقات انجام شده در مورد مناطق مورد بحث به 

شکل موردی و محدود به مناطق خاص بوده است. در 

ی لواسان، حسین کریمان کتابی با خصوص منطقه

چاپ کرد.  0256/ 2526را در سال « قصران»عنوان 

( و 2542« )ری باستان»همچنین کتابی با عنوان 

« ه از ری قدیمبرخی از آثار بازماند»همچنین 

(، و نیز بررسی میدانی میراث فرهنگی )پازوکی 2526)

هایی با عنوان کلی (. تک نگاری2510طرودی، 

ای ( و نیز مقاله2505)میرخندان، « سیمای ری»

ی بی بی شهربانو )مصطفوی کاشانی، ی بقعهدرباره

ی آثار موجود (. اما تاکنون در خصوص مقایسه2512

مشخصاً پژوهش مستقلی انجام  در نواحی مورد نظر،

 نشده است.
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 پژوهش روش

تحلیلی  -ی توصیفیروش انجام پژوهش حاضر از گونه

های آن با روش میدانی و اسنادی است و داده

گردآوری شده است. استفاده از روش تحلیل محور به 

عنوان مکملی برای روشهای آگاهی محور و 

های محور به کار گرفته شده است. بررسیتوصیفی

 های اسنادی تکمیل شدهمیدانی انجام شده و با یافته

ها در است. استفاده از روش کیفی برای تحلیل داده

 امتداد مقاصد پژوهش انجام شده است.

 

 جغرافیای منطقه

شهرستان ری امروزی از طرف شمال به تهران، از 

جنوب به ساوه و کرج محدود است. شهر ری در شش 

تهران واقع شده و دارای آب و  کیلومتری جنوب شرقی

ی هوایی معتدل است. طول و عرض جغرافیایی منطقه

دقیقه عرض  54درجه و  52ری عبارت است از: 

-ی طول شرقی میدقیقه 06درجه و  22شمالی و 

باشد. اهمیت جغرافیایی شهر ری در آن است که در 

میان نواحی کوهستانی و بیابان  یزیخلی حاصمنطقه

ی ارتباط غرب الایام، وسیلهاست و از قدیم قرار گرفته

 (.202: 2505و شرق بوده است )میرخندان، 

ی ری از سه بخش تشکیل شده است که ناحیه

ـ بخش مرکزی )غار( که در دشت و 2عبارتند از: 

بی شهربانو قرار دارد و در گذشته به آن نزدیک کوه بی

م گفتند و اکنون به نای حضرت عبدالعظیم میقصبه

شهر ری شهرت دارد. این بخش در طی قرون گذشته 

پذیرای زائران شیعی بوده است که به زیارت مرقد 

ـ بخش 0رفتند. حضرت عبدالعظیم حسنی می

کهریزک، واقع در جنوب بخش مرکزی و شمال 

فشاپویه. این ناحیه شامل روستاهایی است که در 

های شمالی کوه ی جنوبی دشت ترخان تا دامنهحاشیه

آراد قرار گرفته است. مرکز این بخش، خود کهریزک 

است که در جنوب بهشت زهرا قرار دارد. این بخش به 

ی کرج و جاجرود دلیل قرار گرفتن میان رودخانه

دارای خاکهای حاصلخیز و مناسب برای زراعت 

ای وسیع است بخش فشاپویه که شامل دره -5است.

مره در  بین کوه آراد )حسن آباد( در شمال، کوه

جنوب و کوههای ابلاغ در جنوب غربی. قسمت شمالی 

ی کرج و قسمت جنوبی آن این بخش توسط رودخانه

گردد )صفایی، توسط رود شور مشروب می

 (.400و 2515:420

شود. شهرستان شمیران فعلی به دو بخش تقسیم می

یک( نواحی کوهستانی جنوب البرز که امروزه جزئی از 

تر و داخلی رشته م( مناطق شمالیشهر تهران است، دو

کوهها که روستاها و سکونتگاههایی را در خود جای 

شمیران یا رودبار قصران تر داده است. بخش شمالی

شود: الف( لواسان: داخل، خود به دو بخش تقسیم می

)محل مورد  شامل لواسان کوچک و بزرگ در شرق

. ب( رودبار قصران در غرب منطقه. مطالعه(

 (.2( )تصویر 20، 21: 2512یان، )محمود
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 (.2540 -41منبع:گروه علوم اجتماعی، دانشگاه تهران )ی لواسان، یری و منطقهموقعیت جغرافیایی منطقه -2تصویر 

 

 ی تاریخیزمینه

ی ری و لواسان )قصران قدیم( با یکدیگر پیوندی ناحیه

به دوران پیش از دیرینه دارند و قدمت هر دو ناحیه

گردد. نتایج حاصل از کاوشهای مناطقی خ بازمیتاری

همچون چشمه علی در ری و آثار به دست آمده از 

بخشهایی مانند روستاهای ایگل و آهار )قصران داخل( 

ی حضور ی چندهزار سالهدر شمیرانات حاکی از سابقه

ی اول پیش از در هزاره .2انسان در این نواحی است

ی مغان که ظاهراً طایفهمیلاد و در دوران مادها نیز 

شدند تعالیم خود را به خود از اهالی ری محسوب می

در آنجا دادند و شکل مستمر در این منطقه رواج می

کاهن بزرگ، هم حکومت روحانی داشت و هم قدرت 

دار بود. ی مغان را عهدهاین جهان یعنی ریاست قبیله

یا « رئیس مغان»به قول دیاکونوف احتملاً این فرد 

شد. نامیده می« کبیرالمجوس»مسَ مغان و به عربی 

در زمان ساسانیان و حتی اعراب نیز مالکان فئودال 

اند )دیاکونوف، این لقب بوده دارای ینواحی شمالی ر

2520 :540.) 

ی لواسان نخستین بار توسط ناصر خسرو در کلمه

ذکر  451ی وی ودر روایت مربوط به سال سفرنامه

میان ری و آمل، کوه دماوند است  ...و»شده است: 

)ناصرخسرو، « مانند گنبدی و آن را لواسان گویند

گویند )لواسه( به معنی کف . برخی می(2، 4: 2524

دست و ناو است و این ناحیه نیز مانند شکل ناو است 

کند و یا آنکه چون در این ناحیه که آب از آن عبور می

گویند، پس این  روباه زیاد است و روباه را )لواس( می

، 04الف:  0256)کریمان،  اندپهنه را لواسان خوانده

52). 

تاریخی جغرافیایی دوران اسلامی نیزهنگام  در متون

معرفی، مکرراً از هر دو منطقه همراه با یکدیگر نام 

برده شده و قصران را یکی از نواحی یا رستاقهای ری 

مسالک اند. افرادی مانند استخری در ممالک و دانسته



 

06
 

سه
قای

م
یر

 س
ی

 
از 

ی 
رخ

ت ب
ینا

زی
و ت

ی 
مار

مع
ک 

سب
در 

ر 
یی

تغ

گاه
رام

آ
ی

ها
 

قه
نط

م
از 

ی 
داد

 تع
 با

ان
صر

ر ق
دبا

رو
 و 

ت
انا

اس
 لو

ی

گاه
رام

آ
قه

نط
ی م

ها
ی

ی ر
 

الارض )قرن )قرن چهارم هجری(، ابن حوقل در صوره

چهارم(، مقدسی در احسن التقاسیم )قرن چهارم(، 

هـ . ق(، زکریای 0و6یاقوت حموی در المشترک )قرن 

قزوینی در آثارالبلاد )قرن هفتم(، حمدالله مستوفیدر 

البلدان القلوب )قرن هشتم(، اعتمادالسطنه در مرآهنزهه

ی ری و یگران هر کدام از ارتباط ناحیه)قاجار( و د

رودبار قصران سخن رانده و آن نواحی را توصیف 

 .0اندکرده

ی ری و قصران )و از ی تاریخی ناحیهمهمترین دوره

ی اسلامی، حکومت علویان جمله لواسان( در دوره

گیری این حکومت، شیعیان مجال ظهور است. با شکل

لا در زمان ولایتعهدی ای از آنان قبرسمی یافتند.عده

 020رضا به خراسان مهاجرت کرده بودند. در سال امام

هـ . ق حسن بن زید که از نوادگان امام حسن مجتبی 

ریزی کرد که به علویان )ع( بود، حکومتی را پایه

ی تبرستان مشهور شد. قلمرو این حکومت شامل همه

شد )ابن نواحی مازندران، قصران، ری و قزوین می

، 00: 2561؛ حکیمیان، 055ـ  000: 2500ندیار، اسف

 (. 05، 00: 2520؛ رابینو، 10

ی لواسان به دلیل کوهستانی بودن، مأمن منطقه

کسانی بوده است که از دست حکومتهای مرکزی یا 

اند. مثلاً هنگامی که محمود سلاطین فراری بوده

غزنوی ری را تسخیر کرد، فناخسرو بن مجدالدوله بن 

هایی مستحکم داشت ی قصران که قلعهناحیه بویه به

( که قاعدتاً 402: 2512/2062پناهنده شد )ابن اثیر، 

این ناحیه باید در شمال ری و قلاع واقع در آنجا 

های بسیاری در باشد.در دوران اسماعیلیان نیز قلعه

ارتفاعات البرز به تصرف نیروهای حسن صباح درآمد. 

شمیران، رودبارقصران، آنان با تسخیر قلاعی همچون 

ی رودبار قصران لار قصران، انبامه ]امامه[ در منطقه

 (، به ستیز با سلجوقیانی 0، 2: 2542)ستوده، 

پرداختند که از مراکز اصلی آنها، شهر ری بود. در می

های مختلفی مانند مرعشیان که ادوار بعدی نیز سلسله

شی، شیعه بودند این نواحی را در تصرف داشتند )مرع

2562 :020) 

 

 بناهای مورد مطالعه

ی ری و لواسان، مقابر متعددی در هر دو منطقه     

وجود دارد که قدمت آنها مربوط به اعصار مختلف 

اند. در های اخیر مرمت شدهاسلامی است اما در دوره

این مقاله تعدادی از آنها که از نظر قدمت، سبک 

وده و آسیب تر بمعماری، تزیینات و الحاقات شاخص

 اند. اند، مورد تحلیل و بررسی قرار گرفتهکمتری دیده

ـ برج نقاره 0بی شهربانو ی بیـ بقعه2ی ری:منطقه

 ـ برج طغرل.5خانه 

ـ امامزاده خواجه 0ـ امامزاده طیب 2ی لواسان:منطقه

 ـ امامزاده یونس.5سلطان احمد 

بنا در شمال شرقی شهر ری،  بی شهربانو:ی بیبقعه

ی جنوبی کوه آباد و در دامنهی شمالی امینناحیه در

ای کوهستانی معروف به بی بی شهربانو بر فراز صخره

قرار دارد. بقعه ظاهراً مدفن شهربانو، دختر یزدگرد 

سوم و همسر امام حسین )ع( است؛ اما در تواریخ و 

مکتوبات گذشته ذکری از این فرد و دفن وی در این 

ه است و اصولاً خود داستان منطقه به میان نیامد

. 5ازدواج امام حسین با چنین فردی محل تردید است

ی ساسانی ساخته ساختمان بقعه بر روی یک سازه

-شده است که در بخشی از دیوارهای فعلی دیده می

(. بخش اصلی بنا در قسمت 222: 2510شود )برزگر، 

جنوبی و مشتمل بر ساختمانهایی از جنس سنگ و 

ست. مهمترین بخش این بقعه، ساختمان ملاط گچ ا

جنوب شرقی آن است که مربوط به دوران آل بویه و 

متر است که  6× 6تشکیل شده از یک اتاق چهارگوش 
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متر و تا قسمت  2/6ارتفاع دیوار تا پای تاق، حدود 

: 2512متر است )مصطفوی،  20/ 6ی تاق حدود تیزه

قالب »(. پوشش زیر گنبد را با روش معروف به 454

اند که در آن با تیر و تخته قالب تاق ایجاد کرده« دبه

ی متشکل از ریختند و روی آن را با نوعی شفتهرا می

ها پوشاندند و سپس تیر و تختهسنگ و گچ و آب می

(. از این روش در 450و 456داشتند )همان: را برمی

-شده است که به آن تختهدوران ساسانی استفاده می

های بنا نیز از . گوشواره4شودلاق میبندی هم اط

جنس سنگ و ملاط گچ است که در بالای آنها از آجر 

به شکل تزیینی استفاده شده است. در سمت غربی 

اتاق چارگوش نیز اتاقی طویل و دالان مانند قرار دارد 

که برای ساخت آن، در قسمت پایین از سنگ و گچ و 

ه است که در در بخش بالایی از آجرهایی استفاده شد

ی ری متداول بوده ی اسلامی در منطقهقرون اولیه

 (.220: 2510است )برزگر، 

ای مربوط به دوران ساسانی و ساختمان بقعه، شالوده

ای داشته که دارای خانهحالتی چهارگوش و گنبد

راهروهایی در اطراف بوده است که گنبد آن در دوران 

سمت شمال بقعه قاجار کاملاً بازسازی شده است. در ق

هایی مربوط به دوران قاجار و همراه با نیز سازه

(. به طور کلی 224تزیینات آن دوره است )همان:

ی بی بی شهربانو جزء آرامگاههای شکل بنای بقعه

چارگوش گنبدپوش است که در دوران آل بویه به 

های منظور آرامگاه مورد استفاده قرار گرفته و در دوره

نیز الحاقاتی به آن افزوده شده و صفویه و قاجار 

تغییراتی در ریخت بنا ایجاد شده است. از جمله 

تزیینات الحاقی بنا، صندوق چوبی روی قبر با تاریخ 

-ق  و درب ورودی بنا است که با توجه به کتیبه 111

ی آن در زمان شاه تهماسب صفوی ساخته شده است. 

نه فی س»بر صندوق مقبره این عبارات آمده است: 

عمل حسین »و همچنین « ثمان و ثمانین و ثمان مائه

و اخوه محمد اباهما استاد المرحوم حسن نجار 

خاقان »... و نیز بر در بقعه آمده است: «  الواسانی

المعظم ابوالمظفر شاه طهماسب.... سنه اثنی و ستین و 

)مصطفوی، « تسعمائه عمل هدایت الله بن فضل نجار

ی جالب آن است که درست (. نکته460 -464: 2512

شاه طهماسب بهادر »در همین زمان، صندوقی به نام 

فی تاریخ شهر محرم الحرام سنه »و با عبارت « خان

[ عمل استاد افضل بن 022احد خمسین تسعماء ]

در امامزاده فضل بن علی « صوفی نجار لباسانی

 (.6 -0روستای ناران نقش بسته است )تصاویر 

 
 بی شهربانو و دشت ری، ی بیبقعه -0تصویر 

 https://oi.uchicago.edu/sites/oi.uchicago.edu/files/uploads/shared/docs/rayy_expedition.pdf (1942)منبع:
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: 2512مصطفوی کاشانی،  منبع:)ی داخل اتاق همراه با تزیینات آجرکاری، تصویر قدیمی از گنبد اتاق جنوب شرق و بخش گوشواره -5تصویر 

440.) 

 

 
 (462: 2512مصطفوی،  منبع:)بی شهربانو، نام شاه طهماسب بهادرخان، ی بیدرِ عصر صفوی، بقعه -4تصویر 
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 (.2500نگارنده، )منبع: نام شاه طهماسب بهادرخان،  -2تصویر 

 

 
مربوط به دوران آل بویه  راست )مفصل(، ی بی بی شهربانو. پلان چپ )ساده( مربوط به دوران ساسانی و پلان سمتی کف بقعهنقشه -6تصویر 

 (.2502برگرفته از بایگانی میراث فرهنگی استان تهران، )منبع: است، 
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این برج در شمال شهر ری و جنوب برج نقاره خانه: 

-کوه بی بی شهربانو،که در قدیم به آن طبرک می

-ی امینراه تقی آباد، در امتداد جادهگفتند، بعد از سه

ی آجر نسوز امین آباد واقع شده ارخانهآباد، پشت ک

است.این بنا بر اساس طرح/ پلان هشت گوشه ساخته 

شده است که در داخل حالت مدور پیدا کرده است. 

نمای خارجی آن دارای تاقنماهای قوسی شکلی است 

سنگ و با ملاط گچ و ساروج ساخته شده که از لاشه

با  است و در قسمت بالای تاقنماها یک جرز آجری

سانتیمتر ساخته شده است که تا  00برجستگی حدود 

زیر گنبد ادامه داشته است. عرض تاقنماها )به غیر از  

متر و ارتفاع  5/2تاقنمای غربی که ورودی بنا است( 

(. بقایای 200: 2510متر است )برزگر،  62/0آنها نیز 

آجرکاری و تزیینات وابسته به آن در کنجها یا لچکیها 

ی بیرون برج قابل گانهای اضلاع هشتهو حاشیه

مشاهده است. ورودی برج در سمت جنوب غرب، به 

متر ارتفاع است و  0/ 20سانتیمتر عرض و  00ابعاد 

متر است.  5/ 00قطر بخش داخلی و مدوّر بقعه نیز 

سردابی نیز در زیر برج است که ورودی آن از شمال 

 شکل و آجری است. شرقی است و سقف آن قوسی

ای سنگی ساخته شده است بنا احتمالاً بر شالوده

(. گنبد برج که ظاهراٌ دوپوشه بوده است 201)همان: 

امروزه از آن اثری برجای نمانده است.ظاهراً تا اواخر 

ی بالای این برج، کاشیهای طلایی قاجار در حاشیه

( 422: 2512وجود داشته است )مصطفوی کاشانی، 

یست. در مورد قدمت بنا این که امروزه از آنها اثری ن

برج احتمالاً مربوط به دوران آل بویه و یا سلجوقی 

است و بانی آن شخصی زرتشتی به نام بزرجومید 

-]بزرگ امید؟[ بوده است که در دوران آل بویه می

ی کف )پلان( و . با توجه به نوع نقشه2زیسته است

توجه به نوع تزیینات آجری که به صورت روکش در 

ی آن بار برخی ان به کار رفته است و مقایسهساختم

: 2515بناهای مشابه مانند گنبد علی )هیلن براند، 

هـ . ق( )کیانی،  416و  460( برجهای خرقان )004

( و برخی مکتوبات تاریخی )بنگرید به 212: 2500

توان گفت که اصل بنا متعلق به دوران ( می2نوشت پی

ان سلجوقی بازسازی آل بویه است و احتمالاً در دور

 (. 1و  0شده است )تصاویر 

این برج در ضلع شرق ابن بابویه واقع  برج طغرل:

ی ری است و در حال حاضر جزء بافت شهری منطقه

ی طغرل بیگ، قرار گرفته است. این برج مقبره

ی سلجوقیان است که بنا به قولی بنیانگذار سلسله

شهررى وفاتش در خمس و خمسین و اربعمائه بدر »

بدیه طحرشت ]طرشت/ طجرشت/ تجریش؟[ که خانه 

)ظهیرالدین  «او بود مدت ملکش بیست و شش سال

(. به غیر از طغرل اول، ظاهراً 00: 2550نیشابوری، 

سلطان »طغرل سوم نیز در همین مکان مدفون است 

طغرل بن ارسلان: بشهر رى در تربت سلطان طغرل 

)مجمل التواریخ و « بیک مدفونست و اللّه اعلم و احکم

(. بنای برج طغرل به شکل 462: 2521القصص، 

مضرّس و کثیرالاضلاع است که از بیست و دو ترک در 

 سطح بیرونی تشکیل شده است. 

 4/20ای است که قطر آن ی برج به شکل استوانهنقشه

متر است. ارتفاع برج از  50/ 05و محیط بیرونی آن 

متر  5/ 60برج حدود متر و قطر دیوار  00سطح زمین 

(. این بنا دارای دو در 200: 2510است )برزگر، 

ورودی است که ورودی جنوب شرقی آن با توجه به 

 شود. نوع ساخت آن اصلی محسوب می
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 (.http://www.pana.ir/news/1032435: 1400  منبع:)برج نقاره خانه بر کوه طبرک،  -0تصویر 

 

 
 (025: 2510برزگر، )منبع: نقاره خانه ، پلان بقعه و برج  -1تصویر 
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تزیینات بنا شامل بخش خارجی است که در قسمت 

فوقانی برج دارای تزیینات آجری به شکل قطاربندی 

سه ردیفه است که اشکالی شبیه گل گشنیز را پدید 

ی آورده است. همچنین مقرنس کاریهای پیش آمده

ست سه ردیفی که در دوران قاجار بازسازی شده ا

 (.060)همان: 

توان با گنبد برج در حال حاضر فرو ریخته است اما می

ی هم دوره مانند برج مهماندوست توجه به برخی ابنیه

هـ . ق( یا ادوار بعدی مانند برج کاشانه، 400دامغان )

ق(، شکل گنبد را 000متعلق به دوران ایلخانی )

حدس زد. مصالح ساخت بنا تماماً از آجر و ملاط 

روج است. آجرهای بکار رفته در بنا نسبت به دوران سا

آل بویه بزرگتر شده است )همانجا(. به طور کلی بنا در 

ی مضرس که با ای است با بدنهشمار برجهای مقبره

ق( و 500های قبل و بعد از خود، گنبد قابوس )نمونه

ق، هردو  611ق( و علاءالدین )000برج کاشانه )

 (.22 -0است )تصاویر ایلخانی( قابل مقایسه 

 
 (Saeedsun.ir/blog-1400 منبع:)ی کف برج طغرل، نقشه -0تصویر 

 

  
 ( https://www.cgie.org.ir/fa/newsدائره المعارف بزرگ اسلامی )منبع: دورنمای برج طغرل. عکس از دوران قاجار،  -20تصویر 



 
15

 
ی

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
ول

ا
ره 

ما
 ش

،
4 ،

ان
ست

زم
 

24
00

 

 

 

 
 (www.alef.ir-1400/202: 2510منبع: برزگر، )بدنه و بخش فوقانی برج،  -22تصویر 

 

 

 20اینامامزادهدرروستای رَسَنان در  امامزاده طیّب:

ی کیلومتری شرق شهر لواسان و در ضلع شمالی جاده

ارتباطی جاجرود ـ لواسان بزرگ واقع شده 

است.مصالح اصلی بنا از سنگ و ساروج است و مصالح 

بنای الحاقی از جنس آجر و سیمان است. پلان داخلی 

مانند بیرون بقعه، هشت ضلعی است و هرضلع،   نیز

سانتیمترمی باشد. قطر داخلی بنا، حدود  222حدود 

 200متر است. در قسمتهای ازاره، تا ارتفاع  5تا  2/0

رنگ، پوشانده شده و سانتیمتری با سنگ مرمر کرم

-ی سقف )قسمت عرققسمتهای بالا، تا بالاترین نقطه

ی غیراز ورودی بنا، بقیههکاری شده است. بچین(، آینه

-نماهایی است که از بالای سنگاضلاع، دارای تاق

مرمرها شروع شده است و تا زیر گنبد، ادامه دارد که 

نماها نیز متر است. عمق تاق 2/5ارتفاع هرکدام، حدود 

سانتیمتر است. ارتفاع  00به طور متوسط، حدود 

تا نما گنبد، در قسمت داخل، از قسمت بالای تاق

متر است.  0ی سقف )گنبد(، حدود بالاترین نقطه

متر است. بر  00/6ارتفاع بنا در داخل، درکل، حدود 

وجود دارد که  140روی سنگ قبر، صندوقی به تاریخ 

 دارای تزییناتی به خط ثلث است. با توجه به نمونه

سفالهایی که قبلا توسط کارشناسان میراث فرهنگی 

( و همچنین سبک 2510یافت شده است )پازوکی، 

احداث بنا و مشخصات معماری و مصالح بکار رفته، 

هجری، یعنی دوران  1و  0قدمت آن حدود قرن 

 (. 24 -20ایلخانی است. )تصاویر 

 

 
 (.2510نگارنده،  منبع:)، ی امامزاده طیب رسنانمقبره -20تصویر 
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 (.2510نگارنده،  منبع:)، ق 140صندوق امامزاده و تاریخ عربی آن:  -25تصویر 

 

 
 (.241: 2510پازوکی، )منبع: ی کف و برش امامزاده طیب رسنان، نقشه -24تصویر 
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درروستای لواسان  امامزاده خواجه سلطان احمد:

کیلومتری شمال شرقی لواسانات، در  52بزرگ و در 

ی رودبار، قرار ضلع شمال غرب روستا و در محله

بنا با توجه به درب  گرفته است. جهت قرارگیری

ی درها بزرگتر است، شمالی ـ جنوبی بقعه که از بقیه

جنوبی است. در کنار بقعه، مسجدی قدیمی وجود 

(بخش شمالی که 2دارد که دارای دو بخش است: 

پلان مربعی است با گنبد عرقچین و یزدی بندیهایی 

در زیر گنبد . امروزه فضای زیر گنبد، با گچ، اندود 

( اتاق دیگری در قسمت جنوب این پلان 0شده است. 

مربع وجود دارد که بصورت راهرو است و دارای تاق و 

بندیهایی برای تزیین است. متاسفانه با تویزه و رسمی

احداث حسینیه در شرق و مسجدی جدید در غرب 

اند، چون ی قدیمی را محو کردهبنا، عملا هویت ابنیه

ی به هم متصل همگی این بناها را با پوشش شیروان

اند. گنبد بقعه، دوپوسته است که از بیرون به کرده

 شکل رک و از داخل به شکل عرقچین است. 

طرح خارجی مقبره، هشت ضلعی است با تاقنماهایی 

در داخل اضلاع که دارای قوس جناغی است. نمای 

ظاهری بنا، از سنگ است که با گچ، بندکشی شده 

 2/5×2/5ست، در ابعاد شکل ااست. بنا در داخل، مربع

که در بالا با ایجاد سکنج، به هشت ضلعی تبدیل شده 

ی اند. در بدنهاست و گنبد را روی آن سوار کرده

های بنا را سانتیمتری، ازاره 200داخلی بقعه، تا ارتفاع 

متری بالای  4اند و تا ارتفاع با سنگ گرانیت پوشانده

نبد در ارتفاع اند. سکنج زیر گکاری کردهآن را آینه

متری، احداث شده است. ارتفاع گنبد از داخل،  2/2

ی کور نیز در متر است. چهار پنجره 2/6تا  6حدود 

بقعه وجود دارد. بر روی قبر، ضریحی وجود دارد که 

به فارسی است  050به عربی و  052دارای تاریخ 

 (.21 -22)تصاویر 

 
 (.2502نگارنده، منبع:)، گنبد رک بقعه -22تصویر 
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 ی امامزاده یونس(منبع: مشابه بدنه)تاقنمای بخش شمالی مقبره،  -26تصویر 

 
 (2502و فارسی( ، منبع:)نگارنده، تاریخهای روی صندوق )عربی  -20تصویر 

 

           
 (2510منبع: نگارنده، )لی مقبره، کاریهای امروزی، سکنج و تاقنماهای داخآیینه -21تصویر 
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این بنا در جنوب روستای لواسان  ده یونس:امامزا

جامع امام حسن بزرگ و در جنوب غرب مسجد

عسکری قرار دارد.با توجه به تنها ورودی بنا، جهت آن 

شمالی غربی ـ جنوب شرقی است. قبرستانی درکنار 

بقعه وجود دارد و همچنین درخت کهنسالی در 

ی ی رونزدیکی بقعه.صاحب بقعه،  با توجه به کتیبه

صندوق امامزاده، یونس بن موسی الکاظم است و نام 

موسی، به اشتباه به آن اطلاق شده است. این بنا 

شکل هشت ضلعی است. بصورت تک و مجرد است و به

خورد.مصالح در اطراف بقعه، تعدادی قبر به چشم می

اصلی بنا سنگ و گچ است که تو سط اوقاف، به شکلی 

شده است. گنبد رُک  ناشیانه، ]به اصطلاح ![ مرمت

ی بقعه، تخریب شده و بجای آن، گنبد فلزی، دوپسته

گذاشته شده است. به علاوه، هشت ستون فلزی در 

گرداگرد بنا، نصب شده است.پلان بیرونی بنا، هشت 

شکل، ضلعی است که در هر ضلع، تاقنماهایی جناغی

وجود دارد که تا بالا کشیده شده است.نمای داخلی 

ی هر ضلعی است که فاصلهه صورت هشتبقعه نیز ب

دو ضلع روبروی هم، حدود چهار متر است. ارتفاع بنا 

از کف، تا زیر گنبد عرقچین بقعه، حدود شش متر 

سانتیمتری با 220های بنا تا اربفاع است )داخلی(.ازاره

ی بنا را تا بالا، حتی زیر مرمر،پوشیده شده و بقیه

چهارسانتیمتری  سقف گنبد عرقچین، با آجر نخودی

پوشیده شده است. در داخل بقعه صندوقی به تاریخ 

استاد حسین بن استاد حسن النجار »ق و به نام  110

وجود دارد. قدمت بنا با توجه به « الباسانی ]لواسانی[

نوع پلان و ریخت شناسی آن، بنا متعلق به دوران 

 (.02 -20ایلخانی یا حداکثر تیموری است )تصاویر 

 

 
 (2510نگارنده،  منبع:)،  ی امامزاده احمد(ی امامزاده یونس )مشابه بدنهنمای جنوبی مقبره -20یر تصو
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 ی همین هنرمند(.قس صندوق بی بی شهربانو، ساخته2502نگارنده،  منبع:)، [ صندوق110نام هنرمند و تاریخ ساخت ] -00تصویر 

       

 
 (.2510:252منبع: پازوکی، )امامزاده یونس،  ی کف و برشنقشه -02تصویر 
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 تحلیل و بررسی

ی ریو بررسی چند نمونه از مقابر شاخص در منطقه 

ی لواسان پیوندها، شباهتها و در عین همچنین منطقه

دهد. این شباهتها در نوع حال تفاوتهایی را نشان می

شود و با آنکه این پلان، مصالح و تزیینات دیده می

شود اما تداومی هجری می 0تا  4مربوط به قرون  ابنیه

توان در میان آنان یافت که در طول قرون سبکی را می

و اعصار استمرار یافته است.درعین حال قداست این 

تنها کم نشد، بلکه با روی کار ابنیه در طول زمان نه

آمدن حکومتهای شیعی مانند صفوی بر اجر و قرب 

ی بی بی شهربانو ، در بقعهآنان اضافه شد. نمونه را

دری در بخش مدخل اصلی نصب شده است که دارای 

و نام شاه تهماسب ]طهماسب[ بر روی آن  060تاریخ 

ی شمالی ری است. درست در همان روزگار در منطقه

ی لواسان، در داخل امامزاده فضلعلی ناران یعنی ناحیه

صندوقی است که برروی آن نام شاه تهماسب 

آمده است. همچنین  022و تاریخ  ]طهماسب[

کاشیهای معرق بر روی قبر امامزاده هادی در شهر ری 

که نام شاه تهماسب بر روی آن نقش بسته است که 

ای ی مذکور است. یا نمونهتنها اثر قدیمی در امامزاده

 النجار حسن استاد بن استاد حسین»دیگر نام 

امزاده ]با همین انشاء[ برروی صندوق ام «الباسانی

است.  110شود و تاریخ آن یونس لواسان دیده می

ی بی بی درست در سال بعد، صندوقی برروی بقعه

است و  111شود که تاریخ آن شهربانو گذاشته می

حسین و اخوه محمد »ی ی آن، ساختهطبق کتیبه

است. این « اباهما استاد المرحوم حسن نجار الواسانی

هنرمندان در دو ی آمد و شد مطلب نشان دهنده

ی ری و لواسان )کوهستان و دشت( در طول ناحیه

اعصار مختلف بوده است. تزئینات هر دو صندوق دارای 

شباهتهای فراوانی است. نقوشی مشبک، ستاره، دانه 

 بلوط، ترقه، پابزی، شمسه، گیو، طبل و جز آن.

یکی از دلایل اصلی عنایت به این بقاع را در قرن      

ت خاندانی موسوم به ملوک خانی در نهم، حاکمی

داند که هم شیعه بوده و هم ی مازندران میمنطقه

اند )مصطفوی، نامهای شاهان قدیم ایران را داشته

(. درعین حال باید دانست که 426و 402: 2512

ی ری[ در زمان نواحی لواسان، طالقان ]و قاعدتا ناحیه

 مرعشیان که شیعه مذهب بودند و بر مازندران

کردند، در اواخر قرن هشتم هجری به حکومت می

(.همچنین 020: 2562تصرف آنان درآمد )مرعشی، 

خاندان آل کیا در گیلان نیز مانند مرعشیان مازندران، 

شیعه بودند و در مقاطعی به مناطق لواسان لشکرکشی 

: 2565مزاوی،  -500، 240: 2540کردند)مرعشی، 

نیز درنظر گرفتن ی این شواهد و قرائن و (. همه26

این واقعیت که بسیاری از اهالی ری شیعه مذهب 

حکایت از گرایشهای شدید مردمان ری و  6بودند

لواسان به پیامبر )ص( و خاندان مطهر ایشان در طول 

 تاریخ دارد.

ی مورد بکار رفته در ابنیه مصالحدرخصوص      

ی لواسان به هیچ وجه از آجر مطالعه، در ناحیه

ی ری از آجر و سنگ نشده است. اما در ناحیه استفاده

متناسب با محل بنا به شکل مشترک یا تفکیک شده 

ی بی بی استفاده شده است. مثلاً در خصوص بقعه

شهربانو، این مزار در بالای کوه قرار دارد و خود محل، 

بهترین سنگ را داراست و نتیجتاً از همان برای 

هایی که از لاشه ساخت بنا استفاده شده است. درجا

سنگ و ملاط گچ و ساروج در ساخت ابنیه استفاده 

شده است، شباهتها هویداست )نمونه را، بنگرید به 

 توضیحات و تصاویر بناهای نقاره خانه و امامزاده

خواجه سلطان احمد(. در جاهایی که از آجر در بنا 

استفاده شده این آجرها دارای ویژگیهایی است. آنها 
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ی اسلامی )آل بویه( استفاده شده و ابعاد لیهدر قرون او

 (.060: 2510سانتیمتر است )برزگر،  21×21×4 آنها

 ی آجرهای استفاده شده در برج طغرلاندازه

های رایج در سانتیمتر است که از اندازه 04×04×2

دوران سلجوقی بوده و به روش خفته آجرچینی شده 

خانه رهابعاد آجرهای برج نقا (.060است )همان: 

سانتیمتر است که به صورت خفته  05×05×2

درخصوص روش  (.000آجرچینی شده است )همان: 

بی شهربانو، تأثیرات قبل از ی بیساختمان سازی بقعه

های ساسانی شود که از نمونهاسلام به وضوح دیده می

توان به قلعه دختر شهرستانک و بنای کوچک آنها می

 کازرون اشاره کرد.

ای این بناها، ایده پلانی مهم دیگر دربارهی نکته

براند مطرح کرده است. وی اینگونه است که هیلن

کند که برای تمیز دادن برجهای استدلال می

چندضلعی از چندضلعیهای گنبدپوش باید نسبت 

عرض و ارتفاع بنا را در نظر گرفت. بدین صورت که در 

به  2برجهای چندضلعی، نسبت عرض به ارتفاع، بین 

تر از این میزان، جزء است. پایین 2/2به  2تا  2/5

شود. نمونه را، چندضلعیهای گنبدپوش محسوب می

به  2ی سلطان سنجر: نسبت عرض به ارتفاع در مقبره

[. حال با 0است ] 0/0به  2و در گنبد سلطانیه:  0

درنظر گرفتن این نظریه نسبت عرض به ارتفاع بناهای 

 گونه است:برجی ری و لواسان این

  :4/0به  2امامزاده سلطان احمد. 

  :0/2به  2امامزاده یونس. 

  :5/0به 2امامزاده طیب. 

 2/0به  2خانه: حدوداً برج نقاره 

  11/1به  1: طغرلبرج 

ی هیلنبراند، با در نظر گرفتن این نسبتها و نظریه

های گنبدپوش الذکر جزو چندضلعیتمامی بقاع فوق

هایی مانند آن را رل و نمونهشوند. برج طغمحسوب می

تر نیز که مدوّر است و نسبت عرض و ارتفاع آنها پایین

توان با براند مطرح کرده میاز میزانی است که هیلن

 ( Domed Circular« )مدوّر گنبدپوش»عنوان مقابر 

 نام برد. 

بکار رفته در این ابنیه،  گنبدهایدرخصوص 

اند که از ستهی لواسان همگی دو پوگنبدهای ابنیه

عصر سلجوقیان آغاز شد و در دوران ایلخانی به کمال 

بی ی مقابر مورد مطالعه در ری، گنبد بیرسید.درباره

شهربانو در ادوار متأخر کاملا بازسازی شده است. گنبد 

برج نقاره خانه از میان رفته است اما به احتمال فراوان 

ه از بین دوپوشه بوده است. گنبد برج طغرل نیز امروز

توان گفت که طرح گنبد دوپوشه، از رفته است اما می

شود و در دوران دوران سلجوقی است که آغاز می

آید ایلخانی است که به شکل یک شاخص در می

 (.00و  60: 2562)ویلبر، 

 بکار رفته در مقابر لواسان، ساده و به شکل تزیینات

 تاقنماهای کم عمق بر بدنه است. در خصوص مقابر

ی ری، تزیینات برج طغرل مورد مطالعه در ناحیه

شامل بخش خارجی است که در قسمت فوقانی برج 

دارای تزیینات آجری به شکل قطاربندی سه ردیفه 

است که اشکالی شبیه گل گشنیز را پدید آورده است. 

ی سه ردیفی که همچنین مقرنس کاریهای پیش آمده

ینات بنای بی در دوران قاجار بازسازی شده است. تزی

بی شهربانو ساده و در بخش سکنجای داخلی حالتی 

ابتدایی دارد. تزیینات برج نقاره خانه در بخش نمای 

خارجی دارای تاقنماهای قوسی شکلی است که از 

سنگ و با ملاط گچ و ساروج ساخته شده است و لاشه

در قسمت بالای تاقنماها یک جرز آجری با برجستگی 

ساخته شده است که تا زیر گنبد  سانتیمتر 00حدود 

 ای(.ادامه داشته است )نک جدول مقایسه
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 (2402علیئی، منبع: ی ری)ی لواسان و منطقهی بناهای آرامگاهی ناحیهمقایسه -2 جدول

 

 نام بنا

 

 تصویر

 گنبد پلان

 تزیینات مصالح
 خارجی داخلی

-یک

 پوسته

 دو پوسته

 درونی بیرونی

 یبقعه

بی بی

 شهربانو

 

 

 چهارگوش

 

 چهارگوش

 

 ساده
  

سنگ، 

 آجر، گچ

آجرکاری، 

تزیینات 

 چوبی

 

برج 

نقاره 

 خانه

 

هشت 

 ضلعی

 

 مدور

 فروریخته

-)احتمالا

 دوپوشه(

  
 سنگ،آجر،

 گچ،ساروج

 آجرکاری

 نماتاق

 

برج 

 طغرل

 

 

 

 مدور

 

 ترکه 00

 

 فروریخته
  

 

 آجر،ساروج
 آجرکاری

 

امامزاده 

 طیب

 

هشت 

 ضلعی

هشت 

 ضلعی
 

 

 رُک

 

 عرقچین

سنگ و 

 ساروج

تاقنما، 

تریینات 

 چوبی

امامزاده 

خواجه 

سلطان 

 احمد
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 گیریجهنتی

-نتایج نهایی حاصل از بررسیهای مقابر مذکور را می

 توان به اختصار چنین برشمرد:

-ـ از نظر ریخت شناسی: مقابر مطالعه شده در ناحیه2

اند. اما در ی لواسان همگی به شکل برجی ساخته شده

ی برجی و هم چهارگوش ی ری هم به شیوهناحیه

خانه( ند نقارهگنبدپوش. نوع چهارگوش این ابنیه )مان

 برگرفته از سنتهای ساخت و ساز دوران ساسانی است.

ضلعی شکل هم به صورت هشتی مقابر برجیـ بدنه0

است و هم به شکل مضرّس و کثیرالاضلاع. برج طغرل 

-ی شاخص دوران سلجوقی است. نوع هشتهااز نمونه

ضلعی در تمام ادوار اسلامی، خصوصاً سلجوقی و 

-هاست دیده ابنیه متعلق به این دورهایلخانی که این 

 شود.می

های ری و لواسان از نظر پلان، ـ مشابهت برج مقبره5

مصالح و شکل.. خصوصا بین امامزاده یونس و طیب در 

 و برج نقاره خانه در ریلواسان،

-ی لواسان مصالح، عموماً لاشهـ مصالح بنا: در  ناحیه4

و دلیل آن سنگ با ملاط گچ و خصوصاً ساروج است 

نیز کوهستانی بودن منطقه است که این شیوه را 

کند هرچند ممکن است استثنائاتی وجود ایجاب می

-ی ری، هم از آجر و هم از لاشهداشته باشد. در ناحیه

سنگ استفاده شده است؛ بدین شکل که هرگاه بنا در 

ای بلند و مرتفع قرار داشت )مانند برج نقاره منطقه

بی شهربانو( مصالح عمده از سنگ بیی خانه و بقعه

است و یا آنکه تلفیقی از سنگ و آجر. در خصوص برج 

 طغرل، بنا تماماً آجرساز است.

ها و نوع مصالح استفاده شده ـ تدوام شکلها و شیوه 2

در این بناها از دوران اولیه )آل بویه و سلجوقی( تا 

 دوران میانه )ایلخانی و تیموری( در این مناطق.

ی لواسان به دلیل استفاده از تزیینات بنا: در ناحیه ـ6

سنگ، این ابنیه عملاً فاقد هرگونه تزیین خاص لاشه

قدیمی است و تنها در بین اضلاع ابنیه، تاقنماهایی 

ی تزیینات شود و بقیهدار دیده میقوسی شکل و تیزه

ی ری علاوه متعلق به دوران معاصر است. اما در ناحیه

سنگ در بناهایی مانند نقاره خانه و از لاشه بر استفاده

بی بی شهربانو، از آجر هم استفاده شده است. نمونه 

را، آجرکاریهای سکنجها در اتاق جنوب شرقی و 

بی شهربانو و یا قسمتهای فوقانی ی بینزدیک به بقعه

 خانه.تاقنماها و لچکیها در برج نقاره

و ناحیه و ـ وجود صندوقهای مقبره در مقابر هر د0

فعالیت و هنرمندی استادانی مانند حسین بن حسن 

ی لواسان و ری هنر خود لواسانی که در هر دو منطقه

اند. وجود نام این هنرمند بر را به نمایش گذاشته

ی صندوقهای امامزاده یونس لواسان بزرگ و بقعه

بی شهربانوی شهر ری، که هر دو صندوق با بی

اند، نشان اخته شدهی زمانی یک سال سفاصله

ی ی ری و ناحیهی ارتباط تنگاتنگ میان منطقهدهنده

لواسان بوده است. همین ارتباط در زمانهای بعدی، 

بر « شاه طهماسب»عصر صفویه، تدوام یافت. وجود نام 

صندوقهای امامزاده فضل بن علی ناران و درِ ورودی 

 شهربانوی ری. بیی بیبقعه
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ی سیاستنامه، گنبد بنا حالت دوپوشه بوده است و در این خانه همان استودان بزرجومید باشد، طبق نوشتهاگر برج نقاره

 هایی مانند برجهای خرقان مقایسه کرد. بنگریدبه:هتوان آن را با نمونحالت می

 :(. سیَرالملوک )سیاستنامه(. به اهتمام هیوبرت دارک. تهران: علمی و فرهنگی2564الملک، ابوعلی حسن طوسی، )نظام

 .006و 002
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یار بود. به ی محمود غزنوی، اتهام قرمطی بودن شیعیان آن دحتی یکی از دلایل اصلی کشتار مردمان ری در حمله. 6

به تهمت قرمطی یا  دادند،تشکیل می را تمامت حوالیشیعیان را که نیمی از جمعیت آن شهر و »قول یاقوت حموی 

صدبار از باقی کتب به سوزاند،ی ری را هر چه در اعتزال و فلسفه و نجوم بود،از دم تیغ گذرانید و کتابخانه باطنی بودن،

 (105: 2062، 0ج)یاقوت حموی، « خراسان فرستاد

شناسی مقابر ؛ همچنین برای ریخت015ـ  000براند، روبرت. پیشین. صص برای توضیحات مبسوط بنگریدبه:هیلن .0

. بخش یک. چاپ پنجم. 5ی ابوالحسن سروقد مقدم. جلد (. آثار ایران. ترجمه2510برجی بنگریدبه: گدار، آندره. )

ی (. معماری ایران. ترجمه2510برای تصاویر آنها بنگریدبه: پوپ. ا. ) ؛ و11ـ  14 :مشهد: بنیاد پژوهشهای اسلامی

 .00ـ  16 :غلامحسین صدری افشار. تهران: نشر اختران

 

 فهرست منابع 

 ( .الکامل فی التاریخ. ج 2062/ 2512ابن اثیر جزری .)دارالصادر. . بیروت:0 

 ( .تاریخ طبرستان2500ابن اسفندیار، بهاءالدین محمد بن حسن بن اسفندیار کاتب .)،  .تصحیح عباس اقبال آشتیانی. تهران: ج یک

 ی مجلس.چاپخانه

 الارض(. ترجمه و توضیح جعفر شعار. تهران: انتشارات امیرکبیر. ی ابن حوقل )ایران در صوره(. سفرنامه2566حوقل، ابوالقاسم. )ابن 

 ( .ممالک و مسالک. ترجمه2505اصطخری، ابواسحق ابراهیم .)کوشش ایرج افشار. تهران: انتشارات محمدبن اسعدبن عبدالله تستری. به ی

 موقوفات دکتر محمود افشار یزدی. 

 شناسی دانشگاه ی مطالعات اجتماعی گروه جامعه، تهران: موسسه( 2540-41)اطلس تهران: تجهیزات شهری و اوقات فراغت در تهران

 تهران. 

 ( .2561اعتمادالسلطنه، محمدحسن خان.) به کوشش عبدالحسین نوایی و میر هاشم محدث. تهران: انتشارات ج چهارم. ،البلدانمرآه

 دانشگاه تهران. 

 ( .بررسی مقابر دوره2510برزگر، علی .)ی علوم انسانی شناسی. تهران: دانشکدهی کارشناسی ارشد باستاننامهی اسلامی شهرری. پایان

 دانشگاه تربیت مدرس.

 سمتی یعقوب آژند. تهران:. ترجمه0 ،ج.(. هنر و معماری اسلامی2512تان بلوم. )بلر، شیلا، و جانا 

 ( .آثار تاریخی شمیران: جغرافیای تاریخی و معرفی محوطه2510پازوکی طرودی، ناصر .) :های باستانی وبناهای تاریخی و فرهنگی. تهران

 میراث فرهنگی.

 ( .معماری ایران. ترجمه2510پوپ. ا .)ن صدری افشار. تهران: نشر اختران.ی غلامحسی 

 ( .محمدحسن صنیع(. فشندک )به ضمیمه2542پورکریم، هوشنگ .)ی مطالعات و تحقیقات الدوله. تهران: موسسهی جغرافیای طالقان

 اجتماعی.

 ( .علویان طبرستان. تهران:2561حکیمیان، ابوالفتح .) .انتشارات الهام 

 ( .تاری0250/2520دیاکونوف، ا. م .)ی کریم کشاورز. تهران: انتشارات پیام.خ ماد. ترجمه 

 ( .دودمان علوی در مازندران2520رابینو، ه. ل .)،  ارمغان. جا: مطبعهسید محمد طاهری شهاب. بی:ترجمه .2ج 

 ( .قلاع اسماعیلیه در رشته2542ستوده، منوچهر .).کوههای البرز. تهران: دانشگاه تهران 

 ( .ق2510سیرو، ماکسیم .)ی ابوالحسن سروقد مقدم. مشهد: آندره گدار. ترجمه :. ویراستارجلد اول. ،لعه دختر شهرستانک در آثار ایران

 بنیاد پژوهشهای اسلامی.
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 ( .2515صفایی، مهوش« .)احمد صدر حاج سید جوادی، بهاءالدین خرمشاهی و کامران  :زیر نظر جلد هشتم. ،المعارف تشیّعدائره«. ری

 ر شهید سعید محبی.فانی. تهران: نش

 ( .آثار البلاد و اخبار العباد. ترجمه2505قزوینی، زکریا بن محمد بن محمود  .):میرهاشم محدث.  :جهانگیر میرزا قاجار. تصحیص و تکمیل

 تهران: امیرکبیر. 

 نشر فضا.شناسی(. تهرانهزار و دویست ساله )بر اساس کاوشهای باستان(. تهران سه2500الله. )فرد، سیفکامبخش : 

  ( .قصران 0256/2526کریمان، حسین .)ج اول. تهران: انتشارات انجمن آثار ملی. ،الف 

 ( .برخی آثار بازمانده از ری قدیم. تهران: انتشارات دانشگاه ملی.  0256/ 2526ـــــــــــــــ .)ب 

 ( .پایتختهای ایران. تهران: میراث فرهنگی.2504کیانی، محمد یوسف .) 

 (. تاریخ هنر معماری ایران در دوره اسلامی. تهران: سمت. 2500ـــــــ. )ـــــــــ 

 ( .هنر ایران. ترجمه2521گدار، آندره .): :دانشگاه ملی )شهید بهشتی(. بهروز حبیبی. تهران 

 ( .آثار ایران2510ــــــــــــ .)،  سلامی. ی ابوالحسن سروقد مقدم. بخش یک. مشهد: بنیاد پژوهشهای اترجمه. 5جلد 

 ی جغرافیایی و کارتوگرافی گیتاشناسی.(. اطلس شهرستان شمیران. تهران: موسسه2512اکبر و دیگران. )محمودیان، علی 

 ی صفر.جا: شمارهالمعارف عکس ایران. بیتا(. دائرهآبادی، رضا. )بیمرادی غیاث 

 ( .تاریخ گیلان و دیلمستان. تصحیح منوچهر س2540مرعشی، ظهیرالدین .).توده. بنیاد فرهنگ ایران 

 ( . تاریخ طبرستان و رویان و مازندران. به کوشش محمدحسین تسبیحی. انتشارات شرق. 2562ـــــــــــــــــــ .) 

 ( .پیدایش دولت صفوی. ترجمه2565مزاوی، میشل .).ی یعقوب آژند. نشر گستره 

 ( 2512مصطفوی کاشانی، محمدتقی« .)شناسی. گردآوری از مجموعه مقالات در زمینه باستان«. شهربانوی بی بی بنای تاریخی بقعه

 مهدی صدری. ج اول از دو جلد. تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی.

 ( .احسن2562مقدسی، ابوعبدالله محمدبن احمد .)علینقی منزوی. تهران: شرکت مولفان و مترجمان. :الاقالیم. ترجمهالتقاسیم فی معرفه 

 الشعراء و بهجت رمضانی. تهران: کلاله خاور. (. تصحیح ملک2521خ و القصص. )مجمل التواری 

  ( .سیمای ری.تهران: سازمان تبلیغات اسلامی. 2505میرخندان، سید حمید .) 

 ( .سفرنامه. تصحیح محمد دبیر سیاقی. تهران: انجمن آثار ملی.2524ناصر خسرو .) 

 الملوک )سیاستنامه(. به اهتمام هیوبرت دارک. تهران: علمی و فرهنگی. (. سیَر2564الملک، ابوعلی حسن طوسی، )نظام 

 ( .2512نقی زاده، محمد« .)60-06 : 22 ،نشریه هنرهای زیبا ،«های فرهنگیتأثیر معماری و شهر بر ارزش . 

  ( .سلجوقنامه. تهران: خاور.2500نیشابوری، ظهیرالدین خواجه امام .) 

 ( .2562ویلبر، دونالد نیوتون)تهران: علمی و فرهنگی.، عبدالله فریار :. معماری ایران در دوران ایلخانی. ترجمه 

 ی شیرازی. تهران: انتشارات روزنه.زادهاللهباقر آیت :(. معماری اسلامی. ترجمه2515براند، روبرت. )هیلن 

 ( .برگزیده2560یاقوت، حموی .)رکبیر. محمد پروین گنابادی. تهران: امی :ی مشترک. ترجمه 
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Abstract: 
Munshi Nawal Kishore's publication is an important center in India due to collecting and 

publishing many Persian and Islamic books and resolving the needs of many Muslim countries 

in the world and the Indian subcontinent. The name of its founder, Munshi Nawal Kishore, is 

always glorified in world of publications around the world. Since the 1840s a new style of 

lithography was created in India. This style is based on designing a title page, in the form of 

inscriptions, with significant features that make the page as valuable as a work of art. Thus, in 

this article, we aim to study the text of inscriptions with the content of praising God as a part of 

the title page's decoration in the Persian and Arabic books of Munshi Nawal Kishore publication. 

The article uses a descriptive-analytical method and library-based research has been carried 

out through careful analysis of the existing literature. The findings reveal that the inscriptions 

praising God in Arabic manuscripts only encompass Quranic verses and contain a variety of 

verses that is related to the message of the books. In the Persian books, on the other hand, the 

praising God is inscribed in Persian literary sentences which, based on the content and subject 

of the book, have added to the aesthetic aspects of the pages. Also, the elegance of the phrase 

structure of the inscriptions is admirable due to the skill of scribes in designing the letters’ 

composition coherently and its gentle and eye-catching rhythm as well as creating an imaginary 

and ethereal space. In addition to the Arabic books, the Quranic verses are used in Persian 

books, too.  

 

 

 

 

 

 

Keywords: Lithography, Munshi Newal Kishore, India, Title Pages, Inscriptions. 
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 صفحه ی ستایش پروردگار درکتیبه مضامین بررسی 

 سنگیِ فارسی و عربی چاپ هایکتاب عنوان

 میلادی 21 و 03 قرن در شورکِنِوَلی مُنشیچاپخانه

 *هند در
 2سیدرضا حسینی ،0مرضیه جلایی

 

 .هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ایران پژوهش هنر، دانشکده ارشد یشناسکار آموختهدانش 2
 (مسئول سندهینو.)رانیهنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا دانشکده ،یگروه نقاش ،اریستادا 0

 (06/00/2402، تاریخ پذیرش نهایی:  04/00/2402،  تاریخ بازنگری:  05/20/2400)تاریخ دریافت مقاله: 

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2022.26492.1140                پژوهشی              -مقاله علمی                           

 

 چکیده

های فارسی و اسلامی و برطرف ی از کتابکِشور در هندوستان به دلیل گردآوری و چاپ بسیارنِوَلی مُنشیچاپخانه

-هند بسیار مورد اهمیت بوده و همواره نام و یاد مُنشینمودن نیاز بسیاری از کشورهای مسلمان در جهان و شبه قاره

-به هند در هاکتاب سنگی چاپ در نوینی یشیوه میلادی 2140 یدهه درخشد. ازکِشور در عالم چاپ در دنیا مینِوَل

 همچون است،که شاخص هاییویژگی با همراه ها،عنوان در قالب کتیبه صفحه طراحی بر مبتنی شیوه این .وجودآمد

 ی ستایشکتیبه مضامین و محتوای بررسی هدف با حاضر بوده است. پژوهش اهمیت حائز هنری مجرد اثر یک

 گرفته کِشور انجامنِوَلچاپخانة مُنشیعربی  و فارسی هایکتاب در عنوان صفحه پروردگار به عنوان بخشی از تزییناِت

گیری از روش اسنادی  انجام شده است. جامعه پژوهش مشتمل وبا بهره تحلیلی-توصیفی روش به پژوهش این .است

های ستایش گویای این است که کتیبه پژوهش نتایج تصویر است که به صورت غیر احتمالی برگزیده شده است. 00بر

در  مندرج درایت به پیام شمار وتوان به تنوع بیاست که می قرآن هایآیه عربی تماماً شامل هایکتاب پروردگار در

 کاررفتهبه فارسی و جملاتی ادیبانه زبان به پروردگار ستایش عبارات فارسی هایکتاب در رابطه با کتاب اذعان داشت.

علاوه بر آن ظرافت موجود در .است فزودها صفحات زیباشناختی یجنبه بر کتاب موضوع و محتوای به باتوجه که

نواز و ایجاد فضای مثالی و به دلیل مهارت کاتب در طراحی منسجم حروف و ریتم آرام و چشم ساختار عبارت کتیبه،

 هایکتاب بر علاوه قرآن هایآیه پروردگار ی ستایشکتیبه خیالی قابل تحسین است. همچنین در خصوص محتوای

  شود.دیده می نیز ارسیف هایکتاب در عربی

 

 کِشور، هندوستان، صفحه عنوان، کتیبهنِوَلسنگی، منشیچاپ :کلیدی هایواژه

                                                                 
و  یفارس یِچاپ سنگ یصفحه عنوان کتاب ها یبند بیو ترک یسیخوشنو یبررس»با عنوان  یجلائ هیارشد مرض ینامه کارشناس انیمقاله برگرفته از پا نیا * 

 .تدانشگاه شاهد اس ،در دانشکده هنر ینیرضا حس دیدکتر س ییبه راهنما« در هند یلادیم 00و  20نِولَ کشِور( در قرن  یمنش ة)چاپخانیعرب
1 Email: marziyejalaei@ gmail.com 
2 Email: rz.hosseini@shahed.ac.ir 
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 مقدّمه 

-های سدهکارآمدنِ چاپ سنگی در آخرین سالبا روی

 2فلدرزنه ی هجدهم میلادی در اروپا  توسط آلوئیس

شود. با ورود چاپ گام جدیدی در تولید کتاب آغاز می

م.، به 20شرق از جمله هند در اواخر قرن سنگی به 

ی پرداختن های آن در حیطهها و مزیتدلیل ویژگی

-به خوشنویسی، تصویرسازی و تزیینات همچون کتاب

-های خطی، صنعت چاپ سربی را از میدان خارج می

کند. این تحول سرآغازی برای هنرنماییِ کاتبان و 

های هشود که پیش از این در کارگاهنرمندانی می

های آرایی مشغول به خلق آثار هنری و کتابکتاب

های متعددی در هند به چاپ خطی بودند. چاپخانه

ی پرداختند. اما چاپخانههای فارسی و عربی میکتاب

کِشور به دلیل گردآوری و چاپ بسیاری از نِوَلمُنشی

های فارسی و اسلامی و برطرف نمودن نیاز کتاب

هند سلمان در جهان و شبه قارهبسیاری از کشورهای م

-نِوَلبسیار مورد اهمیت بوده و همواره نام و یاد مُنشی

 که ازدرخشد. چناندر عالم چاپ در دنیا می 0کِشور

 نوآور و فرهیخته شخصیتی عنوان به کِشورنِوَلمنشی

 هند در سنگی چاپ خصوصبه و نشر و چاپ تاریخ در

 .شودمی یاد جهان در فارسی زبان بزرگ خادمان از و

-شاخص در کتاب بندیوجود صفحه عنوان با ترکیب

کشور از نولی مُنشیویژه چاپخانههای هند و به

م. 20ابداعات و دستاوردهای هنرمندان هندی در قرن 

بندی های بصری و ترکیبشود که ویژگیمحسوب می

هایی که شامل ستایش هایی در قالب کتیبهو عبارت

کتاب شامل معرفی کتاب،  نشر لاعاتپروردگار، اط

، )مترجم و مؤلف( پدیدآورندگان نام کتاب، عنوان

محل انتشار  شهر و نشر سال حامی چاپ، چاپخانه،

های مناطق دیگر از جمله ایران ها را از کتاباست؛ آن

متمایز ساخته است. صفحات مذکور با طراحی و 

اظ بر مضمون، از لحشک علاوهتزیینات خاص خود بی

شناختی نیز بسیار ارزشمند کیفیات بصری و زیبایی

مضامین و  بررسی هدف با حاضر می باشند. پژوهش

پروردگار به عنوان بخشی از  ی ستایشکتیبه محتوای

عربی  و فارسی هایکتاب در عنوان صفحه تزییناِت

این  .است گرفته کِشور انجامنِوَلی مُنشیچاپخانه

: ها است. الفپرسشپژوهش درپی پاسخ به این 

عنوان  صفحه در پروردگار ی ستایشکتیبه محتوای»

 کِشورنولمنشی یچاپخانه های فارسی و عربیکتاب

 یکتیبه محتوای میان ایرابطه چه: ب «چیست؟

 عربی و فارسی هایکتاب در پروردگار ستایش

پژوهش  این دارد؟ در کِشور وجودنولمنشی یچاپخانه

تحقیق، به ترتیب جایگاه  روش و نهپیشی ذکر از پس

-کِشور و دو گروه کتیبهنِولَی مُنشیچاپخانه ها،کتیبه

هایی ادیبانه در مدح و های قرآن و کتیبههایی از آیه

ستایش پروردگاردر قالب جدول بررسی شده است. در 

آثار بررسی شده، مربوط به  شناسینهایت کتاب

ویر صفحات ی آماری در قالب جدول و تصاجامعه

 عنوان ارائه شده است. 

های انجام شده در مورد موضوع باتوجه به بررسی

تاکنون تحقیق جامعی  توان اذعان داشت کهحاضر، می

های مذکور و مبحث ی صفحه عنوان کتابدر زمینه

های مذکور صورت های موجود در صفحه عنوانکتیبه

برروی دقیق ی مطالعه به نیاز رونگرفته است. از این

 به ضروریامری کشور نولکتاب های چاپخانه منشی

تواند برای پژوهشگران . پژوهش حاضر، میرسدمی نظر

 و دانشجویان حوزه هنر و طراحان مفید واقع گردد.

 

 پژوهش پیشینة

در کتاب « اسیف جایسی»سیدمصطفی حسین نقوی،

 تحقیقات )مرکز« نول کشور. حیات و خدمات منشی»
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 .ایران اسلامی جمهوری سفارت فرهنگی فارسی رایزنی

-نول( صرفاً اطلاعاتی پیرامون زندگی منشی0020

ی های چاپ شده در چاپخانهکشور و خدمات و کتاب

کتاب  ترجمه در 2502وی آورده است. شهروز مهاجر 

به  ،« نشناسا¬از نگاه شرق یفارس یچاپ سنگ» 

اولمپیادا شگلوا در خصوص  تأثیرات  قیتحق جینتا

های چاپ سنگی و با تأکید های خطی بر کتابنسخه

کِشور پرداخته است و نِولَی منشیبر آثار چاپخانه

ها صورت عنواننگاهی کلی به ساختار کلی صفحه

مجموعه مطالعات شگلوا در مقاله با است.   گرفته

چاپ  یها-بر کتاب یخط های¬نسخه ریتأث» عنوان

 دهیچاپ رس به «هند در قرن نوزدهم یفارس یسنگ

 .است

کشور است نولبرخی از مقالاتی که در رابطه با منشی

در قالب چندین کتاب با عناوین زیر چاپ شده است: 

کشور، نولبا عنوان، منشی 2504 سهی جلیغلامکتاب 

خادم نشر فارسی. همچنین در کتاب نامه منشی 

نقش  شیمجموعه مقالات هما، 2504غلامی جلیسه 

 یفارس اتیر گسترش زبان و ادبد کشور¬نول¬یمنش

ی با عنوان، خطاطان و خوشنویسان چاپخانه در جهان

کشور و خدمات ادبی نولکشور، منشینولمنشی

ایشان، خدمات کاتبان هندو به زبان و ادب فارسی، 

کشور، به چاپ رسیده است. این نولیادبود منشی

مقالات بسیار کلی بوده و در تمامی آثار  مجموعه

آرایی و ی صفحهگونه بررسی و پژوهشی در حیطههیچ

مربوطه صورت  هایهای بصری صفحات کتابویژگی

-رو نگارنده در این پژوهش مینگرفته است. از این

های داخل و مشاهده کوشد با جستجو در درکتابخانه

-نولی منشیهای چاپخانهآثار شاخص و انتخاب کتاب

ها و با تأکید کتابی صفحه عنوان این کشور به مقوله

 ها بپردازد. کار رفته در آنهای بهبر مضمون کتیبه

 پژوهش روش

از منظر نظری و  -وع پژوهش از نظر هدف بنیادین

ترین ابزار تحلیلی است. مهم -یفیتوص و روش یتماه

جهت گردآوری اطلاعات که اتکای اصلی آن به روش 

ره شناسه و مشاهده و به اسنادی است، تهیه برگه

گیری از ابزار پویشگری نوین می باشد. همچنین از 

بر  شود.های محقق ساخته استفاده میها و فرمجدول

کتاب از  200در آغاز تعداد  یقاساس هدف تحق

ی های فارسی و عربی چاپخانههای موجودِ کتابنمونه

های ملی، مجلس و کشور از کتابخانهنولمنشی

سی گردآوری و بر اساس فرهنگستان زبان و ادبیات فار

نمونه کتاب  00اهداف تحقیق به روش غیراحتمالی 

ها، انتخاب شده است. سپس با مراجعه به صفحه عنوان

های موردنظر شناسایی شده است. همچنین کتیبه

 های پژوهش نیز از نوع کیفی است.هروش تحلیل داد

 

ی چاپ سنگی در مختصری پیرامون تاریخچه

 هند

های خطی دارا بودن ارزشمندترین نسخههندوستان با 

های چاپ سنگی و سربی در فارسی و عربی و نیز کتاب

شود. درخصوص تاریخ شروع چاپ جهان شناخته می

سنگی در هند اختلافات بسیاری وجود دارد. چاپ 

کار کرد و  م. آغاز به2105قاره در سنگی در شبه

های اولیه سنگی را در شرکت هند شرقی چاپخانه

دایر کرد. به دلیل  2و کلکته 4، بمبئی5شهرهای مدارس

اندازیِ فنی آسانِ چاپخانه سنگی، در عرض سه راه

م. اولین چاپخانه خصوصی سنگی در 2106سال در 

به « مطبع فریدونجی سُهرابجی دَستور»بمبئی به نام 

وجود آمد. در آن سال کتاب گلستان سعدی در کلکته 

ستان سعدی به چاپ جا بوو یکسال بعد در همان

در  6گرین (. همچنین نیل(Aqeel, 2009:16رسید
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چاپ سنگی »نویسد: می« هایی از باواریاسنگ»مقالة  

م. در شهر 2150در  0در هند به واسطة هنری آرچر

که مرکز چاپ سنگی بود، رونق  1]لکهنو[ّ

-(.  قابل ذکر است تعداد چاپخانه50: 2502گرفت)

های فارسی به چاپ کتاب هایی که در هند روزگاری

شمار است که با گذشت زمان و وقایع پرداختند بیمی

های باند و امروز تنها از طریق کتامختلف از بین رفته

ها در گذشته و اهمیت توان به وجود آنموجود می

برد. ها در حفظ و گسترش زبان و ادب فارسی پیآن

-نشیسزای مباتوجه به موضوع این پژوهش و نقش به

ی ی چاپ سنگی و همچنین اشاعهکشور در حوزهنول

ی طور اختصاص به چاپخانهجا بهزبان فارسی در این

 کشور پرداخته خواهد شد.نولمنشی

 

 کِشورنِوَلمُنشی

نگار، م.( ، ناشر، روزنامه2156-2102کشور )نِوَلمنشی

قاره هند است پژوه شبهمترجم، شاعر و فارسی

)جَمنا  0رزند جَمناداس بهارگو(. او ف2)تصویر

ق. شهر 2020م./2156پرشادبارگو( در سوم ژانویه 

)ایالت  22در مجاورت شهر علیگره 20کوچک بستوی

 20مستقل عصر بریتانیایی که امروزه به اوتار پرادِش

ای هندو متعلق به طبقة شود( در خانوادهشناخته می

,Karagozoglu ).  24جهان گشوددیده به 25کایست

-(. او پس از گذراندن مقدمات علوم در مکتب2015

های بسیاری در آگره شد و مهارت خانه وارد کالج

های اردو، سانسکریت، هندی، عربی، ی زبانزمینه

از همان  کشورنولفارسی و انگلیسی کسب کرد. منشی

نویسی و مندی به مقالهدوران تحصیل به دلیل علاقه

ها گرا و چاپ آننات اصلاحنگاری پیرامون جریاروزنامه

ی مشهور و بانفوذ سفیر ها، از جمله روزنامهدر روزنامه

: 0020آگره خیلی زود به شهرت رسید)حسین نقوی ، 

های بعد با ساخت یک ماشین چاپ (. در سال02

ی خود را در دستی و تهیه مقداری سنگ چاپخانه

 لکهنو که از قدیم مرکز علم و دانش بود؛ تأسیس کرد.

ای را که نشریه 22ی اَودَه اخباردر همین زمان روزنامه

زبان اردو سیاسی، اجتماعی، علمی و ادبی بود به

نوامبر  06ی آن در تأسیس کرد و نخستین شماره

(. اَوَده 41: 2502م. منتشر شد )سلطانی فر، 2121

اخبار به معتبرترین نشریه هند بدل گردید و نقش 

های گیری حرکتو شکلزیادی در نهضت ادبی هند 

مردمی برای اتحاد هندوها و مسلمانان داشت. قابل 

توجه است این روزنامه در کشورهای عربستان، ایران، 

(. 200: 2512عراق و افغانستان شهرت یافت )عامر، 

برای انتشار خبرهای جدید نمایندگانی در  نِوَلمنشی

ر سراسر هند و بعضی کشورهای اروپایی و آسیایی مقرّ

های کرده بود. این نمایندگان همچنین در پی نسخه

-ها را برای چاپخانه میخطی و نایاب بودند و آن

 26فرستادند. در انگلستان پروفسور ای ایچ پالمرس

ی روزنامه بود. وی خبرهای آن منطقه را برای نماینده

فرستاد. از آن جمله خبرهای کشور مینِوَلمنشی

طور مفصل در روزنامه چاپ مربوط به شاه قاجار به

کشور نِوَل(. منشی05: 0020شده است)حسین نقوی، 

های فعالیتش ای که در سالبه دلیل خدمات ارزنده

-داشته است سمبل وحدت اجتماعی هند دانسته می

که (. نکته جالب دیگر این50: 2502شود )توکلی، 

کرد،  بازدید هند از م.2111 سال ناصرالدین شاه که در

-نولالسلطنه و منشیاز سفرش را دیدار با نایب هدف

 (sabiri, 1953: 117کشور اعلام کرد )

دوره زمانی قرن نوزدهم و »که نکته حائز اهمیت این

ها در نیمه اول قرن بیستم دوران اوج و رونق چاپخانه

قاره هند بود. علاوه بر این، هند در این زمان شبه

رهای اطراف مرکزی جهت سفارشات چاپ کتاب کشو
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هند همچون نواحی قفقاز، آسیای میانه، کاشغر، بخارا 

و افغانستان بود که از فقدان امکانات چاپ در این 

های شود کتابداد. حتی گفته میکشورها خبر می

های فارسی فارسی چاپ سنگی کشور هند از کتاب

چاپ ایران پرشمارتر بوده است. درنتیجه چاپخانه 

ها کلید تجارت علمی و ادبی در کشور تننِوَلمنشی

منطقه جنوب آسیا و آسیای میانه بود و بدون وجود 

توانست به عرصه مرکزی مثل آن هیچ فردی نمی

 :Sharar, 1994« )یادگیری و دانش وارد شود

هایی با موضوعات مختلف منشی با چاپ کتاب .(107

نامه، مانند قرآن، تفاسیر قرآنی، حدیث، ادبیات، لغت

، مذهب، آیین و سنن اسلامی و فقهی و فلسفی تاریخ

و از اخلاق و تصوف تا طب و ریاضی و موسیقی و 

تر چاپ نشده بودند، کمک خوشنویسی و ... که پیش

شایانی در جهت گسترش علوم و دانش کرد و در 

ی عظیم ادبیات اسلامی که داری گنجینهحفظ و نگاه

ر مثمر ثمر قاره هند پراکنده بود بسیادر سرتاسر شبه

 واقع شد. 

شده تا های چاپشایان ذکر است که نیمی از کتاب

که آثار طوریهنگام فوت او به زبان فارسی بودند. به

نام از جمله حافظ، مولوی، جامی، بسیاری از شعرای به

عطار، سعدی، نظامی، فردوسی، خاقانی و بسیاری از 

اشعار فارسی شعرای هندی به صورت چاپ سنگی 

منشی نول بارها تجدید چاپ شده است. وی  توسط

ای در چاپ اشعار فارسی داشته است و اهتمام ویژه

این امر نیز یکی دیگر از دلایل شهرت او در گسترش 

بر  کشور علاوهنِوَلی منشیزبان فارسی است. چاپخانه

لکهنو در شهرهای بمبئی و کانپور و لاهور، کلکته، 

به داشت)حسین نقوی، پور شعاجمیر، پتیاله و جبل

های صورت گرفته (. با توجه به بررسی01: 0020

های توسط نگارندگان، نمونه های بسیاری از کتاب

ها و مخازن چاپ سنگیِ ایران مذکور در کتابخانه

 موجود است.

های  کتابعنوان صفحههای ساختاری در ویژگی

 کشور نول منشیی چاپخانه سنگی چاپ

سنگی، فصل ی چاپاج شیوهیابی و روبا دست

مشترکی برای همکاری میان هنرمندانی که عاملان 

های خطی بودند و متخصصان و اصلی تولید نسخه

ای که نه تنها همکاری بلکه صنعتگران آغاز شد. زمینه

فصلی نو که انتقال تجریبات هنرمندان و میراث 

آرایی را رقم زده و درنتیجه های نقاشی و کتابکارگاه

کان پیوند میان هنر، صنعت و نیز تجربیات و ام

-ابداعات جدید هنرمندان فراهم گردید. اگرچه کتاب

توان های چاپ سنگی سیاه و سفید هستند، اما می

ساختار زیبا و هماهنگ را که برگرفته از نسخ خطی 

است، در آنها مشاهده کرد. در ارتباط با خصوصیات 

، عنوان و محل ها، اطلاعاتی شامل مؤلفظاهری کتاب

های انتشار یافته در لکهنو، نشر در نخستین کتاب

های خطی در ، همانند نسخه21و حتی بمبئی 20کانپور

-شد. بدینی کتاب )انجامه یا ترقیمه( درج میخاتمه

های خطی مانند های دیگر نسخهگونه ساختار و بخش

های چاپ سنگی هم آرایی و تزیینات، در کتابصفحه

ی ی کتاب، اندازهشد. از جمله قطع، شمارهرعایت می

های مختلف ها، نوع خطوط، و غیره در کتابنوشته

یکسان و دارای ساختاری مشترک است. اما از 

به بعد در مراکز اصلی نشر کتاب در هند  2140دهه

ی جدید وجودآمد. در این شیوههای نوینی بهشیوه

اده های چاپ سنگی اختصاص دصفحه عنوان به کتاب

های خطی و نسخه طوری که بین ساختارشد. به

گیری ایجاد گردید. چشمهای چاپ سنگی تفاوتکتاب

های خطی خالی که صفحه نخست در کتابدرحالی

بود مشخصات نویسنده، عنوان، مکان و زمان انتشار در 
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شدن صفحه عنوان به آن قید شد. درحقیقت تبدیل

های کتاب های شاخصصفحه نخست، یکی از ویژگی

را از دیگر مناطق شود که آنآن زمان محسوب می

های آورد بزرگ چاپچیشک دستسازد. بیمتمایز می

آرایی هندی رسیدن به یک ساختار جدید در صفحه

م. در لکهنو 2140ی های چاپ سنگی، در دههکتاب

-های شاخص از مهماست. این سبک با داشتن ویژگی

سنگیِ هند محسوب  ترین ابداعات هنرمندان چاپ

 (. 220: 2502، 0شود)شگلوا،می

در این سبک پیوند ناگسستنی و ساختار زیبا و 

هماهنگ بین تمامی اجزا و عناصر، محصول پیروزی 

هنرمندان و به عبارتی همواره زیربنا و منشأ تمامی 

آرایی و هدف مشترک همه هنرهای وابسته به کتاب

اف و ... برای اساتید خوشنویس، نقّاش، مذهّب، صحّ

بخشیدن به جان و دستیابی به زیبایی متعالی، لذت

ی این پیوند روح انسان بوده است. بدون تردید نتیجه

به خوبی در طراحی صفحات عنوان حلول یافته است. 

ی های چاپخانهکه در صفحات عنوان کتابچنان

ها شامل کشور بین تمامی اجزا و بخشنِوَلمنشی

 ها از جمله ستایشکتیبه گیاهی(، هتزیینات )زنجیر

 درباره شناسی )اطلاعات کتاب اطلاعات پروردگار،

 مؤلف اطلاعات درباره نشر، تاریخ و کتاب عنوان کتاب،

نشر( وجود دارد. در بررسی کیفیات  محل و ناشر و

ی عنوان با کادری عریض احاطه ها صفحهبصری کتاب

پوشیده شده  های گیاهیگردیده و با انبوهی از آرایه

ی سمت راست است. در اغلب صفحات مذکور، حاشیه

های بودن، با نقوشی مجزا از سایر بخش دلیل باریکبه

کادر تزیین شده و جهات دیگر حاشیه از تنوع نقوش 

همچنین در بسیاری از  بیشتری برخوردار است.

های مثبت و صفحات شاهد خلاقیت در استفاده از فرم

های دوگانه در بخش میانی و یا و حتی تقابل منفی

لوح مرکزی هستیم؛ که در نتیجه، به اثر زیبایی 

فردی بخشیده است. داخل کادر که زنجیره منحصر به

ای از تزیینات گیاهی را در بر دارد، به پنج یا در 

شده؛ که چهار کتیبه در مواردی به سه بخش تقسیم

زی بالا و پایین صفحه و در بخش مرکزی یا لوح مرک

ای تر دارد؛ عنوان کتاب بر روی زمینهکه فضایی وسیع

آکنده از نقوش جای گرفته است. شایان ذکر است در 

قسمت لوح مرکزی که عنوان در آن جای گرفته، 

شاهد سه نوع برخورد متفاوت در آن هستیم. از باب 

ی اول، لوح مرکزی همچون تاجی مثال در نمونه

ایز همچون ترنج خودنمایی نموده و در طرحی متم

همراه با ترکیب بسیار زیبایی کتابت و عناصر تزیینی 

ی دوم، لوح مرکزی متشکل از نمونه اجرا شده است.

فرم دایره است که عنوان با ترکیبی دلنشین بر روی 

ی سوم لوح مرکزی دایره نگاشته شده است. در نمونه

را نقش و به صورت مستطیل ساده است که اطراف آن

انند قابی دربرگرفته و عنوان بر روی آن نقوش هم

بندی نگاشته شده است. این رویکرد مشتمل بر تقسیم

ی را نقطهتوان آنای است که میگونهگانه بهپنج

ها اشتراک تمامی صفحاتِ عنوان دانست. ترکیب کتیبه

ی ستایش خداوند در صدرِ به ترتیب شامل: کتیبه

ی ن کتاب، کتیبهی معرفیِ کتاب، عنواصفحه، کتیبه

 داشتِ مؤلف و مکانِ چاپ کتاب ستایش یا گرامی

 (.0باشد )تصویرمی

 
 (www.awazthevoice.inمنبع:)کشور، نولمنشی -2 تصویر

http://www.awazthevoice.in/
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 نگارندگان( منبع:)، کشور نولهای منشی ها در صفحه عنوان کتاب بندی و قرارگیری کتیبهنحوه تقسیم  -0تصویر

 

ی ی ستایش خداوند در صدر صفحه و کتیبهکتیبه

مکان چاپ در بخش تحتانیِ صفحه، در فضایی 

اند. همچنین شایان تر به نمایش گذاشته شدهعریض

ی معرفیِ کتاب و ستایشِ مؤلف ذکر است که، کتیبه

ای صفحات به کار نرفته است. خانم شگلوا در پاره

ی چاپ سنگی فارسی در روسیه، در رجستهپژوهشگر ب

ی خود با استناد به صفحه عنوانِ کتاب مقاله

م. در 2145ق./ 2524( ، که در 20یرسکندرنامه)تصو

ی میرحسن رضوی چاپ شده است؛ میرحسن چاپخانه

-کننده و یا یکی از ابداعرضوی را به احتمال ابداع

 کند. کنندگان این سبک معرفی می

-که، با تأسیس چاپخانه منشیاهمیت اینی حائز نکته

م.، دستاورد پیشین 2121ق./ 2500کشور در سال نول

ها آرایی کتابهای لکهنو در ساختار و صفحهچاپچی

های کاستی 2160ی کم در دههکارگرفته شد و کمبه

ها به پختگی دست یافت و از بصری و ظاهری کتاب

ی های چاپخانههای بارز و ثابت در ساختار کتابسبک

کشور گردید. شگلوا این شیوه را سبک نول نولمنشی

این سبک به مدت »رو که: کند از اینمعرفی می

عیارِ چاپ در سرتاسر هند ی تمامچندین دهه، نماینده

-بود و همچنین تأثیر زیادی بر ساختار و ظاهر کتاب

)شگلوا، « های چاپ سنگی آسیای میانه گذاشت

2502 :222 .) 

ی ستایش فزون براین، وی در مورد متن کتیبها

-دارد که بههای فارسی بیان میخداوند در مورد کتاب

ندرت تغییری در مضمون ستایش پروردگار مشاهده 

-که در این پژوهش، با بررسی کتابصورتیشود؛ درمی

های فارسی و عربی، تنوع در این کتیبه شناسایی شده 

 است.

 

  هابررسی جایگاه کتیبه

ترین هنر ارج نهادن به خوشنویسی به عنوان شریف

بصری در جهان اسلام و کتابت قرآن به موضوعی والا 

نگار تبدیل برای هنرنماییِ هنرمندان خطاط و کتیبه

ی خوشنویسی به تزیین شد. هنرمندان به واسطه

اماکن مقدس پرداختند و هنر خوشنویسی به یکی از 

در »اسلام بدل گردید. کاربردی ترین هنرها در جهان 

ای است گونهآرایی، کتیبه، شکل مستطیلهنر کتاب

دوایر ها و ربعنیم دایره که گاهی در دو سوی آن

-کوچک کشیده باشند. مذهباّن کتیبه را بر سر سوره



 

20
2

 
ی

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
ول

ا
ره 

ما
 ش

،
4

ن 
ستا

زم
 ،

24
00

 

ها و جلدسازان در های کتابهای قرآن و سرفصل

-ها رسم کرده و میچهار طرف حواشی نزدیک به لبه

(.  یکی از کاربردهای 014: 2504هروی، ایل)م« کنند

آرایی، جهت تزیینِ صفحه عنوانِ کتیبه در هنر کتاب

کشور نمود پیدا کرده نولی منشیهای چاپخانهکتاب

های قرآن و ی آیهاست. این کتیبه ها در بردارنده

هایی نیکو و و شاعرانه در جهت همچنین عبارت

اتب با درایت تمام ستایشِ پروردگاراست. هنرمندانِ ک

بندی متعادل اند علاوه بر ارتباط معنادار ترکیبتوانسته

 و منسجم برقرار نمایند. 

 

ی ستایش خداوند در صفحه بررسی کتیبه ها

 هاعنوان کتاب

 00چه آمد، در این بخش به بررسی با توجه به آن

های چاپ شده در نمونه از صفحات عنوان کتاب

پرداخته خواهد شد. قابل  چاپخانه منشی نول کشور

و پرهیز از ازدیاد متن،  ذکر است برای سهولت

لف، ؤبه تفکیک )عنوان، مشناسی اطلاعات کتاب

خاستگاه، موضوع، قالب، سال چاپ، ابعاد کتاب، زبان 

کتاب، خط و شناسه )نام کتابخانه( توسط نگارندان 

دست آمده در جدول هو اطلاعات ب شدهاستخراج 

 ورده شده است.  آ جداگانه ای

در  با توجه به مطالعه و تحلیل صورت گرفته، صفحات

-ها طبقهدو گروه متمایز و بر اساس مضمون کتیبه

 شوند.بندی و بررسی می

 های قرآن.هایی از آیهگروه اول: کتیبه 

 هایی ادیبانه در مدح و ستایش گروه دوم: کتیبه

 پروردگار.
 

 ریمهای قرآن کهای آیهگروه اول کتیبه

در این قسمت به منظور پرهیز از طولانی شدن مطلب، 

ها های بصری صفحه عنوان یکی از کتابتنها ویژگی

صورت کامل برای آشنایی مخاطبان بررسی و سپس به

های موجود در صفحه استخراج شده تمامی کتیبه

 است؛ و به دیگر صفحات با توجه به هدف و سوال

ی ستایش تیبهپژوهشِ حاضر، تنها به محتوای ک

 شود.پروردگار در قالب جدول پرداخته می

شمس الدین محمد ( تألیف 5الرموز )تصویرکتاب جامع

ه.ق(  060درگذشته ) 20خراسانی مفتی بخارا قهستانی

در باب راهنمایی مسلمانان و اصول عملیه فقه حنفی 

 است.

صفحه عنوان کتاب مذکور از پنج قسمت به ترتیب 

ردگار، معرفی کتاب، لوح مرکزی که کتیبه ستایش پرو

عنوان بر آن قرار گرفته، ستایش مؤلف و کتیبه مکان 

گیاهی( با  چاپ تشکیل شده است.کادر )زنجیره

هایی زیبا در حرکتی پر و برگهای پنجانبوهی از گل

وار و ریتمیک پوشیده شده است. حاشیه سمت پیچش

پیچک تر بودن تنها پوشیده از دلیل باریکراست به

 است. 

عنوان کتاب در بخش لوج مرکزی با قلم نستعلیق بر 

-ها بر روی فرمی ترنج ها و برگای آکنده از گلزمینه

مانند با نقوش ریز تزیینی نوشته شده است. نکته قابل 

توجه در این صفحه، فضای مثالینی است که طراح با 

گونه مرکزی و تمایز نقوش درونی استفاده از فرم ترنج

هایی ها و پیچکم با قسمت بیرون که آکنده از گلفر

که باشد؛ ایجادکرده است. چنانوار میدرشت و قرینه

خواننده در اولین صفحه، به رمزگشایی از کل به جزء 

شود. رمزگشایی که جامع و کامل است و با دعوت می

عنوان نسبتی فلسفی دارد. در بخش بالا و پایین این 

کننده کل صفحه بوده ی هماهنگترنج مثالی، فرم بیض

وخم داده است. متن  و نیرویی استوار بر طراحی پُرپیچ

و متن تحتانی « المجلد الکامل من»فرم بیضی فوقانی

 (.4شود )تصویر را شامل می« مره الرابعه»
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آل عمران در  یاز سوره یاهیپروردگار آ شیستا بهیکت

ات عبار ریسا نیصدر صفحه با خط نسخ است. همچن

نگاشته شده است که در  یبه زبان عرب زین ها¬بهیکت

 .استخراج و ترجمه شده است 2قالب جدول شماره 

صدر صفحه با خط نسخ است. همچنین سایر عبارات 

ها نیز به زبان عربی نگاشته شده است که در کتیبه

 استخراج و ترجمه شده است. 2قالب جدول شماره 

 

  

 
 

 بخش لوح مرکزی، حاشیه سمت راست و چپ صفحه -4تصویر      (منبع: کتابخانه ملی). الرموزجامع  -5تصویر

     
 (منبع: نویسندگان)الرموز های صفحه عنوان کتاب جامعمحتوای کتیبه -2جدول 

 تصویر کتیبه متن کتیبه عبارات بازخوانی شده و ترجمه هاکتیبه

کتیبه 

ستایش 

 پروردگار

 فیهِ رَیبَْالناّسِ لِیَومٍ لا  ربََّنا اِنکََّ جامِعُ

پروردگارا، محققا تو تمام مردم را در روزی که هیچ شبهه در »ترجمه: 

 (0. )آل عمران، آیهآن نیست جمع سازی
 

کتیبه معرفی 

 کتاب

 

 )وفقنا .ظ( وقفنا ما على وقایة هدایته و کفایه عنایه من یا نحمدک

 من کنزٌ الفقه لعلم هو و الألباب أولی للفقهاء المغنی الکتاب بطبع
 أعنى الکنوز

 کهچنان پناه، اتهدایت و است بسنده توجهت که را تو سپاس ترجمه:

 خرد صاحب فقیهان یهکنند نیازبی که را کتاب این تا دادی توفیقمان

 .است فقه علم های گنج از گنجی و

 

کتیبه معرفی 

 مؤلف

تمام من الفضلا الذین الدین محمد باالهتمام الللعلامه الفهامه شمس

 تصحیحه فی جهدهم بذلوا

 که دانشمندانی اهتمام به محمد و الدینشمس فهیم علامه ثرترجمه: ا

 گماردند. همت آن تصحیح در
 

کتیبه مکان 

 چاپ
 نولکشور مایرح بالوسعه السرورفی مطبع المعزی الی المنشی

 
                  

ذشته و بحث اصلی های گدر ادامه با عنایت به بخش

-پژوهش پیش رو که شناخت و بررسی مضمون کتیبه

به  0های ستایش پروردگار است، در جدول شماره 

های قرآن به هایی با مضمون آیهصورت مجزا به کتیبه

همراه ترجمه و عنوان سوره و شماره آیه و تصویر آن 

بیان گردیده است. این رویکرد حاصل منزلت قرآن از 

 ن است.سوی هنرمندا
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 (منبع: نویسندگان)های قرآن کریم های ستایش پروردگار با مضمون آیه. گروه اول. توصیف کتیبه0جدول

ره
ما

ش
 

 متن کتیبه عبارات بازخوانی شده و ترجمه عنوان کتاب

سوره و 

شماره 

 آیه
 تصویر کتیبه

2 
 الرموزجامع

 (6)تصویر

 فیهِ رَیبَْربََّنا اِنکََّ جامِعُ الناّسِ لِیَومٍ لا 

پروردگارا، محققا تو تمام مردم را در روزی که هیچ ترجمه: 

 شبهه در آن نیست جمع سازی

آل 

عمران، 

 0آیه 

 

0 

–بشرح 

 المواقف

 (0)تصویر

 کُلُّ یَعمَلُ عَلی شاکِلتهَ وَ ربَُّکُم اَعلَمُ بِمنَ هُوَ اَهدی سَبیلاقُل 

بگو هر کس طبق روش و خلق و خوی خود عمل ترجمه: 

ند پروردگار شما! آنها را که راهشان نیکوتر است بهتر کمی

 شناسدمی

الاسراء، 

 14آیه 

 

5 
 جامع عباسی

 (1)تصویر

 تهَُواهُ فَانْنْکُمُ الرَّسولُ فَخذُوهُ وَ ما نَهیکُم عَیْوَ ما اتَ

ترجمه: آنچه پیامبر به شما داد بگیرید و از انچه منعتان کرد 

 بازایستید

حشر، 

 0آیه 

 

4 

وای فتا

 عالمگیری

 (0)تصویر

 م یوقِنُونوْمهٌَ لِّقَحْهذا بَصائِرُ لِلناّسِ وَ هدَُیً وَ رَ

بخش و براى قومى  این ]کتاب[ براى مردم بینشترجمه: 

 است که یقین دارند رهنمود و رحمتى

جاثیه، 

 00 آیه

 

2 

مکاشفات 

رضوی شرح 

 معنوی مثنوی

 (20)تصویر

 اللهفاََیمنا تُوَلُّوا فثَمَّ وَجهُ

 خداست( روی)وجه کنید رو کجا ترجمه: هر

بقره، آیه 

216 

 

6 

انَوارالرحمن 

 لتَنویرالجنان

 (22)تصویر

 وَ اُفَوضُِّ اَمری الِیَ الله انَِّ الله بَصیرٌ باِلعِباد

سپارم خداست که به ]حال[  و کارم را به خدا مىترجمه: 

 بندگان ]خود[ بیناست

غافر، آیه 

44 
 

0 

حَواشِی التتمه 

فی اِزالهِ 

 الغواشِی

 (20)تصویر

 وَ ما توفیقی الِّا باِلله

 ترجمه: جز خدا توفیقی نیست

هود، آیه 

11 

 

1 

مختصرالوقایه 

 مترجم

 (25)تصویر

 وَ منَ یَتَوَکَّل عَلَی اللهِ فَهُوَ حَسبُهُ

 ترجمه: و هر کس به خدا توکل کند او برای وی بس است

طلاق، 

 5آیه 

 

0 
 لوبالقحیات 

 (24)تصویر

کذَلکَِ نَقُصُ عَلَیک منِ أنَباءِ ما قدَ سَبَقَ و قدَ اتَیناکَ منِ لدُّنا 

 ذکِرًا

رانیم و این گونه از اخبار پیشین بر تو حکایت مىترجمه: 

 ایمبه تو از جانب خود قرآنى داده مسلماً

طه، آیه 

00 

 

20 

 

البیان عرایس 

–فی حقایق 

 القرآن

 (22)تصویر

 آیاتُ الکِتابِ و قُرآنٍ المُبِینٍ تِلکَ

 این است آیات کتاب ]آسمانى[ و قرآن روشنگرترجمه: 

حجر، 

 20آیه 
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شود، های جدول فوق حاصل میطور که از یافتههمان

های قرآن این نکته قابل شناسایی است که وجود آیه

های های عربی به کار نرفته و در کتابتنها در کتاب

ود یافته است. این نوع رویکرد در فارسی نیز نم

ها، مؤید ی آنشناسانهی زیباییصفحات علاوه بر جنبه

منزلت قرآن از سوی هنرمندان و ارزش بخشیدن بر 

حضور و مدح پروردگار در اولین صفحه و صدرِ آن و 

 های مذکور است.ی کتابسرآغازی برای مطالعه
 

یش های ادیبانه در  مدح و ستاگروه دوم کتیبه

 پروردگار

آید، هنگامی که سخن از هنر اسلامی به میان می»

-تصوری از اصل روحانیت و معنویت امور حاصل می

شود که نوآوری و خلاقیت هنری از تجلیات این اصل 

رود. خوشنویسی اسلامی تعادلی است شمار میبه

ی دهندهانگیز میان تمام اجزاء و عناصر تشکیلحیرت

د و مورد مصرف بودن از یک سو و آن؛ تعادل میان مفی

پویایی و تغییر شکل یابندگی آن از سوی دیگر. تعادل 

که با آراستگی و ملایمت تام و « قالب و محتوا»میان 

تواند شکل مناسب را برای معانی مختلف تمام می

-بر این(. در خط علاوه25: 2512)نبوی، « فراهم آورد

جسام است ی معمول که ترسیم اشکال و اکه هندسه

ی مرموز شود، خطاط رعایت اشکال هندسهمراعات می

ای را در ضمن ترکیب کلمه و و جمله و و پیچیده

سطربندی عبارات باید بنماید، که از آن تعبیر به 

شود و به واسطه همین هندسه هندسه روحانی می

روحانی است که روح و طبع را به عالمی از صفا و 

(. 54: 2500ئلی، )فضا« دهدروحانیت سوق می

کوشد بنابراین خوشنویسی در حکایت از ذات حق، می

گوید، همزمان که از معنا و مفاهیم مقدس سخن می

صورت ظاهری خود را نیز در بیانی معنوی به زیباترین 

شکل ترسیم نماید. بر این اساس آنچه شایان توجه و 

در خور تحسین است، نگاه دقیق کاتب به ریتم موجود 

ی کتاب است که از مایهها و ارتباط آن با درونهدر واژ

شود. در رابطه با صورت ها محسوب میمحسنات کتیبه

های مذکور با خط چه مسلم است، کتیبهظاهری آن

نستعلیق و با ترکیبی زیبا و دلنشین و قرارگیری 

حروف مشابه در یک کرسی و با فواصل مناسب 

روف نگاشته شده است. در خوشنویسی حضور ح

تر در تلطیف حروف و نزدیک« ن»ای شکل چون دایره

کردن آن به عالم مثالی بسیار مهم است. در گذشته 

هنرمندِ کاتب اگرچه نسبت به خوشنویس، صرفا به 

ی خوشنویسی از دلیل تولید کتاب و نه اثر و قطعه

مهارت هنری کمتری برخوردار بوده اما به اصول 

ی آثار این اهدهخوشنویسی واقف بوده که با مش

خوشنویس   2موضوع مشهود است چنانکه در تصویر

ها با دانش و درایت به حروف گرد، مشابه و تکثر آن

نویسی و در عین حال ایجاد فضای درجهت یکسان

 مثالی و خیالی قطعه زیبایی را کتابت نموده است.

 
نمونه کتیبه ستایش پروردگار با دانش به حروف گرد و  -2تصویر 

   (یکتابخانه مل منبع:) نویسسانیک
 

توان به روشنی ارتباط ها میدر رابطه با مضمون کتیبه

ها را با محتوای کتاب شناسایی کرد. به عنوان آن

المعالجین و کار رفته در کتاب انیسی بهنمونه، کتیبه

الادویه با توجه به موضوع طبابتِ الفاذالادویه میزان 

دریافت است. همچنین در روشنی قابل ها بهکتاب

کتاب حُسن و عشق عبارت کتیبه با توجه به مضمون 

ای ادیبانه و شاعرانه خودنمایی ادبی کتاب با جمله

های ها در کتابکتیبه 5کند. در جدول شماره می

 ها استخراج شده است.فارسی به همراه تصویر آن
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 (منبع: نویسندگان)سی های فارهای ستایش خداوند در کتابتوصیف کتیبه -5جدول

 تصویر کتیبه عبارات بازخوانی شده  عنوان کتاب شماره

 اخلاق جلالی 2

 (26)تصویر
 بعون توفیق متعالی لایزالی یمن و فیض عالی بهمالی

 

0 
 اخلاق ناصری

 (20)تصویر
 بعون صناع مکین و مکان و فضل خلاق زمین و زمان

 

 المعالجینانیس 5

 (21)تصویر
 افی بر حق مزیل علل و امراض مطلقبیمن فیض ش

 

4 

 

 سکندرنامه

 (20)تصویر

مثال نمکین فرمای معنی شیرین بیمن توفیق خدای بی

 مقال
 

 حسن و عشق 2

 (00)تصویر

زار با عروس رنگین گل آفرین و بلبلبه حسن توفیق عشق

 بهارتازه
 

 دیوان رسوا 6

 (02)تصویر
 ریاض و جهانفکان تازگی افزای آرای کنبفیض چمن

 

الفاذالادویه  0

 الادویهمیزان

 (00)تصویر

 بیمن فیض شافی بر حق و مزیل و علل و امراض مطلق

 

 بهارستان جامی 1

 (05)تصویر

عون رنگین فرمای ریاض رضوان و خندان نمای بستان و به 

 دران
 

-بحاشیه 0

 العبدالحکیم

 (04)تصویر

 البیانالفصیحالانسان بالمنطقعون من انطق لسان به

 

 کلیات خاقانی 20

 (02)تصویر
 بیمن فیض جاودانی حکیمی سخن بر زبان آفرین تعالی شانه
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 (یمنبع: کتابخانه مل)الرموز جامع -6تصویر
منبع: کتابخانه )المواقف. بشرح  -0تصویر

 (ملی
منبع: کتابخانه )جامع عباسی.  -1تصویر

 (مجلس

   
منبع: کتابخانه )عالمگیری.  فتاوای -0تصویر

 (ملی
منبع: )مکاشفات رضوی.  -20تصویر

 (فرهنگستان زبان و ادبیات فارسی
منبع: )انوارالرحمن لتنویرالجنان.  -22تصویر

 (کتابخانه ملی

   
الحَواشِی فی اِزاله الغواشی. تتمه  -20تصویر

 (منبع: کتابخانه ملی)

ع: منب)مختصرالوقایه مترجم. م -25تصویر

 (کتابخانه ملی

منبع: کتابخانه )القلوب. حیات  -24تصویر

 (ملی
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القرآن. البیان فی حقایقعرایس - 22تصویر

 (منبع: کتابخانه ملی)

منبع: فرهنگستان )اخلاق جلالی.  -26تصویر

 (زبان و ادبیات فارسی

منبع: کتابخانه )اخلاق ناصری.  -20تصویر 

 (مجلس

   
منبع: )المعالجین. انیس -21تصویر

 (فرهنگستان زبان و ادبیات فارسی

فرهنگستان  منبع:)سکندرنامه.  -20صویرت

 (زبان و ادبیات فارسی

منبع: )حسن و عشق.  -00تصویر 

 (فرهنگستان زبان و ادبیات فارسی

   

منبع: فرهنگستان )دیوان رسوا.  -02 تصویر

 (زبان و ادبیات فارسی

الادویه فرهنگ میزان الفاذالادویه -00تصویر

منبع: فرهنگستان )المعالجین. نصیریه انیس

 (زبان و ادبیات فارسی

منبع: کتابخانه )بهارستان جامی.  -05تصویر

 (ملی
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 القطبی. المیر علی بحاشیه عبدالحکیم بحاشیه  -04تصویر

 (منبع: کتابخانه ملی)

  (ادبیات فارسیمنبع: فرهنگستان زبان و )کلیات خاقانی.  -02تصویر

 
های صورت گرفته بر نمونه در پایان با توجه به بررسی 

 شناسیهای منتخب از جامعه پژوهش، جدول کتاب

و آشنایی خوانندگان تنظیم شده آثار جهت مطالعه 

 است. 

ارسی به صورت مختصر کلمه های مربوط به کتابخانه فرهنگستان زبان و ادبیات ادبیات فآثار بررسی شده، )کتاب شناسیکتاب-4جدول

 (سندگانیمنبع: نو)درج شده است( « فرهنگستان»
 شناسه خط زبان ابعاد کتاب سال چاپ قالب موضوع خاستگاه نام خالق اثر عنوان شماره

 الرموزجامع 2
الدین شمس

 الخراسانیمحمد
 کتابخانه ملی نستعلیق عربی 20*2/06 2102ق/ 2500 نثر فقه حنفی ایران

 نثر کلام ایران الدین ایجىقاضى عضد المواقفبشرح 0
 ق.2005
 م2100

 کتابخانه مجلس نستعلیق عربی 2/26*02

5 
 

 مجلس نستعلیق فارسی 20*2/06 - نثر فقه شیعی ایران شیخ بهایی جامع عباسی

 لیکتابخانه م نسخ فارسی 00*50 2100ق/ 2501 نثر فقه اهل سنت هند نظام برهانپوری فتاوای عالمگیری 4

 نثر شرح مثنوی ایران لاهوریمحمدرضا  مکاشفات رضوی 2
 ق/2066

2100 
 فرهنگستان نستعلق فارسی 2/20*2/06

6 
الرحمن انوار

 الجنانلتنویر
محمد نورالله بن محمد 

 الدینمقیم
 هند

کرامات شاه 
 عبدالرحمن

 نثر
 ق/2502
 م2005

 کتابخانه ملی نسخ فارسی 2/20*2/02

0 
فی  الحواشیتتمه

 ازاله الغواشی
محمد بنیوسف

 القرباغی
- 

اصول دین 
 اسلام

 کتابخانه ملی نسخ عربی 2/20*2/06 2102 نثر

1 
مختصرالوقایه 

 مترجم
 کتابخانه ملی نستعلیق فارسی 22*2/02 2005 نثر فقه حنفی ایران الشریعهرصد

 القلوبحیات 0
محمدتقی  محمدباقربن

 مجلسی
 
 ایران

 -پیامبران
 -هاقصهقرآن

 
 نثر

 2/20*2/00 2026ق/ 2554
 

 فارسی
 
 نسخ

 
 فرهنگستان

20 
البیان فی عرایس

 القرآنحقایق
روزبهان  شیخ المشایخ
 بقلی

 کتابخانه ملی - عربی - - نثر تفسیر قرآن ایران

 فرهنگستان نستعلیق فارسی 21*00/2 م2106ق/ 2524 نثر اخلاق اسلامی ایران اسعد دوانیمحمدبن اخلاق جلالی 22
 مجلس نستعلیق فارسی 21*00/2 2025 نثر اخلاق اسلامی ایران خواجه نصیر طوسی اخلاق ناصری 20
 
25 

 المعالجینانیس
-عبدالله عینمحمدبن

 الملک شیرازی
 
 ایران

 -هادارونامه
 پزشکی سنتی

 
 نثر

 ق./2001
2112 

2 
/02*2/20 

 
 فارسی

 
 نستعلیق

 
 فرهنگستان
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 گیرینتیجه

کِشور در جهت توسعه و نِوَلتردید نقش منشیبی

ویژه فارسی در های عربی و بهگسترش و انتشار زبان

پوشیده نیست. وی با چاپ  عالم چاپ بر اهل دانش

هایی با موضوعات مختلف اسلامی و ادبیات کتاب

فارسی کمک شایانی در جهت گسترش علوم و دانش 

 کرد.

آراییِ دراین میان در راستای ساختار جدید در صفحه

های بصری های چاپ سنگی درهند، ویژگیکتاب

-نِولَی منشیهای چاپخانهصفحات عنوان در کتاب

با خلاقیت تمام مورد توجه قرارگرفته است. کشور نیز 

های صغحات به گونه ای که بین تمامی اجزا و بخش

ها از کتیبه گیاهی(، عنوان شامل، تزیینات )زنجیره

شناسی  کتاب اطلاعات پروردگار، جمله ستایش

اطلاعات  نشر، تاریخ و کتاب عنوان )معرفی کتاب،

گسستنی و نشر( پیوند نا محل و ناشر و مؤلف درباره

 ساختار زیبا و هماهنگ وجود دارد.

-نِولَی منشیهای چاپخانهبررسی صفحه عنوان کتاب 

دهد صفحه از کادری عریض پوشیده از کِشور نشان می

گل و بوته احاطه شده است. داخل این کادر به پنج یا 

 گاهی سه بخش در قالب کتیبه تقسیم شده و عنوان 

ست. ترکیب کتیبه ها در قسمت مرکزی قرار گرفته ا

ی ی ستایش پرودگار، کتیبهبه ترتیب شامل: کتیبه

ی معرفی و ستایش مؤلف و مکان معرفیِ کتاب، کتیبه

چاپ اثر است. با نگاه در این آثار، چشم دائماً در حال 

گونه توقف بصری در هیچ قسمت چرخش است و هیچ

از صفحه وجود ندارد و همه چیز در نظمی متعالی 

نمونه از صفحه  00ر این پژوهش با بررسی است. د

عنوان کتابها این نکته آشکار است که هنرمندان و 

های قرآن های مذکور با درایت به آیهکاتبان کتاب

کریم و پیام مندرج در آن به زیبایی و پربار کردن 

 اند. فضای معنوی صفحات پرداخته

 در پروردگار ی ستایشکتیبه در ارتباط با محتوای

می توان گفت،  های فارسی و عربیعنوان کتاب فحهص

های عربی آیات متنوع از قرآن کریم شامل، در کتاب

های مبارکه آل عمران، بقره، طه، هایی از سورهآیه

طلاق، الاسراء، حشر، حجر و غافر می باشد. این خود 

حاکی از اعتقاد و ایمان هنرمندان و منزلت قرآن نزد 

 و جان به قلم آمده است.  آنان بوده که از دل

برخلاف نظر خانم شگلوا  های فارسیهای کتابکتیبه

پژوهشگر برجسته چاپ سنگی، بسیار غنی و متنوع 

هایی ادیبانه، ساده هستند. این کتیبه ها شامل عبارت

و روان و آمیخته با حس شاعرانه و لطافت زبان و 

ادبیات فارسی در مدح و ستایش خداوند است. 

ظرافت و نظم موجود در ساختار جملات، به  همچنین

دلیل مهارت کاتب در طراحی منسجم حروف و ریتم 

نواز و ایجاد فضای مثالی و خیالی قابل آرام و چشم

 تحسین است.

چه اهمیت دارد، انتخاب و نگارش افزون براین آن

های درخور با توجه به موضوع و ی عبارتهوشمندانه

ن و کاتبان می باشد. این مضمون کتاب توسط هنرمندا

-تزیینی و زیبایی یجنبه ارزشمسئله،  علاوه بر 

شناختی، منجر به تقدس و نفاست صفحات مذکور 

شده است. همچنین آیات قرآن علاوه بر صفحه عنوان 

های فارسی از جمله فتاوای های عربی، در کتابکتاب

عالمگیری، جامع عباسی، مکاشفات رضوی و انوار 

های عربی به طور ز وجود دارد. اما کتابالرحمن نی

شود. در نهایت می های قرآن را شامل میکامل آیه

های فارسی و های قرآن در کتابتوان به کاربرد آیه

 عربی با توجه به مضمون کتاب پی برد.
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 از حاصل پیشنهادات و هامحدودیت با ارتباط در

 در شودمشاهده می گاه که کرد بیان باید پژوهش نیز

 صورت متعددی هایپژوهش موضوعات، برخی از مورد

 چون در خصوص موضوعاتی است. در مقابل، گرفته

 اطلاعات پراکنده بودن یا کم دلیل به حاضر، پژوهش

 شایسته شده؛ که انجام اندکی بسیار تحقیقات منابع، و

 توجه قرار مورد بیشتر ارزشمندی آثار چنین است

 نظرات با مطالعه شود یم پیشنهاد رواین گیرند. از

دیگر  هایکتابانجام تحقیقات میدانی،  و کارشناسان

های که در مخازن کتابخانه کِشورنِولَاز چاپخانه منشی

 و مختلف موجود می باشند؛ بررسی شده و  ویژگی

 مورد بررسی قرار گیرد.  زیباشناختی این آثار  وجوه

 

 ها:نوشتپی

1. Alois Senefelder. 

2.  Kishore Munshi Newal.)در این خانواده لفظ »منشی« به عنوان پیشوندی قبل از اسم میآید(  

3. Madaris. 

4. Mumbai. 

5. Kolkata. 

6. Nile Green )استاد تاریخ در دانشگاه( ،UCLA. 

7. Henry Archer. 

8. Lucknow. 

0. JamnadasBahargou .اسامی آید. مانند می اسامی هندی از بسیاری پسوند در که است فارسی «غلام» واژه معادل به هندی ،داس 

 ... و« علی لامغ» فارسی

10. Bestavi. 

11. Aligarh 

12. Uttar Pradesh. 

ای در هند منتسب هستند که در مشاغلی مرتبط با قلم همچون قرائت، نویسندگی، چاپ، صحافی و... اجتماعی یهها به طبقکایست .25

 اشتهار داشتند.

و به سبب علاقه و اشتیاقشان به دانش و نقل از منابع مختلف نیاکان او در خدمت پادشاهان مغول به کار دیوانی مشغول بودند  به .24

 .پژوهش بسیار مورد توجه دربار بودند

15. Awadh Akhbar. 

 جانس دانشگاه کمبریج سنتهندی در کالج  زبان استاد .26

17. Kanpur. 

18. Mumbai (Bombay). 

قیه حنفی، زاهد، عالم، ف مشخص نیست. وی قمری محل تولد: ... ( - 060) تولد و وفات:زاهد، عالم، مدرس، ادیب و شاعر  فقیه حنفی، .20

جهت تسلطی که بر فقه حنفی داشت. وی مفتی بخارا بود. مدتی از سوی والیان ازبک به مدرس، ادیب و شاعر ملقب به ابو حنیفة ثانی، به

. تاریخ نهم هجری، مصاحب بودالدین، از بزرگان سده با ملا عصامقضاوت بخارا منصوب شد و در آنجا به تدریس و تقریر فقه پرداخت. 

، در شرح «الرموزجامع»دین نقشبند دفن شد. از آثار وی: درگذشت او در مراجع و مآخذ به اختلاف ذکر شده است. او در مزار خواجه بهاءال

؛ «الشمسیةشرح»صدرالشریعه ثانی عبیدالله بن مسعود حنفی، در فقه؛ حاشیه بر حاشیه سید شریف جرجانی بر  «النقایة مختصرالوقایة»

، که آن را فرزند او  «رساله صلوۀ»؛ شرح «البحثشرح آداب»به عربی، در منطق؛ حاشیه بر « لترساله در دلا»به نظم؛ « صلوۀالدمة مق»

 .ق املاء نمود 060الدین محمد در کمال

 

https://www.google.com/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0ahUKEwis3vCFuO_WAhUIvBoKHR3rAroQFggmMAA&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FMunshi_Newal_Kishore&usg=AOvVaw2VE8jtN5aZcgHqt1gcPsRR
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