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 ت ـــفهرس
 6 * یفرهنگ تیهو نییتب در لرستان اقوام پوشاک یشناسنشانه مطالعة

 6   محمدزاده مسعود ،  یمحمد  دیوح ،    ینوراحمد لایسه

 6 ( ولمسئ سندهینو)  رانیا  قائمشهر، ئمشهر،قا   واحد یاسلام آزاد دانشگاه لباس، و  پارچه یطراح گروه  ارشد، یکارشناس  1
 6 ران ی ا قائمشهر،   قائمشهر،  واحد یاسلام آزاد  دانشگاه پوشاک، و ی نساج  یمهندس گروه ار،یاستاد  2
 .Error! Bookmark not defined ران یا  تهران، تهران، قاتی تحق علوم واحد یاسلام  آزاد دانشگاه ،یر معما و هنر  گروه هنر، پژوهش  یدکتر  3

 6 ده یچک

 .Error! Bookmark not defined انیاشکان یکیتار عصر دوران یسکهها یمستندنگار اساس رب اول گودرز یسکهها ینگار ریتصو هنر

 20  یظاهر آمنه ،  زادهیمنش یمجتب ،   یباصر جهیخد

 Error! Bookmarkقات یتحق علوم واحد ،یاسلام آزاد دانشگاه ،یاجتماع  و یانسان  علوم و اتیادب  دانشکده  باستان،   و یعرب  ،یفارس  اتیوادب   زبان   یآموزش گروه  ،یدکتر ی جودانش   1

not defined. 
 .Error! Bookmark not defined ( مسئول سندهینو ) ییطباطبا علامه  دانشگاه  ،یخارج یها زبان و ی فارس اتیادب دانشکده ، یزبانشناس گروه ار،یاستاد  2
 Error! Bookmark notقات یتحق علوم واحد ،یاسلام آزاد دانشگاه ،یاجتماع و  یانسان  علوم و  اتیادب   دانشکده ستان،با و  یعرب  ، یفارس ات یادب  و زبان ی آموزش گروه ار،یاستاد  3

defined. 

 21 ده یچک

 .Error! Bookmark not defined د یتختجمش یمعمار و بههایکت نقوشبرجسته،  یمطالعه سبراسا یهخامنش  یامپراتور در یمل ییامگره یبررس

 .Error! Bookmark not defined باصفا حسن ،  یگانیرا میابراه

 .Error! Bookmark not defined ( مسئول سندهینو)  ران ی ا شابور، ین   ،یشناس باستان گروه  شابور،ین   دانشگاه ی مرکز سیپرد  ار،یاستاد  1
 .Error! Bookmark not defined ران ی ا شابور، ین   ،یشناس باستان گروه  ور،شابین  دانشگاه  یمرکز س یپرد ار،یدانش  2

 47 ده یچک

 .Error! Bookmark not defined ی ساسان یفلز ظروف اتنییتز بر اوستا در ذکرشده وانات ی ح یریرپذیتأث یقیتطب مطالعة

 .Error! Bookmark not defined نزادهیمحمدحس میمر کاظمپور،  یمهد

 59 ( مسئول سندهینو ) ران،یا  ز،ی تبر ز،یتبر یاسلام هنر  دانشگاه ، یاسلام یصناع یهنرها  نشکدهدا ار،یاستاد  ، یاسلام هنر  1
 .Error! Bookmark not defined رانی ا  تبربز، ز، یتبر یاسلام  هنر دانشگاه ،یاسلام  هنر ارشد  یکارشناس ی دانشجو  2

 59 ده یچک

 .Error! Bookmark not defined * (رانیا یهادانشگاه نشان یمورد  مطالعة) یرانیا یفرهنگ یهانشان در  فراکتال هندسة  کاربرد لیتحل

 .Error! Bookmark not defined ی خیش هیهان ، ی زنگ بهنام ،  یتیهدا صالحهالسادات

 Bookmark not defined.Error ! تهران  هران، ت ،قاتیتحق و علوم  واحد  آزاد  دانشگاه ،یریتصو ارتباط  ارشد  یکارشناس  1
 .Error! Bookmark not defined ( مسئول ۀ سندینو )  تهران تهران،  مدرس، تی ترب  دانشگاه هنر، دانشکده ار یاستاد ، یریتصو ارتباط ارشد یکارشناس  2
 .Error! Bookmark not defined تهران  کرج، رسام، دانشگاه هنر ۀدانشکد ار یاستاد   ،یریتصو ارتباط  ارشد  یکارشناس  3

 88 ده یچک

 .Error! Bookmark not defined*امروز کاربر  یبرا مشابه محصول یفرم یطراح مرجع عنوان به قاجار دوره جام و یصراح نقش و فرم اهخاستگ مطالعه

 105 ی موریت بهاره ، یریجهانگ هیهد

 .Error! Bookmark not defined ران یا  سمنان، سمنان،  دانشگاه هنر،  دانشکده ،یصنعت ی طراح گروه  ،یمرب   2

 105 ده یچک

 

 

 

 

 

 

 

 فهرســـت  

 
 6 ینوفسکیمال ییکارکردگرا یةنظر کردیوبا ر ییایاسترال یهانالیهنر ابورج لیو تحل یبررس

  3، زهرا عرب 2، ابوالقاسم دادور 1دسخنیجاو نهیتهم
 
  مسئول(  ۀندسی. )نورانیا ش،یش،کیدانشگاه آزاد ک سی ،گروه پژوهش هنر، پردیدکتر یدانشجو  1
  .رانیاستاد، گروه پژوهش هنر،  دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا، تهران، ا  2
  .رانیا ش،یش،کیدانشگاه آزاد ک سی،گروه پژوهش هنر، پردیدکتر یدانشجو 3

 

 21 و کارکرد یشناسفرم کردیبا رو شهر تهران 90و  80 ةده یهامجسمه لیلتح
  2یمحمد ی، مهد1یحسن سی رتد قهیصد

 
  .انریهنر، دانشگاه سوره، تهران، ا ۀ شکددان ،یو هنر اسلام یدست عیارشد، گروه صنا یکارشناس یدانشجو 1
  مسئول(  سنده ی.)نورانیهنر، دانشگاه سوره، تهران، ا ۀ دانشکد  ،یو هنر اسلام یدست عیگروه صنا ار،یاستاد 2

 

 47 اس طراحان لب تیدر خلاق یفکر تینقش حقوق مالک ریتأث
  2یار یس می، مر1یکاسگر پورنیحس رضایعل

 
  مسئول(  سندهی.)نورانیواحد قائمشهر، قائمشهر، ا یپوشاک و مد، دانشگاه آزاد اسلام ،ینساج یمهندس ۀ ار،دانشکدیاستاد 1
  .رانیواحد قائمشهر، قائمشهر، ا یپوشاک و مد، دانشگاه آزاد اسلام ینساج  یمهندس ۀدانشکد ،یدکتر یشجودان 2

 

 59 راز یش لیمسجد جامع وک  یمعمار ناتتزییدر  ینقوش هندس یلیتحل-یفیتوص ةمطالع 
  1ییمسلم رضا

 
  .رانیتهران، ا ،ی، دانشگاه آزاد اسلامقاتی، واحد علوم و تحقیدوران اسلام  یشناس، گروه باستانیدانش آموخته دکتر 1

 

 88 : سه محله در شهر سنندج( یمورد ة)نمونیسلاما یسبک زندگ  یبر مبنا رانیت معاصر احلامعاشرت در م 
  3یرغلامیم ی، مرتض2یاسکوئ یتا بلالی، آز1یکتاب الله یکسر

 
  مسئول(  سنده یران.)نویز، ایز، تبریتبر یدانشگاه هنر اسلام، یو شهرساز ی، دانشکده معماریهرسازه شگرو  ،یدکتر یدانشجو 1
  .رانیا ز،ی تبر ز، یتبر یدانشگاه هنر اسلام ،یو شهرساز یدانشکده معمار ،یگروه شهرساز ار،یدانش 2
  .رانیز، ای ز، تبریتبر ی، دانشگاه هنر اسلامیو شهرساز ی، دانشکده معماریار، گروه شهرسازیانشد 3

 

 105 ی صفو  یاسجاده یهایموجود در قال یاسماء اله ییو معنا یصور یبررس 
  1ام یپ یان احمدرضو

 
  مسئول(  ۀ سندی. )نورانیهنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ا ۀ گروه فرش، دانشکد ار،یاستاد 1
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Abstract: 
The structure of functionalism was first proposed by Branislav Malinowski in anthropology. 
The two components of this theory are needs and institutions. The first component includes 
the basic needs of every human being and the second component includes higher needs 
such as art and culture. Aboriginal refers to the natives and early inhabitants of any 
geography. Indigenous Australians, while preserving the originality of their art, have also 
influenced contemporary Australian art. The main hypothesis of this research is that the 
components of the Indigenous Australian Institution, which includes their art, occupation and 
religion, fit into Malinowski's theory of functionalism and can be analyzed. The main purpose 
of this study, while applied analysis of Australian Indigenous art, is to find a relationship 
between the institution and the need in their art and culture with respect to the components 
of functionalism. This is a qualitative research paper that has researched and processed 
documentary data with a descriptive-analytical method with the aim of introducing and 
representing the art of Australian original originals in the framework of functionalism. First, by 
reading the symbols and written symbols of the Aboriginal people, while introducing the 
types of their painting styles, he analyzes and describes their paintings and examines the 
relationships between the partial and total elements in their painting art with functionalist 
components that follow their alignment. Indigenous Australians express their aspirations and 
goals through painting, and this has become a factor in the dynamism of this ancient culture 
in order to perpetuate and transmit their culture. Art is involved in all the organized behaviors 
of the Aboriginal people, including their rituals. The analysis of other indigenous arts shows 
that their art and culture together observe the transcendent. The results of this study show 
that Australian Indigenous art, according to functionalist theory, is a fusion of the 
components of an institution that includes their art, religion and occupation. 
 
Key Words: Aboriginal, Functionalism, Malinowski, Institution and Need, Australian Art 
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های استرالیایی با بررسی و تحلیل هنر ابورجینال

 رویکرد نظریة کارکردگرایی مالینوفسکی 
 3، زهرا عرب 2، ابوالقاسم دادور  1تهمینه جاویدسخن

 ایران. )نویسندۀ مسئول(  ش، کیش،کی آزاد دانشگاه پردیس  هنر، پژوهش ،گروهیدکتر دانشجوی  1
 . الزهرا، تهران، ایران دانشگاه  هنر، پژوهش هنر،  دانشکدهاستاد، گروه   2
 ایران.  کیش،کیش،   آزاد دانشگاه پردیس هنر، پژوهش  ،گروهدکتری دانشجوی 3

 (1400/ 11/ 05تاریخ پذیرش نهایی: ،  25/07/1400تاریخ بازنگری: ،    11/05/1400تاریخ دریافت مقاله: ) 
 https://doi.org/10.22075/AAJ.2022.24117.1109        پژوهشی-مقاله علمی

 

 چکیده 

ساختار کارکردگرایی نخستین بار توسط برانیسلاو مالینوفسکی در علم انسان شناسی مطرح شد. دو مؤلفه تشکیل 

انس ابتدایی هر  احتیاجات  اول شامل  مؤلفه  است.  نهادها  و  نیازها  نظریه،  این  مؤلفه دوم شامل  ان دهنده  و  است  ی 

شود. بومیان  ثل هنر و فرهنگ است. ابورجینال، به بومیان و ساکنان اولیه هر جغرافیایی گفته مینیازهای والاتر م

اند. فرضیه اصلی اولیه استرالیا ضمن حفظ اصالت هنر خویش، باعث تأثیرگذاری روی هنر معاصر استرالیا نیز شده

شامل هنر، شغل و مذهب ایشان است،    ی نهاد بومیان استرالیا کهی تشکیل دهندهزااین تحقیق برآن است که اج

می مالینوفسکی  کارکردگرایی  نظریه  چارچوب  پژوهش،  در  این  اصلی  هدف  است.  بررسی  و  تحلیل  قابل  و  گنجد 

ن با توجه به شاای بین نهاد و نیاز در هنر و فرهنگ ایضمن تحلیل کاربردی هنر بومیان استرالیایی، یافتن رابطه 

های اسنادی را با  تحلیلی، داده  -این جستار پژوهشی کیفی است که با روش توصیفی  های کارکردگرایی است.مؤلفه 

های استرالیایی در چارچوب کارکردگرایی مورد پژوهش و پردازش قرار داده هدف معرفی و بازنمایی هنر ابورجینال

و سمبل  نمادها  خوانش  با  ابتدا  ابورجینال نوهای  است.  انواع سبکشتاری  معرفی  به  ها، ضمن  ایشان،  نقاشی  های 

تحلیل و توصیف آثار نقاشی آنها پرداخته و روابطی که بین عناصر جزء و کل در هنر نقاشی آنها وجود دارد را با 

شی، آرزوها و  قابریم. بومیان استرالیا از طریق ن های کارکردگرایی بررسی کرده که پی به همسو بودن آنها میمؤلفه 

شان عاملی برای پویایی این فرهنگ کهن و همین امر، در جهت تداوم و انتقال فرهنگکنند  اهدافشان را متجلی می

ها، از جمله مراسم آیینی آنها دخیل است. تحلیل سایر  شده است. هنر در تمام رفتارهای سازمان یافته ابورجینال 

بومیان، نشانگر آن است که هنر   امر متعو  هنرهای  به  ناظر  با هم  ایشان همراه  این تحقیق الیفرهنگ  نتیجه  اند. 

می هنر،  نشان  شامل  که  نهاد  اجزاء  بین  آمیختگی  کارکردگرایی،  نظریه  طبق  بر  استرالیایی  بومیان  هنر  که  دهد 

 شود. مذهب و شغل ایشان است را شامل می
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  ییکارکردگرا هینظر کردیرو ،بایی ایاسترال  یهانال ی هنر ابورج لیو تحل  ی(. بررس1401عرب, زهرا. )ور, ابوالقاسم, , دادنهیجاودسخن, تهم  ارجاع به این مقاله:روش 

 doi: 10.22075/aaj.2022.24117.1109 . 5- 19(, 2) 2, یکاربرد یهنرها یتخصص  هی . نشرینوفسک یمال 
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 د و نیاز، هنر استرالیا هاابورجینال، کارکردگرایی، مالینوفسکی، ن های کلیدی: واژه

   مهمقد  

تییرین کییه کهن اسییترالیایی 1هییایابورجینال ۀپیشییین

هیزار سیال بییش از پن   ، بیهفرهنگ زندۀ دنیا هستند

ای ها ساکنان اولیۀ این قارۀ جزیرهد. آنگردپیش بازمی

درن، تقریباً به دو تاریخ استرالیای م  که؛ درحالیهستند

رن اسیترالیای مید  نیر. بخشیی از هقرن پیش می رسد

. کیاربرد هنیر ن این قاره استگرفته از هنر بومیاتئنش

اکنیون از گونه که هممیان بومیان اولیۀ استرالیا، آندر  

. هنر بومیان یا از روی نیاز است  نبوده  ،شودهنر یاد می

ولیی اکنیون در  پردازی داشته اسیت؛یاۀ رؤبوده یا جنب

عنوان آن، هم بیه  اراسترالیا از صنایع دستی بومی و باز

شیود های سیاست استفاده میهان مؤلفعنوبه هنر و هم

شییده اسییت.  نیییزگیری نقیید هنییری و باعییث شییکل

: اسییت کتییاب خییود گفتییهگونییه کییه کلمیین در همان

هنر، عیاملی   بی هنر بومیان به بازارهای گستردۀراهیا»

عنوان بنییابراین هنییر بییه .اسیت بییرای جییذب گردشییگر

:  2009برنز کیولمن،  )  «شودی میلقسیاسی تای  بیانیه

10.)   

ل اصلی ایین تحقییق، چیسیتیا ماهییت هنرهیای سؤا

هیا چگونیه در بومیان اسیترالیا اسیت و اینکیه هنیر آن

ای دوسویه را بین کل و ، رابطه2چارچوب کارکردگرایی

 جزء در نهاد برقرار کرده است.

  نبوده   3مناتورالیس  ر بومیان نخستین استرالیا بر پایۀهن

شیوه از هنر که این     ماهیت انتزاعی داشته است غالباً  و

آن مذهب  بازمیبه  زیراگردد ها  آن   ؛  ها  مذهب 

رایده و  مذهب  پردازایاؤپردازانه  فاقد  و  است  نه 

برداشت بنابرا  .ساختاریافته بومیان  هنر  از  آنچه  ین 

یافتن شیوۀمی برای  راهی  و    شود،  فکر  و طرز  زندگی 

 
1. Aboriginal   
2. Functionalism 
3. Naturalism 

آنؤیار واقعلیدبههاست.  های  در   قارۀ  شدنل  استرالیا 

عنوان مرز طبیعی، )هند و آرام( که به  یانوسبین دو اق

فرهنگ  دیگر  از  را  قاره  میاین  جدا  فرهنگ  ها  کند، 

باقی   بکر  آن  بومی  بومی  مانده، مردم  فرهنگ    -اما 

 مدرن آن با هنر استرالیای مدرن آمیخته شده است. 

ای است کیه طهابدر ابعاد کلی، ر  گراییمفهموم کارکرد

های ست. مجمیوع مؤلفیهیک نهاد برقرار ادر چارچوب  

جزء و رابطیه تشیکیل شیده و  کارکرد از سه عنصر کل

یییت اساسییی آن، حفییظ موجودیییت کییل اسییت. کییه غا

به   ناپذیر است که عناصر آن»فرهنگ، یک کل تفکیک

: 1395 )فکییوهی،یکییدیگر وابسییتگی متقابییل دارنیید« 

عییۀ فرهنییگ زیرمجمور کییه هنییاین ۀواسییط(. به171

 درون یک نهاد هیم رابطیۀ  شود، هنر اقواممحسوب می

کردن نیازهای یکیدیگر گیام وردهد و در برآنمتقابل دار

همان مفهوم اصلی کارکرد از دییدگاه   ،نهند که اینمی

ای، چه خرد و است که هر نهاد یا جامعه  4مالینوفسکی

در ی کیارکردگرای نیوع گیرد. ایینچه کلان را در بر می

همچنیین   د.داربررسیی  جیای    ،استرالیایی  بین بومیان

  بررسی است. شایستۀها نیز در همین چارچوب هنر آن

های  سبب کمبود منابع فارسی از ابورجینالدر ایران به

است  استرالیایی، دشوار  باب،  این  در  ضرورت  .  مطالعه 

دلیل فقدان منابع مرتبط، به زبان  انجام این پژوهش، به

تکمیل ن  فارسی، برای  که  داشت  آن  بر  را  گارندگان 

لاتین    ،وهشپژ منابع  سراغ  اتفاق به  این  از    بروند. 

شد واقع  مفید  زیراجهاتی  قار  ؛  دربارۀ در  استرالیا  ۀ 

ش  یمطالعات   بومیان است؛ انجام  میدانی  عمدتاً  و    ده 

بیشتر میبن این مقاله  با نگارش  ابراین سندیت  شود و 

ب این  در  منبعی  مقاله،  موجود   اباین  فارسی  زبان  به 

 خواهد بود.

 
4. Bronisław Malinowski 
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مقا کرداین  تلاش  هنر له  بررسی  با  است  ه 

ابتابورجینال استرالیایی،  آندا هنرهای سههای  ها  گانۀ 

معرفی    شود،می  نمایشو    ، موسیقینقاشی  را که شامل

کند تحلیل  سپس  مرحلۀو  در  رویکرد    ،بعد  .  با 

از  ا  ر  هاآنکارکردگرایی مالینوفسکی، روابط بین قومی  

کرده  ۀجنب بررسی  نیاز  و  نهاد  و  این    هنری  است. 

میپژو نشان  ابورجینال هش  هنر  بدهد  چگونه    ر ها 

ب سپس  و  استرالیا    ر یگدیگر  مدرن  گذاشته    تأثیرهنر 

 .است

عبارت پژوهش  این  از:  سؤالات  بومیان  1اند  هنر   .

آن فرهنگ  اعتلای  در  چگونه  میاسترالیا  گام  نهد؟  ها 

تشکیل 2 اجزای  استرالیایی ده.  بومیان  نهاد  ندۀ 

رابطه  . 3اند؟  کدام و  چه  هنر  در  نیاز  و  نهاد  بین  ای 

مؤلفه  به  توجه  با  استرالیایی  بومیان  های  فرهنگ 

 کارکردگرایی یرقرار است؟

 

 پژوهش  پیشینة

بار توسط برانیسلاو مالینوفسکی  نخستین   کارکردگرایی

ی اصورت مقاله مطرح شد. بار نخست به 1931در سال 

برای   عنوان »فرهنگ«  علودایرۀبا  اجتماعی المعارف    م 

به کتابی  در  سپس  و  رسید  چاپ  علمی  نام  به  نظریۀ 

کارکردگرایی  فرهنگ نظریۀ  شد.  تألیف  وی  قلم  با   ،

کتاب   در  نظریهمالینوفسکی  و  اندیشه  های  تاریخ 

است.  شناسیانسان آمده  نیز  فکوهی  ناصر  قلم  به   ،

براون  دوستان    ،1رادکلیف  در  مااز  تکمیل لینوفسکی، 

ای در باب  نظریه  1968ر سال  مباحث کارکردگرایی، د

 کارکردگرایی و ساختارگرایی ارائه داد.  

ابورجینال  هنر  منبع  دربارۀ  کمبود  با  استرالیایی،  های 

این   فارسی در  زبان  به  کتابی  مواجه هستیم و  فارسی 

مقاله نیست.  موجود  زهرا  باره  نوشتۀ  تطبیقی  ای 

 
1. Radcliffe-Brown 

دوازده، معرکدهزابانکی و  ل  امامی در سانژاد، حسینی 

در نشریه مطالعات تطبیقی منتشر شد که فقط    1393

استرالیای  بومیان  اساطیر  و  زروانی  اساطیر  تطبیق  به 

زیرا   ندارد؛  پژوهش حاضر  با  پرداخته و هیچ مشابهتی 

ای مسیر پژوهش و دیدگاه هر دو از هم جداست. مقاله

اروا ردّپای  به  که  آثار  صخرهح  دیگری  بر  استرالیا  ای 

به قلم زهرا هنرمندان مدرن   پرداخته،  استرالیا  اروپا و 

سال  بانکی در  سامانیان  کورس  و  موجود   1394زاده 

اصفهان  هنر  دانشگاه  هنر  پژوهش  نشریۀ  در  که  است 

علی است.  شده  بهچاپ  که  مشکلی  کمبود  رغم  خاطر 

هنر  ۀ  منابع فارسی داشتیم، منابع متعددی برای مطالع

اصابورجینال زبان  به  استرالیایی  کشور های  در  لی 

به  است.  موجود  کتاب  استرالیا  نمونه،  حقایق  عنوان  با 

که از طرف کمیسیون حقوق   رو شویدبهمردم بومی رو

منتشر شده، به توصیف و    2014بشر استرالیا در سال  

شرایط   همچنین  و  جمعی  و  فردی  زندگی  تحلیل 

پرداخته   بومیان  مقالهاسزیستی  عنوان ت.  با  ای 

تاریخی  »کنایه نوشتۀ  های  استرالیا«  بومیان  هنر 

( هم درباره نقاشی اکریلیک 2009الیزابت برنزکولمن )

 بومیان استرالیا به نگارش درآمده است. 

و   هنر  تاکنون  که  است  آن  در  مقاله  این  نوآوری 

رویکرد   با  استرالیایی،  بومیان  هنر  مخصوصاً  فرهنگ، 

های نهاد و نیاز بررسی و تحلیل و مؤلفهی  کارکردگرای

 شده است. ن

 

 پژوهش  روش

تحقیق به  ،این  که  کیفی  است  روش    پژوهشی 

تحقیقاتی    تحلیلی-توصیفی کار  نوع  و  شده  تدوین 

داده  -بنیادی است.  شیوۀ هانظری  به  اولیه  خاما  ی 

بازنمایی هنر  آوری شده  اسنادی جمع  با هدف  است و 
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استرالیاابورجینال کارکردگرایی  ییهای  مجموعۀ  در   ،

 لیل و تفسیر شده است.قرار گرفته و تح

 

ای مروری بر ساختار تاریخی، جغرافیایی و قبیله

 ها  ابورجینال

می گفته  افرادی  به  مردمان  ابورجینال  جزء  که  شود 

می محسوب  سرزمینی  سکونت  اولیۀ  آن  در  که  شوند 

  ها دارند و با گذشت زمان و شناسایی مکان زندگی آن

جزء مکان،  آن  به  غیربومی  افراد  مهاجرت  اماکن    و 

می زمانمستعمره شمرده  از  که  »مردمانی  های  شوند. 

زندگی   دسترس  از  دور  مکانی  در  دور  بسیار 

 اند« )آکسفورد(. کردهمی

های  در این جستار، به مطالعۀ فرهنگ و هنر ابورجینال

، الاسترالیایی پرداخته شده است. در کنار واژۀ ابورجین

هم می  1سودکلمۀ  همنیز  بهآید.  هممعسود  منفعت  نی 

مشترک عبارتی،  به  مجموعهیا  است.  از المنافع  ای 

بریتانیا  امپراطوری  مستعمرۀ  قبلاً  که  کشورهایی 

ای است که بین صورت جزیرهاند. کشور استرالیا بهبوده

همین  که  است  محصور شده  آرام  و  هند  اقیانوس  دو 

از دسترس بود عاملی است که هنر بومیان تا    نش دور 

استع از  باشد.  قبل  مانده  نخورده  دست  و  بکر  آن،  مار 

نیم در  جغرافیایی،  نظر  از  زمین استرالیا  جنوبی  کرۀ 

هفت حدود  آن  وسعت  و  دارد  میلیون  قرار  ونیم 

 کیلومترمربع است. 

تورس ابورجینال تنگۀ  جزایر  در  بیشتر  در    2ها  که 

قرار   استرالیا  شرقی  میداشمالی  زندگی  کنند.  رد 

غرافیایی مشخص است، اگر از  قشۀ جطور که در نهمان

تنگۀ تورس به بالاتر بنگریم، بعد از عبور از خط استوا 

نیم به  رسیدن  جنوب و  کشورهای  به  شمالی،  کرۀ 

می آسیا  دربارۀ شرقی  پژوهشگران  احتمالات  و  رسیم 
 

1. Commonwealth 
2. Torres Strait 

آسیا  از جنوب  مهاجرانی  که  استرالیا  نخستین  بومیان 

میهودب نظر  به  منطقی  دلیاند،  همین  به  در  رسد؛  ل، 

ابورجینال  از هنر تحلیل هنر  استرالیایی، شهودی  های 

بومیان استرالیایی را آسیایی نیز یافت می شود. قدمت 

پنجاه میحدود  سال  »جمعیت هزار  دانند. 

استرالیایی  ابورجینال جمعیت   9/2های  کل  درصد 

تشکیل می را  ای استرالیا  که  کمی  ن  دهد  تقریباً  تعداد 

سوم جمعیت بومیان است. یکمیلیون نفر  بیش از یک 

در شهرهای بزرگ و بقیه در جزایر تنگۀ تورس زندگی  

بشر،  می حقوق  )کمیسیون  زبان  2:  2014کنند«   .)

انگلیسی استرالیا،  زبان  -رسمی  و  است  استرالیایی 

قبیله  همان  به  مربوط  استرالیا  در  بومیان  که  است  ای 

زند قبیلهمی  گی آن  نام  همان  زبانشان  نام  ن شاکنند. 

های  است. استرالیا دین رسمی ندارد و ترکیبی از دین

کرده مهاجرت  منطقه  آن  به  که  است  اند.  افرادی 

ساختاریافته مذهب  فاقد  استرالیا  مذهب  بومیان  و  اند 

چنان آن  است؛  رؤیاپردازانه  آنها  هنری  آثار  در  ها  که 

می سالدیده  »در  از  هاشود.  قبل  ندرت  به  2006ی 

  2006داشتند؛ ولی بعد از سال    مدرک تحصیلی دیپلم 

حاضر،   حال  در  و  یافتند  دست  دانشگاهی  مدارک  به 

است« بزرگ صنعت  بومیان،  اشتغال  منبع  ترین 

دارد؛   را  بریتانیا  پرچم  نشان  استرالیا  پرچم  )همان(. 

مستعمره  از  قدیم  در  پن  چون  است.  بوده  آن  های 

نش بزرگ  انستاره  ستارۀ  یک  و  چلیپا  فلکی  صورت  ۀ 

همنابه ستارۀ  کشور م  دهد  می  نشان  که  است  سود 

به همسود استرالیا  کشورهای  از  یکی  عنوان 

از  )مشترک نیز  استرالیا  ملی  نشان  است.  المنافع( 

که  شده  تشکیل  شترمرغ  و  کانگرو  حیوان،  دو  تصویر 

  جا فراوانی در آنهم خاستگاهشان استرالیاست و هم به

 شوند.  یافت می
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 چارچوب نظری

 یکارکردگرای

فرهنگ یک جزء از یک نظام کلی است که به تعدادی 

دهد. برانیسلاو  از نیازهای زیستی و اجتماعی پاسخ می

شناس لهستانی قرن  شناس و جامعهمالینوفسکی، مردم

نظریه نقد  به  تکاملبیستم،  اشاعههای  و  گرایانه  گرایانه 

کرد  مطرح  و  مهمک  پرداخت  فرهنگ،  ه  کارکرد  ترین 

نیازهای   در تأمین  اساسی  مفهوم  »دو  است.  بشر 

اند از: نیازها و نهادها.  کارکردگرایی مالینوفسکی عبارت

بازمی انسان  موجودیت  به  تولیدمثل  نیازها  مثل  گردد؛ 

دهد«  و... و نهادها پایه و اساس فرهنگ را تشکیل می

 (.  167:1395)فکوهی، 

ینکه جزء جوامع  ر این مقاله، با اد  شدهجامعۀ پژوهش

های علمی و  ها و دیدگاهت، متشکل از نظریهبدوی اس

هر   دارد.  تحلیل  و  بحث  شایستگی  و  است  پیشرفته 

بتواند   تا  یابد  ساختار  چنان  باید  اجتماعی  نظام 

نظامگونه به با  سازگار  برای  ای  و  کند  عمل  دیگر  های 

نظ پشتیبانی  از  باید  بماند،  باقی  دیگر  امآنکه  های 

و   کارکردگرایی  باشد.  نهادهای  برخوردار  درون  رابطۀ 

می فرهنگ  بهیک  باشد.  تواند  پنهان  یا  آشکار  صورت 

گیرد و  هایی است که با قصد قبلی انجام میآشکار، آن

از کارکردهایی است که جزء  کارکرد پنهان، آن دسته 

آن   ذاتی  مقتضیات  از  و  نهاد  یک  معلول  و  علت  لوازم 

کوچکیم  محسوب حتی  موجودات،  تمام  ترین شود. 

به  اشیا اجتماعی،  جهان  ازجمله  جهان،  کل  خاطر  در 

اند.  کارکردهای خاصشان در ارتباط با جهان خلق شده

کارکرد(  ظاهر بیبنابراین بعضی از الگوهای اجتماعی)به

آن پنهان  و  مخفی  کارکردهای  طریق  از  میرا  توان ها 

معنی وظیفه  کارکرد به  ی، توجیه کرد. در علوم اجتماع 

ب نهایت،  در  و  اجتماعی  است  نظام  انسجام  و  بقا  ه 

ابورجینالمی پدیده  انجامد. وظیفۀ  این  از  نیز خارج  ها 

دیدگاه   از  هم  قبیله،  یک  درون  مردمان  روابط  نیست. 

هم  هنر به  مذهبشان،  همچنین  و  شغل  هم  شان، 

قرار  تقاضا  و  عرضه  نوعی  حالت  در  و  است  وابسته 

می  د.دارن اتفاق  نیز  دیگر  قبایل  با  مراوده  و  این  افتد 

ها با مردمان غیربومی  ای که ابورجینال اکنون رابطه هم

کارکرد  زیرمجموعۀ  در  دارند،  استرالیا  مهاجر  و 

ابورجینال می هنر  تأثیر  و گنجد.  غیربومیان  هنر  بر  ها 

ابورجینال  برای  طریق  همین  از  دادوستد،  و  ایجاد  ها 

حوزه به ی  هاایجاد  نیز  بومی  هنر  باب  در  شغلی 

درو اجتماع  نیازهای  همان  که  نهادها  بیرون  و  ن 

ای است، وابستگی دارد که همانا ساختار کارکرد  قبیله

است. »فرهنگ دارای ارزش بنیادین است و تنها معیار 

معتبر تعیین هویت فرهنگی، کارکردگرایی است که در 

انسان  میاختیار  قرار  )مالینوشناس  کی،  فسدهد« 

1383 :204.) 

به اجتماعی  خونظام  بهصورت  تأمین  دکار،  منظور 

به  نیازهای خود، دستخوش تغیرات تکاملی می شود و 

می و تکامل  قبیله  قوم،  هر  فرهنگ  و  جامعه  رسد. 

شماری است که  اجتماعی متشکل از اعضا و اجزای بی

کلی   بقای  برای  را  خاص  کارکردهایی  باید  هریک 

دهند  انجام  ارتباط .  سیستم  دارای  نهادها  این  همۀ 

میاند  متقابل ایفا  را  خود  نقش  هریک  کنند.  و 

ناسازگاری اجزای نهاد اجتماعی موجب تجزیه و از بین 

می آن  نهاد،  رفتن  اجزای  سازگاری  اصلی  شود. ضامن 

هم و  ارزشهماهنگی  در  است.  نوایی  مشترک  های 

ابورجینال آمال مشترک  مذهب  های  همان  ها 

ش  هاست که با الهام از آن در هنر خوینۀ آنزارؤیاپردا

هم و  هماهنگ  آن،  پویایی  قصد  به  میو  شوند.  مسیر 

پذیرد: خدماتی  کارکرد اجتماعی به دو گونه صورت می

شود. فرایند  شود و امتیازاتی که مطالبه میکه ارائه می

وجود  به  تربیت  طریق  از  تنها  اجتماعی،  رفتارهای 
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میمی حفظ  و  بهایشود.  آید  هم  تربیت،  صورت  ن 

سینه از نسلی به نسل  بهت سینه صورآکادمیک و هم به

گیرد. برای اینکه نهادی در یک فرهنگ دیگر انجام می

تنها باید با دیگر  باقی بماند و به کار خود ادامه دهد، نه

های  نوا شود، بلکه باید به پرورش گروهارکان جامعه هم

ب  تا  بپردازد  خود  جنس  از  داشته توبعدی  استمرار  اند 

زن و  پویایی  علت  قدیمی  دهباشد.  فرهنگ  ماندن 

سینهابورجینال تربیت  همین  نیز  جهان  در  سینۀ به ها 

ها و همچنین پرورش افرادی درون قبیلۀ خویش با  آن 

 محوریت مذهب، هنر و شعل پدران خود بوده است.  

شاخه »محیط  فرهنگی،  نظریۀ شناسی  از  ای 

کانسان است  جوامع  ه  شناسی  و  انسان  میان  رابطه 

و تحول این رابطه و تأثیر متقابل این    انسانی با محیط

می مطالعه  را  عامل  )فکوهی،  دو  (.  215:1395کند« 

دهند فرهنگ تحلیل کارکردی و نهادی به ما امکان می

دقیق جامعرا  و  از  تر  مرکّب  فرهنگ،  کنیم.  تعریف  تر 

در همکاری    اهنهادهایی است که بعضاً خودمختارند و گ 

البته واردکردن عنصر کنند.  و هماهنگی باهم عمل می

لازم   نیز  نهاد  و  فرهنگ  درون  به  تغییر(  )یعنی  زمان 

یک   بقای  و  پیشرفت  روند  باعث  زمان  زیرا  است؛ 

می عامل  فرهنگ  زمان،  همین  است  ممکن  و  شود 

نابودی و انحطاط فرهنگ شود. عامل زمان در فرهنگ  

ها  باعث ماندگاری هنر و فرهنگ آنا تنهها نهابورجینال

بل از شده،  تلفیقی  را که  از هنر خویش  که وجه دومی 

 هنر بومی و معاصر استرالیاست، نمایان کرده است.  

 

 ها توصیف هنر ابورجینال

که  است  عنصری  و  است  انسان  دست  آفریدۀ  هنر 

میبه اهداف خود دست  به  آن،  خلق واسطۀ  به  و  یابد 

می معنا  و  توسط داپرارزش  هنر  آفرینش  زد. 

اابورجینال جنبۀ  جهت  ها  در  غالًبا  و  نداشته  قتصادی 

جشن آیینی،  مراسم  با  اجرای  یا  آرزوها  نمایش  ها، 

جست اهداف  اهداف  به  بنا  است.  بوده  شکار  وجوی 

آ هنر  مینذکرشده،  تقسیم  دسته  سه  به  شود: ها 

گونه هنر،  نمایش.  و  موسیقی  و  نقاشی،  شناخت  ای 

اس به ت  معرفت  انسان  و که  خود  دربارۀ  آن،  واسطۀ 

می  جهان آگاهی  خویش  بهپیرامون  و  صورت  یابد 

هنرمند   آثار  در  و  شده  منعکس  مختلف  هنرهای 

 شود.  متجلی می

تجسمی   گونهآن هنر  به  که  است  نقاشی  های  ها 

می عینیت  درخت،  مختلف  روی  نقاشی  ازجمله  یابد، 

افرادی .  نقاشی روی سنگ و صخره و نقاشی روی بدن

زندگی   جغرافیایی  محدودۀ  یک  در  کنند،  میکه 

بنابراین هنر   اشتراک در جهان پیرامون خویش دارند؛ 

اند. نقاشی بومیان از اهداف  سو باهم در تعالیها همآن 

می نشئت  است، مختلفی  پرستش  آداب  گاهی  گیرد. 

شبیه  با  گاهی  نیز  گاهی  و  دارند  دوست  آنچه  سازی 

نقاشی   شکار،  نقاشیمیآرزوی  تکرار  های  کشند. 

زم طول  در  شود  بومیان  موجب  است  ممکن  ان، 

واقع،   در  برود.  از دست  واقعیت طبیعی  با  آن  شباهت 

ترسیم  هست،  تصورشان  در  را  آنچه  از  اغراق  نوعی 

ابورجینالمی روی  کنند.  نقاشی  برای  استرالیایی  های 

بین   در  که  نمادهایی  و  عناصر  از  چوب،  و  صخره 

بهره میداخودشان قرار بنابراین هنر  دی شده،  جویند؛ 

آننقا میشی  تلقی  نیز  تقلید  نوعی  در  ها  شود. 

های اولیه، تصویر مفهومی به تصویر بصری غلبه نقاشی

می موجب  نقاشی  آثار  بهتر  فهم  است.  از  داشته  شود 

آن درونی  پرستشمفاهیم  و  ها  آرزو  که  ها،  هایی 

میبه رسم  آن  یابیم.واسطۀ  آگاهی  این  ه  شود،  نرمند 

خود   تجربۀ  که  دارد  را  خیالی توانایی  تصویر  از  را 

به   و  کند  قانونمند  خود  هنر  از  استفاده  با  خویش، 

 مخاطب بازنمایاند.  
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بهابورجینال اولیه  دیدههای  خود،  جای  های 

میدانسته  نقاشی  را  هنر هایشان  تفسیر  برای  کردند. 

انواع نقاشیآن  زوها و  آربردن به  شان و پیها مخصوصاً 

روشن همچنین  مذههدفشان،  شیوۀ  آیینی  شدن  ب 

ها و نیز یافتن کارکرد بین هنر و شغل و مذهبشان،  آن 

نشانه و  نمادها  خوانش  به  آنابتدا  میهای  پردازیم.  ها 

به  است  نیاز  قومی،  هر  هنر  تفسیر  و  تحلیل  برای 

آن  سمبل  و  نماد  »تأثیر خوانش  شویم.  مجهز  ها 

باورهای   و  امری دیاعتقادات  هنری،  آثار  خلق  در  نی 

سمبل  ناپذیراجتناب  و  نمادها  راز  کشف  های  است. 

و  به حقایق  درک  برای  هنری،  آثار  کلیۀ  در  کاررفته 

میارزش  ضروری  و  لازم  جوامع،  اعتقادی  باشد«  های 

 (. 332:1392)دادور، 

 

سمبل و  نمادها  ابورجینالخوانش  های های 

 استرالیایی 

دایره با  که  داده  ی  هاعلامتی  نمایش  متحدالمرکز 

کردن  قبیله یا گروه برای صحبتشود، محل تجمع  یم

نیم متحدالمرکز،  دوایر  این  دور  اگر  هایی  دایرهاست. 

بهکوچک  باشد،  معمولی  تر  مردم  تجمع  محل  معنی 

است. اگر دور این دوایر، خطوطی منشعب شده باشد،  

به خطوطی  است.  جلسه  مکان  و  نشان  دایره  شکل 

و  صورت مارپیچ، نشان چالۀ آب است. اگر دبهز  مرکهم

شکل از این مارپیچ را داشته باشیم که باخطوط مواج 

با   که  است  آب  منبع  دو  نشان  باشند،  متصل  هم  به 

شوند. باران را با خطوط مورب  رودی به هم متصل می

کشند. خورشید و  های باران میو گاهی همراه با قطره

تر هایی کوچکور آن دایرهد  ای کهستارگان را با دایره

می نشان  نشان دهست،  کوچک،  بسیار  دایرۀ  هند. 

ای  تر که درونش دایرهسوراخ است و دایرۀ کمی بزرگ

به شده،  کشیده  کمی  توپر  دایرۀ  است.  ابر  معنی 

دایره بزرگ که  کوچک تر  به ای  دارد،  بر  در  را  معنی  تر 

نیم است.  پرنده  قرار هلاللانۀ  هم  روی  که  هایی 

بهفتهگر حاند،  عبور  مسیر  است.  شنزار  با معنی  یوانات 

حرف ای انگلیسی نمایش داده می شود و کانگورو را با  

اثر پای خودش روی زمین که به صورت جفت  علامت 

می نشان  است،  برعکس  بومرنگ تیک  دهند. 

)تیربرگرد( را که هم وسیلۀ تفریح و بازی و هم وسیلۀ 

ن خود  اصلی  شکل  با  است،  میشاشکار  دهند.  ن 

نیمبومرنگ تفریحی،  بومرنگ  دایرههای  و  های  هستند 

نیم شکار،  برای مخصوص  تیز.  لبۀ  با  نامتقارن  دایرۀ 

استفاده   برعکس  انگلیسی  یو  علامت  از  انسان  نمایش 

کنند که اگر زن باشد، یک خط عمود کنارش و اگر  می

می رسم  کنارش  عمود  خط  دو  باشد  برای مرد  کنند. 

بزرگ  افراد  سافراد  برای  و  بزرگ  انگلیسی  یو  از  ال 

کوچکخردس را  علامت  همین  میال،  رسم  کنند.  تر 

ها  حال با دانستن رمز این نمادها، به تفسیر نقاشی آن 

 پردازیم. با آگاهی بیشتر می

 

 تحلیل و تفسیر انواع هنر بومیان استرالیایی 

 ای نقاشی صخره

 
  لیا)مأخذ:راهای استنقاشی روی سنگ ابورجینال  -1تصویر

www.Magnumphotos.com ) 

 
ها)مأخذ:  نقاشی روی سنگ ابورجینال  -2تصویر

www.Magnumphotos.com ) 

http://www.magnumphotos.com/
http://www.magnumphotos.com/
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های بومیان استرالیایی است.  ، از نقاشی1تصویر شمارۀ  

تع برای  هنری  ری»متأسفانه  آثار  آفرینندۀ  نخستین  ف 

ن آنهنرمندان،  از  نمیامی  )رهنورد،  ها  دانیم« 

همان111:1396 است، (.  مشخص  تصویر  در  که  گونه 

از سیاه و  های به»رنگ  کاررفته در نقاشی این بومیان، 

)مرزبان،   است«  بوده  زرد  و  قرمز  اخراهای  و  سفید 

س  ترها، در دس(. علت استفاده از این رنگ356:1396

آن رنگبودن  از  اینکه  دیگر  و  بوده  بومهها  آورد ای 

یک  تصویر  سنگی،  نقاشی  این  در  است.  خودشان 

می نشان  که  شده  حک  ابورجینال خانواده  به  دهد  ها 

اهمیت می بودن خانواده  کنار هم  و در  دهند.  خانواده 

بقیه بزرگ  از  از نظر جثه  تر است، فرد سمت چپ که 

نیزه از  که  است  می  کهای  پدر  دارد  دست  توان در 

است. شکارچی  استرالیا،   فهمید،  بومی  شکارگر  »اقوام 

می قرار  هنر  موضوع  را  شکار  ابزار  و  و  حیوانات  دهند 

می نظر  مطمح  را  گیاهان  کشاورز،  سازند«  اقوام 

دست  43:1393پور،  )آریان به  نیزه  فرزند  دو  هر   .)

راهنمای  خطوط  اگر  هستند.  پسر  احتمالاً  و  دارند 

و ضربلابع بهوه  رسم کنیم،  اثر  این  روی  را  نقطۀ    در 

می است.  طلایی  خانواده  مادر  تصویر  اینجا  که  رسیم 

بوده،   حاکم  مادرسالاری  دوران،  آن  در  اینکه  احتمال 

از نظر   1دور از ذهن نیست. در مجموع، تصویر شمارۀ  

 دهد.  کارکردگرایی، بُعد اجتماعی هنر را نمایش می

تصویر شمارۀ   در  ه ب  2در  که  است  اثر  وضوح مشخص 

دهند. تصویر ماهی  ود را نمایش میهنری، آرزوهای خ

اند،  تر از انسان رسم کردهرا از نظر اندازه، بسیار بزرگ

امید دست افزایش  به  به شکاری چنین بزرگ و  یافتن 

و   کرده  بیان  را  خود  آرزوی  هم  واقع،  در  خود.  روزی 

سنگ   روی  دارند،  سر  در  که  را  هدفی  اشی نقهم 

اجتمااکرده بُعد  نیز  تصویر  این  بیان  ند.  را  کارکرد  عی 

 کند. می

 نقاشی روی چوب

های استرالیایی، نقاشی  نوع دیگری از نقاشی ابورجینال 

سطح   ابتدای  نقاشی،  نوع  این  در  است.  چوب  روی 

دلخواه،   طرح  به  مخصوص،  ابزاری  با  را  چوب 

کندهکنده روی  رنگ  از  سپس  و  کرده  کاری  کاری 

 کنند. فاده میستا

 

ها )مأخذ:  بورجینالنقاشی روی چوب ا   -3تصویر

www.magnumphotos.com ) 

 

پیشهمان که  رنگطور  از  شد،  بیان  بومتر  آورد  های 

می استفاده  اخراهای خود  و  سیاه  و  سفید  که  کنند 

به اثر،  این  در  است.  زرد  و  واقرمز  تصویر  از  ی قعغیر 

نماد از  کردماهی،  استفاده  نیز  خود  اثر،  ههای  این  اند. 

واقعیت سبک  از  است. ترکیبی  رؤیاپردازانه  و  گرایانه 

آن، دایره دور  که  تصویر  بالای  در  متحدالمرکز  های 

که  دایره است  نشان خورشید  رسم شده،  های کوچک 

می رودخانه  دایرهبر  آنتابد.  درون  که  کوچک  ها  های 

کوچک  به  تردایرۀ  رودخانه،  آب  درون  و  هست  نیز  ی 

ز میتعداد  دیده  بهیاد  است شود،  آشیانه  و  لانه  معنی 

به احتمالاً  اینجا  از  که  حاکی  و  است  ماهی  لانۀ  معنی 

به رودخانه  این  در  که  است  یافت  آن  ماهی  وفور 

ای هم استفاده شده  شود. در این اثر، از نقاشی نقطهمی

نقاشی انواع  از  دیگر  یکی  استرالیایی  ها که  بومیان  ی 

ابورجینال  ااست.  نقطهها  نقاشی  سبک  همۀ ز  در  ای 

هایشان، ازجمله نقاشی روی چوب، سنگ، انواع نقاشی

http://www.magnum/
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زندگی روزمرّۀ  ابزارهای  و  وسایل  و  استفاده  بدن  شان 

 کنند. می

 

 ای نقاشی نقطه

 

)مأخذ:   های استرالیاییای ابورجینالنقاشی نقطه  -4تصویر

)www.Magnumphotos.com 

شمارۀ   نقطهنمونه   4تصویر  نقاشی  از  ای ای 

آثار  ابورجینال جزء  اثر،  این  است.  استرالیایی  های 

هاست که با دانش خوانش نمادهایشان  رؤیاپردازانۀ آن 

برد. با توجه توان به مفهوم اثر و انگیزۀ خلق اثر پی  می

تر تحلیل و توصیف شد، پیشه  خوانی کبه مبحث نماد

مر که  عمودی  طی  خط  پایین  به  بالا  از  را  نقاشی  کز 

های بزرگ که در چند  کرده، نماد رودخانه است. دایره

ها و گردهمایی  نقطه از اثر مشهود است، حاکی از گروه

افراد قبیله است. نمادی شبیه به حرف یو انگلیسی در 

به بالا و هم  و  تمام نقاط تصویر و در همۀ جهات، هم ر

زیاد  تعداد  به  پایین،  به  می  رو  از دیده  نشان  که  شود 

علامت   دارد.  خردسال  و  مرد  زن،  زیاد،  افراد  وجود 

می دیده  هم  کانگورو  مثل  حیواناتی  در  ردّپای  شود. 

می بازتاب  اثر  این  از  که  مفهومی  بُعد  مجموع،  شود، 

 فرهنگی و اجتماعیا کارکرد هنر در جامعه است.  

اغل نقاب  در  ابورجینال آثار  از نمادهای آسماشی  نی،  ها 

به که  ستارگان  و  خورشید  شعاع  مثل  با  دایره  صورت 

می رسم  نور  شمارۀ  خطی  تصویر  در  که  هم    4شود 

می استفاده  است،  و موجود  آسمان  به  پرداختن  شود. 

نشئت آسمانی،  مذهبی  اساطیر  آیین  از  گرفته 

آن  اساطیرؤیاپردازانۀ  »قهرمانان  استرالیا،   ریهاست. 

می پایان  به  مسیرشان  زمین رسدوقتی  درون  به   ،

شوند یا به چیزهایی  روند یا به سنگ تبدیل میفرومی

به امروز،  تا  که  دیگر  اشیای  و  درخت  صورت مثل 

اند. بنا به فرض روایات،  ها و منابع حیات بازماندهیادبود

می خشکی  از  پایان  رهبر  به  کارش  وقتی  و  آمد 

کرد. در استرالیا، آسمان سمان صعود میآ  رسید، بهمی

حیوانی  گو و  انسانی  قهرمانان  دائمی  کنشا  هر 

مبدلتغییرشکل  و  )وارنر،  یافته  رؤیاست«  جهان  شدۀ 

آسمان، 93:  1395 نماد  که  اثری  هر  در  بنابراین   .)

ظاهر  به است،  آسمان  که  خودش  اصلی  مکان  از  غیر 

می پی  رؤیاپردازانشود،  اثر،  این  که  و  ه  بریم  است 

مذ  آن،  اجتماعی  کارکردگرایی  آیینی  ساختار  و  هبی 

 است.

 

 نقاشی روی بدن

 
ها )مأخذ: نقاشی روی بدن ابورجینال  -5صویرت    

)www.Magnumphotos.com ( 

 

نقاشی از  دیگری  ابورجینالنوع  روی  های  نقاشی  ها، 

سب از  نقاشی،  نوع  این  در  است.  هم  نقطهک  بدن  ای 

می راستفاده  نقاشی  هنر  جنبۀ  کنند.  بدن،  وی 

مراسم  آیینی فرایند  در  را  آن  غالباً  و  دارد  مذهبی 

میآیینی انجام  بدن،  شان  روی  نقاشی  بنابراین،  دهند. 

http://www.magnum/
http://www.magnum/
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و   فرهنگی  مذهبی،  کارکردگرایی،  ساختار  بابت  از 

می تلقی  در  اجتماعی  را  اساسی  کارکرد  »سه  شود. 

و هنر  میان  میح  رابطۀ  اجتماعی  برجسته وزۀ  توان 

کارکرد   کارکرد  کرد:  و  فرهنگی  کارکرد  اقتصادی، 

(. با بررسی انواع متنوع 100: 1398سیاسی« )فکوهی، 

یابیم که نقاشی بومیان استرالیا، به این مهم دست می

آن  و  هنر  فرهنگی  اجتماعی،  کارکردگرایی  نظر  از  ها 

قبیله و سیاست  استآیینی  بوده  پی  .  ای خودشان  در 

اینکه آن آن، نتیجۀ مهم  از ه تر  اقتصادی  ها  نر، مقاصد 

اند. هنر را برای ماندگاری فرهنگ  و درآمدزایی نداشته

افرادی هم برای هنر  خود یا تربیت  نوع خود یا هنر را 

بسا آثار هنری بسیاری را که پس اند. چهدادهانجام می

 بردند.  شان از بین میاز پایان مراسم آیینی

وچک های بومی و کن قدرت را دارد که فرهنگای  رنه

مرور زمان ضعیف کند  را پایا و ماندگار کند یا اینکه به

همان ببرد.  بین  از  این  و  قدمت  تاریخ  از  که  طور 

آن است،  مشخص  بومی  کهنفرهنگ  فرهنگ ها  ترین 

آن هنر  یعنی  هستند؛  دنیا  کارکرد  زندۀ  بُعد  در  ها 

این فرهنگ و آیین را از    تهفرهنگی موفق بوده و توانس

دیگ نسل  به  با  نسلی  افرادی  بتوانند  و  کند  هدیه  ر 

ساختار   بابت  از  کنند.  تربیت  خودشان  آیین  و  هویت 

اند و  کارکردگرایی سیاسیا اجتماع خود نیز موفق بوده

هویت و  اجتماع  انسجام  شده  به  منجر  آن  به  بخشی 

ا  م   شناسی بهاست. »دیرزمانی است که متفکران جامعه

مجمومی از  بیشتر  چیزی  جامعه،  که  از عه گویند  ای 

بین  را  ساختارمندی  اجتماعی  تعاملات  و  است  افراد 

می مشاهده  )استونز،  افراد  این  13:1379کنیم«   .)

هنر،   بُعد  از  ما  که  است  اجتماعی  کارکردگرایی  همان 

 .ایمبه تحلیل و توصیف آن در این جستار پرداخته 
 

 موسیقی

 ایی، موسیقی است.های استرالینال جیهنر دیگر ابور

 
)مأخذ:  دایجریدو، ساز بومیان استرالیا   -6 تصویر

www.magnumphotod.com ) 

 

تر است ها از گیاهانی شبیه نی ولی بسیار بزرگساز آن

گویند. این ساز، صدایی بسیار  می  1که به آن دایجریدو 

ودۀ صوتی مشخص نیست و صدای  حدبم دارد. دارای م

ن، به قدرت دمیدن نوازنده به داخل ساز  تولیدشده از آ

نت موسیقی،  نوع  این  دارد.  کلاسیک بستگی  نویسی 

نوازنده و  و ندارد  خود  احساس  به  بنا  دایجریدو  های 

آن می در  که  آیین خاصی محیطی  و همچنین  نوازند 

می اجرا  بداههکه  موسیقنوازی میشود،  بومی  ی  کنند. 

انعکاس صدای مردم همان  هر منطقه  است  ای  منطقه 

به آنچه که  یا  دارند  درون  در  را  آنچه  ناخودآگاه  طور 

می را  آنچه  یا  بههستند  و  خواهند،  موسیقی  صورت 

می بیان  نشانهترانه  رویکرد  میکنند.  در  شناسی  تواند 

ها و اقوام  موفقیت تجزبه و تحلیل موسیقی در مجموعه

باشد. نشانهد  مفید  نشانهر  به شناسی،  توجه  با  ها 

توافقه کد میای  تفسیر  جامعه  توسط  شود.  شده 

نشانه»نشانه عناصر  شامل  موسیقی  خودا  های  شناسی، 

)اینسکیپ،  است«  موسیقی  اطراف  متون  و  موسیقی 

2008 :477-482  .) 

از   متأثر  مختلف،  اقوام  نزد  در  هنر  مفاهیم  از  بسیاری 

آن اقلیمی  وقایع  مانه  هاست.شرایط  و  تاریخ  که  طور 

 
1. Didgeridoo 

http://www.magnum/
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نحوۀ در  محیط   تاریخی  دارد،  تأثیر  بومی  هنر  خلق 

به هنر  نیز در نحوۀ نگرش مردم  اقلیمی و جغرافیایی 

ابورجینال است.  از مؤثر  نقاشی،  در  استرالیایی  های 

و  گرفته  الهام  کانگورو  مثل  خودشان  منطقۀ  حیوانات 

می تصویر  به  را  نیآن  موسیقی  هنر  در  و  از ز  کشند 

خ جغرافیایی  منطقۀ  از  تولیدشده  استفاده  سازهای  ود 

کنند و طبق محیط اقلیمی خود، به تولید موسیقی می

مریام می پی  »آلن  برای  کارکرد  1پردازند.  را  هایی 

که   است  کرده  بیان  اجتماعی  نظام  در  موسیقی 

و  عبارت تفریح  زیبایی،  از  لذت  احساس،  بیان  از:  اند 

نمایش و  بیان  تقویت ن  سرگرمی،  عینی،  پاسخ  مادین، 

با هنجهم اجتماعی  نوایی  نهادهای  تنفیذ  تأیید و  ارها، 

ثبات   و  تداوم  به  حمایت  و  کمک  دینی،  مناسک  و 

هم و  کمک  اجتماعی«  فرهنگ،  یکپارچگی  و  گرایی 

 (. 149:1378)فاطمی، 

ابورجینال  اجتماعی  موسیقی  کارکرد  همۀ هشت  از  ها 

طبقه مریام  پی  آلن  که  پیروی   دیبنموسیقی  کرده، 

ابورجینمی مثال،  برای  موسیقی، الکند.  نواختن  از  ها 

و هم بههم لذت می ای احساس درونی خود گونهبرند 

می بیان  و  را  تفریح  جنبۀ  حال،  عین  در  و  کنند 

آیینی   مراسم  و  رقص  مراسم  در  دارد.  نیز  سرگرمی 

همچنین  و  دارند  مناسک  انجام  به  عینی  پاسخ  خود، 

فضاسازی از م  برای  خود،  رؤیاپردازانۀ  دینی  راسم 

ا میموسیقی  به  ستفاده  مسیر،  این  در  و  کنند 

 یابند.  یکپارچگی اجتماعی سوق می

ای موسیقی یکی از ارکان مهم فرهنگ هر قوم و قبیله

میبه   مطالعۀ  شمار  بدوی،  موسیقی  مطالعۀ  آید. 

دانش از  جامعهترکیبی  موسیقی،  های  شناسی 

فرهنگی،  محیط اتنوموزیکولوژی علشناسی  علم  2م  و 

است.نشانه شناخت    شناسی  هم  اتنوموزیکولوژی، 

 
1. Alan P.Merriam 
2. Ethnomusicology 

می بر  در  را  مردم  شناخت  هم  و  گیرد.  موسیقی 

عبارت اتنوموزیکولوژی  اصلی  موسیقی  »مباحث  از:  اند 

موسیقی فرهنگ بومی،  یا  محلی  موسیقی  بدوی،  های 

فرهنگ هنری  یا  غیربومی« سنتی  پیشرفتۀ  های 

به    ( 15:1365)مسعودیه،   مقاله،  این  در  که 

بدو است.  اتنوموزیکولوژی  شده  پرداخته  ی 

تصور ابورجینال این  و  دارند  رؤیاپردازانه  مذهبی  ها، 

آن هنر  در  بهخیالی،  نیز  است. ها  مشهود  وضوح 

های انتزاعی،  ها در هنربازنمایی تصور خیالی ابورجینال

به موسیقی  این  مثل  مخاطبان  است.  دشوارتر  مراتب 

همی  موسیق و  همدل  و  منطقه  همان  بومی  زبان  اگر 

برایشان  آن  موسیقی  این  آنالیز  و  تجزیه  نباشند،  ها 

ها خواندن و ساززدن در  دشوار خواهد بود. »برای کولی

مذهبی، جشنمناسبت و  اجتماعی  عروسیهای  ها،  ها، 

جامعه   و  خانواده  برای  پیوند  فرم  یک  بازی،  و  کار  در 

می )پونجا،  محسوب  بخش  30:2007شود«  در   .)

نتیجه می این  به  نیز  رسیم که هنر موسیقی  موسیقی 

های استرالیایی، از نظر ساختار کارکردگرایی  ابورجینال

پیوند   به  و  دارد  مذهبی  و  فرهنگی  جنبۀ  اجتماعی، 

مذهبی   اعتقادات  تقویت  و  قبیله  بیشتر  هرچه 

به می را  کهن  فرهنگ  این  حیات  و  تداوم  و  انجامد 

 دنبال دارد.  

 

 ایش من

نم استرالیا،  بومیان  هنرهای  دیگر  که  از  است  ایش 

یابند. در هنر  واسطۀ آن، به اهداف بالاتری دست میبه

نمایش، از دو هنر دیگر خود، یعنی نقاشی و موسیقی  

کنند؛ بدین صورت که با همراهی ساز  نیز استفاده می

پردازند.  شده، به نمایش میهای نقاشیدایجریدو و بدن

نما هدفیشاین  و  قصد  به  برگزار ها  خاص  های 

و    شود.می روحیه  گاه  است،  شادی  و  تفریح  فقط  گاه 
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دادن برای شکار است و گاه برای به جا آوردن هیجان

مذهبی رقصندهمناسک  و  »نوازندگان  گروهی  شان.  ها 

می سرگرم  قبیله  در  را  مردم  )مایر،  از  کنند« 

46:1996  .) 

آندرمی نمایش  هنر  که  فرهنگی  ن  هایابیم  کارکرد  یز 

شود یا همان قبیله مربوط می  به نهاد  اجتماعی دارد و

و از این هنر، به مقاصد فرهنگی واجتماعی و اعتقادی  

می بهخود  نمایشرسند.  این  انجام  دنبال  برای  ها 

مناسک دینی خود، گویی به دستاوردهای ماورایی نیز  

می تلاشنائل  »محصول  آنشوند.  چنان  های  به  ها 

میه رجد میای  جادویی  نظرشان  به  که  و  آید  رسد 

آن که  کسانی  میحتی  انجام  را  به  ها  خود  دهند، 

می  این زحمت  در  هنر  کنند.  باور  را  خود  کار  توانند 

به تبلور معنی،  خویشتن  تجلی  فرایند  از  بخشی  مثابۀ 

(. به دلیل اینکه با تمام  309:1398کند« )فکوهی،  می

شوند  ول این مراسم میشغوجود و انرژی درونی خود م

را خود  قدرت  تمام  صرف    و  هدف  به  نیل  برای 

نیز میمی خوبی  نتای   به  بیشتر  کنند،  و هرچه  رسند 

برمیبه گام  تعالی  بومیان سوی  نظر  »در  دارند. 

اسطوره کائنات،  استرالیایی،  آفرینش  به  مربوط  های 

رقص و  آوازها  با  میهمراه  خوانده  بر  از  و  ها  شوند 

رنگشکل   ازبسیاری   هنری،  تزیین های  بدن،  آمیزی 

تختهسنگ  نقاشی  درختسنگ ها،  پوست  و  از  ها  ها، 

باز  این  ضروری  میآفرینیارکان  شمار  به  آمدند«  ها 

ابورجینال 776:1391)گاردنر،   هنرهای  تمامی  ها  (. 

هم مذهبشان،  همراهی  با  و  یکدیگر  باهم  با  جهت 

همبه حرکت سمت  در  تکامل  و  بدان  ا  اند.بستگی  ین 

درون کارکردگرایی  اصول  که  و  معناست  گروهی 

آنبرون نیاز  گروهی  و  نهاد  بین  روابط  همچنین  ها، 

مستقیم تقابل  در  یکپارچگی،  اجتماعی،  همین  که  اند 

 عاملی برای تداوم فرهنگشان شده است. 

طور که در ابتدای مقاله به آن اشاره شد، احتمال  همان

استرالیایی،   بومیان  آسیا مساینکه  جنوب  از  افرانی 

که در هنرشان بازتابی  یست؛ چنانباشند، دور از ذهن ن

هند   و  ژاپن  و  چین  مخصوصاً  آسیایی،  هنرهای  از 

شود. در هنر نقاشی و انتخاب رنگ و  تشخیص داده می

کندهطرح  مرکزیت  های  همچنین  و  چوب  روی  کاری 

شباهت مادرسالاری،  و  جنوب مادر  مردمان  با  هایی 

 د. رنآسیا دا

ک کیمیاگر و  نهایت است و هنرمند ی»نقاشی، تصور بی

فرهنگ از  نمایی  او  آنعمل  هنر  است.  نفیس  ها  های 

شد   باعث  که  بود  چینی  و  بومی  نقاشی  از  تلفیقی 

-115:  2005استرالیا را بخشی از آسیا ببینم« )مایر،  

جا مانده،    ها به(. آثار نقاشی اولیه که از ابورجینال 137

آن ندکننمایان هنر  و  فرهنگ  بکر ۀ  همچنین  هاست. 

هزاران سال اصالت خود را حفظ کرده است. با    است و

و   بریتانیا  توسط  جغرافیایی  محدودۀ  این  استعمار 

همچنین مهاجرت افرادی دیگر از سایر نقاط جهان به  

رنگ و  هویت  آناسترالیا،  بومی  اصیل  هنر  ها  وبوی 

نوآوری این  است.  شده  ترکیبی  و  کار  ،  تلفیقی 

ازپسندیده اینکه  شرط  به  ولی  است؛  خود   ای  اصل 

اصیل  فرهنگ  به  پایبندبودن  زیرا  نشوند؛  جدا  کاملاً 

آن شده  باعث  قدیمیخود  دنیا  ها  زندۀ  فرهنگ  ترین 

بومی   »نقاشی  باشد.  داشته  تداوم  پویایی  این  و  باشند 

می متزلزل  را  موارد  از  بسیاری  )برنز معاصر،  کند« 

قی و پیشرفت و هماهنگی با علم  تر (.  21:2009کلمن،  

معاص هنر  با  و  البته  بیشتر،  غنای  برای  است  عاملی  ر، 

دو   که  آن  به  پایبندی  و  خود  پیشینۀ  و  اصل  حفظ 

عامل پویایی است. »بومیان استرالیایی باید برای حفظ  

نیروی   و  هنر  معاصر،  جهان  در  خود  فرهنگ  تروی   و 

)آر. لوانسی،   د«بالقوّۀ خود را با علم اقتصاد، عملی کنن

ل و تعاملی هنر و فرهنگ  (. ارتباط متقاب1-24:  2019
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معتبری  معیار  غیربومیان،  و  بومیان  بین  استرالیا،  در 

رو توانسته بر برای تعیین ارزش هنر بومیان است؛ ازاین 

 هنرهای زیبای معاصر غلبه کند و بر آن تأثیر بگذارد. 

 

 گیری نتیجه 

نیازها و نهادها  ش  های کارکردگرایی، بررسی مؤلفه امل 

می اجتمده نشان  هر  متقابل  د  رابطۀ  در  نهادی  و  اع 

بین عناصر خود هستند. چنانچه از کارکردهای ابتدایی  

و   هنر  دید  خواهیم  بگذریم،  نیازهاست،  همان  که 

و کل   بین جزء  روابط  در  عواملی هستند که  فرهنگ، 

می را  تأثیر  ابورجینالبیشترین  هنر  های  گذارند. 

نهلیاسترا سادگی،  عین  در  قایی  بسیار  عاملی  وی  تنها 

برای تحکیم این روابط متقابل شده، بلکه فراتر از آن، 

فرهنگ و  هنر  است.  بر  بوده  تأثیرگذار  غیربومی  های 

سبک  ابورجینال انواع  نقاشی  مختلف  )نقاشی  های  ها 

روی  نقطه  نقاشی  درخت،  و  چوب  روی  نقاشی  ای، 

بدن   روی  نقاشی  و  صخره  و  بابت  انسنگ  از  سان(، 

دارد  ساختار کارکردگرایی، جنبۀ   فرهنگی  و  اجتماعی 

پیشبرد  برای  آن  از  مؤلفه،  دو  همین  اساس  بر  که 

می استفاده  خود  آیینی  و  مذهبی  کنند.  مراسم 

ها  ها کارکرد اقتصادی ندارد. آنبنابراین، هنر نقاشی آن

متجلی  را  اهدافشان  و  آرزوها  فقط  نقاشی،  طریق  از 

فرهنگشان و  کنند  می انتقال  جهت  در  امر،  همین 

هویتیعاملی   شباهت  با  افرادی  تربیت  برای  -است 

مراتب، منجر به تداوم و فرهنگی خودشان. این سلسله 

از   دیگر  یکی  است.  شده  کهن  فرهنگ  این  پویایی 

اقتصادی فرهنگ،  این  پویایی  هنرشان  عوامل  نکردن 

اقتصاست؛ چون اگر قرار بود هنر آن ی و  ادها کارکرد 

سفارشدرآمد رویکرد  باشد،  داشته  میزایی  و  ی  یافت 

رفت و سلیقۀ بازار مفهوم و اصالت هنرشان از بین می

آن  هنر  میبر  حاکم  و  ها  معاصر  دورۀ  در  هرچند  شد، 

به  هویتشان  تثبیت  از  همین بعد  سال،  هزاران  مدت 

پذیری  بومی و تأثیرگذاری بر هنر معاصر غیرعامل تأثیر

ع  آن،  آن اماز  هنر  رشد  نیز  و  پویایی  برای  شده  لی  ها 

 است. 

های بومیان که در خلال بحث خوانش نمادها و سمبل

نقاشی   آثار  توصیف  و  تفسیر  برای  عاملی  است،  آمده 

موجهآن  دلیل  و  آنها  نقاشی  اینکه  بر  است  ها  تری 

می رسم  رؤیاهایشان  برای طبق  شاهدی  و  شد 

تمام رفتارهای    درهاست. هنر  آمیختگی هنر و آیین آن

ابورجینال سازمان آن هیافتۀ  آیینی  مراسم  ازجمله  ها  ا 

ابورجینال آیینی  مراسم  است.  از هر دخیل  ها متشکل 

با   است.  نمایش  و  موسیقی  و  نقاشی  هنرشان،  سه 

نتیجه   این  به  استرالیا  بومیان  نقاشی  آثار  بررسی 

داشتهمی واقعی  تناسبات  در  اغراق  که  اند؛  رسیم 

داشتههمکه  چنان  هدف  یا  آرزو  که  را  تصوری  اند،  ان 

کردند. بنابراین  تر از اندازۀ طبیعی آن ترسیم میزرگب

آنمی نقاشی  آثار  گفت  است. توان  رؤیاپردازانه  ها 

ها عاملی برای زیبایی و  آن  هایهمین اغراق در نقاشی

اثر هنری  البته این اغراق، در جذابیت  شان شده است. 

ا هنر  هویت  سورئالیسم کس چارچوب  و  پرسیونیسم 

مننمی بلکه  همانحصربهگنجد،  و  است  که فرد  طور 

رنگ  از  استفاده  است.  رؤیاپردازانه  شد،  های  گفته 

طبیعت  بوم و  هنر  بیشتر  هرچه  آمیختگی  باعث  آورد، 

طبیعت آن  از  جزئی  هم  هنرشان  گویی  است؛  ها شده 

پیرامونشان است. یکی دیگر ازخصوصیات هنر نقاشی و  

منحصربهآن  قیموسی و  بکر  چراکها،  است؛  ه فردبودن 

آنبه جغرافیایی  منطقۀ  محصوربودن  بین  دلیل  در  ها 

از دسترس بودنشان، با هیچ فرهنگ  اقیانوس ها و دور 

 دیگری آمیخته نشده است.

 فهرست منابع
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 (، جامعه شناسی هنر، تهران: ثالث. 1393پور، امیرحسین ) آریان -

 .ادی، تهران: نشر مرکزمهرداد میردام شناسی، ترجمۀ ن بزرگ جامعهرا(، متفک1379استونز، راب ) -

 بودی دین و هنر، تهران: گستره. (، هم1392دادور، ابوالقاسم و مهتاب برازنده حسینی ) -

 .(، حکمت هنر اسلامی، تهران: سمت 1396رهنورد، زهرا ) -

 .  149: 29(، اتنوموزیکولوژی، فصلنامۀ هنر، 1378فاطمی، ساسان ) -

 .ثالث شناسی هنر، تهران:(، انسان1398اصر )ی، نوهفک -

 شناسی، تهران: نشر نی.های انسان(، تاریخ اندیشه و نظریه1395) _________ -

 .(، هنر در گذر زمان، ترجمۀ محمدتقی فرامرزی، تهران: نگاه1391گاردنر، هلن )  -

 های فرهنگی.ند، تهران: پژوهشوم(، نظریۀ علمی فرهنگ، ترجمۀ منوچهر فره1383مالینوفسکی، برانیسلاو ) -

 (، خلاصۀ تاریخ هنر، تهران: علمی و فرهنگی.1396ویز )مرزبان، پر -

 .(، مبانی اتنوموزیکولوژی، تهران: سروش1365مسعودیه، محمدتقی ) -

 .پور، تهران: هیرمند(، دانشنامۀ اساطیر جهان، ترجمۀ ابوالقاسم اسماعیل1395وارنر، رکس )  -
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Abstract: 
During the different periods of the contemporary history of Tehran, the volumes and urban sculptures 
of the squares have always had the characteristics that the discovery of what and why their presence in 
the urban space can help the aesthetic reading of the works. . The first step in facilitating these readings 
and analyzes is the typology of the sculptures of each period based on their form and shape and 
function. The main goal of the current research is to investigate urban sculptures from the perspective 
of aesthetics (formology) and function. This research is considered practical in terms of purpose. The 
statistical population of the current research is the sculptures and urban elements of Tehran during the 
80s and 90s (219 sculptures). 20 samples have been selected for analysis. By examining and typifying the 
works in the 80s and 90s, it can be said that the types of non-figurative sculptures include a variety of 
works, which can be divided into subgroups of architectural volumes, volumes of Geometric and written 
volumes. Figurative human sculptures are also classified into real and imaginary subgroups. Imaginary 
sculptures include works that, despite the human form, do not have an example in reality and are made 
based on mental imaginations. In the 80s, the largest number of statues belong to imaginary statues 
(celebrities), but in the 90s, we are faced with the spread of real statues of scientific figures and martyrs 
of the Islamic Revolution and war. The results indicate that in the 80s and 90s, most of the sculptures 
were figurative. Also, the main functions of these urban sculptures include raising the level of society's 
awareness (transmitting cultural and religious concepts and values), creating visual beauty, giving 
identity to a place, inducing a sense of place, evoking special events, retelling culture and showing 
religious affiliations. and value, strengthening and intensifying the centrality of the square, giving 
meaning to the naming of the square or place, creating an urban sign and symbol, and creating a sense 
of belonging and peace. 
 
Keywords: urban element, sculpture, function and performance, morphology.   
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شهر تهران با  90و  80 ةهای دهتحلیل مجسمه 

 شناسی و کارکرد رویکرد فرم
 2، مهدی محمدی1یس حسنی ر صدیقه تد

 ، تهران، ایران. رهدانشگاه سو  ،هنر ۀدانشکد  گروه صنایع دستی و هنر اسلامی،  ،کارشناسی ارشددانشجوی   1

 ، تهران، ایران.)نویسنده مسئول( دانشگاه سوره ،هنر ۀ دانشکد ستی و هنر اسلامی،استادیار، گروه صنایع د 2

 ( 26/11/1400، تاریخ پذیرش نهایی:  16/11/1400،  تاریخ بازنگری:  04/10/1400)تاریخ دریافت مقاله:  

 https://doi.org/10.22075/AAJ.2023.29417.1167                          پژوهشی             -مقاله علمی                

 

 چکیده 

دوره طول  تار  یهادر  حجم  خ یمختلف  تهران،  شهر  مجسمه معاصر  و  و  ارههمو  هامیدان  یشهر  یهاها    یی هایژگیاز 

،  آثار  ۀشناسانییبایش زانبه خو  تواندیم  ،یشهر  یها در فضاحضور آن   ییو چرا  یستی برخوردار بوده است که کشف چ

اساس فرم و    هر دوره بر  یهامجسمه   یشناسگونه  ها،لیخوانش و تحل  نیا  لیگام در تسه  نیخستن  کند.   ی انیکمک شا

آن  ختیر عملکرد  و  پژوهش حاضرو کارکرد  اصلی  زیباییبررسی مجسمه  ،هاست. هدف  از منظر  شناسی  های شهری 

پژوهش)فرم این  است.  کارکرد  و  هدفهب  شناسی(  کلحاظ  می ،  محسوب  جامعاربردی  حاضر،   یآمار  ۀشود.    پژوهش 

انتخاب شده   نمونه  20برای تحلیل نیز  مجسمه(.    219)  است  90و    80  ۀهای شهری تهران طی دهها و المانمجسمه 

ی از آثار  وع های غیرفیگوراتیو، تنهای مجسمهتوان گفت گونهمی 90و   80شناسی آثار در دو دهۀ با بررسی و گونهاست. 

های  های هندسی و حجمهای حجم معماری، حجمپذیر به زیرگروهها تقسیمم بیانی آنگیرد که بر اساس فررا در بر می

مجسمه  است.  طبقهنوشتاری  خیالی  و  واقعی  زیرگروه  دو  به  نیز  انسانی  فیگوراتیو  مجسمه های  است.  شده  های  بندی 

شامل می را  آثاری  به خیالی،  که  بر  ف  رغمشود  و  ندارند  واقعیت  در  مصداقی  انسانی،  ساخته رم  ذهنی  تخیلات  اساس 

تعداد مجسمه  80اند. در دهۀ  شده به مجسمهبیشترین  ولی در دهۀ  ها  دارد؛  تعلق  )مشاهیر(  رواج   90های خیالی  با 

آن است که    ازنتای  حاکی  رو هستیم.  های علمی و شهدای انقلاب اسلامی و جنگ روبههای واقعی از شخصیتمجسمه 

بوده  هابیشتر مجسمه   90و    80  ۀده  در برخوردار  فیگوراتیو  فرم  بیشتراز  همچنین  این مجسمه   اند.  های  کارکردهای 

ارزش  ،شهری و  مفاهیم  )انتقال  جامعه  آگاهی  سطح  ارتقای  بصری،  شامل  زیبایی  ایجاد  مذهبی(،  و  فرهنگی  های 

مکانهویت القای حس  مکان،  به  تداع بخشی  تعی  نمایی،  نمایش  و  فرهنگ  بازخوانی  خاص،  و  رویدادهای  دینی  لقات 

گذاری میدان یا مکان، ایجاد یک نشانه و نماد شهری و  ارزشی، تقویت و تشدید مرکزیت و میدان، معنابخشی به نام

 خاطر و آرامش بوده است. ایجاد حس تعلق
 

 
1 Email: 3pid.tadrisi@gmail.com  
2 Email: m.mohammadi@soore.ac.ir  

 یتخصص  هی و کارکرد. نشر یشناس فرم  کردیشهر تهران با رو 90و  80دهه  یهامجسمه   لی(. تحل 1401. )ی, مهدیمحمد,  قهی , صدیحسن  سیتدر روش ارجاع به این مقاله:

 doi: 10.22075/aaj.2023.29417.1167. 20- 45(, 2)2, یکاربرد یهنرها
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 اسی.شنسازی، کارکرد و عملکرد، فرمالمان شهری، مجسمه  : کلیدی  هایواژه

 مه مقد  

ب از فضاهای  از و عمومی شهرها  فضای شهری، بخشی 

به تلقی  هستند که  زندگی جمعی  ماهیت  تبلور  عنوان 

حضور  می آن  در  شهروندان  که  جایی  یعنی  شوند؛ 

ای است که داستان زندگی  صحنه  ،دارند. فضای شهری

 ۀفضایی است که به هم  .شودجمعی در آن گشوده می

د و در  آن دسترسی داشته باشن  به دهد  مردم اجازه می

امکان انگیزش و    ،ند. فضاهای باز عمومیآن فعالیت کن

رفتارها، حرکت میان  آزاد  بصری انتخاب  اکتشاف  و  ها 

آورند.  داری از مردم شهر فراهم میرا برای تعداد معنی

به  ،عبارتی  به که  است  منعطفی  با  فضای  راحتی 

ای خنثی ولی نه مییابد و زگوناگونی رفتارها تطبیق می

کنش برای  را  فراهم   هایالقاکننده  خودانگیخته 

)که می امروزی  معنای  در  خیابان  همچنین  آورد. 

تعیینمجسمه  نقشی  شهری  ایفا های  آن  در  کننده 

برای می محملی  و  شهری  فضایی  مفهوم  به  کنند( 

اجتماعی افر می-یندهای  تلقی    )رشاد،   شودمکانی 

میان84:  1394 این  در  شهری سمه مج  ، (.  های 

بهمی افراد  رسیدن  در  بصری    توانند  توانایی  و  آرامش 

هرج  از  جلوگیری  و  باشند.  بهتر  سودمند  بصری  ومرج 

مخاطبانشانمجسمه  تعداد  لحاظ  از  شهری  با    ، های 

ها در نظر گرفته  ها و موزه هایی که برای آتلیهمجسمه 

دارندمی اندک  مخاطب خاص  و  متفاوت    ،شوند  بسیار 

مجسمه ز  هستند؛ نوع  این  که    ،سازییرا  است  هنری 

ازاین  برای است؛  شده  خلق  عمومی  باید  فضای  رو 

ای باشد که از سوی مردم که مخاطب اصلی آن  گونه به

را   پذیردرک  ،هستند مفهومش  و  پیام  بتواند  و  باشد 

انتقال دهد. نصب مجسمه   به  راحتیبه مخاطبان خود 

گیری شکلت  تواند موجب تقویدر فضاهای عمومی می

شهروندان   در  ذهنی  با  طوربه  شود؛تصویر  که  ی 

نظر، بلافاصله مجسمه و مفهوم آن  مدّشنیدن نام مکان  

 (.  2: 1395 ، هماندر ذهن تداعی شود )

حر این    ،میدان  با  یک مجسمه شهری  از  خوبی  مثال 

پیشین با  که  است  آن تاریخی  ۀویژگی  ارزش  بر  اش 

اژدها  ۀمجسم  ۀافزایدمی و    ۀ دهند شانن  گشتاسب 

الحاق مجدد  پیروزی خیر بر شر است که به منا سبت 

است.   شده  نصب  میدان  این  در  ایران  به  آذربایجان 

موضوع به  ورود  دور  ،برای  در  بدانیم  است    ۀ خوب 

از مجسمه   ،معاصر به  استفاده  بر معنادهی  های شهری 

تسلط   و  شده  پررنگ  شهرنشینان  زیستی  فضای 

بهره نبوده نیز بیایران    ایشهره  ،یابد. در این میانمی

م ورود  اثر  در  دهو  از  به   ۀدرنیسم  اخیر  قرن  چهل 

رابه   ،ایران حوزه  این  به  ازمیه  تدری   ترین  مهم  یابند. 

به  ،شهرها که  تهران  بوده  مطرح  کشور  پایتخت  عنوان 

را  بسیاری  آوانگارد  و  سنتی  رویدادهای  و  حوادث 

و  است  کرده  معمابا    تجربه  و  شهرسازی   ریورود 

و خیابان  تعریف  اجتنابما  ، میدان  جدید،  ناپذیر  ری 

 بوده است.

تهران و تلاش   هایمیداناولین حضور حجم شهری در 

برای نصب المان و حجم شهری به تبعیت از الگوهای 

دور  ، غربی برمیاق   ۀ به  دورهجار  در  که  بعدگردد    ، های 

تز در  سنت  یک  به  در  می  ها میدان ین  یتبدیل  شود. 

دوره شهرهاطول  معاصر  تاریخ  مختلف  تهران،   ی 

و  حجم شهری  مجسمه ها  از    هامیدانهای  همواره 

و  ویژگی چیستی  که کشف  است  بوده  برخوردار  هایی 

آن  حضور  میچرایی  شهری،  فضای  در  به  ها  تواند 

زیبایی آثارخوانش  شایانی  ،  شناسانه    کند کمک 

 (. 67:  1390 زاده،مهدی)

پژوهش المابیشتر  بررسی  در  و نها  حجمی  های 

شود  ها معطوف میقد آنبه ارزیابی و ن  ها صرفاًمجسمه 
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المان خصوص  در  تهرانکه  شهر  حجمی  ضمن   ،های 

سلیقه اغلب  و  رای   رویکرد  به  باعث  تبدیل  ای، 

آنفاصله ماهیت  درک  از  مسئله گرفتن  است.  شده  ها 

مجسم  اگر  که  اینجاست در    هامیدانشهری    ۀ ماهیت 

دورا   ،تهران طول  نشود، به ن  در  شناخته  درستی 

آنمی و    ۀگاهانه در حوزتوان تصمیمات  مدیریت، خلق 

به و  کرد  اتخاذ  اثر  هنر  انتخاب  تأثیرات  آن،  دنبال 

ارتقای سطح ،  شهری ازجمله زیباسازی فضای شهری، 

سواد بصری شهروندان و افزایش کیفیت فضای حیات  

و  روند  از چگونگی  تا  بنابراین  انتظار داشت.  را    جمعی 

شناختی حاصل    ،شهری  ۀگیری مجسمجربیات شکلت

)به شهروندان  هنرمندان،  مخاطب(، نشود،  عنوان 

نمیان، مفسرامنتقد و حتی کارفرمایان  توانند درک  ن 

داشته  داوری  و  نقد  تفسیر،  کاربرد،  خلق،  از  درستی 

اا اغلب  که  اینجاست  و  نظرباشند  و  سلیقه  های  عمال 

 (. 73: 1389 ک،گیرد )سمندومبنا قرار می ،شخصی

خوان این  تسهیل  در  گام  تحلیلنخستین  و  ها،  ش 

مجسمه گونه برشناسی  دوره  هر  و    های  فرم  اساس 

آن عملکرد  و  کارکرد  و  حاضر    هاست.ریخت  پژوهش 

فرم  به که  است  اصلی  سؤال  دو  به  گویی  پاسخ  دنبال 

تهران چگونه بوده و   90و  80های شهری دهۀ مجسمه 

 اند.    داشتهی ها چه کارکرداین مجسمه 

 

 پژوهش  پیشینة

( مقاله1387پوراصغریان  در  عنوان   اش(،  با 

ایرانمجسمه » شهری  فضاهای  در  چاپسازی  شده  «، 

، بر تأثیرات مجسمه در فضاهای شهری در نشریۀ نگره

بیان   و  کهپرداخته  است  شهری المان   کرده  های 

پاسخمی عمومیتواند  منافع  و  نیازها  ازجمله    ، گوی 

انسجام و یکپارچگی    فضای شهری، کمک بهی  زیباساز

کشمکش عرصه  از  کاستن  عمومی،  و  های  ها 

بازخوانی  ناهنجاری شهری،  خوانایی  بصری،  های 

افراد باش ارتقای دانش عمومی  د.  نفرهنگی رویدادها و 

مناطق   ،این محقق  همچنین احجام در  توزیع مناسب 

  یط شهری و هماهنگی با محیط، اندازه و ابعاد اثر، شرا

شاخص به  توجه  و  مطلوطبیعی  معیارهای  و  را ها  ب 

المان ایجاد  در  موفقیت  دلایل  شهری ازجمله  های 

   است. کردهمعرفی  

( پایان1389موسیوند  ارشد  ۀنام(، در   خود  کارشناسی 

عنوان   مجسمه»با  فرم  بررسی  پیرامون  های  پژوهشی 

فضای محیطی با  آن  ارتباط  و   کندبیان می«  شهری 

امر از  وزشهرهای  سرشار  آرایهی،  و  های  عناصر 

در    آشفته هستند و شهروندان به نوعی غرق نامناسب و 

این همه آشفتگی، نیازمند مواجهه با فضاهایی مناسب،  

بی هستند.  خود  محیط  با  هماهنگ  و  ورود  زیبا  شک 

به و  فضاویژه مجسمه هنر  به  های شهری، های شهری 

و   طازی محیسزیبا  برایها  حلترین راهیکی از مناسب

تعا و  تمرکز  فضاهایی جهت  در  ساختن  شهروندان  مل 

زمینه  ستهاشهر  این  در  آنچه  اهمیت  بسیار  .  حائز 

با  حجمی  آثار  این  فرم  تناسب  و  خوانایی  است، 

خود  فضا محیطی  و  استهای  هماهنگی  این  اگر   .

نظر  دّتناسب صورت پذیرد، مجسمه در فضای شهری م

شیو میهبه  قرار  هماهنگ  شهروندان  گیای  البته  و  رد 

   .کنندبا آن ارتباط برقرار  خوبیتوانند بههم می

مقاله1389)  موسیوند  و   پورمند در  عنوان (،  با  ای 

 ۀمجلچاپ شده در    «، سازی در فضای شهریمجسمه »

و  ند  معتقد   ، بایز  یهنرها هماهنگ  آثار  این  اگر 

شهروندان   باشند،  خود  محیطی  فضای  با  متناسب 

و درک و    کردهارتباط برقرار    هابا آن  بیخوتوانند بهمی

ارتقا    آنان  ۀزیباشناسان  ۀلیقس این  مینیز  در  یابد. 

و زمینه اثر  یک  خلق  در  هنرمند  مهارت  بر  علاوه   ،

المان حجمی زیبا و متناسب، شناخت فضاهای شهری 
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می نیز  آن  به  هنرمند  تسلط  هرچه  و  توفیق  به  تواند 

   بیشتر اثر بینجامد.

پایان  (1389)  بصیری کارشناسی ارشد خود با    ۀنامدر 

مجسمه »ان  عنو و  معماری  میسازینسبت    گوید « 

شکل هنر  و  علم  ومعماری،  زیست  فضای  به   بخشی 

ست  دهی به اشیاگذاری یا شکلسازی هنر هممجسمه 

انجام   مصالحی  هر  با  یا  اندازه  هر  در  است  ممکن  و 

می رابطگیرد.  گفت  مفهوم    ۀ توان  فضا  و  ی  کلفرم 

معمامجسمه  و  ایدهسازی  تبلور  است.  یک  هری  ای 

مجسمه  یک  و  می  ، سازمعمار  عینیت  حجم  و  با  یابد 

ها نیز  های این ایدهخاستگاه  اگر  بنابراین  ؛ شودبیان می

سرچشمه  نشاز  واحدی  بیئهای  بگیرد،  به  ت  گمان 

پیکره شد.  خواهد  منجر  هم  شبیه  و  نتایجی  سازان 

. هرچند این  فضا سروکار دارندو  هر دو با فرم    ،معماران

مفرم در  مقیاسها  فیزیکی،  داشته حیط  متفاوتی  های 

آن میباشند،  استفاده  ها  یکدیگر  تجربیات  از  توانند 

به مجسمه  معماری،    ۀ وسیلکنند.  و  شده  محدود  فضا 

   .اما زبان مشترکی باهم دارند ؛ سازدفضا را محدود می

پژوه1390)  زاده جعفریمهدی خود با عنوان ش  ( در 

قابلیت» نقاشانه  تحلیل  مجسمههای  آثار  سازان  در 

( انگلستان  کهمیبیان    «(م 2010-1960معاصر    کند 

ویژگیبه بهکارگیری  نقاشی  در های  مشخص  طور 

حجمی و مجسمه  ،فضای  شامل  چیدمان  ها  را  ها 

کلاسیک،  رازاین؛  شودمی و  سنتی  نگرش  برخلاف  و 

فرم تعریف  در  تازه  فضای ،  جهانی  در  را  محتوا  و  فضا 

به    زمینه،سازد. در همین  رح میعدی مجسمه مطبُسه 

بسط و  سبک  ۀدامنیافتن  چگونگی  هنری  نبودا  های 

مرزبندی تعریف  در  شده قطعیت  اشاره  سنتی    های 

مجسمهگونهبه  است؛ که  برای ای  معاصر  سازی 

تعریف   از  فضا،  ابعاد  بیشتر  درنوردیدن و کشف هرچه 

 گذارد.  فراتر می را پا   ،ک خودسیساده و کلا

)خسروی  در  1391فر   ،)« تطبیقی   ۀمطالعمقالۀ 

مجسمه  در  فیگوراتیو  و گرایشات  مدرن  سازی 

در  چاپ  «،مدرنپست هنرهاشده    ی دوفصلنامه 

بیان میهیمانقش  یتجسم آغاز    که  کند،  از  تاریخ هنر 

عرصه   ،تاکنون در  انسان  فیگور  حضور  های  شاهد 

هنره از  و    ایمختلف،  نقاشی  تا  گرفته  کاربردی 

مجسمه هب از خصوص  بسیاری  در  است.  بوده  سازی 

تاریخیدوره واقع  ، های  به  گرایش  تصویر  گرایی  این 

بیستم  ،دارد قرن  اوایل  در  اینکه  این    ،تا  از  هنرمندان 

انتزاع روی برمی  رخ  گرایانهنوع نمایش واقع به  تابند و 

به    ۀنحو  ده رک  نگارنده سعی   ، آورند. در این پژوهشمی

در را  انسان  پیکر  کشیدن  دورمجسمه   تصویر    ۀ های 

و   زیباییستپ مدرن  مبانی  تحولات  و  شناسی  مدرن 

از دوره این گذار  از  دوناشی  به  از طریق    را  دیگر  ۀای 

گزیده دیدگاهبیان  از  مای  مطرح  لفهؤها،  نظریات  و  ها 

صاحب و  متفکران  بررسی  برخی  حوزه  این  در  نظران 

که تأثیر تفکرات   کردهگیری  نتیجه  پایان،  در  وی.  کند

تغییرات  همچنین  و  جامعه  یک  بر  حاکم  شرایط  و 

  ۀ هنر و نحو  ۀهای اجتماعی در عرصفرهنگی و جنبش

  تأثیر بسزایی داشته است. ،اثر هنری ئۀارا

)شمسی مقاله1391زاده  در  نسبت »عنوان    با ای  (، 

مخاطب و  محیط  با  مجسمه  موفقیت  «،میان    میزان 

نی آن با  خواگرایی اثر و همشهری را به زمینه   ۀجسمم

ارافرصت می  ۀشدهئهای  وابسته  ارتباط  محیطی  داند. 

های  فضا و نسبت حاکم میان شاخصه  ومیان مجسمه  

  و  جنس( و غیرفیزیکی )موضوع، سبک و  فیزیکی )ابعاد

منجر به ایجاد   ،کارکرد( مجسمه که در فرایند خلق اثر

  ۀ ر شهر ازجمله هویت و خاطرنظهای ذهنی مشاخصه 

شود، با مکان نصب اثر س تعلق میذهنی مشترک و ح

از   ،که شامل سه رکن محیط، معماری و مخاطب است
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حجمی  المان  پذیرش  قابلیت  در  تأثیرگذار  عوامل 

 .استعنوان مصداقی از هنر شهری به

ثابت مقال1392)  مهری  در   )« المان ۀ  نقش  بررسی 

هو در  مجسمه  و  است   «،شهری  یت)نماد(  معتقد 

می در فضای فعلی شهرهای  های بوشدن نشانرنگکم

نوعی تشویش ذهنی و غریبانگی شهروندان در   ،کشور

که  است  آورده  وجود  به  را  شهری  زندگی  محیط 

نشانه و  نمادها  معرفی  و  از انتخاب  برگرفته  هایی 

ویژگی  ۀپیشین و  منحصربه تاریخی  شهرهای  آن   فرد 

 باشد.  انرستواند کمکمی

خود   مقالۀ( در  1394خانی )عادلوند، سلحشور و قلیچ

عنوان   اقتدرگرایی   ۀمجسم»با  از  تهران  میادین 

انتزاعیپیکره فردگرایی  تا  در  چاپ  «، ای    ۀ مجلشده 

انحصار   ۀمجسم  گویند میمنظر،   از  خروج  با  شهری 

گالری و  عرص  ،موزه  به  تا   ۀپا  گذاشت  شهری  منظر 

در ارتقای کیفیت بصری    ،رضمن کمک به خوانایی شه

ک نقش  ایفای  نیز  این  آن  در  به    خصوص،ند.  توجه 

در   مهم  اصولی  زمینه،  و  تاریخ  مخاطب،  ذهنیت 

مجسمه   شناخته    برایموفقیت  فوق  اهداف  به  نیل 

  های میدان رسد حضور مجسمه در  شود. به نظر میمی

دور  ،تهران امروز  ۀاز  تا  اول  از    ،پهلوی  روندی 

کرده    ای تا فردگرایی انتزاعی را طیهاقتدارگرایی پیکر

پهلوی هب  ؛است دوران  در  حاکمیت  اقتدار  که  طوری 

خاندان پهلوی    ۀگرای پیکراول و دوم در بازنمایی واقع

پیدا می از دهو مشاهیر نمود  امروز  80  ۀکند و  با    ، تا 

زیبایی از  مدرنیستیالگوبرداری  رویکرد    ،شناسی  از 

می تبعیت  فردگرا  و  بتوان کنانتزاعی  شاید  بنابراین  د. 

مجسم نشانبه  اهمیدان   ۀگفت  با   ،شهری  ۀعنوان 

به جدایی توجه  بدون  و  تاریخ  و  زمینه  از  گزینی 

به تکاملی  روند  نمادینمخاطب،  طی  سمت  را  شدن 

انتزاع با  از معنابخشی به محیط فاصله    ،گرایینکرده و 

 گرفته است.

)وظیفه  ظفرمند  و  در  1395شناس   )« ی  رسبرمقالۀ 

مجسمهژگیوی فرمی  مدرهای  دوران  در  «،  نسازی 

در  چاپ   ی، تجسم  یهنرها-بایز  یهنرها  ۀمجلشده 

های هنرهای تجسمی،  جنبش  ۀ مدرنیسم را در محدود

سال برای  اندکردهبررسی    1950تا  1890های  طی   .

سازی مدرن،  های مجسمه شناخت هرچه بیشتر ویژگی

های  ویژگی  و  این دوران بررسی  ۀآثار هنرمندان برجست

آن زیباشنا شده  ختی  شناسایی  برها  این   است.  اساس 

تعریف  ویژگی فرمی  تحلیلی  و  تجزیه  معیارهای  ها، 

گروه  شده سه  در  معنایی  افتراق  روش  به  که  اند 

)انتزاعی هندسی-دوقطبی  و  -بازنمایانه،  ارگانیک، 

گرفته-انسانی قرار  بررسی مجسمهغیرانسانی(  های  اند. 

  ،در این دوران  ، طور کلیدهد بهمین  دوران مدرن نشا

-سهم متعلق به آثاری است که فرم بازنمایانه  بیشترین

به  متعلق  آثار  کمترین  و  داشته  انسانی  و  ارگانیک 

 های انتزاعی و غیرانسانی بوده است. فرم

)و    رهبرنیا مقال1398خبیری  در   ،)« بررسی ۀ 

ویژه»های  لفه ؤم مجسمه   «مکان  سمپوزیوم  سازی در 

یزدت  خش در  چاپ   «،خام  یزد،    ۀفصلنامشده  فرهنگ 

از هنر است که گونه  «،مکان ویژه»هنر    می گویند ای 

قرار  آن  در  که  مکانی  با  معنا  و  فرم  در  آن  ماهیت 

نشان   ،گرفته این سمپوزیوم  بررسی  است.  گره خورده 

های فرهنگی و اقلیمی  دهد علاوه بر نمایش ویژگیمی

را   خود  اثر  مخاطب  یزد،  برای   به شهر  فکری  چالشی 

کند.  یخی شهر یزد دعوت میادراک جدیدی از آثار تار

دهد  های هنر مکان ویژه نشان میلفه ؤبررسی م  ۀنتیج

ویژگی از  بسیاری  خامکه  خشت  سمپوزیوم    ،های 

به خام  زخشت  ا  استفاده  سنتی  ازجمله  مصالح  عنوان 

باز در  آثار  اجرای  و  مخاطب  آزادی  زمانی    ۀیزد، 
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هن با  دار  مشخص  مطابقت  ویژه  با  مکان  بنابراین  رد. 

های هنری جدید در فضاهای شهری و  ی از گونه ترکیب

مکان،  شکل و  مخاطب  میان  واکنش  و  کنش  گیری 

بستر  می به  را  تاریخی  شهرهای  ساکن  فضای  توان 

 تعاملی تبدیل کرد.  

پژوهش با  حاضر  پژوهش  تمایز  انجاموجه  شدۀ  های 

تعداد و  پوشش  گسترۀ  در  بررسین  دیگر،  شده،  مونۀ 

آماری   )تحلیل  تحلیل  تحلیل  شیوۀ  با  همراه 

فرم بررسی  از  معناشناختی(،  کارکردی  و  شناسی 

 .های شهری تهران و دورۀ مدّنظر استمجسمه 

 

 پژوهش  روش

به پژوهش  هدفاین  جست   چون  ،لحاظ  جوی ودر 

المانفرم عملکرد  و  کارکرد  شهری  شناسی،  های 

نگ   90و  80ۀده و  بوده  یافتن    مخاطب در  اه تهران  پی 

اثر و مخاطب است و همچنین    یهاروابط میان ویژگی

المان به طراحی  در  آن  نتای   از  استفاده  های  دلیل 

کاربردی محسوب  می  ،شهری تحقیق  را  آن  . کردتوان 

پژوهش این  با    استکیفی  -توصیفی  ، روش  و 

از سازمان استقرا  روش  تحلیلی  و  توصیفی  دهی 

شهریمجسمه  ن  ،های  تاریخگربا  استنتاج ش  به  ی 

می جامعدست  تحقیق  ی مارآ  ۀ یابد.  این  شامل    ،در 

  80  ۀهای شهری شهر تهران طی دهها و المانمجسمه 

شده از سوی  معرفی  ۀمجسم  219)  استشمسی    90و  

های  مجسمه   ، کتابسازمان زیباسازی شهرداری تهران

غیرتصادفی و    ،گیری پژوهش حاضرنمونه   ۀتهران(. شیو

نمونه تاسانتخابی   در  غیرتصادفی .  انتخاب    ،گیری 

نمی  بر  نمونه صورت  احتمالات  قوانین  و  اساس  گیرد 

به   می  کمکنمونه  حاصل  انسانی  تعداد  قضاوت  شود. 

حاضر    ۀنمون دهه  استنمونه    20پژوهش  هر   ،)برای 

 اساس طبقات انتخاب شده است(.  نمونه بر 10

پژوهش شیو  ،مدل  تحلیل   ۀنمایانگر  و  بررسی 

  80  ۀهای شهری دهشناسی در مجسمهمای فرهلفه ؤم

 شهر تهران است.  90و 

 

 

 نگارندگان(   )منبع:   پژوهش   مدل   -1  شکل 

 

بخش   دو  از  حاضر  پژوهش  اطلاعات  گردآوری  روش 

موضوعی   ادبیات  بررسی  برای  است.  شده  تشکیل 

، مقالات و منابع لاتین  هاباطور عمده از کتتحقیق به 

جست از  حاصل  فارسی  اید   جووو  بانکر  و  نترنت،  ها 

کت  و  اطلاعاتی  است. ابخانهمنابع  شده  استفاده    ها 

به  جمع همچنین  م منظور  اطلاعات  و  دبآوری  نظر 
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آن  و    ،هاسنجش  آمار  بررسی  و  میدانی  مطالعات  از 

مجسمه  درخصوص  زیباسازی  سازمان  های  اطلاعات 

 تهران استفاده شده است. 90و  80 ۀشهری ده

 

 مبانی نظری پژوهش 

 سازی در ایرانمجسمه ةیخچرات

امجسمه  معاصرسازی  عصر  در  از   ،یران  الگوبرداری  با 

زمان بوده  های پیشرفته همنگرش تجسمی کشور  ۀنحو

دیدگاه رایاست.  مرد   های   ۀحوزدر  ایران    متجسمی 

زمان    ،سازیمجسمه  قاجار    سفربه  غرب    بهشاهان 

دهبرمی حدود  در  و  شمسی،   1310  ۀگردد    هجری 

مجسمه ا توسط  گام  معاصرولین  همچون   ،سازان 

علیا و  صدیقی  شیوبوالحسن  به  صنعتی  های  هاکبر 

بهمی  برداشتهکلاسیک   حرکت  سوی شود. 

و  صنعتی دوم  جهانی  جنگ  شرایط  تأثیر  و  شدن 

تاندیشه و  جدید  فکری  و  فلسفی  سیس  أ های 

ینی  یهای تزهنر   ۀشدن رشت های هنری و رایدانشکده

توسع نیز  هنرمندانمجسمه   ۀو  تربیت  و    ،سازی 

بمقدمه مجسمه ای  ایران  ر  معاصر  شود میسازی 

 . (24: 1393)ایلدوستی، 

و   زمینه   توسعۀپیشرفت  و  رای  فکریتکنولوژی    ، های 

ارزش ذهنیات،  بر  مبتنی  حجمی  آثار  خلق  ها،  باعث 

سیاستآرمان و  وقوع  ها  و  است  شده  حاکم  های 

 نبوده است. اثربی یهقضحوادث تاریخی نیز در این 

ت چاپ،  صنعت  برنامه  ۀ وسعپیشرفت  های  صنایع، 

و داشته   ... اقتصادی  مهمی  مجسمهنقش  سازی اند. 

با    ، معاصر ایران نیز در پی سفر ناصرالدین شاه به اروپا

تندیس توسط نوعی  شهری،  کلاسیک  گرایی 

دربارمجسمه  مصورعلی،  ساز  حجار  شده    ،اکبر  آغاز 

ع  میرزا  دانشلیاست.  از  حجار  آموختگان اکبر 

بو بعددارالفنون  که  پیکرهد  آموزش  برای  به ها  سازی 

 . رفتاروپا 

با مجسمه  را  گوناگونی  تأثیرات  ایران  معاصر    سازی 

انقلاب   از  بعد  فرهنگی  و  اجتماعی  تغییرات  به  توجه 

صورت به  مشروطه و حضور مدرنیزاسیون به خود دید و

)ایلدوستی،    الملک آغاز شدلاز شاگردان کما  ،ایحرفه 

28:1393). 

)ابوال صدیقی  مجسمه 1374-1276حسن  اولین  ساز ( 

ایرانحرفه  معاصر  کمال  ،ای  مدرسشاگرد  در   ۀالملک 

دانش و  مستظرفه  سازی مجسمه   ۀرشت  ۀ آموختصنایع 

سازی در او از بانیان مجسمه  . زیبا بودهای  هنر  ۀمدرس

دانشکد و  تهران  بود.  ی  ها هنر  ۀدانشگاه  کار  زیبا  به  او 

پرداخته نیز  عرصو،  نقاشی  در  سازی مجسمه   ۀ لی 

شخصیت  تجسم  و  نئوکلاسیسم  اصول  به  ها  آگاهانه 

ی در  فردوس ۀمجسم ،از آثار مشهور او است. روی آورده

بورگز ویلا  رمپارک  ساخت  ۀ  مفاخر  مجسمه ،  های 

های  برجسته نقش  ،عدالت کاخ دادگستری  فرشته   ،ایران

  بانک ملی ایران و...   ۀسردر زورخان  رستم درن  سه خوا

ایران،  در  یونسکو  ملی  کمیسیون  )انتشارات  است 

1373.)  

)علی صنعتی  شاگردان  1385-1295اکبر  از   )

واقعابوالحسن صدیقی را می گرایی نامید  توان هنرمند 

از مردم کوچه و   که موضوعات خاص خود را مستقیم 

می حالتبازار  نمایش  در  و  آناتومی    و   گرفته  حرکات 

است.  ،بدن داشته  خاصی  در   تبحر  رمانتیک  پردازش 

صنعتی نکتهمهم  ،آثار  اولترین  نگاه  در  که  است    ، ای 

 کند.  نظر مخاطب را به خود جلب می

مجسمه  در  ایراننوگرایی  معاصر  زمان   ،سازی  از 

دانشکدأ ت تحتهنر  ۀ سیس  و  زیبا   استادانتأثیر  های 

غرب از  بازگشته  و ش  نوگرای  تحول  ایجاد  گرفت.  تاب 

هظ در  مدرنیسم  گرایش  نرهور  و  ایران  تجسمی  های 
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باز  ،مدرن و  دوسویه  حرکات  و  با  سنتی  نظام  سازی 

،  مثل خروس جنگی   ، های هنریایجاد گالری و انجمن

اولین  گرایش برپایی  شد.  موجب  را  جدیدی  های 

در    ۀدوسالان گریگوریان  در   1337فروردین25مارکو 

 (. همانتأثیر نبوده است )یز بین کاخ ابیض

اول دوسالانبرپایی  به  ۀین  در    مهمعنوان حرکت  تهران 

و    آید میشمار    های تجسمی ایران بهجهت ارتقای هنر 

مجسمه  نسبت  ظهور  آن  به  را  معاصر  نوگرای  سازی 

ارامی جدید  ئۀدهند.  اجرای  و  ایده  با  این    ،آثار  نشان 

 حرکت بود.

مجسمه  نقاشان  وزیری   ،زساحضور  محسن  مقدم،  مثل 

مسعود   محمدی،  محصصاصغر  بهمن  و  با    ،عربشاهی 

گوناگون کرد.  گرایش  ،مضامین  ایجاد  را  تحولات  و  ها 

سازی دانشکده با لیلت تریان که  آغاز دپارتمان مجسمه 

فعالیت خود را    ، بوزار پاریس بود  ۀهنرآموخته از مدرس

دوسالان دومین  کرد.  سا  ۀآغاز  در  نیز    1339ل  تهران 

تازه  رواجباعث   هنرنوع  از  رای  که  های  شد  سمی 

و  به حکومتی  مقامات  بالاترین  حمایت  خاطر 

مدستگاه و  دولتی  وؤهای  خصوصی  بخش    ... سسات 

دوره این  در  شد.  آن  بیشتر  هرچه  رشد  تلاش    ، باعث 

مدرن آثار  آفرینش  نوعی    ، برای  و  ملی  هویت  با  اما 

خودی   فرهنگ  به  سال  د  شود.می  دیدهبازگشت  ر 

به  1341 گرفتمکتبی  شکل  سقاخانه  آن  نام  در    ،که 

مجسمه  و  نقاش  و گروهی  عناصر  احیای  هدف  با    ساز 

خطوط  مایهنقش از  استفاده  و  اسلامی  و  سنتی  های 

می فعالیت  مدرن  هنر  با  آن  تلفیق  و    کردند. فارسی 

ژازه  زنده عربشاهی،  تناولی،  پیلارام،  قندیز،  رودی، 

اویسی  تباد ص  و   طباطبایی،  جزق  به  وریزی  گروه    این 

می بومی   هاآن  . رفتندشمار  و  مشخص  هدفی  با    ،با 

هنر  بهره تلقین  و  معاصر  ارزش  سیستم  از  گیری 

از   برای  ،گذشته ایرانی با ترکیبی  ایجاد مکتبی ملی و 

از سنت و مدرنیسم   ی موج جدید  ،مواد محلی و بومی 

 .(75:1394فرد، )باقری را رای  کردند

تریان مجسمه  ،لیلت  زن  حرفهاولین  ایران،  ساز  ای 

از آموختۀ  شدانفار او  آثار  بیشتر  که  بود  پاریس  بوزار 

فضای فیگوراتیو و امپرسیونیستی بهره گرفته است. از  

پیکرهشاخصه  سطوح  اصلی  گهای  و  لهای  گچی  و  ی 

ارا نیز  و  گچ  و  سیم  از  به  ئۀاستفاده  صورت  کار 

از  ای و ترکیبمجموعه  اصر و فضا و  عنبندی گوناگون 

کید او علاوه بر  أت  ست.او  های کاریز از شاخصه حرکت ن

به   ۀشیو جزئیاتانتزاعی  از  گریز  و  کلی  به   ،صورت 

می اهمیت  فرم  از  کلی  )بصیری،    داد طراحی 

54:1389). 

مجسمه  میاز  معاصر  تناولیسازان  پرویز  به    ، توان 

تهران و پس از   یهای زیباهنرستان هنر   آموختۀدانش

زیبای هنرادمآک  ،آن اشاره    گارا در  ی های  کرد.  میلان 

نقش و  خطوط  از  پنجرهمایهاستفاده  سنتی،  های  های 

تلفیقی از عناصر سنتی و بومی    ، طور کلی مشبک و به

تناولی    های این شیوه بود. از مشخصه   ،با اشکال مدرن

سال   پن  1367در  محصص،  با  را همراه      گروه  بهمن 

سپهری زن  و  سهراب  او  دهسعیدی  داد.  تشکیل  رودی 

آمیز  را  خود  شعر اهآثار  و  اسلامی  معماری  تأثیر  از  ی 

پنجرهمی روزنهداند.  و  تندیسها  مشبک  هایش  های 

پنجره نور  های سقاخانه، شبکهمانند  انتقال  برای  هایی 

موسیوند،  ها هستند )هیادآور ضریح امامزاد  و  ها به قفس

با سر هم   ،هندسهه مندی خود را باو علاقه(. 54:1389

و مکعب احجام  و  کردن  اندازهاستوانهها  به  های  هایش 

ین  یکند و با تزبرای ایجاد یک پیکره بیان می  ، متفاوت

حجم  خطوط،  سطوح  و  اسلیمی  نقوش  و  ها 

بنامجسمه  همچون  را  میهایش  اسلامی    آراید. های 

نهاد به  باورتوجه  از  برگرفته  آشنای  عامیانههای    ، های 

اوس  اسا می  کار  تشکیل  که    ؛ دهد را  آب  شیر  مانند 
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قفسه   از  تمثیلی  که  قفس  و  است  سقاخانه  از  نشانی 

 .استسینه یا ضریح 

آهو و    ،شاه   ، نبی  هتوان بتناولی می  محبوبز مضامین  ا

پرنده اشاره کرد. او هنرمندی است که علاوه بر فرم، به  

آثارمحتوا  می،  ی  زیادی  به  متکی  دهد. اهمیت  بودن 

فضام  فر مشخصه  ، و  ارزیااز  در  است.  تناولی  بی  های 

های بصری جنبه  رکید بأ ت   ، کاررفته در آثار اوهعناصر ب

می دیده  ذهنیت   .شودخاص  توصیف  برای  هنرمند 

نماد  ،خویش از  استفاده  علااز طریق  و  معنیئ ها  دار،  م 

است. آورده  پدید  بصری جدید  است   تظاهرات  بدیهی 

کار اغلب  تدر  پرویز  علا  ،ولی ناهای  م و خطوط ئتوزیع 

پیکره و در  ها در  روی  فضاست  و  فرم  با  منظم  جهتی 

کنده جنبه صور  نمایانگر  سطوح،  روی  های  کاری 

ایجاد   صور  در  و  بوده  مفهومی  البته  و  زیباشناسانه 

آمده و فرورفته یا مشبک، بر هماهنگی و  های پیشفرم

 کید داشته است.أارتباط فضایی ت

های  ازآفرینی موتیفها علاوه بر ب هکرطراحی این پی  در

اسلامی معمار تز  ، ی  از  نقوشیآرشیوی  و  دیده    ینات 

تناولی،  ینی پیکرهیهای تزجنبه  شود. علاوه برمی های 

آن کیفیت  و  ا  هاسادگی  تجارب چشمگیر  ست. 

تناولی ساختاری مجسمه  نور هآمیز   ،های  از حجم و  ای 

میکچنان  ؛هستند او  خود  بر  پیکره  ،گویده  هایش 

آفریده   معمارانه  و  ساختاری  بنابراین    ؛اندشدهمبنای 

پنجره  وجود  به  آن نیاز  در  نور  انتقال  برای  ها  هایی 

 . شوداحساس می

تابع یک    عموماً  ، های تناولیپیکره ۀدهنداجزای تشکیل

هستند خاص  هندسی  الگو   .نظم  از  اغلب  های  او 

اسشبکه  هندسی،  قالب  یک  در  یکنواخت  و  اده  تفای 

بر دیدگاه    علاوه   ،است. این سطوح مشبک  کردهزیادی  

هنرمند مبنی بر انتقال نور، تداوم دید مخاطب    ۀشاعران

زیارتگاه فضای  یادآور  و  ساخته  ممکن  هاست.  را 

مجموعهمجسمه  تناولی  بصری های  عناصر  از  ای 

ویافتهسازمان صحه   اند  خویش  خالق  استعداد  بر 

تناولی،    گذارند.می و    کنندۀاعیتدآثار  صنعتی  دنیای 

های فردی نیز لحاظ  ها ویژگیر آن که د  است  مدرنیته

توان ها میشده است. اگرچه در فرم کلی برخی پیکره

یافتهاشباهت را  آنتفاوت  ، یی  آشکار  در  های  ها 

نشان از تلاش هنرمند برای خلق عناصر بدیع    ،جزئیات

 (. 56:1389موسیوند، دارد )

 

 شهری ی  سازمجسمه

شهریمجسمه  اجتمیک    ،سازی  پویای  است هنر  اعی 

می صحیح  هدایت  صورت  در  به  پاسخ  دتوانکه  گویی 

. قلمرو  ه باشد ها و منافع عمومی را به همراه داشتنیاز

  ۀ گیرند یک شهر باشد و دربر  گسترۀتواند  این هنر می

سازی فضای شهری، کمک  اهداف متنوعی همچون زیبا

یکپا و  انسجام  عرصهرچبه  از گی  کاستن  عمومی،  های 

و  کشمکش شهری، ناهنجاریها  خوانایی  بصری  های 

رویداد فرهنگی  عمومی    و  ها بازخوانی  دانش  ارتقای 

 باشد. افراد 

سطوح شهر و هماهنگی    همۀتوزیع مناسب احجام در  

محیط به  ،با  و  در  مکانی  موقعیت  از  مناسب  کارگیری 

ها  و توجه به شاخصی  اندازه و ابعاد اثر و شرایط طبیع

معیار رخو  مطلوب  الامینی،  )روح  نمایدمی  های 

به  .(84:1391 شیوامروزه  در  تغییر  و    ۀدلیل  زندگی 

و    ،ها شهر   ۀتوسع تلطیفی  نقش  که  فضاهایی  کمبود 

کیفیت زندگی    تنزلسبب    ، سازی را به عهده دارندزیبا

استفاد است.  از مجسمه   ۀ شده  آگاهانه  و  های  هدفمند 

واند  تثر بوده و میؤم  ،در رفع مشکلات موجود  ،یهرش

 صورت یک روند تکاملی و مستمر تحقق پذیرد. به

در پی سفر شاهان    ،های عمومیاستقرار احجام در فضا

های  در ایران متداول شد. اولین مجسمه  ،قاجار به غرب



 

30
 

مه
جس

ل م
حلی
ت

ی
ها

  
  ۀده

و    80
90  

ر  
شه

د ف
کر
روی
با 
ن 
هرا
ت

رم 
رد 
رک
کا
 و 
ی
اس
شن

 

ایران بود   ۀپیکر  ،شهری  اسب  بر  سوار  شاه  ناصرالدین 

مجسمه  توسط  درکه  ویباساز  حجار  علی،  ری  اکبر 

جدید    ۀ . این پدیدشدشاه نصب  غساخته و در میدان با

جذب مظاهر  سایر  غربمانند  از    با شدت  به  ،شده 

های مشابه  ها تکرار نمونه و تا سال  رو شد روبه استقبال  

ای سازان حرفه ها با ظهور مجسمه آن ادامه داشت. بعد

کمال شاگردان  از  بودندکه    های کرهپیساخت  ،  الملک 

 هری رای  شد. های شمشاهیر ادب و سیاست در فضا

انقلاب اسلامی از  ازبه  ، پس  جنگ    دلیل عوارض ناشی 

فضا نمایش  به  تعامل  به    ،های موجودبر جامعه،  منجر 

تفکیکی  موارد  سایر  به  آثار  محتوای  ارجحیت 

میانمجسمه  این  در  شد.  ضابط  ، سازی  بدون    ۀ نصب 

ارزش  فاقد  و  ضعیف  شهر آثار  سراسر  در  لازم  ا  ههای 

در    آثار در  فضامخربی  گذاشت.  جای  بر  عمومی  های 

سازی مجسمه   ۀاندازی مجدد رشتهمگام با راه  70ۀده

  های قبل آشکار شد های دورهدر دانشگاه تهران، ضعف

نهاد آثار،و  انتخاب  برای  شهری  های  گیریسخت  های 

اعمال   را  روندکردندبیشتری  این  ن  دیدآمدپ   سبب  ،. 

سازان من مجسمه آثار ارزشمندتری شد. با تشکیل انج

سال   نیز مجسمه   ۀمقولبه    1378در  شهری  سازی 

 .(57:1389)پورمند و همکاران،  بیشتر توجه شد

فضا امروزه  که  پیداست  معاصر،  ناگفته  شهری  های 

ساختمان  از  انسانانباشتی  و  هستندها  تراکم    .ها 

ازدسازه و  ترافیک  به حاها،  جمعیت  عوامل م  عنوان 

و  موج  ، دهندهفرسایش افراد  روانی  واکنش  ب 

 اند. سردرگمی شده

هنر  به  روزافزون  شهریتوجه   مخصوصاً  ،های 

پاسخ  ،سازیمجسمه  از  معضلات  ناشی  به  گویی 

مجسمهاستآمده  پدید عموماً.  شهری  نقش   سازی 

محیط برای  جبرانی  و  و  ترمیمی  روحیه  فاقد  های 

دا ویژگی  ردجاذبه  با  خوو  خاص  به   د،های  را  افراد 

 کند. های دیداری متنوع دعوت میبه تجر

مجسمه به آنکه  شهریدلیل  هدف  ،سازی  دار  فعالیتی 

آنفضاکردن  متداول  برای در  است،  عمومی    ، های 

افراد و محیط های مصنوعی بررسی شده و  روابط بین 

  ولاً اصکند.  ها حرکت میشهر  ۀ دهی دوبارسوی شکل به

مقا  ،ساز شهریتلاش مجسمه به  فراتر دستیابی  صدی 

لذت بااز  صرف،  بصری  گسترد   های  از هطیف  ای 

روند  هاست.گذاریتأثیر این  از    ، در  مخاطب  درک 

شود. پرکردن  های واقعی در زمانی کوتاه انجام میفضا

فاصله میان بیننده و اثر حجمی نیز در ابتدا از شناخت  

ای از اشیا مجموعه  ،ه فضای عمومی ک  و قبول این باور

افراد   احتمالی    آید. به دست می  ، استو  تنافضات  رفع 

منوط به    ،بین مجسمه و محیط و دریافت مفهومی آن

اصولی جوانب فیزیکی،    همۀبا در نظر گرفتن    ،اجرای 

 .)همان( اجتماعی و کارکردی فضاست

.  های متفاوتی باشندتجلی هنر  ۀتوانند عرصها میشهر 

آن  زیادیظرفیت  آثار  به  می،  ها  بروز  دهد.  امکان 

های گوناگونی از آثار معماری  های شهری در حوزه هنر

ها، نقوش برجسته،  های یادمانی، تندیسهنرمندانه، بنا

موزاییکدیوارنگاری نوشتاری،  )نقاشی،  ،  کاری(ها 

تابلوآب  عکسنماها،  دیجیتالی،  وهای  ارائه .ها   ..

 شوند. می

شاخصه همگان  ریکارب ازجمله  دسترسی،  و  های  ی 

شکلعمومیفضای   در  مستقیمی  تأثیر  که  گیری  اند 

ویژ پیکرههنوع  از  بهای  مجسمهسازی  شهری نام  های 

مهم از  مدارند.  مجسمه لفهؤترین  این  امکان  های  ها، 

 تر است.ن متنوعادیدار بیشتر و مخاطب

ش صحیح ازساز، در پردبنابراین عملکرد آفرینش پیکره

ماعی و بصری( محیط پیرامونش )توجه به ساختار اجت

ساختار  به  )توجه  افراد  کنش  گرفتن  نظر  در  های  و 
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و  عملی  الگوی  یک  به  رسیدن  و  فرهنگی(  و  ذهنی 

جلوه کارآمد  مینهایی  هنرمند  گر  آیا  دید  باید  شود. 

جهتمی در  افکارتواند  سطح    دهی  بالابردن  و  جامعه 

م آن  فرهنگ  )ایلدوستی،    دباش  رثؤعمومی  خیر  یا 

30:1393). 

اینک عرصبا  در  ما  کشور  در  شهری، مجسمه   ۀه  سازی 

و    غالباً هنرمند   شده  تبدیل  اجرایی  عامل  یک  به 

نهادتصمیم مدیران  برنامهگیری  و  و های شهری  ریزان 

شهری   دخیل   درطراحان  حجمی  اثر  یک  خلق 

مجسمه  ؛شوندمی میاما  موقعیت  این  در    تواند ساز 

حفظ  ه را  خویش  محوری  جایگاه  ومچنان  با    کند 

به   توجه  و  عناصر  درست  ها،  جنبه   همۀانتخاب 

زیرا در    ؛شهری بیافریند  ۀی تأثیرگذار در حوزی هاپیکره

و   ابعاد  به  توجه  از  پیش  مخاطب  حجمی،  اثر  یک 

شیوه و  خصوصیات  مجسمه،  مکان  و  های  موضوع 

می  ۀسازند   ۀخلاقان درک  را  )بصیری،    کندآن 

61:1389) . 

شهر آمیزامروزه  تقابهها  از  و  ای  فضا  و  تعامل  و  ل 

های شهری باید در جهت  ریزیها هستند و برنامهسازه

در این عرصه،   .کاهش بین عناصر شهری حرکت کنند

حساسیتمجسمه  سنجش  با  از ساز  اجتماعی  های 

ایده بررسی  به  آلطریق  مخاطبان،  پنهان  و  پیدا  های 

در اثری  جامعه  ون ساخت  بطن  از  برخاسته  و  می زا 

از آشفت  ،طرفی  پردازد.  گسترش    ۀ فضای  از  ناشی 

کارکرد  شهر  بر  علاوه  که  است  عنصری  نیازمند  ها 

جاذبهیتز و  تلطیفی  نقش  فرهنگی،  و  و  ینی  ای 

 (. 16:1394)عادلوند،  بهبوددهندگی داشته باشد

نیازمندی  کردناضافه اساس  بر  حجمی  احجام  های 

مح یا  حیط،  یطشهر  مجسمه   ۀدر  محیطی عمل  ساز 

است.   هرگونه   ۀمجسم شهری  به  شهری  محیطی 

می  ایمجسمه  قراردادن اطلاق  مبنا  که  شود 

های حجمی و ساختار فضای محیط و تبعیت  نیازمندی

می شکل  آن  خصوصیات  به  از  آن  افزودن  و  گیرد 

کید، تقویت یا  أ با هدف تکمیل، ت  محیط شهری عمدتاً

شهر فضای  به  ی  تعدیل  که  حجمی  هرگونه  است. 

در ساخت حجمی شهر   ،شودیری اضافه مساخت شه

می بدیناثر  هوشمندانترتیب،    گذارد.   ۀروند 

را   بایداحجام    کردناضافه شهر  حجمی  خصوصیات 

 . )همان( مبنای گسترش قرار دهد

میمجسمه  شهری  بههای  کیفیتی توانند  عنوان 

ماندگارهویت و  جامعه  ،آفرین  افراد  برقرار ا  با  رتباط 

منجر به همنشینی   ،ها در سطح شهر. حضور آن کنند

روزمرّ زندگی  تبدیلانسان  ۀبا  و  از ها  بخشی  به  شدن 

آن اجتماعی  میحیات  تابع  بنابر  ؛ شودها  باید  این 

به  معیار که  باشند  قوانینی  و  اشاره  آن  ترینمهمها  ها 

در امانسشود.  می و  مجسمه  ساختار  اصولی  دهی 

حیح  ص  ۀفادها با استقراردادن زیبایی بصری آن   یتاولو

توجه   و  دیرپا  تأثیرات  به  تناسب،  بافت،  رنگ،  فرم،  از 

مخاطب و  ابیشتر  فرم  بین  سازگاری  انجامید.  خواهد  ن 

آن جنبه   ،عملکرد  گرفتن  نظر  و  در  بصری  های 

به  جزمحتوایی  و  کلی  و    ۀتجرب  ،یئ صورت  مفید 

به  را  داشتخوشایندی  خواهد  اجرای  انم  ؛دنبال  ند 

 انتزاعی.  ای کاملاً هبه شیو فرهنگی-مضامین تاریخی 

 

 شهری   ةشناسی مجسمفرم

طوری به  ؛قدمت بسیاری دارد  ، فرم در طول تاریخ  ۀواژ

ها اصطلاحی متداول بوده و همچنین که از زمان رومی

زبان بهدر  است.  داشته  کاربرد  مختلف  دوام  های  رغم 

بر آن مترتب    ،اری در مفهومسیهای بهمواره ابهام  ،زیاد

است واژطبه  ؛ بوده  که  همان    formaلاتین    ۀوری  از 

کلم دو  جایگزین  و    morpheیونانی    ۀابتدا  )ریخت( 

eidos  ۀشده است. کلم  morphe   های  را بیشتر به فرم
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می اطلاق  و  مشهود  در  eidosکردند  های  فرم  بارۀرا 

این میراث دوکار میذهنی )مفهومی( به تا  گابردند.  نه 

م فرم  معانی  گوناگونی  در  زیادی  است  ثؤحد  بوده  ر 

 (. 64:1381ویچ،  )تاتارکیه

ویچ تاتارکیه  زیبایی  ،ولادیسلاو  و  شناس  فیلسوف 

زیبایی  ، لهستانی تاریخ  در  فرم  است  شناسی  معتقد 

تا سه  که  است  متفاوت  مفهوم  پن   به ها  آن از    شامل 

دو زیبایی  ۀحوز و  دیگر  شناسی  ب  ،تای    ۀ حوزه  ابتدا 

شناسی نیز ییزیبا  ۀفلسفه تعلق داشته و سپس به حوز

 .  ه استراه یافت

اساس فرم ظاهری، دو    در عالم هنرهای تجسمی و بر

فیگوراتیو و غیرفیگوراتیو. با    :نوع فرم متمایز وجود دارد

می تعریف  بر  یا تکیه  فیگوراتیو  از  مراد  گفت  توان 

ج یا  اشیا  که  است  هنری  به  مربوط  داران انپیکرنما 

مایی شده باشد.  به طریقی در آن بازن  ،انسان  مخصوصاً

صریح یا غیرصریح، اشارتی    ، بیشودر هنر پیکرنما، کم

)پاکباز،  به دارد  وجود  طبیعی  (.  92:1383صورت 

نیست صرف  پیکرنمای  هنر  فیگوراتیو،  هنر    ،بنابراین 

را   است  طبیعت  در  آنچه  هر  باززایی  یا  بازنمایی  بلکه 

  ، عبارت دیگربه(.  72:1392ثابت،  مهری) د  شوشامل می

فرم فرم هستند.  بازنمایانه  و  نمایانگر  فیگوراتیو،    های 

دارد،  قرار  آن  مقابل  در  که  ناپیکرنما  یا  غیرفیگوراتیو 

می شامل  را  هیچآثاری  که  از  شود  بازنمایی  گونه 

و   باشد  نگرفته  صورت  آن  در  واقعیت  یا  طبیعت 

 (.74همان:)  اندنهغیربازنمایا  ،عبارت دیگربه

تعریف  بر فیگ  ،اساس  می  ،وراتیو آثار  به  خود  توانند 

شوند.  زیرگروه تقسیم  غیرانسانی  و  انسانی  های 

واقعی   و  خیالی  فرم  دو  شامل  نیز  انسانی  فیگورهای 

اساس    است که بر  آن  ، های خیالیهستند. مراد از فرم

صورت ذهنی  ارجاع  تخیلات  و  است  شده  آفرینی 

و به  براقمستقیم  هنرمند  و  ندارد  ذهنیات    پایۀ  عیت 

میچ  ،خود را  مقابلهره  در  واقعی    ،آفریند.  فیگورهای 

اساس الگویی که در واقعیت وجود دارد،    هستند که بر

شده شامل  آفریده  نیز  غیرانسانی  فیگورهای  اند. 

بی و  گیاهی  جانوری،  میفیگورهای  )اشیا(  شود.  جان 

بر نیز  غیرفیگوراتیو  فر  آثار  به  ها  مجسمه م  اساس 

نوشتاری  زیرگروه معماری،  طبقههای  هندسی  بندی و 

 (.   86:1395شوند )عادلوند، می

 

 های پژوهش یافته 

 ساخت  ةاساس ده ها بربندی مجسمهطبقه

هشتاد و    ۀدهدر    ،آماری در دسترس  ۀاساس جامع  بر

تعداد  مجسمه  219نود،   این  از  که  شده   ،شناسایی 

  27و    80  ۀده  ط بهبومر  درصد( مجسمه  7/87)  192

 . هستند 90 ۀبه دهمتعلق  درصد(3/12) مجسمه

88%

12%

 
 )منبع: نگارندگان(  ساخت ۀاساس ده ها بربندی مجسمهطبقه -1 نمودار 
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 نصب  ةاساس منطق ها بربندی مجسمهطبقه

قرارگر  90و    80  ۀ های دهبررسی مجسمه  نظر   فتناز 

مناطق   نت  شهر  ۀگان22در  میهران    بیشتردهد  شان 

در  مجسمه  سهم  م  هفتها  و  شده  واقع    4/59نطقه 

شده در شهر تهران را به  های نصبدرصدی از مجسمه 

داده اختصاص  منطقخود  )سهم    ۀاند.    2/14شش 

منطق )سهم    ۀدرصدی(،  هفت  و  درصدی(،    1/9یک 

)سهم    ۀمنطق منطق  7/8دو  )سهم   بیست  ۀدرصدی(، 

منطق  8/7 و    5/5)سهم    رچها  ۀدرصدی(،  درصدی( 

سایر  دارنددی(  درص5)سهم    پانزده  ۀمنطق سهم   .

 ه شده است.ئارا زیردر جدول  ،مناطق

 

 )منبع: نگارندگان(  90و  80 ۀ شده دههای نصبشهر تهران از مجسمه  ۀگان22سهم مناطق   -1جدول 

 سهم )درصد(  تعداد مجسمه منطقه ردیف  سهم )درصد(  تعداد مجسمه منطقه ردیف 

1 1 20 1/9 12 12 6 7/2 

2 2 19 7/8 13 13 3 4/1 

3 3 9 1/4 14 14 8 7/3 

4 4 12 5/5 15 15 11 5 

5 5 6 7/2 16 16 5 3/2 

6 6 31 2/14 17 17 6 7/2 

7 7 20 1/9 18 18 5 3/2 

8 8 4 8/1 19 19 9 1/4 

9 9 7 2/3 20 20 17 8/7 

10 10 5 3/2 21 21 5 3/2 

11 11 6 7/2 22 22 5 3/2 

        

 نس ساختاساس ج ها بربندی مجسمهطبقه

 بیشتردهد  شده نشان میهای شناساییبررسی مجسمه 

دهمجسمه  ساخته    80  ۀهای  برنز  و  آهن  جنس  از 

)سهم  شده عمد74اند  همچنین    ۀ درصدی(. 

دهمجسمه  و    90  ۀهای  استیل  و  آهن  جنس  از  نیز 

رزین و  پلیفایبرگلاس  )سهم  های  درصد(   1/74استر 

ر جدول و  ها دل مجسمه اند. اطلاعات کامساخته شده

 است. ه شدهئارا زیرنمودار 

 )منبع: نگارندگان(  80 ۀ اساس جنس ساخت ده ها بربندی مجسمهطبقه -2جدول 

 سهم )درصد(  تعداد جنس

 4/35 68 آهن، فولاد و استیل 

 2/5 10 بتن

 5/38 74 برنز 

 6/1 3 چوب 

 5/0 1 سفال 

 5/11 22 سنگ 

 3/7 14 استر لی و رزین پ  فایبرگلاس

 100 192 وعمجم



 

34
 

مه
جس

ل م
حلی
ت

ی
ها

  
  ۀده

و    80
90  

ر  
شه

د ف
کر
روی
با 
ن 
هرا
ت

رم 
رد 
رک
کا
 و 
ی
اس
شن

 

 )منبع: نگارندگان(  90 ۀها براساس جنس ساخت دهبندی مجسمهطبقه -3جدول 

 سهم )درصد(  تعداد جنس

 1/48 13 آهن و استیل 

 5/18 5 برنز 

 7/3 1 چوب 

 9/25 7 استر فایبرگلاس و رزین پلی 

 7/3 1 بتن گلاسه ،  سنگ

 100 27 مجموع

 

دهد  ن میشده نشاهای شناساییسی مجسمه نتای  برر

ده حدوداً  80  ۀدر  مجسمه   2/68  ،  فرم  درصد  ها 

دسته این  در  و  داشته  های  مجسمه   ،فیگوراتیو 

انسانی انسانی-فیگوراتیو  فیگوراتیو  و  خیالی  -واقعی 

داده50.5 اختصاص  خود  به  را  در درصد  همچنین  اند. 

از مجسمه   8/31  ،این دهه غیرفیگودرصد  فرم  راتیو  ها 

دسته  دارند این  در  غیرفیگوراتیوجسمهم  ،و   -های 

مجسمه  فرم  از  سهم  بیشترین  سهم  هندسی  با  را  ها 

 اند. درصدی به خود اختصاص داده26

های  مجسمه  ۀها در دستمجسمه  بیشترنیز   90 ۀدر ده

قرار   این   8/77)سهم    دارندفیگوراتیو  در  و  درصدی( 

نیز مجسمه  انساندسته  فیگوراتیو  خیالی )سهم  -یهای 

ف  3/33 و  غیرانسانیدرصدی(  جانوری )سهم -یگوراتیو 

مجسمه  9/25 از  سهم  بیشترین  های  درصدی( 

درصد از    2/22  ،شده را دارا هستند. در این دههساخته 

قرار    ۀها در دستمجسمه  این   دارندغیرفیگوراتیو  در  و 

ی با فرم  یهامتعلق به مجسمه  ،دسته نیز بیشترین سهم

سهم  -وغیرفیگوراتی با   .استدرصد  5/18هندسی 

طبقه  از  بیشتر  مجسمه جزئیات  دهبندی  و    80  ۀهای 

ارا  ،اساس فرم و شکل ظاهری  بر  90 ه  ئدر جدول زیر 

 شده است.  

 

 )منبع: نگارندگان(  اساس فرم و شکل  بر  90و  80  ۀهای دهبندی مجسمهطبقه -4جدول 

 سهم )درصد(  90 ةده سهم )درصد(  80 ةده فرم مجسمه 

 4/7 2 5/25 49 انسانی واقعی،  گوراتیویف

 3/33 9 25 48 انسانی خیالی ،  فیگوراتیو

 9/25 7 5/11 22 غیرانسانی جانوری ،  فیگوراتیو

 7/3 1 1/2 4 غیرانسانی گیاهی  ، فیگوراتیو

 4/7 2 2/4 8 غیرانسانی اشیا ،  فیگوراتیو

 7/3 1 2/4 8 معماری ،  غیرفیگوراتیو

 5/18 5 26 50 هندسی ،  غیرفیگوراتیو

 0 0 6/1 3 وشتاری ن  ، غیرفیگوراتیو

 100 27 100 192 مجموع
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 )منبع: نگارندگان(  اساس فرم و شکل  بر  90و  80 ۀهای دهبندی مجسمهطبقه -2نمودار 

 

گونه و  بررسی  دهۀ  با  دو  در  آثار    90و    80شناسی 

گونه می گفت  مجسمهتوان  غ های  یرفیگوراتیو، های 

گیرد که بر اساس فرم بیانی  ا در بر می تنوعی از آثار ر

تقسیمآن  زیرگروهها  به  معماری،  پذیر  حجم  های 

های نوشتاری است. در دهۀ  های هندسی و حجمحجم

حجم  80 ویژهبه  توجه  معماری  است.  های  شده  ای 

های  همچنین در این دوره، شاهد حضور پررنگ حجم 

که هستیم  باقی  نوشتاری  احجامی  احتمالاً  است  ماندۀ 

که در دورۀ انقلاب و جنگ متداول بوده است. در دهۀ  

قبل،   80 دوران  با  مقایسه  در  چشمگیر  اختلاف  با 

های هندسی هستیم که  شاهد حضور حداکثری حجم

مجسمه غالب  را گونۀ  دهه  این  غیرفیگوراتیو  های 

های هندسی این دهه بر اساس  دهد. حجمتشکیل می

حجمموض یادمان،  به  انقلاوع،  حجمهای  و  های  بی 

می تقسیم  سه  غیررسمی  نیز  آخر  گونۀ  که  شود 

مجسمه  مجسمهزیرگروه  سمپوزیومی،  بدون  های  های 

هایی با ارجاع به عناصر طبیعی را در عنوان و مجسمه 

 گیرد.  بر می

مجسمه  گونۀ  خصوص  انسانی  در  فیگوراتیو  های 

دورۀ گذار از جنگ و   و  70توان گفت در اوایل دهۀ  می

شود؛ ولی  ها کمتر توجه می گونه مجسمه به اینانقلاب،  

دهۀ   اواسط  حرمت   70از  بر  مبنی  مذهبی  حکم  که 

های انسانی با توجه به تغییرات شرایط سیاسی مجسمه 

های فیگوراتیو انسانی  و اجتماعی برداشته شد، مجسمه

به دوران،  این  گونهدر  پذیرفته  عنوان  متداول  ای 

 شوند.  می

فیگوراتیمجسمه  و  های  واقعی  زیرگروه  دو  به  انسانی  و 

از واقعی، آثاری است  بندی میخیالی طبقه شود. مراد 

مجسمه  و  شده  ساخته  واقعیت  مبنای  بر  های  که 

رغم فرم انسانی،  شود که بهخیالی، آثاری را شامل می

اساس تخیلات ذهنی   بر  ندارند و  مصداقی در واقعیت 

شده ازایناساخته  مجسمه ند؛  مشاهیرو  و  های  علم  ر 

آن چهرۀ  از  که  قدیمی  وجود ادب  واقعی  سندی  ها 

ساز بر اساس تخیلات ذهنی، دست به  ندارد و مجسمه 

می  آثاری  چنین  قرار آفرینش  گروه  این  زمرۀ  در  زند، 

 گیرند.  می

دهۀ  چنان  میانۀ  از  شد،  ذکر  منع    80و    70که  که 

برداشته شد، بیشترین سازی فیگوراتیو انسانی  مجسمه 

های خیالی )مشاهیر( تعلق  ها به مجسمه ه حجم مجسم

دهۀ   در  ولی  مجسمه   90دارد؛  رواج  از با  واقعی  های 
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های علمی و شهدای انقلاب اسلامی و جنگ شخصیت 

 رو هستیم.روبه

درقالب    90و    80احجام فیگوراتیو غیرانسانی در دورۀ  

بیفرم و  گیاهی  میهای  نمایان  ساخت    شودجان  که 

 کند.  یز تبعیت میها از حکم فقهی نآن 

 

اساس فرم  منتخب( بر  ة های )نمونتحلیل مجسمه

 و کارکرد 

 مجسمة یادمان شهید باهنر   -

سعید شهلاپور   1384این مجسمه یادمانی را در سال   

به سفارش سازمان زیباسازی شهر تهران ساخته است. 

از نظر سبک و فرم، غیرفیگورا حجم -تیویادمان حاضر 

ان هدف، از عنصر نمادین سرو  هندسی بوده و برای بی

که  به شکسته  سرور  است.  گرفته  بهره  انتزاعی  شکل 

ضربه خورده، اما نیفتاده، اشاره به مفهوم شهادت دارد. 

جست و  با  ایستاده  سرو  فارسی،  کهن  ادبیات  در  وجو 

می تنها  و  مفهوم پابرجا  برای  بصری  نمادی  تواند 

 شهادت باشد. 

آهن  ای جنس  از  باهنر  شهید  است. دمان  شده  ساخته 

از رنگ قرمز و سیاه به ادبیات  استفاده  توأم در  صورت 

ایرانی فرهنگ  و  و  -فارسی  خون  از  نمادی  اسلامی، 

شهادت است که مضمون اصلی این مجسمه را تشکیل  

 دهد. می

و   نیترمهم   ادمان ی  ۀمجسم  یعملکردها   کارکردها 

فضا  دیشه در   یبخشتیهو  توانیما  ر  یشهر  یباهنر 

فضا و    ، یستادگی)ا  یشهر  یبه  شهادت  و  مقاومت 

  ی عنی  ی،مکان شهر  تی ( دانست. هوثاریفرهنگ ا   یترو

از    زیمتما  ی عنوان مکانمکان را به  کی  تواندیشخص م

شناخته  مکان  ریسا به  یس بازشنا  ایها  که   یطورکند؛ 

ب  یتیشخص به   ای  رینظیمشخص،  مخصوص  حداقل 

خلاقانه و    یکه از طراح  ییها شود. مجسمه   خود را دارا

 باشند.  بخشتیهو توانندیم،برخوردارند یاهنرمندانه

 مجسمة الله اکبر   -

سعید   را  اکبر  الله  سال  معصوم  رضایعلمجسمۀ  در  ی 

ساخته است. این مجسمه از نظر سبک و فرم،    1388

عنصر  -غیرفیگوراتیو از  اثر  ارائۀ  برای  و  بوده  نوشتاری 

خدا برتر    یعنیالله اکبر  ی بهره گرفته است.  نویسخوش 

  .است  ی و ملکوت  یملک  ی،ذهن  ی،موجودات هست  ۀاز هم

بتواند او   یخدا برتر از آن است که کس  یعنیالله اکبر  

 . کند فیرا توص

اکبر   تنۀ خشک درخت  مجسمه الله  از جنس چوب و 

خوش  از  اثر،  این  در  است.  شده  برای  ساخته  نویسی 

 فاده شده است.طراحی مجسمه است

وکارکر  نیترمهم اکبر    ۀمجسم  ی عملکردها  دها  را  الله 

 یشهر  یبه فضا  یبخشتیهو  توانیم  یشهر  یدر فضا

 یارتقا  ،المان  نیاپروردگار( دانست.    ی)اعتراف به بزرگ

همراه    یعموم  یهایآگاه به  معرف  داردرا  سبب    یو 

 شده است.  یفرهنگ  نماد و ارزش 

 مجسمة نماد تجریش   -

تجریش  ۀمجسم سال    نماد  منتوس  1385در   ژهیط 

این ساخته شده است.  ی  شیبخشا  یقیعذرا عقو    نیآرم

غ  ازمجسمه   فرم،  و  سبک  ی معمار-وی گوراتیرفینظر 

  ی و معماریسینواز عنصر خوش  ،اثر  ئۀارا  یبوده و برا

مجسمۀ نماد تجریش، کتیبۀ بهره گرفته است. جنس  

است تجریش  ۀمجسم  .سفالی  ا  نماد    کی  دجایسبب 

از عناصر اصلشده است. نش  یشهر  ۀنشان   ۀ سازند  یانه 

است. خصوص  یمایس با   اتیشهر  باشد    د ینشانه  چنان 

م از  را  آن  بتوان  بس  انیکه  .  بازشناخت  اریعوامل 

 را به همراه دارد. حس مکان ،مجسمههمچنین این 
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 مجسمة نیایش   -

سال    نیایش  ۀمجسم آ  1385در  پور قاسم  تیتوسط 

اس شده  فرا مجسمه  این  ت.  ساخته  و  سبک  نظر  م،  ز 

برا  یالیخ-ویگوراتیف از    ئۀارا  یبوده و  نشانه  اثر  نماد و 

گرفته    فرشته که  بهره  پاکشده  خ  ینماد  ی رخواهیو 

استجنس    .است فایبرگلاس  از  نیایش  در مجسمۀ   .

)از    ،اثر  نیا فرشته  پاکنماد  خ  ینماد  ی، رخواهیو 

ستا حال  در  حال  همه  در  که  خداوند  و  آفریدۀ  یش 

مجسمه استفاده شده    یاحطر  برای  نیایش الهی است(

 .است

نیایش،   ا  تیفیک  یارتقامجسمۀ    ی سرزندگ  جادیو 

از هنر،    یخال   یفضای را به همراه دارد.  شهر  یفضاها

جذاب  تیجذاب فقدان  و  ک  ،تی ندارد  فضا    تیفیاز 

ا  کاهد یم مانع  سرزندگ  جادیو  در    یحس  نشاط  و 

را   نیا  تواندی. مجسمه م شودمی  یشهر  یفضا هر دو 

و سادر صورت  ارزان  ،طیشرا  ریجود  فضا  که    دهد   یبه 

 . مجسمۀ نیایش از این ویژگی برخوردار است

 مجسمة تقدیس   -

)مرمت و نصب مجدد    1383در سال    تقدیس  ۀمجسم

  ساخته شده است.   پرویز تناولیتوسط    ( 1386در سال  

غیرانسانی    -وی گوراتیف مجسمه از نظر سبک و فرم،    این

خاص    یی هانمادها و نشانه  از  ،اثر  ئۀارا  یبوده و برا  ایاش

اثری و  کرده  سنت  یقیتلف  استفاده  و  مدرن  هنر  ی  از 

 آفریده است. 

ابرنز    تقدیس  ۀمجسم  جنس در  از    ،اثر  نیاست. 

جلوهنماد که  متنوعی  اثر های  به  رمز  و  راز  از  ای 

طراحبخشیده،   است  یجهت  شده  استفاده  .  مجسمه 

ا  تقدیس  ۀمجسم شده   یشهر  ۀنشان  کی   جادیسبب 

  است.

 

 

 یمطهر  دیشه  ادمانمجسمه ی  -

ی،  محمدرضا خلجتوسط    1384این مجسمه در سال  

به سفارش سازمان زیباسازی شهر تهران ساخته شده  

غیرفیگوراتیو فرم،  و  سبک  نظر  از  یادمان  این  -است. 

حجم هندسی بوده و برای بیان هدف، از عنصر نمادین  

به انتزاع درخت  است.  شکل  گرفته  بهره   ۀ مجسمی 

است. مطهر  دیشه  انادم ی شده  ساخته  آهن  از  ی 

فرهنگ   و  فارسی  ادبیات  در  قرمز  رنگ  از  استفاده 

که -ایرانی است  شهادت  و  خون  از  نمادی  اسلامی، 

 دهد. مضمون اصلی این مجسمه را تشکیل می

المان،   نمادها    ی و معرف  ی عموم  یهایآگاه  ی ارتقااین 

ارزش  دارد.  رای  فرهنگ  یهاو  همراه  و مجسمه  به    ها 

آن   حاتیتوض به  ممتصل  و    توانندیها  دانش  سطح 

حوادث را  شهروندان    ی عموم  ی هایآگاه خصوص  در 

مثالبه  ؛ارتقا بخشند  هانهیزم  ریسا  ای   یفرهنگ  ،عنوان 

شخص  کیمردم    توانندیم با  را    ا ی  هاتیمنطقه 

  ی نمادها  ای  کردهمنطقه آشنا    کی  یخیتار  یدادهایرو

 .د کنن ی آن منطقه را معرف ینگرهف

 مجسمة معراج   -

سال    معراج  ۀمجسم حسین توسط    1387در 

است.    عسگری علی شده  نظر  این  ساخته  از  مجسمه 

  ئۀ ارا  یبوده و برا  یالیخانسانی  -ویگوراتیسبک و فرم، ف

نشان  ،اثر و  نماد  کبوتراز  نماد    ۀ  که  شده  گرفته  بهره 

 . است پرواز و عروج

بهمجسمه   برنزیصمعراج  در    ورت  است.  ساخته شده 

پرواز و عروج و رسیدن به قرب  )  کبوتر  از نماد  ،اثر  نیا

 .مجسمه استفاده شده است ی( جهت طراحالهی

و  نیترمهم در    معراج  ۀمجسم  یعملکردها   کارکردها 

 یشهر  یبه فضا  یبخشتیهو  توانیرا م  یشهر  یفضا

دانست.  کبوتر)نماد     یهایآگاه   یارتقا  ، المان  نیا( 

  نماد و ارزش  یب معرفرا به همراه داشته و سب  یعموم
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آخرت)  ی فرهنگ و  معنویت  توحیدی،  (  گراییفرهنگ 

مجسمه  است.  توضشده  و  آن   حاتیها  به  ها  متصل 

شهروندان    ی عموم  یها یسطح دانش و آگاه   توانندیم

فرهنگ حوادث  خصوص  ارتقا    هانهیزم  ریسا  ا ی  یدر 

 .بخشند

 ر یابوالخ دیابوسعمجسمة    -

توسط محمد    1389ل  در سا  ابوسعید ابوالخیر  ۀمجسم

گروه ماهان اجرا شده است.    ی و توسطحازاده طرکیب

فاین   فرم،  و  سبک  نظر  از    ی انسان-ویگوراتیمجسمه 

  سنگیصورت  به  ریابوالخ  دیابوسع  ۀمجسم.  است  یالیخ

است شده    ی هایآگاه   یارتقا  ، المان  نیا.  ساخته 

  نماد و ارزش  یمعرف  را به همراه داشته و سبب   یعموم

 ( شده است. ریابوالخ دیابوسعمعرفی )  یفرهنگ

 یپرنده و درخت قدس  ة مجسم  -

توسط   1388در سال    ی پرنده و درخت قدس  ۀمجسم

است.تیهدا  نیفرز شده  ساخته  از   این  زاده  مجسمه 

فرم،   و  سبک  انسانی    -ویگوراتیفنظر  و    ایاشغیر  بوده 

نشانه  ،اثر  ئۀارا  یبرا و  نمادها  و  خاص    یهااز  پرنده 

طرا  جهت  به درخت  مجسمه  بهره حی  انتزاعی  صورت 

 برده است.

قدس  ۀمجسم درخت  و  شده    یپرنده  ساخته  فولاد  از 

ای های متنوع طبیعی که جلوهاز نماد  ، اثر نیاست. در ا

اثر بخشیده، استفاده شده است.   پرنده  از راز و رمز به 

  یادشکل خاص، نمعام و چه به  یۀماصورت نقش چه به 

و    ات ینماد حرخت مقدس،  و د  است  یو آزاد  یی از رها

و    ی مرگیسرچشمه ب  ر، یناپذانی پا  یو رمز بارور  ی زندگ

 ت. اس یمطلق هست قتیمظهر حق

و  نیترمهم در   همجسماین    یعملکردها   کارکردها 

 یشهر  یبه فضا  یبخشتیهو  توانیرا م  یشهر  یفضا

 ،انلما  نیاهمچنین    دانست.دهای پرنده و درخت(  )نما

و سبب    یعموم  ی هایآگاه   یارتقا داشته  به همراه  را 

ارزش   یمعرف و  ساخته   ی فرهنگ  نماد  و    ی ها)سنت 

 ( شده است.یرانیکهن ا

  جاد یو ا  تیفیک  یارتقا  ی پرنده و درخت قدس  ۀمجسم

 را به همراه دارد.    یشهر ی فضاها یسرزندگ

 ش یاینمجسمة    -

ی  میتوسط فرهاد ابراه  1389در سال    شیاین  ۀمجسم

است.   شده  فرم،    مجسمهاین  ساخته  و  سبک  نظر  از 

برا  ی الیخانسانی  -ویگوراتیف و  از ئۀ  ارا  یبوده  اثر 

نیایش و  دعا  مشغول  انسانی  گرفته    فیگورهای  بهره 

 . شده است

از   ، اثر  ن یساخته شده است. در ا  برنزاز    ش یایمجسمه ن

ن   ی انسان  یگورهایف  یجهت طراح  شیایمشغول دعا و 

استفاده است  مجسمه  سبب   شیاین  ۀمجسم.  شده 

از مکان  یی نماانمک است   ن یا  یی نماشده است. منظور 

پ  و  طراح، مجسمه  نحو  رامونیکه  به  را   یطراح  یآن 

تداع که  و    خاص  ی فضا  کی  ۀکنندیکند  )فضا  باشد 

 . ( شیایمکان عبادت و ن

 پنجره و پروانه مجسمة    -

پروانه  ۀمجسم  و  سال    پنجره    با یفرتوسط    1390در 

زیباسازانفرقد سازمان  سفارش  به  تهران ی،  شهر  ی 

فرم،   و  سبک  نظر  از  مجسمه  این  است.  شده  ساخته 

پنجره و ۀمجسمهی است.  جانور  یرانسانیغ   -ویگوراتیف

 از آهن ساخته شده است.  پروانه 

المان،   این  عملکرد،  و  کارکرد  منظر    ی ارتقااز 

معرف   یعموم  یهایآگاه ارزش   یو  و    ی هانمادها 

)فرهنگ آزاد  ی دنمای  رها  یاز  ب  ییو  سمت هو حرکت 

   ( را به همراه دارد.نور و معنا

 پروازمجسمة    -

سال   در  پرواز  سعید    1390مجسمۀ  هاشم  توسط 

ی ساخته شده است. این مجسمه از نظر سبک و عیشف

غیرانسانی جانوری بوده و برای ارائۀ اثر  -فرم، فیگوراتیو
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رفته است. از عنصر نمادین پرنده در حال پرواز بهره گ

است که پرواز   یپرنده موجود.  پرنده سمبل روح است

هم  کند یم به  نه    یآسمان  ینماد   ،لیدل  نیو  است 

ی ارتباط پرنده با آسمان، معمولاً تجسم  لیدل. بهینیزم

از ارتباط با خداوند است. در این مجسمه، پرندگانی که  

حال   در  و  شده  متصل  صفحه  یک  بر  میله  یک  با 

ن از  تواند نشاآن صفحه هستند، می  جداکردن خود از

به حرکت  و  خاکی  جسم  از  روح  حق جدایی  سوی 

 از آهن ساخته شده است. پرواز ۀمجسمتعالی باشد. 

در  مهم پرواز  مجسمۀ  عملکردهای  و  کارکردها  ترین 

بخشی به فضای شهری توان هویتفضای شهری را می

قرب  به  رسیدن  و  روح  پرواز  خاکی،  از جسم  )جدایی 

پرواز( د الهی پرنده در حال  این : نماد  انست. همچنین 

را به همراه داشته و   ی عموم  یهایآگاه   یارتقاالمان،  

ارزش  یمعرفسبب   و  و فرهنگ   نماد  رسیدن  )ارزش  ی 

سوی معشوق و حق تعالی، گذر از جسم فانی  حرکت به

 و خاکی و پرواز روح( شده است. 

 همت  دیشهمجسمة    -

همت  ۀمجسم سال    شهید  نادر   1390در  توسط 

ز نظر سبک و ا  مجسمهاین  است.    ساخته شدهیی  قشقا

واقعی  -ویگوراتیففرم،   جنس  انسانی  مجسمه است. 

 فایبرگلاس است. 

همت  ۀمجسم ا  شهید   یشهر  ۀنشان  کی  جادیسبب 

مکان   تیتقو  وشده   دارد.  حس  همراه  به  از   ی کی  را 

مکان    جادیا  ،مجسمه  یکارکردها  نیترمهم حس 

 یۀحرو  تیتقو  ای خاص در فضا    یۀروحشده، القا  فیتعر

 . )القای روحیۀ ایثار و فداکاری( فضاست کی

 نا یسابنمجسمة    -

سال    سیناابن   ۀمجسم   شانس   دیتوسط حم  1390در 

است. شده  فرم،    این  ساخته  و  سبک  نظر  از  مجسمه 

از برنز   نایسابن مجسمۀ  .  است  یالیخانسانی  -ویگوراتیف

 ساخته شده است.

همرا  یعموم  ی هایآگاه  یارتقا  ،المان  نیا به  ه  را 

معرف سبب  و  ارزش  ی داشته  و  )معرفی  فرهنگ   نماد  ی 

 شده است.   سینا از دانشمندان بزرگ ایران(ابن

 نبو ت  ادمانمجسمة ی  -

ی  توسط محمدرضا خلج  1390در سال    نبوّت  ۀمجسم

است.   شده  فرم،  این  ساخته  و  سبک  نظر  از  مجسمه 

هندسی  -ویگوراتیفغیر و    حجم  از   ئۀارا  یبرابوده  اثر 

برده  نویسی  خوش  بهره  هندسی  حجم  با  آن  تلفیق  و 

 است.

نبوّت  ۀمجسم  جنس ابرنز    یادمان  در  از   ،اثر  نیاست. 

جهت نویسی و طراحی معماری  های متنوع خوش نماد

است  یطراح شده  استفاده    ن یترمهم  . مجسمه 

و نبوّت  ۀمجسم  یعملکردها  کارکردها  در    یادمان 

 یشهر  یبه فضا  یبخشتیهو  انوتیرا م  یشهر  یفضا

نبوّت) دانست.مقام  سبب    (  نبوّت  یادمان  مجسمۀ 

   شده است. حس مکان تیتقو

 ۀمرکز ثقل و نقط  فی تعرمجسمۀ یادمان نبوّت موجب  

در   یعنوان عنصرمجسمه به  شده است.  دانیتمرکز م

م د  ،دانیمرکز  طرف  دو  هر  م   دهی از  درک  و    شودیو 

را    تیرکزحس مو    باشد  نادیمرکز م  انگرینما  تواندیم

 .به وجود آورد ینظم بصر  یو نوع کند  تیتقو

 هاسنگشهابمجسمة    -

، نژادی داور  نیحستوسط    1390این مجسمه در سال  

به سفارش سازمان زیباسازی شهر تهران ساخته شده  

فرم،   و  سبک  نظر  از  حاضر  مجسمه  است. 

از  -غیرفیگوراتیو و  بوده  هندسی  برنز حجم  و    آهن 

استساخته   المان،  شده  این    ی هایگاه آ  یارتقا. 

معرف   یعموم ارزش  یو  و  به  فرهنگ  یهانمادها  را  ی 
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نجوم(. )علم  دارد  سبب  ها  سنگ شهاب  ۀمجسم  همراه 

  یی شده است. نمامکانالقای حس 

 نخل مجسمة    -

سال    نخل  ۀمجسم حسام  1390در  سهند    ان یتوسط 

است.   شده  فرم،  این  ساخته  و  سبک  نظر  از  مجسمه 

گیاهی-ویتراگویف و   غیرانسانی  از   ،اثر  ئۀارا  یبرا  بوده 

نشانه  و  نخل    نماد  نماد  درخت  که  شده  گرفته  بهره 

 . است یستادگ یمقاومت و ا

 ن یساخته شده است. در ا  نخل از جنس آهن  ۀمجسم

نماد  ،اثر نخل    از  ادرخت  و  مقاومت  (  ی ستادگی)نماد 

طراح است  یجهت  شده  استفاده    ن یترمهم.  مجسمه 

  ی شهر  یضادر ف  نخل  ۀمجسم  یعملکردها  ا وکارکرده

د درخت  )نما  یشهر  ی به فضا  یبخشتیهو  توانیرا م

را    یعموم  یهایآگاه   یارتقا  ،المان  نیا( دانست.  نخل

  ی فرهنگ  نماد و ارزش  یبه همراه داشته و سبب معرف

مقاومت) است.  فرهنگ  شده  سبب   نخل  ۀمجسم( 

 شده است. یشهر ۀنشان کی جادیا

 ها وارهیدمجسمة    -

س  ها دیواره   ۀمجسم محبوبه   1390ال  در  توسط 

نظر   ازمجسمه    این  شده است. ی ساخته  موس  ینیحس

فرم،   و  معماری-وی گوراتیفغیرسبک  این است  حجم   .

آهن  مجسمه است  از  شده  د.  ساخته    ها وارهیمجسمه 

ی )هنر معماری هنر  یهاها و سنتسبک   یسبب معرف

است. شده  ایران(  هنرمجسمه  سنتی  م  ها  به    ان یرا 

  ی هامردم را با سبک  توانندیرو منیزاا  ؛ آورندیمردم م

و    یآشنا سازند و بر دانش هنر  دیجد  ای  یمیقد  یهنر

 . ندیفزایها بآن  یسواد بصر

 سروها مجسمة    -

سال    سروها  ۀمجسم معصومه   1390در  توسط 

است.  ی  نیرحسیم شده  نظر  این  ساخته  از  مجسمه 

  ی بوده و برا  یدسم هنحج  -ویگوراتیرفیسبک و فرم، غ 

نشانه،  راث   ئۀارا و  نمادها  سرو خاص    یی هااز  درخت 

مجسمه به این  جنس  است.  برده  بهره  انتزاعی  صورت 

است.   ا  سروها   مجسمهآهن    نشانه  کی  جادیسبب 

است.    یشهر و    تیفیک  یارتقا  سروها  ۀمجسمشده 

دارد.    یشهر  یفضاها  یسرزندگ  جادیا همراه  به  را 

شده   حس مکان تیتقوسبب  همچنین مجسمۀ سروها

 است.

 جانباز مجسمة    -

سال    جانباز  ۀمجسم سازمان   1390در  سفارش  به 

مجسمه از نظر سبک  این  ساخته شده است.  زیباسازی  

از    ،اثر  ئۀارا  یبوده و برا  یالیخانسانی  -ویگوراتیو فرم، ف

انسانی   استفیگورهای  شده  گرفته   ۀمجسم.  بهره 

در    ساخته شده فایبرگلاس  از    جانباز از    نیااست.  اثر 

گرفتهمجسمه    یطراح  برای  ی انسان  یگورهایف  بهره 

 . شده است

و   نیترمهم در    جانباز  ۀمجسم  یعملکردها   کارکردها 

 یشهر  یبه فضا  یبخشتیهو  توانیرا م  یشهر  یفضا

ایثار)ف دانست.  رهنگ    ی هایآگاه  یارتقا  ،المان  ن یا( 

  رزشنماد و ا  یرا به همراه داشته و سبب معرف  یعموم

 ( شده است.  شتگیایثار و ازخودگذ) یگفرهن

ا  جانباز  ۀمجسم   و   شده  یشهر  ۀنشان  کی  جادیسبب 

تناسب نام    یبخشسبب  است.  به  گردیده  محل 

در  مجسمه  محلمیدانها  و  سابق  هایی ها  از   ۀکه 

 یبرا  یقرارداد  یو نام   ستندیبرخوردار ن  یخاص  یخیتار

تعآن  م   شده   نییها   یطراح  یونحبه  توانندیاست، 

م نام  که  محلی  دانیشوند  ب  ا  اذهان  در    نندگان یرا 

سبب   جانباز  ۀمجسم  نیهمچنکنند.    تیتثب

 شده است.   یی نمامکان

فرمیافته   ۀخلاص خصوص  در  کارها  و  د  کرشناسی 

منتخبمجسمه    زیر در جداول    90و    80  ۀده  های 

 ه شده است. ئارا
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 گارندگان( ع: ن)منب 80  ۀهای منتخب دهشناسی مجسمهفرم  -5جدول 

 محل قرارگرفتن  سال جنس  سبک و فرم اثر ۀنام سازند نام مجسمه ردیف 

 سعید شهلاپور  یادمان شهید باهنر  1
حجم  ، غیرفیگوراتیو
 هندسی

 میدان شهید باهنر  1384 آهن

 علیرضا معصومی  الله اکبر  2
، غیرفیگوراتیو
 نوشتاری 

 سه راه دزاشیب  1388 چوب 

 نماد تجریش  3
عذرا  ، ه آرمینیژمن

 ی عقیقی بخشایش
حجم   ،غیرفیگوراتیو
 معماری 

 میدان تجریش  1385 سفال 

 پور آیت قاسم نیایش  4
انسانی   ،فیگوراتیو

 خیالی 
 شهرک قائم  1388 فایبرگلاس 

 پرویز تناولی  تقدیس  5
 ،غیرفیگوراتیو
 غیرانسانی اشیا 

 بوستان هنرمندان  1386 برنز 

6 
یادمان شهید  
 مطهری 

 جی محمدرضا خل 
حجم   ،غیرفیگوراتیو
 هندسی

 1384 هنآ
تقاطع مطهری و  

 سهروردی 

 عسگری حسین علی معراج  7
انسانی  ، فیگوراتیو

 خیالی 
 بوستان معراج  1387 برنز 

 ابوسعید ابوالخیر  8
زاده  محمد بیک

گروه ماهان   ، )طرح(
 )اجرا( 

انسانی   ،فیگوراتیو
 خیالی 

 میدان منیریه  1389 سنگ 

9 
پرنده و درخت  

 قدسی 
 زین هدایت زاده رف

یرانسانی  غ، فیگوراتیو
 گیاهی

 1388 فولاد
راه شهید  بزرگ

 دوران 

 فرهاد ابراهیمی  نیایش  10
انسانی   ،فیگوراتیو

 خیالی 
 بوستان نارن   1389 برنز 

 
 )منبع: نگارندگان(  90  ۀهای منتخب دهشناسی مجسمهفرم  -6جدول 

 ل قرارگرفتن حم سال جنس  سبک و فرم اثر ۀنام سازند نام مجسمه ردیف 

 فریبا فرقدانی  ه و پروانه پنجر 1
غیرانسانی   ،فیگوراتیو

 جانوری 
 بزرگراه همت  1390 آهن

 هاشم شفیعی پرواز 2
غیرانسانی   ،فیگوراتیو

 جانوری 
 تقاطع همت و حقانی  1390 آهن

 راه همت بزرگ 1390 فایبرگلاس  انسانی واقعی، فیگوراتیو نادر قشقایی  شهید همت  3

 بلوار کشاورز  1390 برنز  انسانی خیالی ، فیگوراتیو حمید شانس  سیناابن 4

 محمدرضا خلجی  یادمان نبوّت  5
حجم  ، غیرفیگوراتیو
 هندسی

 میدان نبوّت  1390 برنز 

 نژاد حسین داوری ها سنگشهاب 6
حجم   ،غیرفیگوراتیو
 هندسی

 بوستان امید  1390 آهن و برنز 

 سهند حسامیان  نخل  7
رانسانی  یغ، فیگوراتیو

 گیاهی
 راه آزادگان بزرگ 1390 آهن

 ها دیواره 8
محبوبه حسینی  

 موسی 
حجم   ،غیرفیگوراتیو
 معماری 

 راه نواب بزرگ 1390 آهن

 سروها  9
معصومه  
 میرحسینی 

حجم   ،غیرفیگوراتیو
 هندسی

 راه آزادگان بزرگ 1390 آهن

 انبازان ورزشگاه ج  1390 فایبرگلاس  انسانی خیالی ، فیگوراتیو - جانباز  10
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 )منبع: نگارندگان(  80 ۀ های منتخب دهلکرد مجسمهکارکرد و عم  -7جدول 

 کارکرد و عملکرد مجسمه  نام مجسمه  ردیف 

 یادمان شهید باهنر  1

بخشی به فضای شهری )ایستادگی، مقاومت و شهادت و تروی  فرهنگ ایثار(،  هویت

 ۀ فرهنگی، ایجاد یک نشانهای  های عمومی و معرفی نمادها و ارزش ارتقای آگاهی

 بخشی به نام میدان ، تناسب شهری

 الله اکبر  2

های عمومی و  به بزرگی پروردگار(، ارتقای آگاهی   اقراربخشی به فضای شهری ) هویت

هنری )آشنایی با هنر خطاطی و    و سنت  فرهنگی، معرفی سبک   معرفی نماد و ارزش 

 نویسی(خوش 

 نماد تجریش 3

نمادهای    ئۀاسلامی از طریق ارا  ن مفاهیم ایرانی وی شهری )بیابخشی به فضاهویت

  های عمومی و معرفی نماد و ارزش سرو، ماهی، دست ایستاده و...(، ارتقای آگاهی 

شهری، تقویت حس مکان، تداعی عملکرد تاریخی و فرهنگی،    ۀ فرهنگی، ایجاد نشان

های هنری )آشنایی با  ت ها و سنتمرکز میدان، معرفی سبک  ۀتعریف مرکز ثقل و نقط

 نویسی(اطی و خوش هنر خط

 نیایش  4

های عمومی و معرفی نماد و  ارتقای آگاهی   ،بخشی به فضای شهری )نماد فرشته(هویت

شهری، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری و    ۀ فرهنگی، ایجاد نشان  ارزش 

 نمایی مکان 

 تقدیس 5
و معرفی نماد و    های عمومیارتقای آگاهی ،  شته(بخشی به فضای شهری )نماد فرهویت

 ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری   ،شهری  ۀ فرهنگی، ایجاد نشان  ارزش 

 یادمان شهید مطهری  6
بخشی به فضای شهری )ایستادگی، مقاومت و شهادت و تروی  فرهنگ ایثار(،  هویت

 هری ش  ۀ ای فرهنگی، ایجاد یک نشانههای عمومی و معرفی نمادها و ارزش ارتقای آگاهی

 معراج  7
 های عمومی، و معرفی نماد و ارزش بخشی به فضای شهری، ارتقای آگاهیهویت

 نماییشهری و مکان   ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان

 ابوسعید ابوالخیر  8
های عمومی و معرفی بخشی به فضای شهری، ایجاد حس مکان، ارتقای آگاهیهویت

 شهری   ۀرهنگی، ایجاد یک نشان ف  نماد و ارزش 

 پرنده و درخت قدسی  9

 های عمومی و معرفی نماد و ارزش بخشی به فضای شهری، ارتقای آگاهیهویت

شهری، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری،    ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان

 های هنری ها و سنت تقویت حس مکان، معرفی سبک

 نیایش  10

های عمومی و معرفی نماد و  ی آگاهی ارتقا  ،)نماد فرشته(ضای شهری  بخشی به فهویت

شهری، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری و    ۀ فرهنگی، ایجاد نشان  ارزش 

 نمایی مکان 
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 )منبع: نگارندگان(  90 ۀ های منتخب دهکارکرد و عملکرد مجسمه  -8جدول 

 کارکرد و عملکرد مجسمه  نام مجسمه  ردیف 

 پنجره و پروانه  1

های فرهنگی )نمادی از آزادی و  های عمومی و معرفی نمادها و ارزش گاهیارتقای آ

شهری، تقویت حس مکان، ارتقای    ۀ(، ایجاد یک نشاناسمت نور و معنرهایی و حرکت به

 کیفیت و ایجاد سرزندگی در فضاهای شهری 

 پرواز  2

فرهنگی   ی عمومی و معرفی نماد و ارزش هابخشی به فضای شهری، ارتقای آگاهیهویت

سوی معشوق و حق تعالی، گذر از جسم فانی و خاکی و پرواز  )ارزش رسیدن و حرکت به

 شهری   ۀ ایجاد یک نشان  ،روح( 

 شهید همت  3

فداکاری(، ارتقای    و  بخشی به فضای شهری )بیان مفاهیم ایثار، شهادتهویت

تقویت حس    شهری،  ۀرهنگی، ایجاد یک نشانف  های عمومی و معرفی نماد و ارزش آگاهی

 مکان 

 سیناابن  4
 های عمومی و معرفی نماد و ارزش بخشی به فضای شهری، ارتقای آگاهیهویت

 نماییشهری، مکان  ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان

 یادمان نبوتّ  5

های عمومی و معرفی نماد و  بخشی به فضای شهری )مقام نبوتّ(، ارتقای آگاهی هویت

شهری، ارتقای کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهای    ۀفرهنگی، ایجاد یک نشان  رزش ا

بخشی به نام  تمرکز میدان، تناسب   ۀشهری، تقویت حس مکان، تعریف مرکز ثقل و نقط

 میدان 

 هاسنگ شهاب  6
های فرهنگی )علم نجوم(، حس  های عمومی و معرفی نمادها و ارزش ارتقای آگاهی

 شهری   کیفیت و ایجاد سرزندگی فضاهاینمایی، ارتقای  مکان 

 نخل 7
های عمومی و معرفی  هویت بخشی به فضای شهری )نماد درخت نخل(، ارتقای آگاهی 

 شهری   فرهنگی )فرهنگ مقاومت(، ایجاد یک نشانه   نماد و ارزش 

 هادیواره  8
های هنری  ها و سنت بخشی به فضای شهری، تقویت حس مکان، معرفی سبک هویت

 ماری سنتی ایران( )هنر مع

 سروها  9

های عمومی و  بخشی به فضای شهری )مقاومت و ایستادگی(، ارتقای آگاهی یتهو

شهری، ارتقای کیفیت    ۀ فرهنگی )فرهنگ مقاومت(، ایجاد یک نشان  معرفی نماد و ارزش 

 و ایجاد سرزندگی فضاهای شهری، تقویت حس مکان 

 جانباز  10

  رفی نماد و ارزش مع  های عمومی وایثار(، آگاهی بخشی به فضای شهری )فرهنگ  هویت

بخشی به نام محل،  شهری، تناسب   ۀ فرهنگی )ایثار و ازخودگذشتگی(، ایجاد یک نشان

 نمایی مکان 

 

 گیری نتیجه 

دهد  شده نشان میهای شناسایینتای  بررسی مجسمه 

ده حدود    80  ۀ در  مجسمه  2/68،  فرم  درصد  ها 

این   در  و  داشته  های  مجسمه   ،دستهفیگوراتیو 

ان انسانی-سانیفیگوراتیو  فیگوراتیو  و  خیالی  -واقعی 

داده50.5 اختصاص  خود  به  را  در درصد  همچنین  اند. 

از مجسمه   8/31  ،این دهه غیرفیگوراتیو  درصد  فرم  ها 

دسته  دارند این  در  غیرفیگوراتیومجسمه  ،و   -های 

مجسمه  فرم  از  سهم  بیشترین  سهم  هندسی  با  را  ها 

 اند. ه خود اختصاص دادهدرصدی ب26

های  مجسمه  ۀها در دستمجسمه  بیشترنیز   90 ۀدر ده

قرار   این   8/77)سهم    دارندفیگوراتیو  در  و  درصدی( 
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نیز مجسمه  انسانیدسته  فیگوراتیو  خیالی )سهم  -های 

غیرانسانی3/33 فیگوراتیو  و  )سهم  -درصدی(  جانوری 

مجسمه  9/25 از  سهم  بیشترین  های  درصدی( 

درصد از    2/22  ،ارا هستند. در این دههرا دشده  ساخته 

قرار    ۀها در دستمجسمه  این   دارندغیرفیگوراتیو  در  و 

با فرم   ی هایمتعلق به مجسمه  ،دسته نیز بیشترین سهم

 .استدرصد 5/18هندسی با سهم -غیرفیگوراتیو

مجسمه   بیشتر این  شامل  کارکردهای  شهری  های 

مفاهیم  )انتقال  جامعه  آگاهی  سطح  و    ارتقای 

مذهبی(، ارزش  و  فرهنگی  بصری،    های  زیبایی  ایجاد 

مکانهویت القای حس  مکان،  به  تداعی  بخشی  نمایی، 

تعلقات   نمایش  و  فرهنگ  بازخوانی  خاص،  رویدادهای 

میدان،   و  مرکزیت  تشدید  و  تقویت  ارزشی،  و  دینی 

نام به  یک  معنابخشی  ایجاد  مکان،  یا  میدان  گذاری 

س تعلق خاطر و آرامش  نشانه و نماد شهری و ایجاد ح

 .بوده است

آثار    ۀمایهماهنگی ماهیت بصری و درون  گفتتوان  می

ارزش  به  اجتماعی)توجه  مذهبی،    و  ینییآ  و  های 

المان کارکردهای  و  عمومی  حجمی باورهای  های 

مجسمه  خلق  در  میشهری(  شهری  سبب  های  توانند 

و  محیطی  و  بصری  زیباسازی  مخاطب،  کافی  توجه 

آ خلق  آتی  بهبود  مجسمه شوندثار  سعی    ، ساز. 

عرص  کردنمتمایز و  است  و    ۀمحیط  شهر  او  عمل 

آگاهی  ۀنتیج بخشی است که  کارش بهسازی بصری و 

و   مفاهیم  بیان  و  خلاقانه  عناصر  افزودن  طریق  از 

شود. بنابراین با  های فرهنگی و مذهبی ایجاد میارزش 

بیان اهداف  قراردادن  میاولویت  تقلیل شده  به  توان 

ف ش و  مطلوب  فضای  بین  موکاف  آثار ضای  در  جود 

 . کردحجمی کمک 

 

 

 

 فهرست منابع 

های میادین شهر تهران و بررسی ارتباط مجسمه  هایی از مجسمهنگاه تحلیلی برگزیده  ،(1393حاتم )  علیو غلام  ایلدوستی، میرعسگر  −

 . 19-32 : 8(20)مایه،و میدان در فضای شهری، دوفصلنامه هنرهای تجسمی نقش

 هنر، دانشگاه الزهرا.  ۀ کارشناسی ارشد، دانشکد ۀ نامسازی، پایانمعماری و مجسمه نسبت ، (1389بصیری، آزاده ) −

 فرهنگ معاصر.   :دایرۀالمعارف هنر، تهران، (1385پاکباز، رویین ) −

 زرین و سیمین.  :نقاشی ایران: از دیروز تا امروز، تهران، (1385پاکباز، رویین، ) −

 . 15-25:  4(  8و 9)نگره،    ۀاهای شهری ایران، نشری سازی در فضمجسمه، (1387تاب )پوراصغریان، مه −

   . 51-58: 2( 44)هنرهای زیبا،  ۀ سازی در فضای شهری، مجلمجسمه، (1389)  موسیوند و محسن علیپورمند، حسن −

− ( فر، شهلا  فیگوراتیو در مجسمه  ۀمطالع ،  (1391خسروی  و پستتطبیقی گرایشات  هنرهای تجسمی    ۀرن، دوفصلنام دم سازی مدرن 

 .  83-94: 5(  10)مایه،  نقش

 . 84-85: 21شورا،  ۀ اثر هنری، امتداد ابعاد وجودی هنرمند، نام، (1394اکبر ) رشاد، علی −

است،  (1395)  ____________ − هنرمند  وجودی  ابعاد  امتداد  هنری،  اثر  مهر ؛  حقیقت  خبرگزاری  ارزش،  و  هنر  ارزش    ، نسبت 

26/11/1395 . 

کارشناسی    ۀ نامکید بر آثار تناولی، پایانأسازی معاصر با تتعامل سنت و مدرنیسم در مجسمه،  (1391مینی حسینی، فاطمه ) الا  روح −

 های اسلامی، دانشگاه اصفهان. هنر ادیان و تمدن ۀارشد، دانشکد

هنگی  فر  ۀصلنامسازی خشت خام یزد، فدر سمپوزیوم مجسمه  « مکان ویژه»های  لفهؤبررسی م،  (1398خبیری )و فروغ    رهبرنیا، زهرا  −

 . 96-110: 1(2) اجتماعی فرهنگ یزد، 
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− ( زهره  پایانشناختی مجسمهبررسی جامعه،  (1389سمندوک،  ایران،  اسلامی  انقلاب  از  بعد  تهران  ارشد    ۀنام های شهری  کارشناسی 

 هنر، دانشگاه تهران. 

 .  20-  27: 4(  19)منظر،  ۀط و مخاطب، مجلنسبت میان مجسمه با محی، (1391الله )زاده ملکی، روحشمسی −

  ۀ نام ای تا فردگرایی انتزاعی، ویژهرگرایی پیکرهامیادین تهران از اقتد   ۀ مجسم،  (1394خانی )قلیچ  و آزاده   سلحشور زهرا  عادلوند، پدیده،   −

 . 14 -21:  31منظر،  ۀ مجل

 . 82-93:  34منظر،  ۀمجل  ۀ نامی تا امر ذهنی، ویژههای شهری تهران: از واقعیت عینجنگ و مجسمه،  (1395عادلوند، پدیده ) −

نامه کارشناسی ارشد،  های شهری و ارتباط آن با فضای محیطی، پایانپژوهشی پیرامون بررسی فرم مجسمه، (1389موسیوند، محسن ) −

 دانشگاه تربیت مدرس.

)مهدی − هومن  جعفری،  قابلیت،  (1390زاده  مجسمهتحلیل  آثار  در  نقاشانه  )ساهای  انگلستان  معاصر  پایان2010-1960زان    ۀ نامم(، 

 دانشگاه هنر تهران. ،هنرهای تجسمی ۀکارشناسی ارشد، دانشکد

بررسی نقش المان )نماد( و مجسمه در هویت شهری، اولین همایش ملی معماری، مرمت، شهرسازی و  ،  (1392مهری ثابت، حسین ) −

 .  72-74، زیست پایدارمحیط

معصومه وظیفه − )  جواد سید و    شناس،  مجسمهویژگی  بررسی ،  (1395ظفرمند  فرمی  مجلهای  مدرن،  دوران  در  زیبا  ۀ سازی  ،  هنرهای 

   . 75-86: 21(1)هنرهای تجسمی،  
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Abstract: 
Intellectual property rights are traditionally based on the protection of inventions, copyrights, and 

trademarks. Also, the special rights of intellectual property, such as the rights of designs, are 

also placed as a continuation of the subject and research. In the fashion and clothing industry, 

where intellectual property is particularly important, creative ideas and innovations are 

continuously produced and commercially exploited. Supporters of intellectual property rights 

believe that despite the many problems that exist in the creation and production of works of art, 

it is very easy to copy such works. The lack of strong intellectual property rights to protect works 

of art has discouraged artists from creating and investing time and money in artistic fields. For 

this reason, in order to protect fashion and clothing designers against counterfeiting, it is 

necessary and useful to take advantage of intellectual property rights protection. In this sense, 

the main goal of this article is to identify and search for alternative legal methods to protect the 

intellectual property rights of artists, and the main question of the current research is what effect 

does intellectual property rights have on the creativity of clothing designers? This research is 

applied research and analytical-descriptive nature. Both desk research and field methods have 

been chosen in the method of collecting information in a documentary way. In the first part, 

available sources are used in connection with this topic. And in the field part, the opinions of 

304 clothing designers were collected using the questionnaire tool, and the obtained information 

was analyzed with the help of spss software. The results of the current research have shown 

that there is a positive and significant relationship between the creativity of a clothing designers 

and intellectual property rights. But to what extent this issue affects the creativity of clothing 

designers is still debatable. 

 

Keywords: Intellectual property rights, clothing design, creativity, fashion industry. 
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تأثیر نقش حقوق مالکیت فکری در خلاقیت طراحان 

 لباس 
 2، مریم سیاری 1پور کاسگریعلیرضا حسین 

 استادیار،دانشکدۀ مهندسی نساجی، پوشاک و مد، دانشگاه آزاد اسلامی واحد قائمشهر، قائمشهر، ایران.)نویسنده مسئول(  1
 اد اسلامی واحد قائمشهر، قائمشهر، ایران. دانشجوی دکتری، دانشکدۀ مهندسی نساجی پوشاک و مد، دانشگاه آز 2

 ( 26/11/1401، تاریخ پذیرش نهایی:  13/11/1401،  تاریخ بازنگری:  06/05/1401)تاریخ دریافت مقاله:  

                /AAJ.202https://doi.org/16.1127937.310.22075                     یپژوهش-یمقاله علم

 

 چکیده 

مالکیت   از  حمایت  های بنیان  بر   سنتی،  صورتبه  یفکر  مالکیت  حقوق    علائم   و (  رایتکپی)   هنری-ادبی   اختراعات، 

  با   دائماً  نیز  و  چارچوب  این  از  خارج  ها،طرح  حقوق   نظیر  فکری،  مالکیت  ویژۀ  شده است. حقوق   استوار(  تجاری  علامت)

  دائم،   طوربه  بالاست،  فکری  مالکیت  اب   صنعتی   که  لباس   و   مد   صنعت  در.  شودرو میروبه  مجدد   بندیصورت   و   پرسش

باورند    این  بر  یفکر  مالکیت  حقوق   داران طرفشود.  می  تجاری  برداریبهره  ها آن  از  و   تولید   خلاقانه  های نوآوری  و   هاایده

  . ها آسانآن   کردن، اما کپیدشوار استهنری،  -و دیگر آثار ادبی  ، کتابو فناوری، نظیر موسیقی  های علمینوآوری   که

آثار    پدیدآورندگان  از تلاش  مندی مجانیبهره  موجب ،  آثاری  از چنین   فکری قدرتمند برای حمایت  مالکیت  نبود حقوق 

درنتیجه و  آن   ،فکری  سرمایهدلسردی  برای  زمانیگذاریها  مالی  های  نوآوری  و  میدر  جدید   این   اساس  بر .شودها 

ضروری و   ،فکری  مالکیت  های حقوق گیری از حمایتدر برابر جعل، بهره  مد و لباس  ن از طراحا  حمایت  برای،  توجیه 

. بنابراین نقش این نوع مالکیت  شود  اندیشیده  مهم  موضوع  برای این  جایگزین  های حقوقیروش  نیاز است.  مفید است

این   حقوق مالکیت معنوی در  سؤال که  بسیار حائز اهمیت و حساس است. پژوهش حاضر در همین زمینه و با طرح 

دارد تأثیری  لباس چه  است.، طرحخلاقیت طراحان  انجام شده  و  از   ریزی  پژوهش  نظر    و  کاربردی  ، هدف  نظراین  از 

است که طی آن، به آثار و    برداری( و میدانی)فیش  اسنادی،  روش گردآوری اطلاعات  است.  توصیفی-تحلیلی  ، ماهیت

آوری شد. طراح لباس جمع 304نامه، نظر کارگیری ابزار پرسشدر قسمت میدانی، با به مکتوبات مشابه قبلی رجوع شد.

نتای  حاصل از تحقیق نشان داد   تجزیه و تحلیل شد.  spssافزار  کمک نرمآمده در مطالعات میدانی، بهدستاطلاعات به

وجود دارد؛ اما اینکه تا چه اندازه بر که بین خلاقیت طراحان لباس و حقوق مالکیت معنوی، رابطۀ مثبت و معناداری  

 خلاقیت طراحان لباس تأثیرگذار است، هنوز شایستۀ بحث است. 

 . صنعت مدحقوق مالکیت معنوی، طراحی لباس، خلاقیت،  :کلیدی هایهواژ

 
1 Email: a_hoseinpour51@yahoo.com  
2 Email: maryamsayari2270@gmail.com  

,  یکاربرد یهنرها یتخصص  هی طراحان لباس. نشر تیدر خلاق یفکر تی نقش حقوق مالک  ری(. تاث1401. )می, مریاریس, رضای, عل یپور کاسگر نیحس روش ارجاع به این مقاله:

2(2 ,)46-57 .doi: 10.22075/aaj.2023.27937.1161 
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 مقدمه    

کشورها،  مقررات  و  قوانین  در  جدید  مسائل  ازجمله 

از   وسیعی  قلمرو  که  است  معنوی  مالکیت  حقوق 

های اقتصادی زندگی  فردی و اجتماعی و جنبه   زندگی 

می پوشش  را  معنوی،  بشر  مالکیت  حقوق  دهد. 

اهمیت  رشته  امروز،  جهان  در  که  است  حقوق  از  ای 

که در کشورهای مختلف،  طوری بسیاری یافته است؛ به

یا قوانین جدیدی در این زمینه تصویب شده یا قوانین 

به )امیری،  قبلی  است  شده  اصلاح  (. 1384:44نحوی 

کنوانسیون  پیمانهمچنین  و  بینها  المللی  های 

وحدت   که  شده  منعقد  خصوص  این  در  متعددی 

المللی حقوق را در این رشته، تا حد زیادی تأمین  بین

است اعلامیۀ 70و    69:  1390)شکوری،  کرده  در   .)

المللی حقوق اقتصادی،  جهانی حقوق بشر و میثاق بین

س و  مدنی  فرهنگی،  بهرهاجتماعی،  بر  از  یاسی،  مندی 

مناسب   تدابیر  اتخاذ  لزوم  و  معنوی  و  مادّی  منافع 

ها برای تأمین، حفظ، توسعه و تروی  آثار توسط دولت 

چند  برگزاری  است.  شده  تأکید  هنری  و  ادبی 

منطقه و  جهانی  گویای  کنوانسیون  رابطه،  این  در  ای 

 . توجه جهانی به این مسئله است

زبان    Intellectual property Rightsاصطلاح   در 

زبان   در  فکری  مالکیت  حقوق  معادل  که  انگلیسی 

کتاب در  است،  حقوق  فارسی  فارسی،  حقوقی  های 

مالکیت معنوی ترجمه شده است )مقبلی و همکاران،  

به   (.25:1384 مربوط  مالکیت  کلمۀ  قدیم،  در 

هایی نظیر زمین، پول، باغ، ملک و طلا بود؛ اما  دارایی

مالکیت،   میجنبهامروزه  شامل  را  متفاوتی  شود،  های 

این مسئله   مالکیت فکری که  یا  مالکیت معنوی  نظیر 

ها و علوم مختلف است؛ اما  مربوط به بسیاری از شاخه 

نمی را  معنوی  مالکیت  هنر،  مبحث  برآورد  در  توان 

طراحی  در  خلاقیت  یا  ایده  گاهی  زیرا  کرد؛  ارزش 

آن ایده تواند مبالغ هنگفتی سوددهی برای صاحب  می

در واقع، این حقوق به صاحبان آن، حق    .داشته باشد

فعالیت بهره از  را  وری  انسان  ابتکاری  و  فکری  های 

دادو  می قابلیت  و  است  اقتصادی  ارزش  دارای  و  دهد 

نیست   مادی  معیّن  شیء  آن  موضوع  اما  دارد؛  ستد 

 (.  63:1392)داودی، 

لباس،   طراحی  رشتۀ  در  معنوی  مالکیت  حقوق  بحث 

، شعر،  های هنری و ادبی، نظیر رماننند سایر رشتههما

های معماری، حائز اهمیت و طرح   نامه، مجسمهنمایش

گذاری داخلی، مهجورترین حق در میان  است. در قانون

حقوق   به  مربوط  ایران،  در  فکری  مالکیت  حقوق 

سال   در  است.  هنری  و  ادبی  وزارت   1346مالکیت 

از حقوق مؤلفان و  فرهنگ و هنر وقت، لایحۀ حمایت  

آبان در  و  تهیه  را  هنرمندان  و  تقدیم    1347مصنّفان 

به تصویب شورای ملی    1348مجلس کرد که در سال  

پدیدآورندگان   حقوق  از  حمایت  قانون  رسید. 

توسط مجلس به    1379ای، در سال  افزارهای رایانهنرم

به پدیدآورندگان  حقوق  که  رسید  سی  تصویب  مدت 

می حمایت  دسال  سال  شود.  مجلس    1383ر  هم 

نشانه از  حمایت  به  مربوط  قانون  اسلامی  های  شورای 

جغرافیایی را تصویب کرد. تأثیر حقوق مالکیت معنوی 

 در خلاقیت طراح لباس، جای بررسی دارد.  

قرن   و    21در  شده  جهانی  کاملاً  لباس  و  مد  صنعت 

مصرف است  بعید  کشورهای  امروزه  در  کنندگان 

روف مد و لباس، نظیر آدیداس،  مختلف، با برندهای مع

نایک، زارا و لاکوسته آشنا نباشند. در بیان اهمیت این  

بازارهای   در  آن  تجاری  حجم  به  اشاره  صنعت، 

واقعیتبین گویای  سال  المللی،  در  است.  زیادی  های 

صنعت    2012 این  جهانی  دلار  1700بازار  میلیارد 

میلیون نفر در سراسر 75گردش مالی داشت و بیش از  

بودند.   فعالیت  و  کار  به  مشغول  حوزه،  این  در  جهان 
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سال   در  این    2011همچنین  صادرات  تقریبی  رقم 

)412صنعت،   است  بوده  دلار   Bennettمیلیارد 

Moses, Lyria, 2011  .) 

تأثیر حقوق مالکیت معنوی در خلاقیت لباس و   قطعاً 

تا  مسئله  این  اینکه  اما  است؛  بدیهی  آن  مثبت  نقش 

خلاقیت طراح لباس تأثیرگذار است، جای  چه اندازه بر  

بحث دارد. در واقع، سؤال اصلی پژوهش آن است که 

لباس چه   معنوی در خلاقیت طراحان  مالکیت  حقوق 

 تأثیری دارد؟

 

 پژوهش  پیشینة

پژوهشی   معنوی »عنوان    بادر  مالکیت  مدیریت  نقش 

توسع چالش  ۀدر  راهکارهااقتصادی،  و  رابط  «، ها   ۀبه 

م  نقش  توسعتنگاتنگ  و  معنوی  اقتصادی    ۀالکیت 

راهکارشده    پرداخته برونو  برای  آنهایی  از  ها  رفت 

منفردپیشنهاد   و  )الکساندر  است.  (.  2012،    1گردیده 

زنجانی مهدویان  شبیری  مقال  (1395)  و  ۀ  در 

در  محدودیت» فکری  مالکیت  حقوق  نظام سنتی  های 

طرح  از  لباسحمایت  و  مد  چاپهای  در    شده«، 

با طرح این مسئله طالعات حقوق خصوصی،  فصلنامۀ م

که در صنعت مد و لباس که صنعتی با مالکیت فکری  

دائمبه  ، بالاست نوآوری ایده  ، طور  و  خلاقانهها    ، های 

این پرسش  ،  شودبرداری تجاری میتولید و از آن بهره

و مد  طراحان  آیا  که  است  کرده  مطرح  لباس    را 

چهارمی در  خود  آثار  از  مالکیت  چوب  توانند  حقوق 

کنند؟  حمایت  کشورشان  )  فکری  در  (  1388آیتی 

شناسی حقوق هنر، درآمدی  موضوع »عنوان    باای  مقاله

در نشریۀ پژوهشکدۀ فرهنگ    شدهچاپ  «،بر آثار هنری

دانشگاهی،   بررسی مفهوم حقوق هنرو هنر جهاد    ، به 

محتوا(  و  فرم  )موضوع،  هنری  آثار  و  هنر  شناخت 

 
1. Alexandra & Manfredi 

است. همچن  پرداخته  میاو  بیان  که  ین    وزه مراکند 

  بخش   در  ویژه هیب  ،یویمعنهای  مالکیت  ق ویحق

ا  یهنرو    بی اد  یهامالکیت  فراوانی  همیتا  انیردر 

فزا  یافته توسعۀ  فیلماست.    ر ثاآ،  سینمایی  یهایندۀ 

آن،  بر  ،بکتاو    یقایییموس   پیش از    بیش  اهمیت 

های  جبران کاستی  ایریب  سد رمی  نظر  است. به  افزوده

  و   اجرایی،  قضایی  راهکار  سه  باید  بطه،را  یندر ا  دموجو

. دگیر  ارقر  نظر  مطمح،  اخلید  ق حقو  در  تقنینی  عرصۀ

مقال(  1387)  حیمیرپور نقش »عنوان    با  خود  ۀدر 

توسع در  فکری  مالکیت  نوآوری  ۀحقوق  و   «،خلاقیت 

مجلۀ  چاپ در  ایرانلباسشده  سنتی  بررسی  ،  های  به 

توسع در  مهم  نوآ  ۀاین  و  و  خلاقیت  پرداخته  به  وری 

نظامضرورت فرهنگ  و  مالکیت مندسازی  سازی حقوق 

طی    ،خلاقیت و نوآوری  ۀبرای مدیریت مدبرانرا  فکری  

این   است.  کردهتوجه    ،رویکردی سیستمی تمایز  وجه 

حفظ حقوق مالکیت معنوی ها  پژوهش با دیگر پژوهش

تا یک طراح لباس یا    استدر خلاقیت طراحان لباس  

هدف مشخصی   های خود را بابتواند طرح   راحتیهمد ب

کند عرضه  بازار  طراحی  .در  بهاین  خلاقانه  عنوان های 

فرصتی برای نمایش استعدادها و ایجاد آگاهی عمومی  

می قلمداد  طراحان  تجاری  نام  پژوهش    .شوداز  در 

کرده سعی  نگارندگان  را حاضر،  گذشته  تحقیقات  اند 

مج تبیین  و  بررسی  ضمن  و  کرده  مفهوم تکمیل  دد 

اثرگذاری آن مالکیت معنوی، به ویژه در عرصۀ هنری، 

را در مقولۀ خلاقیت طراحی، مطالعه کنند. این موضوع 

 های پیشین، سابقه ندارد.در پژوهش

 

 پژوهش  روش

بر   انتها متکی  تا  آغاز  از  روش،  نظر  از  تحقیق  موضوع 

کتابخانهیافته استهای  دیدگاه  .  ای  از  پژوهش  این 

ماهیت  و  دیکاربر  ،هدف  نظر  توصیفی -تحلیلی   ،از 
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جمع   .است دادهبرای  پیمایشی   ، هاآوری  روش  از 

مهم  شده استفاده   بهکه  آن  ابزار  میدانی،  ترین  صورت 

مشاهده  پرسش و  مصاحبه  ونامه،  اساس   است  بر 

هفت تدوین  مرتبهمقیاس  و  طراحی  لیکرت  شده  ای 

از:  .  است است  عبارت  پژوهش  مالکیت  فرضیۀ  حقوق 

داردمعنو مثبتی  تأثیر  لباس  طراحان  خلاقیت  در  .  ی 

آماری،   به    304همچنین نمونۀ  بودند که  لباس  طراح 

تحلیل پرسش و  تجزیه  دادند.  پاسخ  پژوهش  نامۀ 

بهداده بهدستهای  میدانی،  مطالعۀ  از  کمک آمده 

 تجزیه و تحلیل شده است. spssافزار نرم

 Design (D)طراحی ) •

 Customer Feelمشتری    ۀاحساس و سلیق  •

and Taste (CFT) 

 ( Q)  Quallityکیفیت •

 ( E)  Economicاقتصاد  •

 

 وهش  ژآمار توصیفی پ
 : 1جدول به  با توجه

 ( 1401منبع: نگارندگان،  )پژوهش یفیآمار توص -1 جدول

 توزیع فراوانی   فراوانی  درصد فراوانی 

 زن 272 3/86
 دهندگان جنسیت پاسخ

 مرد  34 7/14

 ل محصّ 108 53/35

 دهندگانعیت شغلی پاسخ وض
 شاغل  77 33/25

 دار خانه  54 76/17

 بدون شغل  65 38/21

13/40 122 30-21 

 دهندگان پاسخ  سنّ
36/27 84 40-31 

8/14 45 50-41 

43/17 53 50> 

 دیپلم  42 68/23

 میزان تحصیلات پاسخگویان 

 فوق دیپلم  49 12/16

 لیسانس  72 68/23

 یسانس فوق ل 65 38/12

 دکترا  46 13/15

 هلأمت 149 01/49
 دهندگانهل پاسخأوضعیت ت

 مجرد  155 99/50

 سال   5  زیر 50 4/16

 دهندگانطراحی پاسخ   ۀسابق

5/14 44 10-5 

3/30 92 15-10 

7/20 63 20-15 

 20بالای 54 8/17
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درصد 7/14زن و    دهندگان،درصد از پاسخ31/86 −

 . هستندمرد 

پاسخ 53/35 − از    ، محصل  دهندگاندرصد 

شاغل33/25 خانه76/17  ، درصد    و   داردرصد 

 هستند. درصد بدون شغل 38/21

از  13/40سنّ   − ،  30تا    21  دهندگانپاسخدرصد 

  و   50تا    41  درصد8/14،  40تا  31  درصد36/27

 .است سال  50بیشتر درصد 43/17

پاسخ68/23 − از    ، دیپلم  دهندگاندرصد 

دیپلم 12/16 فوق  لیسانس68/23  ،درصد  ،  درصد 

لیسانس38/12 درصد دکترا 13/15  و  درصد فوق 

 .دارند

از01/49 −   و   هل أ مت  دهندگانپاسخ  درصد 

 .هستنددرصد مجرد 99/50

پاسخ4/16 − از  از  دهندگاندرصد    ، سال  5  کمتر 

  15تا    10  درصد3/30  سال،  10تا    5  درصد5/14

درصد  8/17  و  سال  20تا    15  درصد7/20  سال،

 . دارندطراحی  ۀقسال ساب 20بیش از

 

 ( 1401)منبع: نگارندگان،   توصیفی مار آهای پراکندگی متغیرهای شاخص  -2جدول 

 متغیر  تحصیلات  شاغلین  هلأت طراحی  ةسابق سن جنسیت

 میانگین  88/2 250/2 50/1 14/3 09/2 1/ 105

 میانه  00/3 00/2 00/2 00/2 00/2 1/ 00

 مد  00/1 00/1 00/1 00/3 00/1 1/ 00

 انحراف میانگین  385/1 153/1 153/1 665/1 114/1 0/ 307

 حداقل 00/1 00/1 00/1 00/1 00/1 1/ 00

 حداکثر  00/5 00/4 00/4 00/21 00/4 2/ 00

 مجموع  00/876 00/684 00/459 00/957 00/637 336/ 00

 

 ( 1401)منبع: نگارندگان،   های پراکندگی مالکیت معنوی و خلاقیت طراحانشاخص  -3جدول 

 خلاقیت طراحان  ت معنویمالکی 

 559/2 557/2 میانگین 

 5000/2 512/2 میانه 

 29/2 56/2 مد

 633/0 626/0 انحراف میانگین 

 18/1 18/1 حداقل

 68/5 59/5 حداکثر 

 97/777 38/777 مجموع

 

میانگین متغیر مالکیت معنوی در  ،  3  جدولبا توجه به  

بررسیآ  ۀجامع خلاقیت   ،557/2  شده،ماری  متغیر 

معنوی   ۀدامن،  2/ 559طراحی   مالکیت  متغیر  مقیاس 

مقیاس متغیر خلاقیت طراحی    ۀو دامن  59/5  تا   18/1

 . است 5/68تا  18/1
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 استنباطی پژوهش  آمار

تجزیه شامل  بخش  متغیرها  و  این    ، تحلیل 

 .استهای ناپارامتریک بودن و آزمون نرمالیته

و  اسمیرنوف  کلموگروف  آزمون  تحلیل  از   پیش 

بهشاپیرویل نرمالک  تعیین  دادهمنظور  اجرا بودن  ها 

معنی  است؛  شده به  بنابراین  مربوط  زمون آداری 

معنی  درکلموگروف   سنجیده    05/0داری  سطح 

 شود. می

 

 ها بودن دادهنرمال

می  4  جدول کلموگروفبیان  آزمون  در  تمام    ،کند 

مقدار معنیداده دارای  از   و  بوده  28/0داری  ها  بیشتر 

معنی از  است./05ی  دارسطح  نرمال    بنابراین  توزیع 

آزمون پیرسون را برای    ،این صورت  در  .کندپیروی می

می انجام  ویژگی  ؛  دهیممتغیرها  و  معنوی  مالکیت  اما 

طراحان خلاقیت  و  پیروی   از،  سازمانی  نرمال  توزیع 

پس کندنمی بررسی  .  اسپیرمن    شده،آزمون  و  کندال 

 .است

 

 ( 1401: )نگارندگاننرمالیته، منبع  آزمون -4جدول 

  کلموگروف اسمیرنوف  شاپیرویلک 

 زادی آ  ۀدرج داری معنی زمون آ  ۀمار آ زادی آ  ۀدرج داری معنی
  ۀمار آ

 زمون آ

 

 گی سازمانی ژوی 145/0 304 000/0 979/0 304 000/0

 وری اطلاعات افن 55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 ویژگی ذهنی  55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 خلق دانش  55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 ذهن خلاق  55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 نگهداری دانش   حفظ و 55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 مدیریت دانش  55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 بکاربستن دانش  55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 انتقال دانش   تبدیل و 55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 ویژگی فردی  55/0 304 28/0 979/0 304 29/0

 مالکیت معنوی  145/0 304 000/0 979/0 304 000/0

 خلاقیت طراحان  145/0 304 000/0 979/0 304 000/0

 

 دو–آزمون خی

H0  :از هم    خلاقیت طراحان و مالکیت معنوی مستقل

 هستند.

H1  :از هم    خلاقیت طراحان و مالکیت معنوی مستقل

 نیستند.

 

دادهبا تحلیل  به  جدول  توجه  در  مقدار ،  5ها  چون 

صفر در    ۀفرضی  ، مدهآ دست  ه  ب   039/0  داری برابرمعنی

معنی معناست    .شودرد می05/0داری  سطح  بدان  این 

توان گفت خلاقیت طراحان و مالکیت معنوی که نمی

 از هم هستند.  مستقل
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 ( 1401دگان، ( )منبع: نگارنخلاقیت طراحان ) دو–آزمون خیخلاصۀ   -5 جدول

 کم یا متوسط زیاد

 کل

174 

0/174 

20 

 

6/20 

105 

 

4/55 

 

 شده فراوانی مشاهده 

 فراوانی موردانتظار 

کم یا خیلی کم یا  

 متوسط 

 

 

مالکیت  

 معنوی 

55 

2/75 
 

12 

 

4/11 
 

43 

 

6/59 

 شده فراوانی مشاهده 

 فراوانی موردانتظار 

 زیاد

 یا خیلی زیاد

304 

 

0/304 

32 

0/32 

272 

 

0/272 

 ده شفراوانی مشاهده 

 فراوانی موردانتظار 
 

 

 کل

 p=0.039  Df=1  X2=4.259 

 

 آزمون همبستگی

H0  : رابطه معنوی  مالکیت  و  طراحان  خلاقیت  بین 

 وجود ندارد.

H1  : رابطه معنوی  مالکیت  و  طراحان  خلاقیت  بین 

 وجود دارد.

اینکه ضریب همبستگی کندال و اسپیرمن  با توجه به 

سطح    و  999/0  و  980/0ترتیب برابر  هب  ، بین دو متغیر

بهمعنی برابرداری  دست    032/0  و   027/0  ترتیب  به 

 نداشتنصفر مبنی بر وجود  ۀبنابراین فرضی  است،  آمده 

معنی سطح  در  متغیر  دو  بین  رد 05/0داری  رابطه 

 شود.  می

 

 ( 1401( )منبع: نگارندگان، مالکیت معنویخلاصۀ آزمون همبستگی )  -6 جدول

  همبستگی کندال  اسپیرمن   همبستگی

خلاقیت  

 طراحان 
 داری معنی فراوانی 

ضریب  

 همبستگی
 داری معنی فراوانی 

ضریب  

 همبستگی

304 032/0 999/0 304 027/0 980/0 

 

 آزمون فریدمن 

H0  :هم یکسان لفه مؤ  ۀتوزیع  طراحان  خلاقیت  های 

 است.

H1  :هم یکسان لفه ؤم  ۀتوزیع  طراحان  خلاقیت  های 

 نیست.

دادهتو  با تحلیل  به  فریدمن    ۀمارآ  ، 6جدول    یهاجه 

 دست آمدهه  ب0  /000داری  مقدار معنی  و  150/1برابر

بودن توزیع صفر مبنی بر یکسان  ۀبنابراین فرضی  است؛

 شود.  های خلاقیت طراحان پذیرفته نمیلفه ؤم
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 ( 1401)منبع: نگارندگان،  آزمون فریدمنخلاصه همبستگی   -6جدول 

 متغیر ا همیانگین رتبه

 خلاقیت طراحان  85/158 

 مالکیت معنوی  77/142

P=0/000 Df=1 X2=1/150 

 

 آزمون کروسکال والیس 

H0  :و معنوی  مالکیت  افراد    توزیع  شغلی  وضعیت 

 یکسان است.

H1  :  افراد شغلی  وضعیت  و  معنوی  مالکیت  توزیع 

 یکسان نیست.

داده به تحلیل  کروسکال    ۀمار، آ7جدول  ی  هابا توجه 

دست  ه  ب  241/0داری آن  و معنی  922/16  لیس برابروا

فرضی  است؛  مدهآ معنی  ۀبنابراین  سطح  در  داری صفر 

این بدان معناست که توزیع    .توان رد کردرا نمی  05/0

 یکسان است. ،مالکیت معنوی با مشاغل متفاوت افراد

 ( 1401)منبع: نگارندگان،  آزمون فریدمنخلاصۀ همبستگی   -7جدول 

 

 مالکیت معنوی   جنسیت و :  ن ویتنیاآزمون م 

H0  :  یکسان زنان  و  مردان  بین  مالکیت معنوی  توزیع 

 است.

H1  :معن مالکیت  وتوزیع  مردان  بین  یکسان    وی  زنان 

 نیست.

ن ویتنی  ام   ۀ مار، آ8ل  جدوی  هابا توجه به تحلیل داده

دست ه  ب   877/0  نآ داری  معنی  و  000/1138برابر  

داری  سطح معنی  صفر را درۀ  بنابراین فرضی  است؛  مدهآ

کردنمی  05/0 رد  توزیع   .توان  که  معناست  بدان  این 

 است. مالکیت معنوی بین مردان و زنان یکسان

 

 ( 1401)منبع: نگارندگان،   مالکیت معنوی جنسیت و  -8جدول 

  جنسیت  فراوانی  ها میانگین رتبه

 زن 272 68/140 مالکیت معنوی 

 مرد  32 64/252

P=0.877 Z=-6.834 U=1138.000 

 شغل فراوانی  ها رتبه  میانگین

 محصل  108 44/179

مالکیت  

 معنوی 

 شاغل  77 36/145

 دار خانه  54 66/136

 بدون شغل  65 

 304  

P=0.241          DF=3 X2=16.992 
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م  ویتنیاآزمون  ت:  ن  مالکیت  أوضعیت  و  هل 

 معنوی 

H0  :مت و  مجرد  افراد  بین  معنوی  مالکیت    هل أ توزیع 

 یکسان است.

H1  :مت و  مجرد  افراد  بین  معنوی  مالکیت  هل  أ توزیع 

 یکسان نیست.

ن ویتنی  ام   ۀ مار، آ9جدول    یهابا توجه به تحلیل داده

  مده آدست  ه  ب  359/0داری آن  و معنی  500/108برابر

فرضی  است؛ معنی  ۀبنابراین  سطح  در  را  داری صفر 

کردنمی  05/0 رد  توزیع.  توان  که  معناست  بدان   این 

 هل یکسان است.أمت مالکیت بین افراد مجرد و 

 ( 1401)منبع: نگارندگان،   مالکیت معنوی جنسیت و  -9جدول 

  وضعیت تاهل فراوانی  ها میانگین رتبه

مالکیت  

 معنوی 

 مجرد  155 03/157

 متاهل  149 79/147

P=0.35 Z=-0.916 U=108.500 

 

 ای آزمون دوجمله

H0  :  افراد )خیلی کم،    درنسبت میزان مالکیت معنوی

 است. 0 /5 برابر کم، متوسط(

H1  :  ،نسبت میزان مالکیت معنوی در افراد )خیلی کم

 نیست. 5/0کم، متوسط( برابر 

تحلیل به  توجه  مشاهده  ، با  نسبت  برابراینکه    شده 

معنی  11/0 دوطرفه  و  توان می  ،است  000/0داری 

  بنابراین ؛  است  1  طرفه برابرداری یکگفت سطح معنی

توان رد نمی  05/0داری  صفر را در سطح معنی  ۀفرضی

مالکیت   .کرد میزان  نسبت  که  معناست  بدان  این 

 .است 5/0برابر  ،معنوی افراد

 

 ( 1401)منبع: نگارندگان،   ایدوجملهخلاصۀ آزمون   -10جدول 

 فراوانی  شده نسبت مشاهده  زمون آنسبت مورد   داری معنی

 1گروه 32 11/0 50/0 000/0

 2گروه 272 82/0  

     

 ها آزمایی فرضیهراستی

خلاقیت  در  معنوی  مالکیت  حقوق  تحقیق:  فرضیه 

 . طراحان لباس تأثیر مثبتی دارد

که بین  است  نتای  حاصل از تحقیق کنونی نشان داده  

  ۀ رابط  ،خلاقیت طراحان لباس و حقوق مالکیت معنوی

این تحقیق  .مثبت و معناداری وجود دارد  ، از آنجا که 

خلاقیت طراحان   تأثیر مثبت حقوق مالکیت معنوی و

می نشان  را  را می  ،دهدلباس  مثبت  تأثیر  این  توان 

توصیه  هب طراحان  خلاقیت  متغیر  برای  الگویی  عنوان 

 .  کرد
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زمینه ابزارهای  از  یکی  اینکه  به  توجه  رشد با  ساز 

نو و  کشورآخلاقیت  یک  در  حقوق   ،وری  از  حمایت 

است معنوی  پژوهشدر    ،مالکیت  مثبت   ،این  نقش 

طبق  است.  بدیهی  معنوی  مالکیت  حقوق  رعایت 

تحقیقیافته بر   ،هلأ تو  جنسیت    ،های  اثرگذار    عامل 

 نیست.حقوق مالکیت معنوی و خلاقیت طراحان لباس 

یافته طبق  نیز  افراد  متفاوت  مشاغل  های  همچنین 

نمی و  پژوهش  مالکیت معنوی  تأثیری در حقوق  تواند 

   اشته باشد.خلاقیت طراحان د

ال اصلی تحقیق: حقوق مالکیت معنوی در خلاقیت ؤس

  طراحان لباس چه تأثیری دارد؟

زیرساخت از  مییکی  که  موفقیت  هایی  ضامن  تواند 

وری و برندشدن طراحان لباس آنو  ،گسترش  ،اقتصادی

نقش مهم    .توجه به حقوق مالکیت معنوی است،  باشد

حقوق .  حقوق مالکیت معنوی بر کسی پوشیده نیست

از قوانین است که  مجموعه  ،مالکیت معنوی آثارای   از 

از فکر ابتکار  ، خلاقیتناشی    و کند  می  حمایت  افراد  و 

  حمایت   معنوی  مالکیت  حقوق   فرهنگ  که  زمانی  تا

بود  نشود، خواهد  مواجه  اساسی  اشکالات  طراحان .  با 

می تلاش  مد  و  فرهنگ  لباس  و  هنر  و  خلاقیت  کنند 

ر خود به نمایش بگذارند تا بتوانند  کشورشان را در آثا

که بدون حقوق  درحالی  ؛در بازار کار خود موفق باشند

معنوی خلاقیت انگیزه  ،مالکیت  و  نوآوری  برای  ای 

 وجود ندارد.

 

 گیرینتیجه

سنتینظام  بررسی مالکیت  های  فکری    حقوق 

ها  نظام از این یکدهد هیچنشان می کشورهای مختلف

  آثار نیستند؛ زیرا این  درخور این  حمایتی  ائۀار  قادر به

تلفیقیطرح  جنبیه  ها  تزیینیاز  جنبه  هیای  های  و 

درنتیجه  هستند؛  خاکستری   کارکردی  دیدی  با  باید 

به نظیامی  اقدام  حمایت  برقیراری  برای  این   خاص    از 

اجتماعی زمانی  پدیده  تا  و  محقق  این  کهکرد   امر 

دچار   صنعت،  یدن سود اقتصادی از اینبار آم  نشود، به

 تردید خواهد بود.  

دارای   این دیگری،  نظام  هر  همانند  خاص  نظام 

ثبت  که  است  هاییمؤلفه  حمایت  امکان  ییک   و    در 

معیّن فراهم  مدت  نقیض می  را  صورت  در   حیق  آورد. 

در   اعمیال تجاوزکارانه  برای تشیخیص  نییز معیارهیایی

پیش است  نیبیآن    با طبیعت   که  نظامی  . چنینشده 

طرح هماهنیگویژۀ  مید  مثبتیاست  های  آثار  نظیر   ، 

خلاقیت  افزایش و  تضمین   انگیزه  طراحان،  سود    در 

تشخیص  حاصل آثیار،  فروش  ناقض  از  و    حق  اعمال 

 . دنبال خواهد داشت های واردشده را بهجبران خسارت 

حفظ حقوق   ،گیرین نتیجهترین موضوع در ایاساسی 

لباس   طراحان  خلاقیت  در  معنوی   است.مالکیت 

که  طرف باورند  این  بر  معنوی  مالکیت  حقوق  داران 

حمایت از حقوق مالکیت معنوی ضروری و مفید است  

های خود  راحتی بتواند طرحهتا یک طراح لباس یا مد ب

با کند  را  عرضه  بازار  در  مشخصی  این   .هدف 

خلاقا طراحی  بههای  نمایش  نه  برای  فرصتی  عنوان 

تجاری   نام  از  عمومی  آگاهی  ایجاد  و  استعدادها 

می قلمداد  این   ؛شودطراحان  بر    کهاما  اندازه  چه  تا 

تأثیر لباس  طراحان  استخلاقیت   جایهنوز    ،گذار 

 .داردبحث 
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Abstract: 
Vakil Mosque of Shiraz is known as the most significant religious building of Zandieh period in 

the history of Islamic art and architecture of Iran and is one of the most beautiful and strongest 

mosques built in Iran after the Safavid period. This mosque, which has been renovated many 

times during its life history, can be considered as an example of the architectural history of this 

period in terms of architectural and decorative features. According to the history of construction 

of Vakil Mosque, it can be seen that the architectural components of this mosque have 

differences and similarities due to the construction and payment in different periods in the style 

of decoration, especially in tiling. Therefore, the existence of different styles in the geometric 

decorations of the mosque is not far from the mind. This is the question;  What is the variety of 

geometric motifs in the architectural decorations of Vakil Mosque in Shiraz? The method of 

analysis of the results of the data of this research is qualitative (descriptive-analytical). The 

purpose of this research is to identify and analyze geometric patterns in the architectural 

decorations of Vakil Mosque in Shiraz. The results of this study show that geometric patterns in 

mosque spaces, despite the apparent diversity and frequency, have common features and 

follow coherent and similar patterns in design. Geometric patterns are often cohesive, most 

geometric patterns are slow knots. On the other hand, the colors used in the geometric designs 

of the mosque also have a single and common color style and pattern. Light colors can be seen 

on almost all levels of the mosque, and bright colors such as white, yellow, blue and pink are 

predominant. It seems that this harmony and coherence in the decorative designs of the 

mosque has been considered as a model of the decorative design unit and the repairs and 

repairs of the post-Zandieh period in this mosque have been followed according to the 

observance of these main decorative patterns. In other words, despite the noticeable variety 

and differences, the similarity in the type and techniques of execution of motifs is evident and 

indicates the following and modeling of older mosque motifs and renewal of these motifs in 

order to maintain the relative cohesion and integrity of the building decorations. 

 

Keywords: Zandieh, Vakil Mosque, architectural decorations, stylistics, geometric designs. 
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تحلیلی نقوش هندسی در تزیینات معماری  -مطالعة توصیفی  

 شیراز  وکیل  جامع مسجد

 1مسلم رضایی 
 تهران، ایران.دانشگاه آزاد اسلامی، ، واحد علوم و تحقیقات، شناسی دوران اسلامیباستان، گروه یدکتر دانش آموخته  1

 ( 26/11/1400اریخ پذیرش نهایی: ، ت 19/11/1400،  تاریخ بازنگری:  05/1400/ 29)تاریخ دریافت مقاله: 

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2023.28143.1164                پژوهشی                      -مقاله علمی                            

 

 چکیده 

 ایران  می اسلا  معماری  و   هنر  تاریخ   در  زندیه،   دورۀ  مذهبی   بنای   ترینشاخص  عنوانبه  شیراز،  وکیل   جامع   مسجد

  مسجد  این.  است  شدهساخته    ایران  در  صفویه  دورۀ  از  بعد  که  است  مسجدی  ترینمستحکم  و  شود. زیباترینمی  شناخته

است  بارها   خود،   حیات  تاریخ   طول  در اجزای   که  دریافت   توانمی  مسجد  ساخت  پیشینۀ  به  توجه  با.  مرمّت شده   در 

  و  ها تفاوت  کاری،کاشی  ویژه به  تزیینات،  سبک  در  مختلف،   هایدوره  در   وسازساخت   سبببه  مسجد   این  معماری

روش    .نیست  ذهن  از  دور  مسجد،  هندسی  تزیینات  در  مختلف  هایسبک  وجود  دلیل،  همین  به  هایی وجود دارد؛شباهت

به(  تحلیلی-توصیفی)  کیفی  پژوهش،  این  هایداده  از  حاصل  نتای   وتحلیلتجزیه  صورت  و به روش گردآوری اطلاعات 

هدف از این پژوهش، شناخت و تحلیل نقوش هندسی تزیینات معماری مسجد  .  ای( و میدانی استادی )کتابخانهاسن

نتای    ظاهری،  فراوانی  و  تنوع  رغمعلی  مسجد،  فضاهای  در  هندسی   دهد نقوشمی  نشان  پژوهش  این  از  حاصل  است. 

غالباً    نقوش.  کنندمی  پیروی  حیطرا  در  مشابهی  و  منسجم  الگوهای  از  و  هستند  مشترکی  هایویژگی  دارای هندسی 

 و  سبک  دارای  نیز  مسجد  هندسی   نقوش  در  کاررفتهبه  هایاز طرفی، رنگ.  هستند  کُند  هایانسجام بوده و گره  دارای

  هایرنگ  و   شودمی  دیده  روشن  هایرنگ  ترکیب  مسجد،   سطوح  تمامی   در  تقریباً .  مشترکی است  و   واحد  رنگی  الگوی

  مسجد،   تزیینی  نقوش  در  انسجام   و  هماهنگی   این  رسدمی  نظر  به .  اند غالب  صورتی  و   آبی   زرد،   سفید،  مانند  روشنی

 توجه   با   مسجد،   این  در  زندیه   از  بعد   دوران  تعمیرات  و   هامرمت  و   قرار گرفته   مدّنظر   تزیینی  طراحی  واحد  الگوی  منزلۀبه

  و   نوع  در  شباهت  شود، که دیده می  هایی تفاوت  و  تنوع  با وجود.  است  شده  دنبال  تزیینی  اصلی   الگوهای  این  رعایت  به

  این   تجدید  و  مسجد  ترقدیمی  نقوش  نمونۀ  از  الگوبرداری  و  پیگیری  دهندۀنشان  و  است   مشهود  نقوش  اجرای  فنون

 .بناست  تزیینات نسبی یکپارچگی  و انسجام حفظ منظوربه هامایهنقش

 

 هندسی.  نقوش شناسی،سبک معماری، تزیینات ،زندیه، مسجد وکیل :کلیدی هایواژه

 1 Email: moslem.rezaiy@gmail.com  
(,  2)2, یکاربرد یهنرها یتخصص  هی . نشررازیش لیمسجد جامع وک یمعمار  ناتیدر تزئ  ینقوش هندس یل یتحل -یفی (. مطالعه توص1401, مسلم. )ی رضائ روش ارجاع به این مقاله:

58-86 .doi: 10.22075/aaj.2023.28143.1164 
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  مهمقد  

  ۀدر دور ازشیر یهنر  یخ رتا نخشادر های از دوران  یکی

از  ستا  ندز  نکریمخا  سلطنت  یهالسا  سلامی،ا  .

اد  علم  به  دییاز  علاقهاو    که  نجاییآ   هنر و    تبیاو 

  بهدوره را    ینا  یهنرو    فرهنگی   نبنیا  انمیتو  شت،دا

 تختپایرا    ازشیر  که. وی  دکر  بمنسو  حکومتشاو و  

و    انعمر  به  سلطنتش،  ۀدور  طی   د،بوداده    ارقر  دخو

  زیشهرساو  ریمعما  ر ثاآ از و ختداپر شهر ین ا نیداباآ

  تکیۀ .  دکر  حمایت  ازشیردر    خصوصاً  ،ریبسیا

زاده و  ؛ معماری1395فر و شهبازی،  )شایسته نتناهفت

نما  نجها  غبا  ن،چهلتنا  تکیۀ  ،(1394همکاران،  

فرنگی )اسدپور،  ه کلا  رتعما  و نظر    غبا  ، (1388)علائی،  

و    )نکریمخا  پل(  خشک  خانۀرود  پل  ،الف(1398

وکیل   زاربا،  ب(  1398)اسدپور،    ارگ  متمرکز  راتعما

کوثر،  )رسولی  و  و    محما  ،(1398نژاد  )دادور  وکیل 

و   رنبا اآب  ،(1394همکاران،   )پورزرگر 

  از شیردر    بناها  ینا  مهمترین  جملهاز  (،  1396کسمایی،

  خدماتی  یبناهااز  ایهمیزآ ، رثاآ ینا .دمیشون بمحسو

 یشاخصههااز    که  ستا  خصوصیو    لتیدو  ،لمنفعهامعا

شایاو    ریمعما از  ندرداربرخو  توجهی نتزییینی    نمیا. 

  شاخصترین   انبهعنو  کیل و  جامع   مسجد  ر،ثاآ  ینا

و    هنر  یخرتادر    ندیهز  ۀدور  مذهبی  ریمعمااز    نمونه

. ستا  انچنددو  همیتیا  جدوا  ،انیرا  سلامیا  ریمعما

 مستحکمترینو    یباترینز  جمله  از  مسجد  ینا

 ساخته  انیردر ا  صفویه  ۀ از دور  بعد  که  ستا  یمساجد

از    قیامصد  ند امیتو  ریمعما  ییژگیهاو  نظرو از    هشد

  ین ا  حطر.  دشو  ادقلمددوران    ینا  ریمعما  یخرتا

دو    و  ستا  نیایودوا  مسجد، و   جنوبی  نشبستادارای 

  ط حیا  بحتساا  ونبد  ، مسجد  مساحت.  ستا  شرقی

  ست ا  مترمربع  ارهز11آن،    مستانیز  نشبستاو    پشتی

ز  متر  9600  که  لطودر    کیلو  مسجد.  یربناستآن 

و    ه شد  تزیینات  تجدید و    مرمت  ،تعمیر  ها ربا  یخ، رتا

 رقاجادوران    به  بمنسو  ،آن  یهاریکاشیکااز    ریبسیا

استا   کیل، و  مسجد  بارۀدر  توجهجالب  ت نکا  یگرد  ز. 

  که را  تزیینات    ینا  بیشتر.  ستآن ا  تتزیینا  گیدگستر

  میشود،   ریحجاو    ری جرکاآ  ری،کاشیکا  اعنوا  شامل

 همچنین  .هددمی  تشکیل  مسجد  یهاریکاشیکا

 عمتنو  ربسیا  تزیینات،  یندر ا  فتهرربهکا  هندسی  شنقو

  م نسجاو ا  تزیینات  ینا  چگیریکپا  ، لحا  عین. در  ستا

ر  حطر آ  نگو    داده   مسجد  به  هیژو  ایجلوه  هان در 

  ست.ا

 هنر  یخرتادر    ازشیر  کیل و  جامع  مسجد  همیتا  به  نظر

 ترینشاخصاز    یکی  انعنوبه  انیرا  سلامی ا  ریمعماو  

دور  بعد  ریمعما  بنیۀا   ی بنا  ترینمهمو    صفویه  ۀاز 

و    مرمت   به  توجه  با  همچنینو    ندیه ز  ۀ دور  مذهبی 

 حیاطر  یهاهشیو  ر،قاجا  ۀآن در دور  تزیینات  زیسازبا

ا  تزیینی  شنقو  یدترکیببن  منسجاا  و   مسجد،   یندر 

 حیاطر  کلی  یشاخصهها  شناسایی  ایبر  مناسبی  رمعیا

ز  ریمعمادر    تزیینی از  دبو  هداخو  رقاجاو    نددوران   .

و    گیاهی  شنقو  گیدگستر  به  توجه  با و    نظر  ینا

و    عموضو  ،مسجد  ینا  ریمعما  تزییناتدر    هندسی

و   یطبقهبند  ،شناخت  رمحو  بر  تحقیق،  ینا  مسئلۀ

در    هندسی   شنقو  فنی و    تجسمی  ی،بصر  یابیارز

 گرفته   ارقر  ازشیر  کیلو   جامع  مسجد  ریمعما  تزیینات

 لتحو  سیر  تا   دبو  هدا خو  ینا  بر  شتلا  همچنین.  ستا

و  ندیه  در دوران ز  مسجد  ینا  یشیو آرا  تزیینی  شنقو

بارقاجا   . دشو  شناسایی  هندسی  شنقو  بر  تأکید  ، 

عبارت پژوهش  این  از:  اهداف  و  1اند  تحلیل  . شناخت 

جامع   مسجد  معماری  تزیینات  در  هندسی  نقوش 

شیراز؛   نقوش 2وکیل  تغییرات  و  تحولات  و  ارزیابی   .

تا   زندیه  دوران  از  شیراز  وکیل  جامع  مسجد  هندسی 

ازاین پیقاجار.  در  پژوهش  این  سؤال  رو،  دو  به  پاسخ 
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نقش1است:   تنوع  تزیینات  مایه.  در  هندسی  های 

شیراز وکیل  جامع  مسجد  است؟    معماری  . 2چگونه 

وکیل   مسجد  معماری  تزیینات  در  هندسی  نقوش 

است؟   چگونه  هماهنگی  و  انسجام  نظر  از  این شیراز 

رویکردی    مقاله با  دارد  به    تحلیلی،-توصیفیسعی 

  جامع  تزیینات معماری و نقوش هندسی مسجد تشریح 

تزیینات معماری و نقوش   بپردازد و تمامی  شیراز  وکیل

 بیان کند.  در این دوره راهندسی 

 

 پژوهش  روش

از پژوهش  هدف  این  نحو  ، نظر  و  گردآوری   ۀکاربردی 

پژوهشداده نوع  از  )کیفی(    تحلیلی-توصیفیهای  ها 

جمع  این  است.  اطلاعات  روش  به    پژوهش،آوری  دو 

میدانی   و  استصورت  اسنادی  بهگرفته  منظور  . 

ادبیات موضوعی تحقیق   زمینۀ  آوری اطلاعات درجمع 

تحقیقات نیز  اطلاعات،    و  گردآوری  روش  پیشین، 

این منظور  اسنادی برای  جوی منابع وبه جست   ،است. 

کت  ایکتابخانه ساها بادر  مقالات،  نشریات    هاتی،  و 

می پرداخته  جست معتبر  با  تحقیقات وشود.  جوی 

ها، مدل تحقیق  بندی آنپیشین در این زمینه و جمع

سازه استخراج  و  آن  حاضر در    شود.میهای    پژوهش 

.شده استاز تحلیل محتوا استفاده ، هابرای تحلیل داده  

 

 پژوهش  پیشینة

 ان بهعنو  که  همیتیا  ظلحابه  ازشیر  کیلو  جامع  مسجد

 ارههمو  دارد،  ندیهز  ۀ دور  مذهبی   یبنا  برجستهترین

کرده  نمحققا  توجه جلب  خود  به  استا  را   گرچه. 

 بیشتر  ،گرفته  رتصو  بنا  ینا  بارۀ در  دییاز  یهشهاوپژ

و    یخی رتا  ییژگیهاو  خصوصدر    تقیقاتح  ینا

و  دهبو  بنا  ریمعما  انچند  بنا  ینا  تزیینی  ییژگیهاو 

  که   هشهایی راوپژ  ینابنابر.  ستا  ه نشد   سیربرو    ه یدد

  دستۀ دو    به  گرفته،  منجاا  ازشیر  کیلو  مسجد  ۀربادر

  که  هشهاییوپژ  ،اول  دستۀ:  دکر  تقسیم  انمیتو  کلی

  نداختهداپر  کیلو  مسجد  به  ریمعماو    یخیرتا  منظراز  

  ریمعما  بارۀ تزییناتدر  که   هشهاییو، پژدوم  دستۀو  

از  هاستنآ  ایجرا  نحوۀو    اعنوا  ان،یرا  سلامیا  جمله. 

  کیل و  مسجد  ریمعماو    یخچهرتا  سیربر  به  که  منابعی 

 نهمچو  نیاهشگروپژ  رثاآ  به  انمیتو  ند،اختهداپر

  ، (1340)  ادمدا  حسن  ،(1354)  وزیبهر  علینقی 

فسر ا  للهامتاکر  ،(1343)  یمصطفو  محمدتقی

)  علی   ،(1353)   کمالی   روشکو  ،(1363سامی 

)وسر   ، (1377)  وه نشپژدا  منوچهر  ، (1384ستانی 

)  محمدکریم )  بهمن  ، (1382خرمایی    ، (1344کریمی 

)  یمحمدمهد حاجیقاسمی    کامبیزو    (1387عقابی 

مصطفو1383) و  1388)  سیف  (،1343)  ی(،   )

 .  دکر  رهشاا (1397پور و دادور )لاری

)  دکریممحم  رگادیا  شیراز  بکتادر    (1382خرمایی 

 ،ازشیر  یدنی و د  یخیرتا  یهانمکا  حشر  ، به نگذشتگا

کریمی  دازدمیپر  کیلو  مسجد  جملهاز   بهمن   .

  ح شر ، بهازشیر یخیرتا  ر ثاآ یهنمارا بکتادر  (  1344)

پرداخته   کیلو  مسجد  یمرمتهاو    یخچهرتا  قیقد

 . است

 از شیر  کیلو  سجدم  دربارۀ   هیژو  رطوبه  منابع  در برخی

)علی.  است  هشد  رکا بهروزی  کتا1350نقی  در    ب ( 

 جامع  مسجد  یهنرو    ریمعما  رثاآ  حشرو    یخچهرتا

و    کیلو   مسجد  سیربر   به   خاص  ر، بهطوکیلو  سلطانی 

استا  ختهداپر  تزییناتش   کر ذ  ضمن   ،ب کتا  ین. 

در    خدماتشو    ندز  نخاکریماز    هکوتاای  یخچه رتا

و   ریمعما  ظلحااز    مسجد  ینا  جزئی  سیربر  به  از،شیر

و    تزیینات  یمرمتهاو    اتتعمیر  همچنینآن 

دوره  مسجد   ینا  روی  گرفتهرت صو   مختلف   یهادر 

لاری ا  ختهداپر )ست.  دادور  و  مقالۀ  1397پور  در   )
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  کیل و  مسجد در    معناو    رتصو  نشانهشناسی  »تحلیل

و ازشیر تزیینی  نقوش  بررسی  به  خاص  طور  به   ،»

اند. در این مقاله، بخشی  معماری مسجد وکیل پرداخته 

نیز   مقاله  این  اصلی  موضوع  که  هندسی  نقوش  از 

کامبیز   است.  شده  توصیف  بررسی  هست، 

)حاجی  ریمعما  رثاآ  فرهنگ  بکتادر  (  1383قاسمی 

و)مساجد(  ششم  فترد  ،انیرا  سلامیا   ی یژگیها، 

شر  ازشیر  کیلو  مسجد  ریمعما است.   حرا  داده 

به1387)  پیرنیا  محمدکریم   ی یژگیهاوو    سبک  ( 

( در 1384اسکارچیا ).  پردازدمی  کیلو  مسجد  ریمعما

)هنر  یخرتا  بکتا از    پس   (، رقاجاو    ندز  ی،صفو  هنر 

  ر، قاجاو    ندز  و  یصفو  هنر  کلی   ییژگیهاو  سیربر

 ریمعما  بهای  رهشاا  ،ندیهز  ۀدور  ریمعما  توصیف  ضمن

میکند.    ازشیر  کیلو  مسجد در    فتهرربهکا  تزییناتو  

از  سته د  سیربررا    نیایرا  مساجد  صرفاً  منابعای 

)  .ندادهکر سروستانی  کتا1384کمال  در    مساجد   ب( 

مسجد ازشیر  یخیرتا   ظ لحااز    کلی  رطوبهرا    کیل و  ، 

و  تزیینات  ری،معما   سیربر  یظاهر  ییژگیها و 

( زمرشیدی  کتا1388میکند.  در  در    مسجد   ب ( 

 رطوبه  کیل و  مسجد  یمقرنسها  به  نی،ایرا  ریمعما

شایستهپردازد.  می  صخا )مهناز  مقالۀ 1387فر  در   )  

 به  رهشاا  ، ضمنازشیر  کیلو  مسجدای  کتیبه  تزیینات

 سی ربر  به  خاص  رطوبه  مساجد،در    کتیبه  هجایگا

  ط خطوو    شنقو  از، شیر  کیلومسجد    یکتیبهها

آ  فتهرربهکا پرندر  لنقش  اماهر  دمحموست.  ا  ختهداها 

به  سلامیا  ۀدور  انیرا  ریکاشیکا  بکتادر    (1361)  ،

  کیلو  مسجد  تزییناتدر    فتهرربهکا  هندسی  یاههگر

)اماهر  پردازد.می   ری کاشیکا  بکتادر    (1373لنقش 

  نگاهی   بارا    ریکاشیکاو    کاشی  مبحث  ،نیایرا

  کتابی در    همچنین. وی  ستا  کرده  سیربر  تراییشهر

  تصطلاحاو ا  شنقو  سی ربر  ، بهخشت  و  جرآ  انعنو  با

  ب کتا  ین. در ادازدمیپر  نیایرا  ریجرکادر آ  فتهرربهکا

و   شنقواز    دیبررکاو    بخو  ربسیا  یروتصاو    مطالب  نیز

 یافت.  انمیتو  کیلو مسجد ریجرکاآ یهاهشیو

گرفته در منابع و متون  های صورت با توجه به واکاوی 

در    تاریخی، کامل  و  جامع  تحقیقی  حوزه این  تاکنون 

وجود    صورتبه خلأ  و  نشده  اناجم  مستقل  پژوهشی 

تح زمینۀ  در  که  شناسایی  پژوهشی  و  توصیف  لیل، 

مسجدمایهنقش هندسی  شیراز   وکیل   جامع  های 

می ازایناحساس  با  شود؛  متفاوت  حاضر،  پژوهش  رو، 

است.  پژوهش یادشده  این  های  مرورپژوهشدر   ،  

و  ، تزیینات معماری  ادبیات بیشتر با تمرکز بر شناسایی

تا نگارنده با بررسی منابع  صورت گرفته  نقوش هندسی  

بتو بدهد.  مذکور  پاسخ  پژوهش  اصلی  سؤال  به  اند 

پژوهش با  مقایسه  در  پژوهش  این  دیگر،  مزیت  های 

بندی و شناسایی نقوش هندسی در  بندی، تقسیمدسته 

به پژوهش کامل و مستقل است که  اهداف یک  عنوان 

 پژوهش شناخته شده است.  

 

 مبانی نظری پژوهش 

ویژگی و  تاریخی  مسجد تحولات  معماری  های 

 شیراز   جامع وکیل

 نکریمخا  ان،یردر ا  یهرفشاا  حکومت  یافتننپایااز    پس

.  دکر  تأسیسرا    (ق 1209-1163)  ندیهز  سلسلۀ  ند،ز

ا ند،  ز  انخاند  وریعلمپرو    ستی دوهنردوره،    یندر 

و    هنر  ، فرهنگ  ، علم  نقو رو  شد ر  به  ، نکریمخا  هیژوبه

 هرچه  شکوفایی  موجبو    دکر  نیاوافر  کمک  ت،بیااد

  طرفی، از  (.  89:  1389  ر،پوسین)ح  شد  هاآن   بیشتر

کارا    معتدلی  مذهبی   سیاست  نکریمخا   به و    دبر  ربه 

 ،)نصر  کرد  توجه  نیز  هبامذو    نیااد  سایر  وانپیر

  حداث ا   ازشیر  ی در شهردمتعد   یبناهاوی  (.  9:  1387

آن    که  کرد و    سخت  رویبا  دیجاا   به  انمیتو  جملهاز 
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 شهر از    حفاظت  ایبر  ازشیر  شهر  دگار  بر  محکمی

  پل   ساخت  رگ،بز  یها غ با  دیجا ا  (،510:  1363  ، امی)س

رود ا  فطردو    در  سدو    خشک  خانۀروی    د یجاآن، 

دو    ریجاآب    ینهرها  ر،پو)حسین  ها نخیابا  یسودر 

ا(834:  1389 آب  تقنا  چندین   اثحد،    ی هارنبااو 

(  37:  1340  اد،مدا)  دم مر  بشرآب    تأمین  ایبر  سیعو

 (. 38 :1387 ،)نصر د کر رهاشا ها لکانا  دیجااو 

  ها نساختماو    بناها  ساخت   به  علاقۀ خاصی  نکریمخا

  هم   ،زد میسا  که  تیراعماو    بناها  ستامیخوو    شتدا

  ، مصالح  ظلحااز    هم و    باشد   مستحکم  ریمعما  نظراز  

  که   هاییرستود  بر  وهعلا  ،رمنظو  بدین.  بینظیرو    بخو

  به  مرتباًروزه  همه   نیز  دخو  داد،می  بناّهاو    رانمعما  به

 هاآن  به  ،تشویق  ایبر  و  دمیکر  رتنظا  هاآن  رکا

  مصالح   بنتخاا  (.5:  1350  وزی،)بهر  دادمی  داشپا

و    مرمر  ، کهربا  قبیلاز    ادیمو  نمیااز    ساختمانی

 رتصو  تبریزو    د یز  از،شیر  دنمعااز    یگر،د  ی هاسنگ 

:  1377  وه، پژنشدا)  شد  حمل  ازشیر  بهو    میگرفت

سنگها110 ستو ریکپاو    رگبز  ی(.    ی لبهها  ،هانچۀ 

  ل شماو    شمالی  یهاهکواز    همه  بناها،  ینما  و  ضحو

  ن معد  منابه  که  سنگی  نمعداز    ،ازشیر  غربی

:  1363  ،)سامی  میشدآورده    ، دبو  وفکریمخانیمعر

  ان،گررکا  ن،شااترسنگ از    بناها  ساخت  ایبروی  (.  510

  که   رکشو  ی جا  هردر    ن، ماز  انهنرمندو    رانمعما

  م حکاستا  نشأ . در  (511:  ن)هما  میگرفت  کمک  نددبو

و    شدید   لزلۀدر دو ز  که  بس   همین  خانیکریم  ی بناها

از    نیمیاز    بیش  کهق  1269و    1239  یهالسا  نگرایرو

  مساجد  ع، بقااز  ریبسیاو   د کر انیررا و ازشیر یخانهها

  ینا  ، کرد  نیکسا  کخا   باو    کَند  بُناز    ار  ارسمدو  

  چنانچه.  ماندند  پابرجا  ارستوا  کوهی   نچو  هانساختما

نگرفته  ها آناز    بعضی  امدنها  در  یتعمد  د،بو  صورت 

 .  (513 : ن)هما میماندند  که برجای هالسا ربسیا چه

 ،لمنفعهامعا  یبناهااز    ایه میزآ  که  کیلو  مجموععۀ

و   منسجم  تیرصو بهو    ستا  خصوصیو    لتیدو

  بناهایی   شامل   ،نداگرفته  ارقر  هم  رکنادر    هماهنگ

  زار اب  ،کیل و  جامع  مسجد  ،خانکریم  (خ)کاارگ    مانند

  فرنگی هکلا   رتعما  ،کیلو  سۀرمد  ،کیلو   محما  ،کیلو

و    خانهب اضر  ،خانهنایود  یهارتعما،  نظر(  غ)با

  ، فیل   مانند  کیلیو  یهااسرنرواکاو    رنبااآب  ،خانهرهنقا

 (. 145: 1350 وزی،)بهر د... میشوو کگمر  غنی،رو

  مسجد   یا   کیل و  مسجد  ، شدهبررسی  منابع  سساا  بر

  به   طمربوو    کریمخانی   یاهابناز    کیل،و  سلطانی   جامع

با    اههمر  ، ندز  نکریمخا  نفرما  بهو    ستا  ندیهز  ۀدور

)نصرا  هشد  ساخته  کیل و  مجموعۀ  ی بناها  یگرد   ، ست 

بهر49:  1387 سامی 145:  1350  وزی،؛  :  1363  ،؛ 

فرصت110:  1377  وه،پژنشدا؛  510  ضمن  لهولدا(. 

را   متماا  یخرتا  ، بنا  ینا  ساخت  چگونگی  حشر آن 

  ینا  با   (. 1377الدوله،  ست )فرصتا  ده رک  کر ق ذ1187

 انعنوق  1189  یخرتا   ینا  یناصر  نامۀ سرفادر    ،لحا

استا  هشد در  از    کاملی  حشر  همچنین  بکتا  ین. 

ا  مسجد  ینا  ساخت  چگونگی ذ  یندر    ه شد  کردوره 

)حسینیا (.  779و    778:  1367  ،فسایی  ست 

  »مسجد :  مینویسد  العجم رثاآ  بکتادر    لهولدافرصت

در    ،گویند  نیز  )سلطانی(  شاهی  مسجدا  ر  آن  که  کیلو

و    به   یکدنز  ه، شا  انمحلۀمید   حکومتی   رتعماارگ 

ست«  ا  ندزنکریمخا  ، تمند دسعا  ه شادپا  ،آن  بانی .  ستا

 (.1377الدوله، )فرصت

  کیلو   »مسجد:  ستا   ه مدآ  یناصر  نامۀسرفا  بکتادر  

را    دخو  که  ندز  نکریمخا  ،جمندار  ه شادپا   ی بناهااز  

در    ستا  ،میگفت  انریا  علیه  لت دو  کیلو   ل ساو 

و    دهشالو.  دفرمو  بنارا    مسجد  ین ا  ندوادهشتاوصدوارهز

از    سانیدآب ر  بهرا    آن  نبنیا   هکو آ   ک خاو    سنگو 

و    ساخت   گچ و    جرآ  با را    ها قطاو    اریود  نباشت.را ا  آن
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از    اننتو  بهارا  با  جز  که  مرمر  یسنگها و    دیزآورد، 

ازار  نبایجاآذر در  و   قبله  بهو  ر  رگبز  ی هاق ۀطاآورده، 

،  1367  ،)حسینیفسایی  ست«ا  شتهاگذ  قبله  به  پشت

 (. 1215و  1214: 2ج

  ین ا  ند امیتو  مسجد،   ن شبستادر    یصفو  بیامحر  دجوو

وجود  را    ضفر   مسجد   ینا  شاید   که آورد  به 

نظر  .  باشد  قدیمی   یمسجد  شدۀزیسازبا طبق 

  قدیمی   یمسجد  ،مسجد  همین  لیاحودر    ،نخارمو

  زه جنا مسجدآن را  ننویسا هتذکر که ستا شتهدا دجوو

)حسینیاهنامید  ؛  779و    778:  1367  ، فسایی  ند 

دور  ، دیاز  لحتماا  به  که  (1377الدوله،  فرصت   ۀ در 

  سپس و    ه شد  بنا  یتررگبز  مسجدآن،    جایبه   صفویه

  ین ا  ان،میدو    زاربا  اثحدا  با   نمازهم  ، ندز  نکریمخا

  ه نداخو  کیلو  مسجد  ،از آن  پس و    دهکر  حیارا ا  مسجد

کتاب    همچنین.  ستا  هشد در    از شیر  تصویرافسر 

  با  کیل و مسجد لیاحودر   تقریباً  ینویسد که مسجدمی

  ممکن  که  د میشو  ه ید د  بلند   یگلدستههاو    درسر

و    212:  1353،فسرا)  باشد   لحتماا  ین ا  مؤید  ستا

213.) 

قدیمیترین   ن شبستا  ابمحر  بر  ،مسجد  کتیبۀ  در 

قید1044  یخرتا  ،جنوبی  یگرد  ایکتیبه   ست.ا  هشد   ق 

را  ق  1187  یخرتا  ،نشبستا  همین  یهانستواز    یکی  بر

و    1243  ییخهارتا  به  کتیبهدو    ، جنوبی  انیوادر  دارد.  

ا  همچنین.  دمیشو  هیددق  1244   شمالی   انیودر 

دارد   دجووق  1243  یخرتا  به  ایکتیبه  مسجد،

  کتیبۀ  دمیشو  گفته  طرفی، از  (.  71:  1344  ، )کریمی

از    ابمحر   به   توجه  ونبدو    یگرد  مکانی   یا  مسجدرا 

از   پیش   ینکها  یا  نداآورده  مسجد  ینا  به  آن،  یخرتا

 به  طمربو  یمسجد  ،نمکا  یندر ا  کیل،و  مسجد  اثحدا

  مسجداز آن    کتیبه  ین ا  که   شتهدا  دجوو  یصفو  ۀدور

بعضی75)همان:    ستا  هماند   باقی   ند اگفته  هم   (. 

در    که  نشبستا  مقابل  رگبز  انیوا  تعمیر  با   زمان هم

  مرمت  نیز  مسجد  ابمحرو    شده  انجامق  1244  یخرتا

ذ   گردیده،    قلم از    ه شتباا  به  2  د عد  ، آن  یخرتا  کردر 

ثبت1044و    ده، فتاا : 1343  ی،)مصطفو  ست ا  هشد  ق 

60 .) 

و   اتتعمیر  ضمن  ندز  ن کریمخا  ستا  نقل  همچنین

 که  دفتاا  فکر  به  ،ازشیردر    مختلف  هایرتعما  ساخت

ز  گویی  کهرا    ازشیر  عتیق  جامع  مسجد آن    نام در 

  ی بیهااخر   نچو  ماا  کند؛  مرمتو    تعمیر  د،بو  انیرو

در    د بو  د یاز  رمذکو  مسجد  هزینۀآن    مرمت  نتیجه،و 

در  هنگفتی ا  ، شتدا  بر   را  و    شد   ف منصر  رکا  ین از 

)بهر   کیلو  مسجد ساخت  (.  16:  1350  وزی،را 

مسجد است  شده  گفته    محلدر    کیلو  همچنین 

از    یثر ا  ینکا  که  دبو  هشد  ساخته  پیشین  کهنۀ  مسجد

 (.111: 1377 وه،پژنشدا) اردند دجوآن و

آ  کیلو  مسجد  ،شد  گفته  کهچنان  ینابنابر   ۀ دور  رثااز 

  ین آن در ا  ریکاشیکاو    ست. تزییناتا  ازشیردر    ندیهز

و  ستا  ه نرسید  م تماا  بهدوره   و    هفتحعلیشا   م نا  دجوو 

در    رقاجا  ننااحکمراز    یگرد  برخی و    هلدینشااناصر

  ود ور  ق طاو    یدوارمر  ق طا  ،ابنورودی    درسر  یکتیبهها

ا  حکایتآن،    رگبز  نشبستا  به   ین ا  تعمیر  یا  متمااز 

 (. 60: 1343 ی،)مصطفو قاجار دارد ۀدر دور تزیینات

و    مرمت  ،تعمیر  هاربا   یخ،رتا  لطودر    کیلو  مسجد

از    ریبسیاو    ستا  هشد  تزیینات  تجدید

  که آن    رگبز  یهاانیوورودی و ا  درسر  یهاریکاشیکا

در  لزلهز  ن، ماز  ورمر  ثرا  بر   ه یدد  سیبآ  ،هایگیرو 

ا  زیسازبا  ،نددبو (. 20:  1350  وزی،)بهر  ند اهشد  حیاو 

در    به  پتو  چند گلولۀق  1255  لسا  یهایگیردر  طی

رآ  بچو رچا  چهریکپا  سنگو    دکر  صابتا  مسجد   ا ن 

 ،لهولدامنظا  نحسینخا  ،بعد از آن  لسا  شش.  شکست

  ن ماه  زۀاندابه   ایچهر یکپا  سنگ  رس،فا  ننااحکمراز  
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در  شتاگذ  ،دبو  نجاآ  که  کیلیو  سنگ ق  1264  لسا. 

و    یدد   صدماتی  مسجد  درسر  ،ییگرد  یگیردر در  هم

ا  جا  چنددر    مسجد  رگبزدر    ،گلوله  شلیک  ثردر 

 )حسینی  ستا  باقی  نهمچنا  هاآن  یجا  که  شد  راخسو

  ر بادو    کیلو  مسجد ی(. بنا 779و  778: 1367 ، فسایی

  شدید   یزلههال ز  ثرا  بر،  ش1310و    1280  یهالسادر  

آن    فرماین فرما  زامیر  حسینعلی  که  یدد  رتخسا

را مرمت   ۀ در دور  ابتدا  هم، از آن    پس .  دکر  دوره، آن 

 نضاخار  همت  به  سپس و    رقاجا  هلدینشااناصر

و    1342  ی هالسادر    همچنین.  شد  تعمیر  لملکاامقو

ا  یهاریکاشیکا،  ش1344 و    شمالی  رگبز  انیودو 

  مجتهد و    نمازپیش  ، مرتضی  شیخ   سعیبه  جنوبی

 1320،1319  یهالسا . در  شد   دوباره مرمت  ازی،شیر

توسط1344و   نیز    شناسی، نباستا  کلاداره    ش 

:  1344  ، )کریمی  پذیرفت  رتصو  مسجددر    تیاتعمیر

شاید75-79   ی هاریکاشیکا  همۀ  گفت  انبتو  (. 

ا  هاانیوا   ن ماز  به  متعلق  مسجد،   صحن  افطرو 

ا  پس و    رقاجا  ه فتحعلیشا آن    یا   کیلو   مسجد  ست.از 

ز   یا   شتهاند  ریکاشیکا  کل  رطوبه  نکریمخا  نمادر 

 ستا  یختهروفر  کلیبهآن    یکاشیها  ،شتهدا  گرا

کتیبۀ.  ( 76  :ن)هما محر  بر  در    م نا  ،مسجد  ابموجود 

شده   علینقی   دمحمو  ،آن  رکاشیکا در  .  ستا  ذکر 

  دی یز  لعلی اعبد  ن،خطاطا  منا  ،شمالی  انیوا  یکتیبهها

  محمدشریف   بن  حسین  زامیر  و  یمحمد  فشرا

  کلی،   ربهطو  .(75-70:  ن)هما  ستا  آمده   ک، حکا

 گرفتهرت صو   اتتعمیرو    هامرمت   همۀ  گفت  انمیتو

و   دهبو  بنا  تزیینات  به  طمربو  یخ،رتا  لطودر    مسجد  در

و    نساختمادر    ،بنا   بمرغو  مصالحو    مستحکاا  لیلدبه

:  1363  ، )سامی  ستا   ه نشدوارد    خللی آن    صلیا  نکاار

597 .) 

 

 عماری مسجد جامع وکیل شیراز تزیینات م

را    ییهترابیپیر  تر وده سا   ریمعما  رثاآ  ندیه، ز  ۀ در دور

  دیبررکا  یجنبهها  به  ارههموو    دکر  همشاهد   انمیتو

ا  یباییشناسیز  یجنبهها  از  بیش  بنا داده   همیتآن 

  برجستهترین   انعنوبه  نیز  کیل و  مسجد .  ستا  هشد

  که  ستا مناسبی  ربسیا نمونۀ ندیه، ز ۀ دور مذهبی  یبنا

 یندر ا  سلامیا  ریمعما  تزیینات  چگونگی  هندۀدننشا

و    یبا ز  ،گی دسا   عیندر    مسجد  ینا  تزیینات.  ستدوره ا

ا  ستا  دمنحصربهفر   بین   خاصی  هماهنگیو    منسجاو 

د  یا جزا مسجد  . دمیشو  ه یدآن    تزییناتی   کیل، و  در 

  فتهر  ربهکا  ریکاشیکاو    ریحجا  ری،جرکاآ  نهمچو

 ینا  بیشتر  ماا  ینظیرند؛ب   دخو  عنودر    امهرکد  که  ستا

  یا   نگرهفت  کاشی   هیژوبه  ،ریکاشیکارا    تزیینات

 (.1است )نمودار  داده صختصاا دخو به خشتی

 
تزیینات معماری مسجد جامع وکیل شیراز )منبع:  -1نمودار 

( 1401نگارنده:   

 

 تزیینات آجرکاری 

 ستا  یجرآ  ریمعما  ندیه، ز  ۀ دور  ری معما  ، کلی  ربهطو

آ   ین ا  یبناها  بیشترو   از  .  نداهشد  ساخته  جردوره 

ا  فتهرربهکا  یجرهاآ   ی جرهاآ  به  کهدوره    یندر 

  ک خااز    دهستفاا  لیلدبه  ،نددار  تشهر  کریمخانی 

د   بمرغو  مستحکاا  یدارا  ، هاآن   ساختدر    قتو 

  ساخت در  ندیه،  ز  یبناها  سایر  مانند .  هستند  یبینظیر

 تزییناتو دارای    هشد  دهستفاا  جراز آ  هم  کیلو  مسجد

استایبایی  ز  ریاجرکآ  جرچینیآ  شامل  تزیینات  ین. 

 .(2ست )نمودار ا یجرآ مشبّکو  دهسا
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تزیینات معماری مسجد جامع وکیل شیراز )منبع:  -2نمودار 

 ( 1401نگارنده، 

 

 آجرچینی ساده 

  ده سا جرچینیآ ،مسجددر  فتهرربهکا یجرآ تزییناتاز 

د  سقف  جملهاز    بنا   سرتاسردر    که  ستا   ی هااریوو 

  ی هانشبستاو    هارواق   ،پشتی  طحیا  بهورود    یوهررا

ا(1)تصویر    دمیشو  هید د  مسجد  جرچینی آ  یلگو. 

شبیه هم    تقریباً  مسجد  یبخشها  تمامیدر    فتهرربهکا

را  خفتهرت  بهصو  هااریوروی د  جرچینی. آستا  ستهو 

  ی سقفها  ی هایسمیبند. در رستا  دیعموو    فقیا   یا

  یب راُ  یا  فقی ا  دی،عمو   رتصوبه  جرهاآ  نیز  مسجد

 جرچینیآ  عنو  ینا  ،ازیشیر  حصطلا. در انداهشد  هچید

  ف طردر دو    ،هشیو  یندر ا  .دمیشو  ه نامید  ملاتی و    قلع

کا  ت ملاو    قلع  جرهاآ ارودمی  ربه   جرچینیآ  فن  ین. 

.  دمیشو  نیز  بنا  ستقامتا  موجب  یبایی،ز  بر  وه علا

ا  با   یسمیبندر  که  یجرآ   گویش در  ،  دمیشو  ا جرآن 

آدمیشو  هنامید  سمیر  1ککلو  ،ازیشیر  جرچینی. 

 راسته  یا   خفته  رتبهصو  معمولاً  مسجد   یهااریوروی د

  ط حیا  بهورود    یوهررا  یهاق طا   یبالادر    تنهاو    ستا

.  نداهشد  هچید  دیعمو  یا  ستهرا   رتصوبه  جرهاآ  پشتی،

ا  هاقطا  تمامی  ،مسجد  یبخشها  سایر  مانند   ین در 

ساخته   کیلی و  هفتو    پن   سقو  با  نیز  قسمتها

 ند. اهشد

 
رکات خفته و راسته  اصطلاحی است در آجرچینی که در بین ح.  1

کلوک قطعات  استف  از  زنجیر  میمانند  و  اده  )صحراپیما  شود 

 (.158: 1393عقیقی، 

 
  نشبستا  سقفدر   فتهرر بهکا  سادۀ جرچینیآ نمونه -1 رتصوی

 ( 1398مسجد )منبع: نگارنده،  تابستانی 

 

 مشب ک آجری 

د   مشبّک  ، مسجددر    فتهرربهکا  یجرآ  تزیینات  یگراز 

  ی بخشهادر  معمولاً    ریجرکاآ  هشیو  ین. استا  یجرآ

 خلدا  به  رنو  یتاهد  برای   مسجد  بستۀ  یفضاها  مرتفع

  ین ا  با   مسجد   ی هاهپنجر  میتما.  دمیشو  ده ستفاا  بنا

انداهشد  اجرا  فن د  هاهپنجر  ین.    ، هانشبستا  اریودر 

و    پشتی   طحیا  به  منتهی  یوهررا  اریود   ،هارواق   اریود

  قابی   ها هپنجر  همۀ.  نددار  ارقر  مسجد  پشتی  طحیا

 ساخته   رینبوزلانه  مشبّک  مفر  باو    نددار  شکلبیامحر

 .(2 )تصویر نداهشد

 

مسجد   ی هااریو روی د یجر آ مشبکّ  یهاهپنجر نمونه -2 تصویر

 ( 1398نگارنده،  )منبع:

 ری حجا  تزیینات

  ی بنای  ندیه،ز  یبناها  سایر  مانند  کیل و  مسجد   ینکها  با

آن،    مختلف  یقسمتهادر    هم  سنگاز    ،ستا  یجرآ

در  ستا  ه شد  دهستفاا  بنا  تزیینات  چهو    پوشش  چه  .
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استا  ه شد  دهستفاا  1تابکی ا  سنگاز    بنا  ۀدشالو   ین . 

  ، دارد  طوبتر  برابردر    که  زیادی  متو مقا  لیلدبه  سنگ

.  دمیشو  نماز  لطودر    بنا   ریماندگاو    ستقامتا  سبب

  وش مفر  رگبز  یسنگهاتخته  با  سراسر  بنا  ینا  کف

از    متشکل  نیز  گیربز  سنگی   ضحو.  ستا  هشد

دارد.   ارقر  مسجد  صحن  سطدر و  عظیم  یسنگهاتخته 

  سنگی   یهانستو  بنا،  بیشتر  هرچه  مستحکاا  برای

  ند اه شد  ساختهدار  پایه  رتبهصو  مسجد  صحن  یهاق اط

  ینها، ا  بر  وه علا دارد.    ارقر  میندرون ز  ها از آن  بخشی و  

  ه یدد  کیلو  مسجددر    هم  یباییز  سنگی  تزیینات

 .هستند ریحجا عنواز  همگی که دمیشو

ازاره  نشبستا  گانۀهشتوچهل   یهانستو  یهاو 

  آن   به  ای هیژو  جلوۀو    همیتامسجد،    ینا  شدۀریحجا

 عنودر    ، ظریفو    یباز  ریحجا  تزیینات  ین . انداهبخشید

 تزییناتدر    فتهرربهکا  سنگ  عنو.  بینظیرند  دخو

در    ما ا  ست؛ ا  2گندمک  سنگ  عموماً   مسجد،   سنگی

و    ها قطا  ۀازار  مانند   مسجد،   ص خا  یقسمتها  برخی

کا  مرمر  سنگ  ،آن  منبر  همچنینو    ابمحر  فتهر  ر به 

 . ستا

  ف طردر دو    سنگی  یسکودارای دو    نیز  کیلو  مسجد

  ترن    سنگی، نوعی   یسکوها   ین . روی استدر ورودی ا

در    معمولاً  که  نقش   ینابه  .  ستا  ه شد  ریحجا  یفیرد

ا  ،ه میشد  ده ستفاا  مساجد ورودی    ،ازیشیر  حصطلادر 

  خصوص در    توجهجالب  نکتۀ .  گویندمی  نیز  طبله  گل

در    سرترن دو    دجوو  لیلدبه  که  ستا  ینا  شنقو  ینا

و    جهتدو    نامزهم  ،آن  طرفین  ن نشارا    وجخرورود 

  که   بناهایی در    معمولاً  دلیل،  همین  بهو    هددمی

  کیل و   مسجد  مانند  ست،ا  ها یکین آ  جیوخرورودی و  

 
 سنگ تزیینی . 1

های زرد یا  های مرمری، به رنگاین سنگ از خانوادۀ سنگ .2

  صدفی است.

 بهای  ازاره   نیز  سکو  ینا  یبالا  .نداهمیشد  دهستفاا

 (.3 )تصویردارد  ارقر مرمر سنگاز  متر یک عتفاار

 
مسجد  ورودی در  طرفین  یسکو  بر  هشدریحجا  شنقو  -3 تصویر

 ( 1398نگارنده،  )منبع:

 

.  دمیشو  ه یدد  سنگی  تزیینات  نیزدر ورودی    حاشیۀدر  

ا کا  پیچ و    تنگ  به  مموسو  نقشی  قسمت،   یندر    ر به 

ا  که  ستا  فتهر به  ازیشیر  حصطلادر    پیچ 3فتیلهآن  ، 

ا  چنانچه.  گویندمی   پیچ رما  شنقواز    نقش  یندر 

  ین ا.  مینامند   هم  للو و    تنگ  ران  آ  ،دنشو  دهستفاا

در ورودی    پایینی   سمتدر دو    انگلددو    شامل  نقش

 گرفته  ارقر  پیچرماو    یکربا  ستونی  هاآن  نمیا  که  است

استا در    وعشردر    سمت  یکاز    پیچ رما  نین ستو.  و 

در ورودی    نقش  ینا  معمولاً.  مییابد   نپایا  یگرد  سمت

و را  سمتاز    بناها    سمت از    جیوخر  قسمتدر    ست 

استا  ه میشد  وعشر  چپ   پاییناز    پیچرما  نستو  ین. 

در    دمیشو  زغاآ  دیعمو  رتصوبه ا  بالا و   نحنادارای 

نقش .  هددمی  تشکیلرا    جناغی  قوسیو    هشد   این 

  قابی مستطیلی،   رتبهصوو    کوچکتر  ۀازنددر ا  پیچرما

 .ستا فتهر ربه کادر ورودی   دورتادور

 نیز  هفتو    پن   سقو  یردر ورودی و ز  یبالا  قسمتدر  

در  دمیشو  ه یدد  ریحجا  تزیینات بخش،    ینا  ی بالا. 

  ختایی  گچندبر ی گلها ، درون آن که دارد  ارقر  مثلثی

 ینا  یر. در زستا  هشد  ریحجا  سلیمیا  شنقو  با  اههمر

 
 (.133: 1393برجستۀ مدور )صحراپیما و عقیقی، . 3



 

68
 

ی
یف
وص
ۀ ت
الع
مط

-
ت  
ینا
زی
ر ت
 د
ی
دس
هن
ش 
قو
ی ن
لیل
تح

جد
مس
ی 
مار
مع

  
مع
جا

  
ل
کی
و

  
راز 
شی

 

  ، رینبوزلانه  مفر  با  سنگی  مقرنس  شنقو  مثلث،

در  ستا  هشد  ریحجا  یفیرد  رتبهصو   پایینترین. 

  18  تیاآ  کهدارد    ارقر  ایکتیبه  نیزدر    یبالا  قسمت

توبهرسو آن    اءسرا  رهسو  78و    ۀ    ه شد  ریحجاروی 

   .(5و  4 )تصاویر ستا

 
  بر ه شدریحجا  شنقو و  پیچو  تنگ نقش   یبالا س قو -4 تصویر

 ( 1398نگارنده، مسجد )منبع: ورودی  در سر  سنگی پیشانی

 

      

 
مسجد  در ورودی  رکنا  شدۀ ریحجا پیچو  تنگ نقش -5 تصویر

 ( 1398نگارنده، )منبع: 

و    جنوبیو    شمالی  یهاق ا ط  خلدا  یهاازاره  روی

 نیز  مسجد  صحن  ینماهاق طا  پایین  یهاازاره  همچنین

ز  ظریف  یهاریحجا در  دمیشو  همشاهد  یباییو   .

  یا   برگی  عباسی هشا  یگلها  هاق طا  خلدا  یهاازاره

 بقادرون    (یشتر  یپا   ی)جا  یشتر  لجا  عباسی هشا

ار سو  سرهم  ماهی  پولک  یا  ترن   رتبهصو  سلیمهاییا

  ه شدریحجا  یگلها.  نداهشد  ریحجا  مرمر  سنگروی  

ا ز  فتاظر  هاازاره  یندر  بهترین دار  خاصی  یباییو    ند. 

  ین را در ا مسجد در  فتهرربهکا عباسی ه شا ی گلها دنمو

ازاره(6  )تصویر  یدد  انمیتو  بخشها در    پایین   یها. 

و    ختایی  گچندبر  یگلها  نیز  مسجد  ینماهاق طا

 سنگ روی    سلیمیا  شنقو  با  اههمر  یکنگر  گبر

  ین ا  حاشیۀ. در  (7  )تصویر  ستا  هشد  ریحجا  گندمگ

ورودی   درسردر    فتهرربهکا  پیچو    تنگ  نقش   هم  شنقو

از   مسجد،   یهاازاره  سایر.  دمیشو  ه مشاهد  مسجد

و    ها رواق   خلورودی، دا  یوهررا  سنگی  یهاازاره  جمله

از   برخی   حاشیۀدر    فقط و    ند ادهسا  مسجد  نشبستا

 ی رحجا. در  ستا  هشد  ریحجا  پیچو    تنگ  نقش  هاآن 

  ندکی ا  ونبدو    فتهر  ربه کا  نیاوافر  قتد  هاازاره  شنقو

  کلی،   ربهطو.  یکدیگرند  شبیه  هاازاره  همۀ  ف،ختلاا

 هم  ،شنقو  حاشیۀدر    پیچو    تنگ  نقشاز    دهستفاا

  هم و    صلی ا  نقش  به  بیشتر  هرچهدادن  ه جلو  رمنظوبه

 . ستا دهبواز آن  حفاظت برای

 
و   شمالی  یاهقطا خلدا  یهاروی ازاره یهاریحجا -6 تصویر

 ( 1398نگارنده،  مرمر )منبع: سنگ جنساز    مسجد جنوبی
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  سنگ  جنساز    مسجد صحن  ی هاازاره یهاریحجا -7 تصویر

 ( 1398نگارنده، گندمک )منبع: 

 

 ن شبستا  ،ریحجا  ظلحا از    مسجد  بخش  ترینبرجسته 

دارد.   ارقر  صحن  جنوبی  ضلعدر    که  ستآن ا  تابستانی 

  سنگ از    چهریکپا  یسنگ  نستو  48دارای    نشبستا  ینا

 نداهشد  ریحجا  پیچرما  شکلبه  که  ستا  گندمک

  گیاهی   ش، نقونشبستا  یهانسرستو . روی  (8  )تصویر

در  ستا  هشد  ریحجا  هانسرستو  پایینی   قسمت. 

  ج تا  یا   جگلتا  ازیشیر  حصطلادر ا  که  مانند گبر  نقشی

  رت بهصو  رگ بزو    کوچک  ۀازنددر دو ا  ،دمیشو  هنامید 

  ها نسرستو  بالایی  بخشر  . دستا  هشد  ریحجا  یفیرد

 سلیمی ا  شنقو  با  اههمر  گچندبر  ختایی  یگلها  نیز

کا  گبر  رتبهصو نکتۀ    . (9  )تصویر  ستا  فتهر  ربه 

  که   ستا  ینا  نشبستا  یهانستو  بارۀدر  توجهجالب

  ه شیداتر  خاصی  رتمها   با   نشبستا  یهانستو  همۀ

 ش نقو  که  طوریبه  یکدیگرند؛   شبیهو    هشد

  ف ختلاا  مترمیلی  3ز  ا  بیشتر  هاآنروی    هشدری حجا

ازارهاردند  سنگاز    نشبستا  یهااریود  ۀدسا  یها. 

 ،ابمحر  پایین  ی هادر ازاره  تنها و    ه شد  ساخته  گندمک

 مرمرین  ابمحر  .ستا  هشد  دهستفاا  مرمر  سنگاز  

 .اردند خاصی سنگی تزیین مسجد،

 
  تابستانی ن شبستادر   هشدریحجا سنگی  یهانستو -8 تصویر

 ( 1398نگارنده، مسجد )منبع: 

 
مسجد   تابستانی  نشبستا شدۀ ریحجا ی هانسرستو -9 تصویر

 ( 1398نگارنده، )منبع: 

 

دارد،    ارقر  ابمحر  چپ  سمتدر    که  نیز  نشبستا  منبر 

  ری حجا  خاصی  فتاظر  با و    ستا  ایهیژو  همیتدارای ا

  ه شد  ساخته  مرمر  سنگاز    پله14  منبر  ین. استا  هشد

روی  ستا   گیاهی   شنقو  منبر،  ف طردو    یحاشیهها. 

 افطر. در استا  هشد  ریحجا  گ برو    سیب  گل  مانند

کا  پیچو    تنگ   نقش  هم   شنقو  ینا  ستا  فته ر  ربه 

آ(10  )تصویر   د منحصربهفررا    مرمرین  منبر  ینا  نچه. 

علا ز  ظریف  یهاریحجا  بر  وهمیکند،  آن،   ییباو 

ا  ساختدر    فتهرربهکا  بمرغو  مرمر  سنگ   که   ستآن 

آذر  نکتۀ.  تسا  ه شدآورده    ازشیر  به   نبایجااز 

 دن بوچهریکپا  منبر،  ینا  خصوصدر    یگرد  همیتاحائز

ا   مرمر   سنگ   نمیااز    تکه   یک  رتبهصو  که  ستآن 

در  ستا  هشد  هشیداتر   هم   ابمحر  سترا  سمت. 

 اری نگهد  ایبر  کهدارد    ارقر  مرمر  سنگاز    ایطاقچه

 . ستا همیشد دهستفاا مهر

  سنگی   یهاازاره  بر  وهعلا  هم  مسجد  مستانیز  نشبستا

دارای    هک  ایدهسا   ۀ دسا  سنگی  نستو  12دارد، 

 ساخته   گندمک  سنگاز    همگی  که  ستا  شگوشش

  ریحجا  تزیینات  قسمتها  برخیدر    متأسفانه  . نداهشد

  برخی .  ستا  فتهر  بیناز    نماز  ورمر  ثرا  بر  مسجد

  پایه  یهاازاره  هیژوبه  مسجد،   یهاازاره  مانند   قسمتها

  برخی   ،مسجد   شرقی  ضلعدر    نماها ق طا  نستو
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 سنگی  منبراز    قسمتیو    تابستانی  نشبستا  یهانستو

  هاآن  شنقواز    بخشیو    ه شد  گیدفرسو  ر چاد  ،مسجد

  مسجد،   یجا  هیچدر    نتاکنو  ماا  ست؛ا  هشد  تخریب

 . نداهنشد مرمت ریتزیینات حجا

 
  نشبستا  مرمرین  منبرروی   یهاریحجا  نمونه -10 تصویر

 ( 1398نگارنده، مسجد )منبع:  تابستانی 

 

 ری کاشیکا  تزیینات

  نظر   به  ست.ا  ریوکیل، کاشیکا  مسجد  تزیینات  بیشتر

دوره  تزیینات  ینا  عمدۀ   سدرمی   بنا   به  بعد   ی هادر 

استا  ه شد  ودهفزا در    تزیینات  ین.  ورودی،   درسررا 

در    نماهاق طا و    ها رهمنا  ،جنوبیو    شمالی  یهاانیوا

دا  تردهگستر  سطحی در  و    نلاو   نشبستاورودی 

  ، ریکاشیکا.  دکر  همشاهد   انمیتو  کمتر  تابستانی، 

 فنّ  سهاز    کیل،و  مسجددر    ماا؛  دارد  گوناگونی  نفنو

  کاشی   ،خشتی  یا  نگرهفت  کاشی  شامل  ریکاشیکا

)معقلی(آ  تلفیق  با  کاشیو    ق معر   ه شد  دهستفاا  جر 

را   مسجد   ریکاشیکا  سطح  بیشترین.  (3ست )نمودار  ا

  کاشی   ترتیببه  ،آن  از  پس و    نگرهفت  کاشی   ابتدا

  تشکیل   هم در  کاشی   یا   جرآ  تلفیق  با   کاشی   ، ق معر

از  مسجد،    یکاشیها  زیسابقاو    حاشیه  ایبر.  هددمی

  ده ستفاا  2جوگندمی  یا   1جُوک   منا  به   کاشی   نوعی

 
کردن دو سطح از  شده که برای جداهای ریز تراشیدهکاشی. 1

الاضلاع است  شکل متوازیرود و معمولاً به کار مییکدیگر به

 (.64: 1393)صحراپیما و عقیقی، 

  ب قا  انبهعنو  که  ستا  کاشی   نوعی   جُوک .  دمیشو

  ل شکااَ  به  کاشی  ین . ارودمی  ر به کا  کاشی   حسطو  ایبر

  بین و    تخت  رتبهصو   گاهی.  دمیشو  دهستفاا  مختلفی

  در کا  ایبر  نبش دو  رتبهصو  هی گا و    کاشیها  حسطو

کا  هااریود  نبش دو   بین  ایبر  نیز  گاهی.  رودمی  ربه 

ا  کاشی  مانند  کاشی،  وتمتفا  سطح   ده ستفادَوال 

ادمیشو ر  با و    جو  شکلبه  معمولاً  کاشی  ین .    نگ دو 

آ و    لیل، د  همین  بهو    د میشو  یمیزآنگر  بیزرد 

 نگرتک  نیز  گاهی.  نامندمی  آن را جوگندمی  صطلاحاًا

  جرآ  با  کاشیهااز    بخشهایی  گاهی  ست وا  ایوزهفیرو  

 ککشیرچا  ازیشیر  حصطلاا  در  که  نداهشد  بقا

 .دمیشو هنامید 

 
کاری مسجد جامع وکیل شیراز )منبع: تزیینات کاشی -3نمودار 

 ( 1401نگارنده، 

 

 نگرهفت  کاشی

  کاشی را    کیلو  مسجد  ریکاشیکا  سطح  بیشترین

  ی هاقطاورودی،    درسر   در  . هدد می  تشکیل  نگرهفت

 نشبستا ابمحرو  صحن ی نماهاق طا  ، جنوبیو  شمالی

  ه شد  دهستفاا  نگرهفت  کاشیاز    مسجد  تابستانی 

استا در    اع نوا  شامل  گیاهی   شنقو  بخشها  ین. 

.  ستا  فتهر  ربه کا  فرنگی  شختاییها و نقو  ،سلیمیهاا

ا  یکتیبههادر     نسخ و    ثلث  طخطو  کاشیها   ینروی 

  شنقو  نیز  ها کتیبه  ینا  زمینۀپس. در  ستا  هشد  نوشته

کا  گیاهی  از   ودی محد  ادتعد  جزبه.  ستا  فتهر  ربه 

  سایر   ،نددار  حکومتی  ایمحتو  که  مسجد  یکتیبهها

ا  نیآقر  مضامیندارای    کتیبهها  شنقو.  هستند  لهیو 

 
   .گویندمیجو و گندمی ، ها در معماریتفاوت رنگ. به 2
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  مسجد   ینماهاقطا  نگرهفت  ی کاشیهادر    فتهرربهکا

و  تقریباً هستند  هم    نگی ر  ترکیب  چند  با   شبیه 

در    کلی،   ربهطو.  اندهشد  ارتکر  صحن  افطرا  مختلف،

  ، سفید  نظیر  نگهایی ر  مسجد،  نگرهفت  یکاشیها

آ   ه یدد  مشکیو    حنایی  ای،وزهفیر  ،سبز  ،بیزرد، 

یکیدمیشو و  .   مسجد  دمنحصربهفر  ییژگیهااز 

ر  دیاز  ۀدستفاا  کیل،و و    سفید  مانند  شنرو  ینگهااز 

در   بهآن  یکاشیهازرد  ست. ا  نگرهفت  کاشی  هیژو، 

 کل  نشدنیرانوو    شن رو  موجب  نگیر  یلگواین  ا

 با  مسجددر    نگرهفت  کاشی.  ستا  هشد  مسجد  یفضا

استا  ه شد  اجرا  مختلفی  نفنو   یا را    کاشیها   ین. 

  یا   نگیرهفت  فیتیل  شکلبه  یا  ،تختو    ده سا  رتصوبه

  کاشی   قسمتها  برخی.  یدد  انمیتو  نگیرهفت  مقرنس

ر  نگرهفت   ه شد   هچید  ق طا  یرز  یهایسمیبنددرون 

  کاشی   ظ لحااز    سجدم  بخش  برجستهترین.  ستا

طا رهفت و    نگ ر  عتنو.  ستا  یدوارمر  یا  شمالی  ق نگ، 

 سایراز    بیشتر  بخش،  ینا  نگرهفت  یکاشیها  نقش

بیشتر.  ستا  مسجد   یقسمتها   مسجد،   یبخشها  در 

  کاشی   نماها ق طا   لچکیو    پیشانی و    ها ق طا   مانند 

در  .  ستا  فتهر  ربه کا  دهساو    تخت  رتبهصو   نگرهفت

  مربعی   یخشتهادادن    ارقر  هم   ر کنا  با   بخشها  ینا

طررهفت  کاشی   ستا  همدآ  دجووبه    مدنظر  حنگ، 

 .(11 )تصویر

 
  صحن  یهاقطادر  فتهر ربهکا نگ ر هفت کاشی نمونه -11 تصویر

 ( 1398نگارنده، )منبع: مسجد  

بالاترین و    ق طا   یرز  بخش   در    مسجد،   ابمحرورودی 

کا  نگیرهفت  مقرنس  فن  عنو  ینادر  .  ستا  فتهر  ربه 

.  دمیشو  دهستفاا  نگرهفت  کاشی  یتکههااز    مقرنس،

  توسط   ابتدا  که  ستا  رت صو  ینا  به  نیزآن    ایجرا  روش

روی    بسته  سفید  کاشی   با  رکادستاا   مدنظر   نمکاو 

در  دمیشو  هچسباند   مقرنس   ی تکهها  بعد،   مرحلۀ. 

  به   یمیزآنگ و ر  ازیندانقش  ایبرو    هشد  اریگذرهشما

آمیشوند.    ده بر  ه گارکا  کوچک  ی تکهها  ینا   خر،در 

در    هشد  پخته   م نا.  میشوند  نصب  مدنظر  نمکاو 

فتۀ  رربهکا  ییفهارد  اد تعد  سساا  بر  نیز  مقرنسها 

و    رهفتقطا  مقرنسورودی    ق طا .  ستا  وت متفا  هاآن

کا  ر سهقطا  مقرنس  مسجد  ابمحر   ست ا  فتهر  ربه 

 . (12 )تصویر

 

 
مسجد  ورودی  در سردر   فته رربهکا   نگیر هفت مقرنس -12 تصویر

 ( 1398)منبع: نگارنده، 

 

 رتبهصو  نگرهفت  کاشی  ابمحرو    هاق طا  نیوبیر  لبۀ

در    ریکاشیکا  فن  ین. استا  فتهر  ربه کا  للوو    تنگ

.  دمیشو  ه نامید  نیز  نگیرهفت  فیتیل  ازیشیر  حصطلاا

ار  قر  تنگ  شکلبه  قسمت  پایینتریندر    کاشیها  ینا

  رت صوبه  هخمید  یکاشیها   بالایی  بخش.  میگیرند

  یکی ربا  یاهنستوو    میگیرند   ارقر  سرهم پشت  یفیرد

.  دمیشو  هنامید   للو  صطلاحاًا  که  ندآورمی  دجووبه  

کا  پیچرما  نقش  هانستودر    چنانچه   باشد،   فتهر  ربه 

در   یکربا  نستو  ین. امینامند  فتیلهپیچ  یا  پیچرا    هاآن
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 ارقر  هفتو    پن   سقو  ویر  تنگدو    بین  فاصلۀ

  تنگ   ونبدو    تنهاییبه  للو  یا  پیچ  گاهی نیز.  دمیگیر

کا  یرز  قسمت  بالاتریندر    .(13  صویر)ت  درومی  ربه 

در    نگرهفت  یکاشیها  جنوبی، و    شمالی   یهاق طا

انداگرفته  ارقر  هایسمیبندر در    بخشها   ین. 

 مختلف  یقسمتها  مفر  طبق  کاشی  یخشتها

 . نداشده هچید  ها و در آن  هبرید یسمیبندر

 
  نگرهفت کاشی با   هشدساخته ل لوو  تنگ ی نمونهها -13 تصویر

 ( 1398نبع: نگارنده، مسجد )م ی هاقطا یر ز

 

 کاشی معرق 

 سطح  بیشترین  ق معر  کاشی  نگ،رهفت  کاشی از    پس

در  .  ستداده ا  صختصاا  دخو  بهرا    مسجد  ریکاشیکا

  هندسی   چینیهگر  شنقو از    مسجد  ق معر  یکاشیها

  کاشی   کوچک  یتکهها  فن،  ینادر  .  ستا  ه شد  دهستفاا

اَ  لقطها  شکلبه  طبقو    هشد  هبرید  هندسی   لشکاو 

.  ند اهشد  هچید  هم   رکنا در    مدنظر  ندسیه  هگر  حطر

ا  کاشی  عنو  ینا در    کاشی   ازیشیر  حصطلارا 

در  معر  یکاشیها.  مینامند  اشترستد را   یهازجرق 

ورودی   درسر  جملهاز    مسجد،   مختلف  یبخشها

  صحن   نماهایق طا و    جنوبیو    شمالی   یهاقطا  ،مسجد

و    یهاق طا  یرز  همچنینو     ن شبستا  ابمحرورودی 

از    بخشها  ینادر  .  دکر  هشاهد م  انمیتو  تابستانی

  ترکیب.  ستا  هشد  ده ستفاا  مختلف  هندسی  یهاهگر

  گاهی و    هتیر  گاهی  مسجد  ق معر  یکاشیها  نگیر

  ، بیآ  نهمچو  نگهایی ر  کاشیها   ینادر  .  ستا  شنرو

  ه شد  دهستفاا  سفیدو    حنایی زرد،    ،سبز  ای،وزهفیر

  نگی ر  ترکیب  با   ق معر  ی کاشیها  کلی،  ربهطو.  ستا

  ی کاشیها  سایر   با   یبیشتر   نگیر  هماهنگی   شنتررو

 . (14 )تصویر نددار مسجد

 
( 1398مسجد )منبع: نگارنده، در  فتهرر بهکا ق معر کاشی ی نمونهها -14 تصویر  

 

 کاشی معقلی )تلفیق کاشی و آجر(  

  کاشی   تکنیک  با  نیز  مسجد  یکاشیهااز    دییاز  سطح

  تکنیک   .ستا  هشد  اجرا  جرو آ  کاشی   ترکیب  یا  معقلی

  جمله از    مسجد،  مختلف  یبخشهارا در    کاشیو    جرآ

ی وهررا  سقف  ،ها رواق   سقفورودی،    هشتی  سقف

  ها رهمناو    ابمحر  طرفین  یهااریود  اب،محر  به  منتهی

ادکر  ه مشاهد  انمیتو دو    به را    ریکاشیکا  ع نو  ین . 

مید  مسجد  مختلف  یبخشهادر    شکل در  .  شودیده 

قسمتها  د  سقف  مانند   برخی  و    هشتی  اریوو  ورودی 

  با   ترکیبدر    معقلی  کاشی  مسجد  ینماهاق طا  سقف
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کا  جرآ   ی تکهها  قسمتها  ین ادر  .  ستا  فتهر  ربه 

  ه چید  جرهاآ  نمیادر    هندسی  لشکااَ  با  کاشی  کوچک

اَ  هشد  دجووبه  را    مختلفی  راتعباو    هندسی   لشکاو 

ا   ی تکهها  با  مدنظر  سطح  متما  نیز  گاهی.  ستآورده 

  نگی ر  ترکیب.  ستا   ه شد  ه پوشاند  معقلی   کاشی 

  سایر   شنرو  ینگهار  با   نیز  ین کاشیهادر ا  فتهرربهکا

سقف.  ستا  هماهنگ  مسجد  یکاشیها   ی بالاو    در 

  ه شد اجرا کاشی و  جرآ مسجد، فن ورودی   هشتی اریود

استا در  در   کاشیو    جرآ  یتکهها  بخشها  ین. 

و    سقف  یهایسمیبندر  مختلف  یقسمتها

  هندسی   یهاهگر  شکلبه  هااریود  یبالا  یبیهاامحر

لقطها.  نداهشد  هچید   هم  ر کنادر    مختلف   ین ا  یدر 

  گل   ،چلیپا  مانند  مختلفی  هندسی  شنقو  هاهگر

 نیز  هاهگر  یناز ا  در برخی.  ستا  هشد   نقشو    صابونکی

  مانند   تیراعباو    ،علی  ، محمد  ،للها  نهمچو  کلماتی 

  ه شد  نگاشته  معقلی  خط  با  ...و  کبرا  للها  ،للهالاالهالا

شمسۀ.  ستا   ح طر  سقف،  یسمیبندر  یمرکز  در 

استا  فتهر  رکابه    خلامد در   یمرکز  شمسۀ  ین . 

  ی جالوستر  ،عدسی  ،کاسه  ،چینق عر  ازیشیر  حصطلاا

آدمیشو  ه نامید  گُلوچه  یا   با   یسمیبندر  که  را  یجر. 

  سمی ر  ککُلو  ازیشیر  حصطلادر ا  هم  دمیشو  اجرآن ا

 .   مینامند

 ای جرا  فن  ،یسمیبندر  پایین  بیامحر  یبخشها

 ینچ رگ  رتبهصو  بخش  ینا  یکاشیها.  ند دار  تیومتفا

 جرآ  یتکهها  ،ریجرکاآ  مانند  نیز  هشیو  ین. در اهستند

را  خفته  شکلبه  یا   کاشی و    رتصوبه  تنها  یا  ستهو 

به  را    مدنظر  حطرو    میشوند   ه چید  هم  رکنادر    خفته

  اد تعد  هندۀ دننشا  ها رگ  اد تعد.  ند آورمی  دجوو

ا  که   ستا  جرآ  یا   کاشی  ییفهارد   ه چید   هم  ادمتددر 

  ار تکراز    که  هستند  گیر33  غالباً   کاشیها   ین. انداهشد

  د جووبه    هایگیروا  رتبهصو  گی ر9  یا   گی ر5  ی نقشها

آ  کاشی.  یندآمی ا  خفته  جرو   ،ازیشیر  حصطلادر 

  ی نگهار  کاشیها  ینا  در  . دمیشو  ه نامید  هم   نبگوآ

  ست؛ ا  فتهر  ربه کا  هسیازرد،    ،سبز  ،بی آ  مانند  مختلفی

  د تضا  لیلدبه  سفید  نگراز    نگها، ر  سایراز    بیش  ماا

  ین ا  در  .ستا  هشد  دهستفا ا  ،دارد  جرآ  نگر  با  که  یخوب

سطح   ستا  کاشی از    بیشتر  ه شددهستفاا  جرآ  بخش، 

 .(15 )تصویر

 
در   فته رربهکا  جر و آ کاشی تلفیق تکنیک -15 تصویر

مسجد )منبع: ورودی  هشتی سقف  یهااریوو د هایسمیبندر

 ( 1398)نگارنده، 

 

  هم   مسجد  یهارواق   سقفدر    کاشیو    جرآ  ترکیب

آ  کاشی  یتکهها.  دمیشو  ه یدد در    جرو 

در  .  نداهشد  ه چید  هاقطا  یرز  مختلف  یهایسمیبندر

 ای،وزهفیر  ،بیآ  کاشی  کوچک  یتکهها  بخشها  ینا

 ش نقو.  ستا  فتهر  ربه کا  جرآ  با   ترکیبدر    قرمززرد و  

ا  فتهرربهکا  مختلف  یلگوا  پن دارای    قسمتها  یندر 

  ی هاحطر.  ند اهشد  ارتکر  صحن  دورتادور  که  ستا

ا  فتهرربهکا  هااز آن  برخی.  ستا  عمتنو  بخشها  یندر 

در    دمیشو  هیدد  لنگه رچها  لتآ  شمسه  مرکزدر   و 

  ارتکر  گلصابونکی  حطر  چرخشی  رتبهصوآن    افطرا

 تنها  رتبهصو  گل صابونکی  حطر  نیز  گاهی .  ستا  هشد

 حطر  شمسه  مرکزدر    نیز  در برخی.  ستا  فتهر  ر به کا

ا  دجوو  هیردا و  دوا  افطردارد   لمرکزامتحد  یرآن 

کا  یفرد  پن در    جمو  شکلبه  گیایگزز .  ندافتهر  ربه 

  نی دورا  ی هادشگر  با   کاشی  کوچک  یتکهها  گاهی
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  هم   گاهی .  نداساخته  دانگر  نقشی  ،مرکز  سمتبه

را   مانند گل  طرحیو    همددرآ  منظم  ایشبکه  شکلبه

برخی .  نداداده  تشکیل کاشیها  در    ی قسمتها 

  تخریب و    یختهر  وفر  نماز  ورمر  به  کوچک  ییکیزامو

 . (16 )تصویر نداهشد

  
( 1398نگارنده، مسجد )منبع:  صحن ی نماهاق طا سقفدر  فتهر ربهکا جر و آ کاشی ترکیب  نمونه -16 تصویر  

 

  وه مستانی، علا ز  نشبستا  ابمحر  معقلی   ی کاشیهادر  

.  ستا هشد  ده ستفاا هم  بنایی   خطاز  هندسی،  شنقو بر

آ  نگیر  یکاشیها تکه  هم  بخش  ینادر   در    جرو 

در  .  نداهشد   هچید  یبندسمیر  مختلف  یبخشها

 ترن   حطر  ابمحر  یبالا   یسمیبندر  یکرپاباو    شمسه

. ستا  هشد  اجر ا  کوچک  مربعی  یکاشیها  با  هندسی

ا  شنقو  ینا   معقلی   یچلیپاو    صابونکی  گل  حصطلادر 

  ی سمیبندر  پایینی  ی بخشها  در  .میشوند   ه نامید  هم

  تی راعباو    علی   ،محمد  ،للها  نهمچو  کلماتی   ،ابمحر

  نگاشته  بنایی  خط  با   توحید  ۀرسوو    للهاءسماا  نچو

استا  هشد   ، بیآ  ، سبززرد،    ینگها ر  کاشیها   ین. 

  شیاحو.  دمیشو  هید د  هسیا و    دسفی   ای،وزهفیر

دو    با  جوک  کاشی  هم  یسمیبندرمختلف    یبخشها

 (.17 )تصویر ستا فتهر ربهکا بیزرد و آ نگر

 
  ابمحردر  فته رربهکا  جر و آ کاشی ترکیب تکنیک -17 تصویر

 ( 1398نگارنده، مسجد )منبع:  مستانیز نشبستا

  طرفین   یهاقطاو    ابمحر  به  منتهی  یوهررا  سقف

  معقلی   کاشی  با   هم  تابستانی   نشبستادر    ابمحر

  با   مدنظر  سطح  متما  بخشها  ینادر  .  ستا  هشد  تزیین

.  ستا  هشد  هپوشید  معقلی  کاشی  کوچک  یتکهها

  ی هاه گر  مانند  نیز  هاآن در    فتهربهکار  هندسی  یهاهگر

  ها هگر  ینا  یلقطها  در  .ستا  مسجد   یقسمتها  سایر

و    صابونکی   گل   ،لنگهرچها  ، چلیپا  مانند  هندسی  شنقو

در  .  دمیشو  هیدد  ...و  علیو    محمد  ،لله ا  مانند  کلماتی

  تابستانی   نشبستا  ابمحر  به  منتهی  یوهررا  سقف

ر  معقلی  یکاشیها در    . نداهشد  هچید  یسمیبند در 

 ایوزهفیر  ،بیآ  ،سبززرد،    ،سفید  یانگهر  کاشیها  ینا

را    نگی ر  سطح  بیشترین  ما ا  ست؛ ا  فتهر  ربه کا  ه سیاو  

  ن همچو  شنرو  ینگهار  مسجد،  یسایر کاشیها  مانند

 .(18 )تصویر ند اداده تشکیلو زرد  سفید

 
  به منتهی یوهررا سقفدر  فتهرربهکا معقلی کاشی -18 تصویر

 ( 1398رنده، نگامسجد )منبع:  تابستانی  نشبستا  اب محر
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  ( یجامهرو    )منبر  ابمحر  طرفین  ی هاق طا  اریوروی د

لقطها.  ستا  هشد  اجرا  گی ر  33  ی کاشیها  هم    ی در 

  کلماتی و    هندسی  ش نقو  نیز  بخشها   ینا  ی هاهگر

از   ینجا ادر  .  دمیشو  هید د  علی و    محمد   مانند    هم 

  ه شد  دهستفاا   ابمحر  یوهررا  سقف  مشابه  ینگهار

د  که  وت تفا  ین ا  با   ست،ا   غالب زرد    نگر  هااریو روی 

  د میشو  کاشیها  ینا  نترشدهتیر  موجب  که  ستا

 . (19 )تصویر

 
  ی جامهر اریودر د  فتهرر بهکا  معقلی یکاشیها -19 تصویر

 ( 1398نگارنده، مسجد )منبع:  نشبستا

 

منا کا  معقلی  کاشی  هم  مسجد  یهارهدر    فته ر  ربه 

  ه شد  هپوشید  کاشی  با   هارهمنا  سطح  متما  تقریباً.  ستا

  ه شد  ککشیرچا  جرآ   با   کاشیها   افطرا  تنها .  ستا

  ی کاشیها کوچک مربعی  یقسمت، تکهها ینادر. ستا

  مختلفی  هندسی  شنقوو    هشد  ه چید هم  ر کنادر  نگیر

ستو .  است  آورده   دجووبه  را   روی    کوچک  یهاندر 

کا  شاخه  خل امد  به  مموسو  نقشی  ها رهمنا   فتهر  ربه 

روی  ستا  شکلبه  رینبوزلانه  نقش  هانسرستو. 

استا  هشد  اجرا  کوچک  یمقرنسها در    نقش   ین. 

و    در کتیبهها.  دمیشو  ه نامید  هم  خطیبچو  حصطلاا

  ه ید د  هنجیردو ز  گیرپن   گل  هارهمنا  یبالا  یلچکیها

در   نقش  همین  نیز  ها ره منا  پایین  در قسمت.  دمیشو

مشاهدبزرگ  ازهندا   م نا  گی ر  13  گل  که  د میشو  ه تر 

ا   ه شد  ر کا  تودرتو  یهازیلو  شکلبه  که  نقش   یندارد. 

ا  ست،ا هم    چشمبلبلی   یا   ردمو  ازیشیر  حصطلادر 

  ها رهمنا  یهاقطا  یرز  یهادهنر.  دمیشو  هنامید 

 ایوزهفیر  کاشی   با   رینبوزلانه  مشبّک  حسطو  رتبهصو

  ی کاشیها  یبالا  یقسمتها  متأسفانه.  ستا  هشد  اجرا

  ه شد  تخریب  ن ماز  ورمر  ثر ا  بر  ها ده نر  ینا  ایوزهفیر

در  ستا ر  ها رهمنا.    سایردر    هفترربهکا  ی نگهااز 

  بیشترین  ماا،  هشد  دهستفاا  مسجد  معقلی   یکاشیها

ر  نگیرسطح   ا  تشکیلزرد    نگرا   )تصویر  ستداده 

20). 

 
 مسجد )منبع: یهارهمنادر  فتهرربهکا معقلی کاشی -20 تصویر

 ( 1398نگارنده، 

 

جامع مایهنقش مسجد  تزیینات  در  هندسی  های 

 وکیل شیراز

عمده موجودبخش  هندسی  نقوش  از  مسجد    ای  در 

هندسی است. نقوش هندسی، از گذشتۀ   ،جامع شیراز

اند. این نقوش بیشتر دور، در هنر اسلامی به کار رفته

کاشی همچون  معماری  تزیینات  قالب  و  در  کاری 

  تزییناتدر  هندسی    ش آجرکاری به کار رفته است. نقو

  ه ید د گیاهی  شنقو  با ترکیبی رتبهصو ارههمو ریمعما

در  معمولاً    گیاهی   شنقو  ، لمثا  برای.  میشوند

  ، بیامحر  ،ترن و    لچک  نهمچو  هندسی   یقالبها

در    .( 1:  1381  ن،)سامانیا  میشوند  ه یدد   ...و  شمسه

 پردازیم.  های هندسی مسجد میمایهادامه، به نقش
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 گرِه 

  به   ند،رو  ربه کا  هپیچید  رتبهصو  هندسی  شنقو  ههرگا

اَ   ایمجموعه  ه»گار.  دمیشو  گفته  هگار  هاآن  لشکااز 

  نظم  یک  با و  هماهنگ ربهطو  که ستا هندسی  مختلف

 فتهر  ر به کا  هم   رکنادر    ،مشخص  مینۀز  یک در    صخا

)سامانیاا را    هاهگار  که  نقوشی.  (7:  1381  ن، ست« 

 میشوند. هنامید   لقط هند،دمی تشکیل

  گیاهی   شنقواز    کمتر  هندسی   شنقو  کیل،و  در مسجد

 دخو  هبرا    تزیینی  شنقو از    یکمتر  سطحو    فتهر  ربه کا

انداداده  صختصاا و    ترکیبی  رتبهصو  غالباً   شنقو  ین . 

طور به.  میشوند  هیدد   گیاهی  شنقو  رکنادر    بیشتر

 یهاهگاررا    مسجددر    فتهرربهکا  هندسی  شنقو  کلی،

  ی کاشیهاروی    غالباً  که  هندد می  تشکیل  هندسی

در  ندابسته  نقش  نگرهفت  گاهیو    معقلی  ق،معر  .

  ی لقطها  ، مسجددر    فتهرربهکا  ی هاهگار  حشر  به  مه،ادا

ها  آن  چگونگی  همچنین  و  ها ه گار  ینا  هندۀدتشکیل 

 (.4شود )نمودار پرداخته می

 
( 1400های هندسی تزیینات مسجد جامع وکیل شیراز )منبع: نگارنده، مایهنقش  -4نمودار   

 

 سترا  دانسُرمه ده    مینةز  با   شُل  کُند  هگِر

را   دمسجدر    فتهرربهکا  هندسی  شنقو  سطح  بیشترین

  تشکیل   سترا   دانسُرمهده    مینۀز  با   شُل  کُند   هگار

  مسجد   مختلف  یبخشهادر    هندسی  هگار  ین. اهددمی

از  ستا  ه شد  نقش  قمعر  کاشی روی   در   جمله. 

  ، یدوارمر  قطا   ،مسجدورودی    درسر  طرفین  یهازجر

و    مسجد  صحن  افطرا  ی نماهاق طا  زجر  ، جنوبی  ق طا

  نی تابستا  نشبستا  ابمحر  ق طا  یرز  قسمت  همچنین

ده،   شمسه یلقطهااز  هگار ین . ادمیشو ه یدد نقش ینا

تشکیل  ترن و    ههرز  دان،سُرمه  ،طبل  ،پن    ه شد  کُند 

  ی هاریکاشیکا. در  نداگرفته   ارقر  هم  رکنادر    که  ستا

.  ستا  هشد  دهستفاا  شنرو  ینگهار  غالباً  کیل،و  مسجد

تما   مسجد، در    هگار  ینا  با  هشد نقش  یکاشیها  مدر 

  ی نگهار  ، هگار  ینادر  .  دمیشو  ه یدد   نگیر  ترکیب  یک

و    ، حنایی  ،سبز  ای،وزهفیر  ،بیآ کار    سفید زرد  به 

  ی نگهارا ر  بخش  ینا  نگیر  سطح  بیشترینو    ندافته ر

  بی آ  تُن   که  داده  صختصا ا  دخو  به  ایوزهفیرو    بیآ

  هم   رکنا  گفت  انمیتو.  ستآورده ا  دجووبه  را    خاصی

  نگی ر  ترکیب  ودیحد  تا   ، نگهار  ینا  گرفتن  ارقر

  ، مسجد  یهاریکاشیکا  سایر  در مقایسه بارا    یترهیرت

ا  دجووبه  قمعر  ی کاشیها  هیژوبه از    برخی.  ستآورده 

  وت متفا  کمی   هشدمرمت  یکاشیها  حطر  قسمتها

  قبلی   ی کاشیها  شمسه  لغت در    ، ل مثا  برای  ؛ستا

  ی کاشیها  برخیدر    کهدارد    دجوو  پن پر  گل  نقش

کا  هیردا  شکلبه  یا  جدید   ه ید د  ینکها  یا  فتهر  ربه 

 .(21)تصویر  دنمیشو

 
روی    بر  سترا  دانسُرمهده  مینهز  با شُل  کُند  هگار -21 تصویر

 ( 1398مسجد )منبع: نگارنده،  صحن  ی نماهاقطا زجر
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 دان سُرمهو   کُند  مینهز  با  پنجدو   کُند  هگِر

  چشم   به  مسجد  ق معر  یکاشیهادر    که  ییگرد  هگار

 دان مهسُرو    کُند  مینهز  با  پن دو    کُند  هگار  ،ردمیخو

استا  همدآ  دجوو به    هگاردو    ترکیباز    که  ستا   ین . 

به   صحن  جنوبی  ق طا  یرز  قسمت  ریکاشیکادر    هگار

  ه یدد  مینهز  قسمتدر    که  هی گار.  ستا  فتهر  رکا

 یز ر  رتبهصو   که  ستا  دانسُرمهو    کُند  ترن   ،دمیشو

از    هشد  اجرا   ، پن   ،کُند   ترن ده،    شمسه  یلقطهاو 

اتسا  ه شد   تشکیل  دانسُرمهو    طبل   با   ه گار  ین . 

استا  ه شد  نقش   سفید و    بی آ  ینگهار روی    ین . 

  ترن    ه گار.  دمیشو  هیدد  ییگرد  رگبز  هیزگارر  مینه،ز

و    طبل  ،کُند   ترن ده،    شمسه  یلقطهااز    پن دو    کُند

چا تشکیل ریک    بر   وه علا   ه گار  ینادر  .  ستا  ه شد  ک 

 سبززرد و    ینگهار  ،قبلی  هگاردر    فتهر  بهکا  ینگهار

  ه گار  بخش  ینا  یکاشیها  در حاشیۀ.  دمیشو  هیدد  هم

کا  ستونی  رتبهصو  تُندده    یلقطهااز    که  فتهر  ربه 

و    ازیشیر  شش  یا   ششبند   ، تُند  ترن   ،هشت  شمسه

  ۀ دستفاا  هم  بخش  ینادر  .  ستا  هشد  تشکیل  یپن پر

 ترکیب   نشنترشدرو  به   ،و زرد  سفید  ی نگهااز ر  دیاز

 )تصویر  ستا  دهکر  کمک  مسجد  ریکاشیکا  نگیر

22). 

 
  قطا یر ز  دانسُرمهو  کُند مینهز با   پن دو  کُند  هگار -22 ویرتص

 ( 1398جنوبی )منبع: نگارنده، 

 

طر   دانسُرمهو    کُند  هگِر   یبندزوبا  حطر  ح با 

 یبندزوبا

بخش دا  جنوبی  ق طا   طرفین  یهازجر  در    خل از 

ز  که  دانسُرمهو    کُند   ه گار  هم  نشبستا   ه گار  مینهدر 

  ین ا  ینجادر ا  اماست؛  ا  فتهر  ربه کا  ،میشد   ه یدد  قبلی

  ه یدد  وتمتفا  ایگونهبهو    یگرد  نگی ر  ترکیب  با  هگار

  قرمز   ای،وزهفیر  ، بیآ  ی نگهار  قسمت  ینادر  .  دمیشو

 دهستفا. استا  فتهر ربه کا   سبزو    سفید، زرد،  )حنایی(

ا   نقش   ، کاشیها  صخا  نچیدماو    نگیر  ترکیب  یناز 

ا  دجووبه  را    تیومتفا  نظر  به  که  ایگونهبه  ست،آورده 

ا  ییگرد  ه گار  سدریم کا  بخش  یندر  .  باشد   فتهر  ربه 

  نقش  ینجا در ا کاشی   یتکهها یگیرارقر نحوۀ همچنین

 حطر  شکلبه  ارسوسرهم  یهازیلو  رتبهصو  یتررگبز

ا  دجووبه    یبندزوبا  ینا  یشمسهها  مرکز.  ستآورده 

 ینا  حاشیۀ. در  دمیشو  ه یدد  زرُ  گل  گیاهی  نقش   ،هگار

و    ی نگهار  با   لنگهرچهاو    هشت  ه گار  هم   قسمت زرد 

در  دمیشو  هیدد  بیآ   لیل دبه  بخش  ینا  یکاشیها . 

ر  بیشتر  ۀدستفاا تیررطیف    قرمز،  نگاز  در    یترهنگی 

ست  ا  همد آ  دجووبه    مسجد  یکاشیها  سایر  مقایسه با 

 (. 23 )تصویر

 
  ی هازجرروی  ی بندزوبا  حطر با   دانسُرمهو   کُند  هگار -23 تصویر

 ( 1398منبع: نگارنده، )  نشبستا  خلاز دا جنوبی  ق طا طرفین
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 رداجمو  ههرو ز  هشت  هگِر

کاشیکا و   ابمحر  به  منتهی  یهاقطا  یرز  یهاریدر 

 ابمحر  طرفین  یها اریود  یهاق طا  یرز  همچنین

ز  هشت  هگار  ، تابستانی  نشبستادر    مسجد   ه هرو 

کادار  جمو استا  فتهر  ر به    ، طبل  ی لقطهااز    هگار  ین. 

 هشت  شمسهو    دانسُرمه  ،سالی  ه،هرز  ،مربع  یا  رچها

استا  ه شد  تشکیل در  ر  ترکیبی  ، هگار  ین.    ی نگهااز 

  ه ید د  سفیدو    حنایی  ،سبز  وزهای،فیر  ،بیآ  زرد،

زرد    ایوزهفیر  نگر  گفت  انمیتو.  دمیشو   ترتیب بهو 

ا  نگیر  سطح  بیشترین در   دخو  به  قسمت  ینرا 

 یندر ا  دخو  ارجوهم  یکاشیها  با  که  نداداده  صختصاا

 بیشتر  مانندو    دهکر  دیجارا ا  مناسبی  بخش، هماهنگی

آورده   دجووبه  را    شنیرو  نگیر  تام  ،مسجد  یکاشیها

حاشیۀ.  ستا   شش و    طبل   ه گار  هم   بخش   ین ا  در 

  ه یدد  سفیدو    بیآ  نگ ر  با  نیمه،و    ستونی  رتبهصو

 (.  24 )تصویر دمیشو

 
  یر ز  یهاریکاشیکادار در جمو ههرو ز هشت هگار -24 تصویر

 ( 1398نگارنده، )منبع:   ابمحر  به  منتهی یهاقطا

 

 معقلی دار  طبل  سِلی و    هشت  شمسه   هگِر

  هشت   ه گاررا    مسجد  معقلی   ی کاشیها  سطح  بیشترین

ا  صختصاا   دخو  به  معقلی دار  طبل  سالی و   .  ستداده 

  ی بخشهادر    وت،متفا  ی نگیهار  ترکیب  بارا    ه گار  ینا

  ی کاشیهادر    جملهاز    ید. د  انمیتو  مسجد  مختلف

 ابمحر  به  منتهی  یوهررا  سقفدر    فتهرربهکا  معقلی

ر  ،مسجد  تابستانی  نشبستا   ، سقف  یهایسمیبنددر 

  سایر   مانند   هم   قسمت  ینا  در   . دمیشو  ه یدد  ه گار  ینا

  بی آ  ای،وزهفیرزرد،    ،سفید   ینگهار  ،مسجد  یبخشها

ا  شنیرو  نگیر  سبز، ترکیبو   اند ادهکر  دیجارا    ین . در 

 دان،سُرمه  ،طبل  ،چلیپا  ،هشت  شمسه  یلقطها  ،هگار

کار    پن و    رچها  ،سالی درون  ستا   فتهربه   یلقطها. 

  مانند   نقوشیو    معقلی  ینوشتهها  مسجد،   بخش  ینا

و    چلیپا  ،نو  گل  لنگهرچها  ،صابونکی   گل   یا  نو  گل

در  دمیشو  ه یدد  خلامد   ،هگار  ینا  یشمسهها  نمیا. 

.  دمیشو  هیدد  علیو    محمد  نهمچو  معقلی  ینوشتهها

  خل امد  نقش   هم   سقف  یسمیبندر  یمرکز  شمسۀدر  

  چلیپا   نقش   قسمتها  سایر. در  ستا  فتهر  ربه کا  نو  گل

 (.  25 )تصویر ستا هشد ارتکر

 
  سقف در  معقلی دار طبل سالیو  هشت  شمسه  هگار -25 تصویر

مسجد )منبع:  تابستانی نشبستا  ابمحر  به  منتهی یهاقطا

 ( 1398نگارنده، 

 

  مسجد ورودی    هشتیدر    هگار  ینا  ،قسمت  ینا  بر  وهعلا

 مختلف  یبخشهادر    که  د میشو  ه مشاهد  هم 

اما ا  فتهر  ربه کا  سقف  یهایسمیبندر ا  ست؛    ینجا در 

  ی تکهها  با  هگار  ینا  سقف،  کاشیو    جرآ  تزییناتدر  

آ  کاشی  کوچک   ی کاشیهاو    ستا  هشد  اجرا  جرو 

  ترکیب   جرآ  باو زرد    سفید   ،بی آ  ای،وزهفیر  ، سبز  نگیر

 ایهوزفیر  کاشی  با  ی سمیبندر  ینا  حاشیۀ.  نداهشد

 ینا  یلقطهادر    فتهرربهکا  ینقشها.  ستا  هشد  اجرا

  که  وتتفا  ینا  با   ست،ا  معقلی  قسمت  مانند  هم   بخش
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  نقش   بنایی  خط  ی بهجا  یسمیبندر  شمسهدر  

در  .  دمیشو  ه یدد  شمسه  یلقطهادر    نو   گل  لنگهرچها

 نیز  )سوسنی(  سقف  یسمیبندر  پایینی  یبخشها

 ینوشتهها  شمسههادر    ما ا  ؛ دمیشو  ه یدد  هگار  همین

و    محمد   ، للهالاالهالا  ، کبرا  للها  نهمچو  تیومتفا  معقلی 

سایر .  دمیشو  ه مشاهد  علی    نقش   نهما  لقطها   در 

 . (26 )تصویر دمیشو ه یدد چلیپا

           

 
در   معقلی دار طبل سالیو  هشت شمسه ه گار -26 تصویر

مسجد  ورودی  هشتی سقف ی سمیبندر مختلف  یبخشها

 ( 1398)منبع: نگارنده، 

 

 معقلی   یسِلرچهاو    جمو و    ونسِکر  هگِر

  مسجد   مختلف  یقسمتهادر    که  معقلی  ه گار  میندو

  به را    هندسی   شنقواز    دی یاز  سطح و    دمیشو  همشاهد 

 سالی رچهاو    جموو    ونساکر  هگارداده،    صختصاا  دخو

استا  معقلی   ری کاشیکا  رتبهصو   هم   نیز  هگار  ین . 

 هشد  اجرا  کاشیو    جرآ  ترکیب  شکلبه  همو    معقلی

دستا روی   نشبستا  بامحر  طرفین   یهااریو. 

. در  ستا  ه شد  نقش  معقلی   کاشی   با  ه گار  ینا  تابستانی،

به    رچهاو    ونساکر  ،سالیرچها  ج،مو  یلقطها  هگار  ینا

 نمیادر    یک  رتصوبه   ونساکر  لقط. در  ستا  فتهر  رکا

آ روی    بی آ  نگ ر  با   ، علیو    محمد   ی هام نا  ،اییینهو 

  نقش .  ستا  هشد  نوشته  معقلی  خط  به  سفید،  زمینۀ

و   سفید  ای،وزهفیر  نگر  با  سالی،رچها  لقطدر    لنگهرچها

  هم   جمو  هگار. در  ستا   هشد  نقشزرد    زمینۀروی    هسیا

.  دمیشو  هیدزرد د  زمینۀروی    سبز  نگر  به  جمو  نقش

آن  ستا  نگرایوزهفیر  رچها  لقط درون    یچلیپا  ، و 

 طخطو. ستا فتهر به کار سفیدو   هسیا  نگر به کوچک

  رکنا.  ستا  مشکی  بخش  یندر ا  لقطها  تمامی  محیطی

  ن مدآ  دجووبه    موجب  نگها ر  ین ا  گرفتن  ارقر  هم 

  ی کاشیها  سایر  با  که   ه شد  شنیرو  نگی ر  ترکیب

 رت صوبه  قسمت  ینا  حاشیۀ. در  ستا  هماهنگ  مسجد

و    طبلو    شمسهو    لنگهرچها  یهاهگار  نیمهو    ستونی

  کاشی   رکنادر    گرفتنارقر  با   که  د میشو  ه یدد  شمسه

ا  دجووبه    قبلی  نگیر  ترکیب  نهما  جوک،  ستآورده 

 .(27)تصویر

 
روی    فتهرر بهکا  معقلی سالیرچهاو  ج موو  ون ساکر  هگار -27تصویر 

تابستانی )منبع: نگارنده،   ن شبستا اب محر طرفین  یهااریود

1398 ) 

 

ر  ،مسجدورودی    قسمتدر     سقف   یهایسمیبنددر 

  کاشی و    جرآ  با  که  دکر  همشاهد   انمیتورا    هگار  ینا  نیز

در  ستا  هشد  اجرا   پایین  شکلبیامحر  یقسمتها. 

ورودی،    یبالا  بخش   شامل   ،سقف  یسمیبندر در 

و    ویربهرو  اریود  بخش  یسوسنیها  همچنیندر 

 انمیتورا    هگار  ینا  سقف،  طرفین  یهایسمیبندر

ادکر  همشاهد  در    ، سبز  ،بی آ  ،سفید  یکاشیها   ینجا. 
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و    ای،وزهفیر   ن هماو    هشد  ترکیب  جرآ  با  مشکیزرد 

ااست  ردهآو  دجووبه  را    معقلی  بخش  حطر در    ین . 

  ر ین باا  که  دمیشو  هید د  نگیرترکیب  نهما  نیز  قسمت

 (. 28)تصویر ستا هشد نقش جرآ مینۀروی ز

    

 
در   فتهرر بهکا  معقلی سالیرچهاو  ج موو  ون ساکر  هگار -28 تصویر

مسجد  ورودی  هشتی ی سمیبندر مختلف  یبخشها

 ( 1398)منبع:نگارنده، 

 

 (بند )هشت و چلیپازوباو    هشت  هگِر

ز  تنهارا    هگار  ینا   جنوبی و    شمالی   یها ق طا   یردر 

  ق طا  یرز  یهایسمیبندر  سوسنی  قسمتو در    صحن

 شنقوو    ها ه گار  سایر  ف برخلا.  دکر  ه مشاهد  انمیتو

  بهو    نگرهفت  کاشیروی    ه گار  ینا  مسجد،   هندسی 

 شنقو  بخشها  ین. در استا  هشد  اجرا  وتمتفا  ایگونه

  ین . انداتهفر  ر به کا  ترکیبی  رتبهصو  گیاهی و    هندسی 

  ه شد  ترسیم  دارگل  سلیمیا  یبندهااز    دهستفاا  با  هگار

  ش نقوو    فرنگی  یبا گلها  نیزآن    یلقطها. درون  ستا

  پر   مسجد  یقسمتها  سایردر    فتهررکابوتۀبهو    گل

  ترکیب   نهما  نیز  بخش  ین. در ا(29)تصویر    ستا  هشد

بخشها  شن رو  نگیر   د میشو  ه مشاهد  مسجد  یسایر 

 (. 2و  1 ول)جد

 
در   فتهرر بهکا  چلیپاو  هشت  یا بند زوبا و   هشت هگار -29 رتصوی

 ( 1398ید )منبع: نگارنده، وارمر قطا خل دا یبندسمیر

 

 تحلیل )بحث(  

با    مسجد  ری معما  تزیینات در    فتهرربهکا  شنقو

  ، سطح شنقو  ینا.  شدند  سیربر  هندسی  هایمایهنقش

  غالب .  ند اداده  صختصاا  دخو  بهرا    تزییناتاز    یکمتر

  ی هاه گاررا    مسجددر    فتهرربهکا  هندسی   شنقو

 (. 4هند )نمودار دمی تشکیل هندسی 

 

 ( 1401مسجد )منبع: نگارنده، در  فتهرربهکا   شنقو اع نوا یی اجرا تکنیک -1ولجد

 تکنیک اجرایی 

 نوع نقش  
 حجاری  کاشی معقلی کاشی معرق کاشی هفت رنگ 

 *    *  اسلیمی 

 *    *  ترن  

 *    *  ختایی 

    *  گل فرنگی 

  *  *  *  گره هندسی 
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بیشترهگار  ینا میشوند )نمودار    هیدد   نگرهفت  کاشی روی    هم  گاهیو    معقلیو    ق معر  یکاشیها روی    ها 

5).   

 
 ( 1401)منبع: نگارنده،   هاهای هندسی روی انواع کاشیمایهانواع نقش -5نمودار 

 

به   مسجد  تزییناتدر    هندسی  هگار  هفت  کلی،  ربهطو

  دو   ق،معر  کاشی   با  تا  رچها  ، نمیا  ینا  از  که  ندافتهر  رکا

آ  کاشی  ترکیبو    معقلی  کاشی  با  تا از   یکیو    جرو 

هفت  با  هاآن  گارا  هشد  اجرا  نگرکاشی    ی هاهست. 

دو    کُند  ،سترا  دانسُرمهده    مینهز  با   شُل   کُند   هندسی 

  ح طر  با  دانسُرمهو    کُند  دان،سُرمهو    کُند  مینهز  با  پن 

  قمعر  سیلۀکاشیوبه  دارجمو  ههرو ز  هشتو    یبندزوبا

 . (6ند )نمودار اهشد اجرا

 

 
( 1401معرق )منبع: نگارنده،  های هندسی روی انواع کاشیمایهانواع نقش -6نمودار   

 

ا  غالباً را    ها هگار  ینا  ابمحرو    نماهاقطا  ، هاانیوروی 

  حاشیه در  هستند،    گیاهی  شنقو  زا  ه پوشید  که   مسجد

 نیز   صخا  طوربه.  یدد  انمیتو  گیاهی  شنقو  رکنا  یا

  ن میاو در    مسجد   شمالی  انیودر ا  چلیپاو    هشت   هگر

  گاهی . ستا هشد اجرا  نگرهفت کاشی با   گیاهی شنقو

در    وتمتفا  ینگیهارترکیب  چند  با   هاهگار  یناز ا  برخی

 .  (7میشوند )نمودار   هید د مسجد مختلف  یبخشها

 

 
 ( 1400رنگ )نگارنده، هفت  های هندسی روی انواع کاشیمایهانواع نقش  -7نمودار 
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  ج موو    ونساکرو    دارطبل  سالیو    هشت  شمسه  یهاهگار

  ها آن   منااز    که  طورنهمارا    معقلی  سالیرچهاو  

و    جرآ  ترکیبو    معقلی  یکاشیهادر    ست،ا  مشخص

 . (8ید )نمودار د انمیتو  کاشی

 

 
 ( 1401کاشی( )منبع: نگارنده،  معقلی )تلفیق آجر و های هندسی روی انواع کاشیمایهانواع نقش  -8نمودار 

 

د   سقفدر     ها ه گار  ینا  مسجد، ورودی    هشتی  اریوو 

ترکیبوبه در    کاشیو    جرآ  سیلۀ   یوهررا  سقفو 

 ن شبستا  ابمحر  طرفین  یهااریوو د  ابمحر  به  منتهی

.  نداهشد  اجرا  معقلی  کاشی   با   کامل   ربهطو  نیز   تابستانی 

ا از   ا جدو    تنهایی به  هندسی   شنقو  بخشها  یندر 

انداهشد  ترسیم  مسجد  گیاهی  شقون در   عتنو  ین. 

  وت متفا  ینگهار  ترکیباز    دهستفاا  یا   ییاجر ا  تکنیک

در    هایی وتتفا   ،حد وا  هگار  یک  ترسیمدر     شکلرا 

 رتصو  ینا  شاید  که  طوریبه  ،ده کر  دیجا ا  هاهگار  یظاهر

  باید .  ستا  ه شد  ده ستفاا  تیومتفا  ه گار  که  یدآ  پیش

شکل  در    دییاز  عتنو  مسئله،  ینا  که  شتدا  توجه

 .ستا ده کر دیجاا مسجد  هندسی یهاهگار یظاهر

در   فتهرربهکا  شنقو  نیاوافر  انمیز  گفت  انمیتو

استا  ازهندا  یک  به  غالباً  مسجد   هندسی  شنقو  اعنو. 

د  که  مسجددر    فتهرربهکا  مختلف  یهایستهبنددر 

  با و    هم  رکناو در  م  أتو   رتبهصو  ارههمو  شدند،  سیربر

انداهشد  رسیم ت  کندگی اپر  انمیز  یک   با   شنقو  ین . 

 ارتکر  مسجد  مختلف  ی بخشها  ر د  خاصی   یلگوهاا

در    فتهرربهکا  شنقو  بیشتر  ، لمثا  برای.  نداهشد

.  هستند  شکل  یک  به  صحن  جنوبیو    شمالی  یهاانیوا

در    منسجاا  ینا .  یدد  انمیتو  نیز  هندسی  شنقورا 

  ، معقلی  یکاشیها  برخیدر    جزبه  هندسی  شنقو

  ها آن  با  هماهنگو    گیاهی  شنقو  رکنادر    ارههمو

  یک   با  نیز  هندسی  شنقو   ینکها  ضمن.  نداهشد  ترسیم

 مختلف  یبخشهادر    ازهندا  یک  بهو    صخا  یلگوا

   (. 2ند )جدولاهشد هکنداپر مسجد

 ( 1401مسجد )منبع: نگارنده،  مختلف یبخشهادر  هندسی ی هاهگار  اعنو ا  کندگیاپر  -2 ولجد

 
د   ی نگهار  مسجد،  تتزیینا   چکیریکپا  لایلد  یگراز 

نقو.  هاستآندر    فتهرربهکا   نیز   هندسی  شدر 

آ  ،سفید  نهمچو  مشابهی   ینگهار   ، سبز  ،بی زرد، 

 .(8ست )نمودار افته ر ربه کا  هسیا رتندبهو   حنایی



 

83
 

مه
نا
صل
ف

 
ی 
رد
ارب
ی ک

ها
نر
ه

 
ره 
دو

وم
د

ره 
ما
 ش
،

2 ،
ان
ست
تاب

 
14
01

 

 

 
 ( 1401های هندسی )منبع: نگارنده،  مایهها در نقشانواع ترکیب رنگ  -8نمودار 

  شنقو  اعونا  تمامیدر    گفت  انمیتو  کلی  ربهطو 

  مسجد،   مختلف  یبخشها در    فتهرربهکا  هندسی

ردمیشو  ه یدد   مشابهی  ینگیهارترکیب   ی نگها. 

 . (9ست )نمودار زرد ا یا   سفید غالباً نیز کاشیها  زمینۀ

 

 
های هندسی )منبع: مایهها در نقشرنگ زمینۀ کاشی  -9نمودار 

 ( 1401نگارنده، 

 

 ،مسجد  تزییناتدر    هشددهستفاا  ینگهار  بیشتر

،  ودمحد  رطوبه  نیز   قسمتها  برخی. در  هستند  شنرو

  حجم در    نیاچند  تاًثیر  که  دمیشو  ه یدد  هتیر  ینگهار

  ین از ا  دهستفا. انداشتهاند  مسجد  شنرو  ی نگهار  دیاز

  تمامی   نشدنیرانوو    شنرو  موجب  شنرو  نگیر  یلگوا

)نمودار  دا  توجه  باید.  ستا  هشد  مسجد  یفضاها شت 

  به  نیز  ودمحد  یها نگیرترکیب از    دهستفاا  (10

  ده کر  کمک  مسجد  تزیینات   نشدهماهنگو    دستیک

 . ستا

 

 
های استفاده شده در تزیینات مسجد وکیل  عمده رنگ -10نمودار 

 ( 1401)منبع: نگارنده، 

 

  گیرینتیجه 

  ، شدهسیربر  هندسی  شنقو  یهایستهبندد  به  توجه  با

  تزییناتدر    فتهرربهکا  هندسی  شنقو  یا آ  که  نکته  ینا

  هماهنگی و    منسجادارای اوکیل شیراز    مسجد  ریعمام

پیش  در  یدآمی  هستند،   ان میتو  السؤ  ینا  به  پاسخ. 

در  تفا  غمرعلی  که  گفت  ش،نقو  ینا  تجزئیاوت 

و  شباهتها  ا  ایهعمد و    کلی   کمشتر  هجوو    یندر 

را    هاآن  جزئی  یهاوتتفا  که  دمیشو  هیدد  تزیینات

 .  هد د می پوشش

در   فتهرربهکا  شنقو  نیاوافر  انمیز  گفت  انمیتو 

استا  ازهندا  یک  به  غالباً  مسجد   هندسی  شنقو  اعنو. 

د  که  مسجددر    فتهرربهکا  مختلف  یهایستهبنددر 

  با و    هم  رکناو در    مأتو   رتبهصو  ارهشدند، همو  سیربر

انداهشد  ترسیم   کندگی اپر  انمیز  یک   با   شنقو  ین . 

 ارتکر  مسجد  مختلف  ی بخشها  ر د  خاصی   یلگوهاا

در    فتهرربهکا  هندسی  شنقو  ،هعمد  ربهطو.  نداهشد

.  هستند  شکل  یک  به  صحن  جنوبیو    شمالی  یهاانیوا

  ین . ایدد  انمیتو  نیز  هندسی  شنقورا در    منسجاا  ینا

در   ارههمو  ،معقلی  ی کاشیها  برخیدر    جزبه   شنقو

.  نداهشد  ترسیم  هان آ  با  هماهنگو    گیاهی  شنقو  رکنا

 بهو    صخا  یلگوا  یک  با  نیز  شنقو  ینا  ینکها  ضمن
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  ه کنداپر  مسجد  مختلف  یبخشهادر  ،  ازهندا  یک

 .  نداهشد

د   ی نگهار  مسجد،  تزیینات  چکیریکپا  لایلد  یگراز 

آ  فتهرربهکا  یسیهاربر  به  توجه  با .  هاستن در 

د  هشدمنجاا   ش نقودر    گرفتهرت صو  یهایستهبندو 

نظر  هندسی   نی اوافرو    عتنو  غمرعلی   که  سدرمی  به 

  با   شنقو  ینا  الب غ   ،مسجد در    فتهرربهکا  ینقشمایهها

ا  سبک  یک  تی، رعبا  بهو    ند اهماهنگ  هم  یلگوو 

در    مسجد  یفضاها   تمامیدر    صخا  تزیینی  همۀو 

ادمیشو  هیدد  تزیینی  نفنو در    منسجاا  ین.   ش نقورا 

  ی هاه گر هندسی  شنقو  غالب. یدد انمیتو نیز هندسی 

از  هستند  کُند   ش نقودر    فتهرربهکا  ی نگهارطرفی،  . 

و    حد وا  نگیر  یلگوو ا  سبکدارای    نیز  مسجد  هندسی

  ترکیب   مسجد،  حسطو  تمامیدر    تقریباً.  ستا  مشترکی

  شنی مانند رو  ینگهاو ر  دمیشو  هیدد  شنرو  یهانگر

آ  ،سفید   گفت   انمیتو.  نداغالب  تیرصوو    بی زرد، 

  ، ساخت  به  مختلف  یخیرتا  یهادر دوره  که  نیاهنرمند

سعی   ارههمو  ند،اختهدا پر  شنقو  ینا  مرمت  یا  زیسازبا

باکرده   ، قدیمی  شنقو از    داریکپیبرو    یپیگیر  اند 

را از    مسجد  تزیینیو    اینقشمایه  چگی ریکپاو    منسجاا

 .نبرند بین

 

 

  منابعفهرست 

− ( علی  باغالف(، عمارت1398اسدپور،  و دگرگونیهای  ایران، دورۀ  کارکردی آن-های کالبدینظر  ،  8ها، فصلنامه مطالعات معماری 

 .24-5 ، صص16شمارۀ 

کاشی1398)  _________ − نقش  و  طرح  زیباشناسی  ازدستکاریب(،  کریمهای  ارگ  شرقی  ضلع  نگره،  رفتۀ  فصلنامۀ  شیراز،  خان 

 . 99-87شمارۀ ، صص  55

 .مولی: انند. تهرآژ  بترجمۀ یعقو (،ر قاجاو  ندز  ی، صفو )هنر  انیرا هنر یخرتا (،1384برتو )رو ن جا ،چیار اسکا −

 . راتنتشا ا  و پچا  ن مازسا:  انتذهیب(، تهر ، کاشی  ،)قالی ختایی  یلها (، گ1379یز )و پر ،خرمی ر پوراسکند −

 .راتنتشاو ا پچا نما زسا :  انتهر سلیمی،ا  (،1383) ________________ −

 .ملی رثاآ نجمن: اانتهر ، ازشیر قدیم بافت  یخرتا  (،1353لله )امتاکر ،فسرا −

 لی.ویسا  اینگسر فره: انتهر  سلیمی،ا  شنقو و  یههاآرا  (،1390میرهوشنگ )ا ی،قامیرآ −

  ر، پوصفی  کبراعلیو    نجبرر  محمدعلی  کوشش، به1ج  (، تمقالا  )مجموعه  ندیهز   ند،ز  خانعهد کریمدر    ازشیر  (،1389)  حسن  اد،مدا −

 شناسی.رسفا  دبنیا: ازشیر

 . رسفا مطبوعاتی یۀدتحا: اازشیر  ،لحاو  گذشتهدر  از(، شیر1340حسن ) اد،مدا −

)رمحمد   ،گرر بذ − معما 1389ضا  دور  زیشهرسا  و  ری(،  بهکوشش2ج  (، تمقالا  )مجموعه  ندیهز   ندیه،ز   ۀدر  و    نجبرر  محمدعلی   ، 

 .شناسیرسفا  دبنیا: ازشیر  ر،پو صفی کبراعلی

  ن ستا ا هنرو  فرهنگ کل : اداره ازکیل، شیرو سلطانی   جامع مسجد  یهنرو  ری معما ر ثاآ حشرو   یخچه ر (، تا1350نقی )علی وزی، بهر −

 . رسفا

 . رسفا نستا ا  هنرو  فرهنگ  کل: اداره ازشیر ،از هنری جلگۀ شیر رثاو آ یخیرتا  یبناها (،1354) ___________ −

 . 39-29، صص 2یخ، شمارۀ ر تا زش موآ شدرمجلۀ   ، رقاجا منابع  ه نگااز  نندیا ز (، 1379)  ناهید ادی، بهز −

:  ازشیر  ر،پوصفی  کبرا علیو    نجبرر  محمدعلی   کوشش، به2ج  (،تمقالا   )مجموعه   ندیه ز   ندیه،ز  یسرافرهنگ  (، 1389)  نساما   ز،پاکبا −

 .شناسیرسفا  دبنیا

− ( و حدیثه کامران کسمایی  نیلوفر  تطبیقی آب1396پورزرگر،  مقایسۀ  و مرطوب، کنفرانس  (،  گرم  و  اقلیم گرم و خشک  انبارهای 

 های معماری و شهرسازی اسلامی و تاریخی ایران. شیراز. پژوهش



 

85
 

مه
نا
صل
ف

 
ی 
رد
ارب
ی ک

ها
نر
ه

 
ره 
دو

وم
د

ره 
ما
 ش
،

2 ،
ان
ست
تاب

 
14
01

 

 

 . نشدا  وشسر:  انتهر  نی،ا یرا  ریمعما  سبکشناسی (، 1387)  محمدکریم ،پیرنیا −

 نه. : روزانتهر )مساجد(،   انیرا  سلامیا  ریمعما رثاآ فرهنگ  (، 1383کامبیز ) ، حاجیقاسمی −

  ندیه،ز   مجموعۀ  زیشهرساو    ری معما  عناصر   ترکیبدر    تحلیلی  ، ندیهز   عهد در    زیشهرسا و    شهرنشینی  (،1389محمد )  ر،پوحسین −

 شناسی.رسفا  دبنیا: ازشیر  ر،پوصفی  کبراعلیو  نجبرر محمدعلی   کوشش، به2ج (،ت مقالا )مجموعه ندیه ز

 .میرکبیر: اانتهر  فسایی. ر ستگار  ر منصو ، تصحیح2ج  ،یناصر  نامۀسرفا (،1367حسن ) زا میر ج حا  ،فسایی حسینی −

 . رسپا فرهنگ:  ازشیر  ،نگذشتگا رگادیا  ازشیر  (،1382محمدکریم ) ،خرمایی −

علی − و  محسنی  زهرا  ابوالقاسم،  )اصغر  دادور،  آهک1394میرفتاح  هنر  اسلامی(،  هنر  فصلنامۀ  شیراز،  وکیلی  حمام  در  ایرانی،  بری 

 . 36-27صص 

 .هیرمند: انتهر مین،زانیرا  نتمد و  فرهنگ در  نخشا در نگینی  از(، شیر 1377منوچهر ) وه، نشپژدا −

وکیل و بازار قیصریۀ اصفهان(، اولین    (، بررسی عملکردی عناصر بازارهای سنتی )بازار1398الله و فاطمه کوثر )نژاد، قدرترسولی −

 المللی و پنجمین همایش معماری و شهرسازی پایدار، تهران: دانشگاه تربیت شهید رجایی. همایش بین

 .یشهر  زیبهساو   انعمر نمازسا زی،شهرسا و  مسکن : وزارت انتهر معقلی، خط: انیرا  ری(، کاشیکا 1385حسین )  ی،زمرشید −

 . نما: زانتهر نی،ا یرا ریمعما در  مسجد  (،1388) ____________ −

 ستا. رو شقایق   یهنرفرهنگی مؤسسۀ : انتهر سلامی،ا  شنقو   هندسۀ (،1381صمد ) ن،سامانیا  −

 .نوید: ازشیر ،انید و جا شهر   از(، شیر 1363علی ) ،سامی −

 . شناسیرسفا دبنیا: ازشیر  هنر، نشدگا دل (،1388)  دیها ،سیف −

 . 75-65صص   ،هنر ه ما ب ، کتاازشیر  کیلو مسجدای کتیبه تزیینات (،1387) ز مهنا ، فرشایسته −

) شایسته − شهبازی  محبوبه  و  مهناز  زیبایی1395فر،  نقاشی(،  مفهومی  و  بصری  هفتشناسی  بقعۀ  روغن  رنگ  شیراز،  های  تنان 

 .32-21، صص 24دوفصلنامۀ مطالعات هنر اسلامی، شمارۀ  

 .یهنر ۀ زحو: انتهر )مساجد(،   سلامیا ۀ دور در یخی ر تا یبناها رفلمعاا یرهدا  (،1378) ی محمدمهد ،عقابی −

نما و باغ دلگشا، مجلۀ صفه، دورۀ  های تاریخی شیراز باغ ارم و باغ تخت و باغ جهان(، تنوع در طرح معماری باغ1388علایی، علی ) −

 . 20-5، صص 49، شمارۀ 19

 .لقبا: ا انتهر  از،شیر یخیر تا ر ثاآ یهنما، را(1344بهمن ) ، کریمی −

  اث میر  نما زساو    رسفا  یهانشنامهداپژوهش  و    مؤسسۀ فرهنگی:  ازشیر  ،ازشیر  یخیر تا  مساجد  (،1384)  روشکو   ،یستان وسر  کمالی −

 .رسفا یشگردگرو  فرهنگی

 عباسی. ضار ۀ زمو: انتهر ، انیرا  یکاشیگر بر ای (، مقدمه1362محمدیوسف ) ،کیانی −

 .رکشو  فرهنگی  اثمیر ن مازسا:  انتهر  ی،سلامدوره ا انیرا  ریمعما  به بستهوا تزیینات (،1376) _____________ −

 سمت.: انتهر سلامی، در دوره ا انیر ا  ریمعما هنر یخرتا (،1379) _____________ −

 . نناانوجو و   نکا دکو یفکر  ورش پر ن کانو: انتهر نی،ایر ا  ریکاشیکا  به  (، نگاهی1386) _____________ −

صورت و معنا در مسجد وکیل شیراز، مجلۀ مطالعات هنر اسلامی،    (، تحلیل نشانهشناسی 1397پور، نگین و ابوالقاسم دادور )لاری −

 .143-115، صص 29شمارۀ 

 .عباسی ضار ۀ زمو: انتهر بنایی(،  )خط  سلامیدوره ا انیرا ری کاشیکادر   نقش ایجر و ا ح(، طر1361)  دمحمو ،لنقشاماهر −

 .لنقشاماهر: انتهر نقش، و   جرآ (،1373) ____________ −

 . نناا نوجوو  ن کادکو  یفکر ورش پر ن کانو: انتهر نی، ایر ا  ریکاشیکا به   نگاهی(، 1386) ____________ −

 .ملی رثاآ نجمن: اان، تهررسپا قلیما (،1343سیدمحمدتقی ) ی،مصطفو −

)معماری − فرزانه حسینی  و  پروا  محمد  نگار،  نقاشی1394زاده،  بررسی ساختار  تکیۀ هفت(،  تالار  کنفرانس  های  اولین  شیراز،  تنان 

 المللی عمران، معماری و شهرسازی، شیراز، مؤسسۀ علوم و فنون خوارزمی. نسالانۀ بی
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 .ازشیر  نوید: ازشیر  ندیه،ز  ریمعما و  زیشهرسادر   ری جستا (، 1387طاها ) ،نصر −

 . وشسر: ان، تهرانیر ا سلامیا ری معما حشر  ل،خیاو  خشت (،1390) قاسمیحاجی کامبیز و کامبیز ،ییا نو −

 فنی ایران. راتنتشاا  :انتهر ،ریصد   لدینرانو  ترجمۀ  ری،جرکاآ ینماهرا (،1380)  زچالر  نجا  ج،هو −

 

 

 

 



 
8

7
 

H
an

o
r-

H
a-

YE
-K

ar
b

o
rd

i 

V
o

l.2
 Is

su
e.

 2
, S

u
m

m
er

 2
0

2
2

, p
p

. 8
7

-1
0

3
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Abstract: 
In the contemporary era of centralism in the structure of urban management, economic and 
social changes and developments have caused the loss of social and physical cohesion of 
neighborhoods, so that with the emergence of urban development plans, neighborhoods are 
simply a unit of urban divisions based on population and enjoyment. Basic neighborhood 
services have become. In this study, assuming the difference in the type of association 
according to different economic / social / physical characteristics in different neighborhoods, 
respectively, in three neighborhoods, newly built, historical and dilapidated, including Shalman 
(newly built, density of 6 floors); Head (historical, density of 2 floors); Nisser (informal 
settlement, with a density of 2 floors) were selected for the case study.The method used in this 
research is a combination of content analysis methods, surveys and conversations, based on 
which attendance at the neighborhood level, using a 24-question questionnaire and interviewing 
people is done. Spss 16 software is used in the analysis of the questionnaire. The results of this 
study show that in neighborhood relations, all three subsets of good fellowship, ie, "participation, 
dignity and virtue", exist in different proportions, only the level of establishing relationships, how 
they are, how the relationship is extensive, and so on. Which can be defined under the influence 
of neighborhood characteristics and confirms that antisocial factors affect how to socialize.In the 
contemporary era of centralism in the structure of urban management, economic and social 
changes and developments have caused the loss of social and physical cohesion of 
neighborhoods, so that with the emergence of urban development plans, neighborhoods are 
simply a unit of urban divisions based on population and enjoyment. Basic neighborhood 
services have become. In this study, assuming the difference in the type of association 
according to different economic / social / physical characteristics in different neighborhoods, 
respectively, in three neighborhoods, newly built, historical and dilapidated, including Shalman 
(newly built, density of 6 floors); Head (historical, density of 2 floors); Nisser (informal 
settlement, with a density of 2 floors) were selected for the case study.The method used in this 
research is a combination of content analysis methods, surveys and conversations, based on 
which attendance at the neighborhood level, using a 24-question questionnaire and interviewing 
people is done. Spss 16 software is used in the analysis of the questionnaire. The results of this 
study show that in neighborhood relations, all three subsets of good fellowship, ie, "participation, 
dignity and virtue", exist in different proportions, only the level of establishing relationships, how 
they are, how the relationship is extensive, and so on. Which can be defined under the influence 
of neighborhood characteristics and confirms that antisocial factors affect how to socialize. 
 

Keywords: Islamic lifestyle, biography, Social Relation, good company, neighborhood, 
Sanandaj 
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مبنای سبک زندگی   معاشرت در محلات معاصر ایران بر 

 محله در شهر سنندج(  سهموردی:  ةاسلامی)نمون
 3ی رغلامیم ی، مرتض2ی اسکوئ  یبلال تای، آز1ی کتاب الله یکسر

 .)نویسنده مسئول(رانی ا  ز،یتبر ز، یتبر یدانشگاه هنر اسلام ،یو شهرساز یدانشکده معمار ،یشهرساز  هی، گرودکتر دانشجوی 1
 دانشیار، گروه شهرسازی، دانشکده معماری و شهرسازی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایران.  2
 . رانیا  ز،یتبر ز، یتبر یدانشگاه هنر اسلام ،یو شهرساز یدانشکده معمار ، یگروه شهرساز ار،ی دانش 3

 ( 01/12/1400، تاریخ پذیرش نهایی:  05/11/1400،  تاریخ بازنگری:  29/08/1400)تاریخ دریافت مقاله:  
 https://doi.org/10.22075/AAJ.2022.25288.1121                پژوهشی                   -مقاله علمی                          

 

 چکیده 

  موجب از بین رفتن انسجام اجتماعی و کالبدی محلات شده  تمرکزگرایی در ساختار مدیریت شهری  ،ردر دوران معاص

اساس جمعیت و   شهری، محلات صرفاً به یک واحد تقسیمات شهری بر   ۀهای توسعای که با ظهور طرح گونههب  است؛

های  ویژگی  با   ناسبمتاوت نوع معاشرت  با فرض تف،  . در این پژوهش اندشدهای تبدیل  محله  ۀ برخورداری از خدمات پای

محلهمختلف   بساختاری  شالمانه،  شامل  فرسوده،  بافت  و  تاریخی  نوساز،  محلۀ  انتخاب    نایسرو    سرتپوله ،  ترتیب سه 

 ای است که بر های تحلیل محتوای متون، پیمایشی و مفاهمهدر این پژوهش، ترکیبی از روش  شدهروش استفاده شدند.

آن در  ،اساس  پرسش  حضور  از  استفاده  انجام  ؤس24نامۀ  سطح محلات،  مردم  با  مصاحبه  و  استالی  تحلیل  شده  در   .

پژوهش نشان می.  ایمبهره گرفته  Spss16افزار  از نرم  ،نامهپرسش ، هر سه زیرمجموعۀ  در روابط همسایگیدهد  نتای  

یعنی   معاشرت،  فضیلت،  حسن  و  کرامت  نسبتمشارکت،  متفاوتیبه  دارن  های  روابط،    . دوجود  برقراری  سطح  فقط 

که   که مؤید این مسئله است  های محله تعریف شودتأثیر ویژگیتواند تحتها، نحوۀ گستردگی روابط میچگونگی آن

 هستند. معاشرت تأثیرگذار  برقراری عوامل غیراجتماعی در چگونگی 

 

 .جسبک زندگی اسلامی، سیره، نصوص، حسن معاشرت، محله، سنند :کلیدی هایواژه

 
1 Email: ketabollahi.kasra@gmail.com 
2 Email: a.oskoyi@tabriziau.ac.ir 
3 Email: m.mirgholami@tabriziau.ac.ir    

  3: یمورد )نمونه  یاسلام ی سبک زندگ یبرمبنا رانی. معاشرت در محلات معاصر ا(1401. )ی, مرتض یرغلام یم,  تای , آزی اسکوئ ی, بلال ی, کسریکتاب الله روش ارجاع به این مقاله:

 doi: 10.22075/aaj.2022.25288.1121.  87- 103(,2)2, یکاربرد یهنرها یتخصص  هیمحله در شهر سنندج(. نشر
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 مقد مه 

شهری جدایی  ،محلات  ساختار  بخش  از  ناپذیر 

شهرهای   کالبدی  و  مدیریتی  اقتصادی،  اجتماعی، 

ایران بود تمرکزگرایی در   ،ند. در دوران معاصراهسنتی 

و   اقتصادی  تحولات  و  تغییر  شهری،  مدیریت  ساختار 

بین،  اجتماعی از  و    موجب  اجتماعی  انسجام  رفتن 

شده  محلات  ظهور گونههب  است؛  کالبدی  با  که  ای 

توسعطرح  واحد   ۀهای  یک  به  صرفاً  محلات  شهری، 

بر شهری  از    تقسیمات  برخورداری  و  جمعیت  اساس 

پای تبدیل  محلهۀ  خدمات  )عزیزی،  شدهای  :  1385اند 

غروی الخوانساری،   ؛26:  1399معروفی و دولابی،    ؛35

فراموش 61:  1393 مضامین  از  یکی  محلات  (.  شدۀ 

ایرانی، با    سنتی  همسایگان  و  ساکنان  معاشرت  حسن 

سو با تغییرات ساختاری/ کالبدی یکدیگر است که هم

 محلات شهری، دچار دگرگونی شده است.  

ناسب  مت  ،با فرض تفاوت نوع معاشرت  ، در این پژوهش

کالبدی در    و  اجتماعی  ،های مختلف اقتصادیویژگی با  

ب مختلف،  و  همحلات  تاریخی  نوساز،  محلۀ  سه  ترتیب 

تراکم  ب )نوساز،  شالمان  شامل  فرسوده،  افت 

تراکم  شش )تاریخی،  سرتپوله  نایسر  دوطبقه(؛  طبقه(؛ 

تراکم  )سکونت غیررسمی،  انتخاب دوگاه  طبقه( 

زیر  گویی به سؤالات دنبال پاسخند. این پژوهش بهاهشد

 : است

معاصر  1 و  سنتی  محلات  در  معاشرت  حسن  جلوۀ   .

چیست؟   مداخله  .شیوه2ایران  ارتقای    برایهای 

 ند؟ امعاشرتا اَحسن ساکنان محلات شهری کدام

سبک   مبنای  بر  معاشرت  حسن  مفهوم  تشریح  ضمن 

ایرانی پژوهش-زندگی  اصلی  هدف  ارائه   ، اسلامی، 

سنندج  برای  هاییپیشنهاد شهر  محلات  در  ، مداخله 

ساکنان   احسن  معاشرت  تقویت  علیاستجهت  رغم  . 

موضوع در  پژوهشگران  گستردۀ  محله،    تحقیقات 

و دلیل  به به    تازگی  پژوهش  این  متفاوت  نگرش  نوع 

می ضروری  آن  انجام  محله،  پژوهش  مقولۀ  این  نماید. 

می انجام  به  بخش  پن   نخستدر  بخش  در    ، رسد. 

ویژگی  و  سیر  مفهوم  و  )سنتی(  محله  بارز  های 

شود.  می  بیان  ،دگردیسی ماهیت اجتماعی آن تا امروز

دوم بخش  نصوص  ، در  بر  تکیه  بر   با  منطبق  و  دینی 

ایرانی  زندگی  تبیین -سبک  معاشرت  مفهوم  اسلامی، 

از  شودمی . در بخش سوم، ضمن بررسی نتای  حاصل 

خصوص  موردپژوهی،   در  در  معاشرت  حسن  جلوۀ 

بحثمحله معاصر  شهری  بخش  شودمی  های  در   .

یافته،  چهارم بر  تمرکز  تحقیق،با  شناسی گونه  های 

  شده م معاشرت معرفی  اساس مفهو  های معاصر برمحله

پایانی بخش  در  مفهوم    هایی پیشنهاد  ، و  تبیین  جهت 

ایرانحُسن معاشرت در محله با تأکید بر    ،های معاصر 

 . خواهد شد ارائهاسلامی -سبک زندگی ایرانی

 

 پژوهش  روش

نظر  از  و  کاربردی  تحقیق،  هدف  نظر  از  پژوهش  این 

داده  برماهیت  و  کیفی  محتوای    ها،  تحلیل  اساس 

پیشینۀ   نصوص و  معاشرت  حسن  با  مرتبط  دینی 

انجام می پژوهش با محله  مرتبط  برهای  اساس    پذیرد. 

گیرد.  بخش قرار میموضوع نیز در زمرۀ تحقیقات نظام

منابع   بررسی  و  مطالعه  با  پژوهش  نظری  چارچوب 

تکمیل  کتابخانه معتبر  اسنادی  و  تحلیلشودمیای   . 

مضمون  تحلیلممحتوای  و بنا،  راهبرد  ک ی مضمونی 

 ،آن در که هاستداده سازیساده ۀشیو به تحلیلی

دینیداده نصوص  در  کیفی  طبقهتقسیم های  -بندی، 

 در  که ای شیوه شوند؛ بهمی بازسازی و خلاصه بندی،

ذخیره در هاداده  ترینمهم ،آن تحقیق،  -می جریان 

  ۀ هزارنفر  54با توجه به جمعیت تقریبی    .(منبع)  شوند

اساس نظر نویسندگان و نسبت حجم    هر سه محله، بر 
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عنوان حجم هنامه بپرسش 1صد جمعیت، مجموعاً تعداد 

توزیع در نایسر،   برای  برگه  55دست آمد که  ه  نمونه ب

 شدسرتپوله تعریف    در  برگه  25شالمان و    در  برگه  20

های اجتماعی نهفته در  اساس آن بتوان از ویژگی  تا بر 

 . کرد کسب روابط همسایگی اطلاع 

امعۀ آماری پژوهش، تمامی ساکنان و کسبۀ هر سه ج

پرسش توزیع  زمان  و  دوم  نامهمحله  نیمۀ  ها 

شرط قرارگیری   ،این اساس  . بر بوده است  1400خرداد

ساعته 42افراد در جامعۀ آماری، حضور هفتگی حداقل  

و   کسبه  ساکنان،  تمامی  که  است  مذکور  محلات  در 

شاملشاغلا را  غیرمقیم  و  مقیم    برای .  شودمی  ن 

ها از سنین، صنوف سویی با فراگیریا موضوع، نمونههم

شده انتخاب  مختلف  مشاغل  اساساندو  براین  بازۀ    ، . 

متعارف نمونۀ آماری   عنوان سنّهسال ب 70تا  15ی سنّ

سال، با حداقل  سال و کهنشامل نوجوان، جوان، بزرگ 

زمان    یک است.  شده  انتخاب  محلات  در  حضور  سال 

ای انتخاب شد که گونهامه و مصاحبه بهنتکمیل پرسش

گسترده داشته طیف  حضور  محلات  در  مردم  از  تری 

و  آماری حفظ  همه  باشند  جامعۀ  برشودشمولی  این   . 

زمان ه ب  1400خرداد  18  تا  15روزهای    ،اساس عنوان 

پرسش انتخاب  توزیع  بهنامه  روز    طوریشد؛  دو  که 

را شامل می روز کاری  و دو  نکتۀ  شدتعطیلی رسمی   .

پرسش توزیع  در  که  دیگری  دارد،  مهم  اهمیت  نامه 

ها و توزیع مکانی  نامهتوجه به پراکنش مناسب پرسش

آن برمناسب  است.  محلات  سطح  در  اساس  ها    ، این 

با پراکنش مناسب  ،  محلات  بیشترنامه در  توزیع پرسش

 به انجام رسید.  

 
1( ساروخانی  نظر  اساس  بر  جامعه  1374.  که  مواردی  در   )

میزان   سکونت،  نظر  از  افراد  دقیق  شناسایی  و  است  گسترده 

 رود.نامۀ روایی انتظار میسکونت و ... دشوار، تعداد صد پرسش

پرسش  اینکه  به  توجه  مصاحبه نامهبا  شیوۀ  به  ها 

مصاحبهشدل  تکمی مصاحبه،  شروع  از  قبل  با ،  گر 

از طریق گپ   ،شوندهبرقراری رابطۀ صمیمانه با پرسش

گذاشتن   اشتراک  به  پژوهش،  موضوع  طرح  صمیمانه، 

تجربیات،   هایدیدگاه شنیدن  و  جامعه  مشترک 

را درددل  و  مشکلات لازم  اعتماد  و  روانی  آمادگی  ها، 

پرسش ایجاد  در  ازکردشوندگان  استفاده  گویش،    . 

ادبیات رای  و استفاده از پوشش و لباس محلی توسط  

فرسوده  ،گرمصاحبه و  تاریخی  محلات  در    ، خصوصاً 

  منظور افزایش تعامل با دیگری بود که به  نکاتازجمله  

بپرسش پرسشه  شونده  شد.  گرفته  در  کار    چهارنامه 

ال بسته تنظیم شد. تحلیل نتای   ؤس  بیستال باز و  ؤس

پرسش از  نرم،  امهنحاصل  از  استفاده  به   Spssافزار  با 

ضمن   و  رسید  هدف،    مقایسۀانجام  محلات  تطبیقی 

ویژگی با  و  متناسب  راهبردها  محله،  هر  های 

بر  برایراهکارهایی   معاشرت  حسن  اساس    افزایش 

 . شداسلامی پیشنهاد -سبک زندگی ایرانی

 

 پژوهش  چارچوب نظری

 واحد همسایگی 

جهبرای   ادبیات  در  محله  واژۀ    ،انیواژۀ  دو 

Neighbourhood    وTownship    شودمیاستفاده  .

دوم    واژۀهزار نفر و  10تا    2اول جمعیتی بالغ بر    واژۀ

گیرد. واژۀ نخست هزار نفر جمعیت را در بر می40تا15

است مشخصی  هویت  دوم    ؛دارای  واژۀ  به  مربوط  اما 

تجهیزات   و  های شغلی متنوعای دارای فرصتمحدوده

و  ازجمله  ،لازم خرید  مراکز  تفریحی،  است    ...مراکز 

(Barton, et al, 2003: 22ایران در  جمعیت   ،(. 

محله     تا   3500معادل    ،خانوار  1250تا  700ساکن 

  تا   4نفر با دامنۀ نوسان شعاع دسترسی پیاده )  6250

  اساس تعریف محله در دو   شود. بر دقیقه( تعریف می  5
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جد( و  ابتدایی و مس ۀسطح عناصر شاخص )نظیر مدرس 

روزانه تجاری  مراکز  )نظیر  توزیعی   ،هفتگی  و  عناصر 

محله ورزشی  ، پارک  بهداشتی(    و  مکان  واحد 

میاستخوان  تشکیل  را  محله  و  بندی  )حبیبی  دهند 

 (.  13: 1378مسائلی، 

استخوان و  سازمان  تداوم  و  اصلی وجود  محور  بندی 

و   عملکردها  ترکیب  پیاده،  گذرهای  با  همراه  محله 

بفعالیت نشانهها  وجود  فضایی،  وحدت  ایجاد  و  رای  ها 

نیمهعرصه مختلف  نیمههای  و  خصوصی،  عمومی 

ب روابط هعمومی  و  تعاملات  در  اصلی  بستر  عنوان 

ویژگی  ،اجتماعی دیگر  باز  محله  میه  های  روند  شمار 

 (. 35-33: 1382)حبیبی، 

برحسب همان شهرها  جهانی،  مقیاس  در  که  گونه 

های خود متفاوت  یر ویژگیجمعیت، فرم و تراکم و سا

شاخص  نیز  محله  برای  جمعیت، هستند،  نظیر  هایی 

نیستند. در مقابلمعرف آن  ،سطح و شکل عواملی    ، ها 

تشخیص هویت  و  پذیرنظیر  نام  ساکنان،  ادراک   ،

محله معرف  کالبدی،  )عزیزیمرزهای  هستند  ،  ها 

1385 :37).    

محله ایران،  سنتی  شهرهای  ناپذیر  جدایی   بخش  ،در 

شهر   کالبدی  و  مدیریتی  اقتصادی،  اجتماعی،  ساختار 

شهریاستایرانی   محلات  اجتماعی    ،.  واحدهای 

است فرهنگی همگن بوده -خودگردان با بافت اجتماعی 

آن در  زندگی  اجتماعی    ،که  موقعیت  و  ثروت  پایۀ  بر 

اغنیا در یک واحد فضایی می  نبوده اند  زیستهو فقرا و 

است  1376  ، خیرآبادی؛1397)معروفی،   بدیهی   .)

زبانیبستگی هم و  صنفی  مذهبی،  قومی،  عامل    ، های 

  ی انسجام محلات، معاشرت اَحسن و رمز پایداری و بقا

های توسعۀ شهری  بوده است. پس از آغاز طرح  ساکنان

-داد شهرسازی بلدوزری در قالب پدیدۀ اعیانی و برون

بافت   دگرگونی  و  دوم  و  اول  پهلوی  دوران  در  سازی 

ه  محلات  ماجتماعی  شاکلۀ  کالبدی،  تحولات  با  سو 

ب افول  ه شهری  به  رو  اجتماعی  منسجم  ساختار  عنوان 

ب  گذاشت امروزه  تقسیمات شهری  هو  واحد  عنوان یک 

پایه  بر خدمات  از  برخورداری  و  جمعیت    ، اساس 

ملاحظه   فوق  رسمی  تعاریف  در  که  ،  شدهمچنان 

 است.  گردیدهتبدیل 

 

 های مرتبط با محلهپیشینة پژوهش

مطالعات زیادی به مقایسۀ ساختار محلات سنتی ایران 

-بخش عمده  .اندشده در غرب پرداختههای ارائهبا مدل

عطوف به ساختار کالبدی محلات ، مای از این مطالعات

بیرای   هاییشده کیه نهایتیاً منجیر بیه ارائیۀ پیشینهاد

معاصرسازی الگوهیای کالبیدی محیلات سینتی اییران 

آید، معاصرسازی به چشم می  است. آنچه کمتر  گردیده

اجتماعی محلات بر مبنای مفیاهیمی همچیون حسین 

-معاشیرت سییاکنان بییر اسیاس سییبک زنییدگی ایرانییی

 .استاسلامی  

های متعددی با محوریت محلیه رغم اینکه پژوهشعلی

انجام پذیرفته، در زمینیۀ مفهیوم معاشیرت اَحسین در 

اسیت و همیین   انجام نگرفتهمحلات شهری، پژوهشی  

دهید. بیر میی  نشانپژوهش حاضر را    تازگی، وجه  مهم

 ، بیه بررسییپیشیینۀ پیژوهش  ، در قسیمتاین اساس

موضوع محله و سبک زندگی   دو  های مرتبط باپژوهش

 شود.پرداخته میاسلامی  

( معتقیید اسییت یکییی از 1393غییروی الخوانسییاری )

مطالعیۀ   ،های محلهویژگی  ۀهای مطالعمؤثرترین روش

های سنتی است. وی معتقد اسیت سابقۀ تاریخی محله

مکیان و اجتمیاع محلیی  یهویت محلیی، احییا  یاحیا

تواند با زندگی شیهری امیروز انطبیاق یابید. است و می

دو مرحلییۀ  ،هویییت محلییی یاحیییا بییرایبنییابراین 

 ،فرهنگیی محلیه-بازشناسی )شامل مرزبندی اجتماعی
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 ،رعاییت مقییاس  ،مراتبی فضایی و فعالیتینظام سلسله

مرکیز   ،هماهنگی در بافت و سیمای کالبیدی  و  انسجام

هیای محله و خدمات محلی( و تشخص )شامل شاخصه

، سییزده در این پژوهش  وی.  شودمیمعنایی( مشخص  

هوییت محلیی را در پین  دسیتۀ اصیلی   یاهکار احیار

خودکفیایی   ،صورت انطباق و اتصال مناسب بیا شیهرهب

 کیردن و تقوییتمردمیی  ،دهی کالبیدیسیامان  ،نسبی

 .کندمیحس تعلق انسانی معرفی  

( ضیمن تأکیید بیر اهمییت 1397بهزادفر و همکاران )

بندی محیلات پذیر در استخوانتولید فضاهای معاشرت

و بررسی آن در خیابان اصلی محلۀ گیشیا، سیه مقولیۀ 

عنوان مرکیز هکشف فضاهای شیهری )توسیط میردم بی

سازی )شامل اقیدامات میردم در تغیییر مناسب  ،محله(

وقوع رفتار اجتماعی )شامل تنوعی از رفتارها و   و  ا(فض

 بیاروابط اجتماعی در حال تکثیر و تغییر( را مجموعیاً  

 .کنندمیپذیر مطرح عنوان فضای معاشرت

 سیه( معتقدنید بیا تکییه بیر  1399معروفی و دولابی )

تمرکززداییی و ،  محلیی منسیجم  ۀعامل تأکید بر جامع

تأکید   و  محلی  ۀمعگیری ساختن به جاواگذاری تصمیم

معاصرسیازی   در زمینیۀتیوان  می  ،بر سرمایۀ اجتماعی

عنیوان   بیا  ،همراه با نگاه کالبیدی  ،محلات سنتی ایران

 .کردمبنا استفاده  رویکرد محله

که نقصان مفهیوم  گویندمی(  1397لقمان و همکاران )

از سیر پیالایش مفیاهیمی  ،هابستگی به آنهویت و دل

تببین   زمینۀدر    هاآنگذرد.  میچون سرمایۀ اجتماعی  

مقولۀ روابیط اجتمیاعی   چهارمفهوم سرمایۀ اجتماعی،  

 کیار وگروه دوستانه،  گروه ی،های اجتماع )شامل شبکه

مشیارکت )شیامل مشیارکت در اهیداف   ،میدنی(  گروه

هیای انسجام )احسیاس تعلیق، ارزش  ،خاص و جمعی(

افراد   جمعی و تمایل به کار جمعی( و نهایتاً اعتماد )به

معتقدنید سیرمایۀ   هیاآند.  نیکنو نهادها( را مطرح می

-عنوان تبیینگر مناسب در میزان توسعهاجتماعی را به

تیوان در یافتگی و کیفیت زندگی شهری محیلات میی

 نظر گرفت.  

که محلۀ نارمک تهران را   کند( بیان می1385عزیزی )

-توان یک محلۀ پایدار دانست که محصیول برنامیهمی

و طراحی شهرسازان دوران معاصر است و اصیول ریزی  

از ابعییاد مختلییف کالبییدی  ،پایییداری در اییین محلییه

اجتماعی چیون سیرزندگی، دسترسیی، تنیوع، تیأمین 

تحقیق یافتیه اسیت.  زییادیخدمات و امنیت، در حید  

هیای دهید آسیتانۀ ظرفییتنتای  تحقیق وی نشان می

دارای ،  جمعیتی و ساختمانی در حفظ پاییداری محلیه

محلیه  پیذیراصل ظرفییت تحملباید به  اهمیت بوده و  

ناپیذیر توجیه کننده و اجتنابعنوان یک اصل تعیینهب

 شود.جدّی 

های ( به آشنایی با ارزش1396زاده و همکاران )عبدالله

گییری از آن در های سنتی و بهرهپایدار در کالبد محله

نشیان   هیاآن. نتای  تحقییق  اندطراحی معاصر پرداخت

 ،رعایییت حییریم ،گراییییدرون ی چییوندهیید عییواملیمیی

 ،تنیوع کالبیدی و اجتمیاعی  ،مراتیب سیاختاریسلسله

هیای گونیاگون تعیاملات وجود عرصیه  ،مقیاس مناسب

 دربخیش،  فضاهای عمومی و عوامیل هوییت  ،اجتماعی

 محلات نقش دارند.پایداری اجتماعی  

زیست (، محلات هم1395زیاری و طبیبیان )  اعتقادبه  

 ،هیای اجتمیاعیشیبکهانسیجام الب چهیار مؤلفیۀ در ق

 و حیس سیلامت در سیاکنان  گرایانه،طبیعترفتارهای  

کنندۀ برآورده  ، همگیبودن بافت اجتماعی محلههمگن

تواننید در زمینیۀ میی  بوده وپایداری در سطح محلات  

هیای معاصیر تأثیرگیذار بهبود کیفیات محیطیی محلیه

 باشند.

 عبداللهی و همکاران  چون، همن دیگرابسیاری از محقق

بهرمان و   غفاریان  (،1393)  لطفی و همکاران(،  1389)
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 ارجمنییید و همکیییاران انصیییاری (،1395) همکیییاران

صیییدیق و  (،1396) شیییاهیوندی و طیییالبی (،1395)

( نیز با 1398)  بهزادپور و همکاران( و  1397)  همکاران

موضیوع   دربیارۀبه بحث و بررسیی  ،  رویکردهای مشابه

 .انداختهمحله پرد

 

 ( نگارندگان   :مأخذ)  های مرتبط با محوریت محلهپژوهش ۀپیشین -1جدول 

 هاپیشنهاد سال  -اندیشمندان 

 کردن و تقویت حس تعلق انسانیمردمی  ،دهی کالبدیسامان  ،خودکفایی نسبی (1393غروی الخوانساری )

 (1397بهزادفر و همکاران )

سازی )شامل اقدامات مردم در  مناسب  ،مرکز محله(عنوان  هکشف فضاهای شهری )توسط مردم ب

وقوع رفتار اجتماعی )شامل تنوعی از رفتارها و روابییط اجتمییاعی در حییال تکثیییر و   ،تغییر فضا(

 تغییر(

 (35:  1399معروفی و دولابی )
تأکید بییر سییرمایۀ    ،محلی  ۀگیری به جامعتمرکززدایی و واگذاری تصمیم  ،محلی منسجم  ۀجامع

 اصرسازی محلات سنتی ایراناجتماعی مع

 (1397لقمان و همکاران )

شییدت ارتباطییات    ،کار و مدنی  و  های دوستانهگروه  فهای اجتماعیروابط اجتماعی )شامل شبکه

انسییجام )احسییاس   ،مشارکت )شامل مشارکت در اهداف خاص و جمعییی(  ،همکاران و دوستان(

 )به افراد و نهادها(های جمعی و تمایل به کار جمعی( و اعتماد  تعلق، ارزش

 دارای اهمیت است  ،های جمعیتی و ساختمانی در حفظ پایداری محلهآستانۀ ظرفیت (1385عزیزی )

 (1396زاده و همکاران )عبدالله

  ،مقیییاس مناسییب  ،تنوع کالبدی و اجتمییاعی  ،مراتب ساختاریسلسله ،رعایت حریم ،گراییدرون

فضییاهای عمییومی و عوامییل    ،تعاملات اجتماعی های گوناگون معادل سطوح مختلفوجود عرصه

 بخشهویت

 (1395زیاری و طبیبیان )

رفتارهییای دوسییتدار    ،های اجتمییاعی و انسییجام آنیست در قالب چهار مؤلفۀ شبکهزمحلات هم

کننییدۀ  بییرآورده، بییودن بافییت اجتمییاعی محلییههمگیین و حس سلامت در ساکنان ،زیستمحیط

 پایداری در سطح محلات هستند

 (1398زادپور و همکاران )به

 (1389عبداللهی و همکاران )

 (1393لطفی و همکاران )

بهرمییان و همکییاران  غفاریییان

(1395) 

ارجمنیید و همکییاران  انصییاری

(1395) 

 (1396شاهیوندی و طالبی )

 (1397صدیق و همکاران )

سییطح    ای از اصول کالبدی، اجتماعی و اقتصادی در زمینۀ ارتقییای کیفیییات زنییدگی درمجموعه

 واحدهای همسایگی

پژوهش سپیشینة  با  مرتبط  زندگی های  بک 

 اسلامی 

در حوزۀ معماری شده  های انجامپژوهش   ،در این بخش

اسلامی زندگی  سبک  از  تأسی  به  شهرسازی  ارائه   ، و 

)  .شودمی عنوان 1392فیضی  با  پژوهشی  در   )

اسلامی» زندگی  سبک  بر  است «درآمدی  معتقد   ،

 «سیره»گی در فرهنگ اسلامی،  معادل واژۀ سبک زند

آموزهاست از  برآمده  زندگی  سبک  و  .  اعتقادی  های 

بر   علاوه  اسلامی،  زندگی  سبک  بنیاد  و  است  ارزشی 

شئون  تمامی  در  توحید  روح  بر  که مشتمل  اعتقادات 

ثابت است.   اخلاقی  ارزشی و  امور  زندگی است، شامل 
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  ، سبک زندگی  و  بررسی دوسویۀ اجزای مثلث نیاز، دین

 دارد. ها آنشان از ارتباط جدانشدنی ن

مؤلفۀ اصلی    چهار(، معتقدند  1399فیضی و همکاران )

اسلامی زندگی  سبک  خدا،    ، در  با  فرد  ارتباط  شامل 

ارتباط فرد با خود، ارتباط فرد با دیگران و ارتباط فرد 

طبیعت شاخص  است  با  و  که  فرد  با  فرد  ارتباط  های 

حُسن   با  مرتبط  که  دیگران  با  استفرد   ،معاشرت 

ارتباطبه زرین،  قاعدۀ  قالب  در  دیگران،    شاد  ترتیب  با 

و   مهربانی  دیگران،  با  روابط  در  امیدداشتن 

کمکاحترام  و  نیکی  حقوق  گذاشتن،  رعایت  کردن، 

آسیب  در  دیگران،  عدالت  رعایت  دیگران،  به  نرساندن 

گذشت دیگران،  روابط  برابر  در  مداراکردن  داشتن، 

از   پرهیز  دیگراناجتماعی،  با  برخورد  در    و   خشونت 

 .شودمیبندی دسته ،طلبی جمعیمنفعت

 

 های مرتبط با محوریت سبک زندگی ایرانی اسلامی، مأخذ نگارندگان پژوهش ۀپیشین -2جدول 

 هاپیشنهاد سال  -اندیشمندان 

 «نیاز، دین، سبک زندگی»سبک زندگی اسلامی ناشی از اجزای مثلث   (1392فیضی و همکاران )

شامل ارتباط فرد با خدا، ارتباط فرد با خود، ارتباط فییرد بییا   ،مؤلفۀ اصلی در سبک زندگی اسلامیچهار  (1399فیضی و همکاران )

های ارتباط فرد با فرد و فرد با دیگییران کییه مییرتبط بییا  که شاخص است دیگران و ارتباط فرد با طبیعت

داشییتن در ارتبییاط بییا  نشییاط و شادی  انیید از:تعبار  ترتیب در قالب قاعدۀ زرینبه،  حُسن معاشرت است

کردن، رعایییت حقییوق  گذاشتن، نیکی و کمکدیگران، امیدداشتن در روابط با دیگران، مهربانی و احترام

داشتن، مییداراکردن در روابییط  نرساندن به دیگران، رعایت عدالت در برابر دیگران، گذشتدیگران، آسیب

 طلبی جمعید با دیگران، منفعتاجتماعی، پرهیز از خشونت در برخور

ساختن بنا، تضییعیف آرامییش  مرتبهممانعت از تهویۀ مطلوب ابنیۀ مجاور، اشراف به همسایه از طریق بلند (1399رئیسی )

مسکونی، صعوبت انجام برخی تکالیف اجتماعی، تعارض با انجام برخی مستحبات عبادی، تعارض با    ۀابنی

آور رعایییت ارتبییاط  الییزام نکاتامطلوب ریزفضاهای مسکونی ازجمله یابی نفرهنگ حجاب و عفاف، مکان

 فرد با فرد و فرد با دیگران است.

 عنوان سبک ارزشمند و برتر در بین تمامی ادیان الهیهسبک زندگی اسلامی ب (1399رسا و همکاران )

، بییینش  (نظام معنایی توحیدی) های وحیانیآموزهوار و تعاملی از سبک زندگی اسلامی، ترکیبی سلسله (1396پور و همکاران )حسین

 است.  (الگوسازی رفتار دینی)و کنش    (ها و هنجارهای فرهنگیرزش)اها  ، گرایش(نام معرفتی)

احمیییدی و همکیییاران  حاجی

(1394) 

های تأثیرگذار  ازجمله ویژگی ،پذیریشرایط کالبدی، امنیت و ایمنی، زمان فعالیت، دسترسی و معاشرت

 است  آن  زندگی اسلامی و تأثیرپذیر ازبر سبک  

با دیگییران، متواضییع و   رأفتپذیری، مهربانی و داری، پایبندی به عهد و پیمان، مسئولیترازداری، امانت (1399موحّد و همکاران )

 هایی از سبک زندگی اسلامی استنمونه  ،برخوردبودنخوش

ستوده گندشییمین و همکییاران  

(1395) 

ماعی و در اولویت قرار دادن آن منجییر بییه ارتقییای امنیییت خییانواده و سییپس  شناخت سبک زندگی اجت

 شودامنیت اجتماعی می

وجود ارتباط بین سبک زندگی اسلامی و سلامت اجتماعی، لزوم برخورداری از عبادات و آداب اسییلامی   (1393افشانی و همکاران )

 در جمع

 امنیت اجتماعی و تأثیر آن بر روابط مطلوب همسایگیرابطۀ سبک زندگی اسلامی و   (1395موسوی و همکاران )

های سبک زندگی اسلامی در ایجاد روابط اجتمییاعی  عنوان یکی از شاخهاندیشی را بهحسن ظن و مثبت (1397راد و همکاران )قاسمی

 داندارزشمند می  ،مثبت

 وسازهاطبق بر سبک زندگی اسلامی در ساختلزوم برخورداری از قوانین و چارچوب علمی من (1394نژاد و همکاران )حمزه
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( رئیسی  پژوهش  عنوان  1399نتای   با  میان»(،  -تحلیلی 

سبک  رشته  با  آپارتمانی  مسکن  معماری  تعارضات  بر  ای 

نشان    «،های نقلی اسلامزندگی اسلامی با استناد به آموزه 

ابنیمی عمودی  توسعۀ  الگوی  )آپارتمان،    ۀدهد  مسکونی 

آسمان  و  با  خبرج  تقابل  چون  متعددی  دلایل  به  راش(، 

از   برخی  با  ضمنی  تقابل  اجتماعی،  تکالیف  برخی  انجام 

ادعیه و تضعیف فرهنگ عفاف و حجاب از منظر    ،آیات و 

دینی از    ، متون  ممانعت  وی،  دیدگاه  از  ندارد.  مطلوبیت 

طریق   از  همسایه  به  اشراف  مجاور،  ابنیۀ  مطلوب  تهویۀ 

آرام تضعیف  بنا،  ابنیبلندساختن  صعوبت   ۀش  مسکونی، 

برخی   انجام  با  تعارض  اجتماعی،  تکالیف  برخی  انجام 

عفاف  و  حجاب  فرهنگ  با  تعارض  عبادی،    و  مستحبات 

مسکونیمکان ریزفضاهای  نامطلوب   نکات ازجمله    ،یابی 

 آور رعایت ارتباط فرد با فرد و فرد با دیگران است.الزام 

 

 حسُن معاشرت در سبک زندگی اسلامی 

توسط آلفرد    1929بار در سال  اولین  ،بک زندگیمفهوم س

،  و همکاران شناس اجتماعی مطرح شد )مجدی روان ،1آدلر

-یعنی کلیت بی   ، (. از نظر وی، سبک زندگی132:  1390

یندهای عمومی زندگی،  اهمتا و فردیا زندگی که همۀ فر

( دارند  قرار  آن  لغت  191:  همانذیل  در  زندگی  سبک   .)

روش،  به نوع،  شکلمعنای  شیوۀ  طراحی  طرز،  یا  دادن 

معیار شناخته  با  و  شده، شیوه  چیزی مطابق  برازنده  هایی 

می پنداشته  اجتماعی  رفتار  در  و  متناسب  )فیضی  شود 

سبک  30:  1399همکاران،   با  اسلامی  زندگی  سبک   .)

به غربی  هستیزندگی  معرفتلحاظ  و    شناسیشناسی، 

تفاوتروش زندگیشناسی  سبک  در  دارد.  غربی،    هایی 

جمله  انسان از  مختلفی  مباحث  و  است  حاکم  مداری 

کسب تفریح،  فراغت،  مجموع  الگوهای  در  و  مصرف  وکار، 

 گذاری شده است.   روابط انسانی حول این مفهوم بنیان

سبک زندگی اسلامی، از جمله مسائل اساسی انسان است  

می انتظار  به  که  مناسبی  پاسخ  کریم،  قرآن  جامعیت  رود 
 

1. Alfred Adler 

باشد. قرآن کریم تعریف لغوی و اصطلاحی ارائه آن داشته  

ویژگی   ، دهد نمی میبلکه  بیان  را  آن  از    کند های  و 

ویژگی و  و شناخت لازم  ها می خصوصیات  تعریف  به  توان 

همکاران،   و  )رسا  یافت  همچنین  186:  1399دست   از (. 

و   موضوعات  البلاغهنه   نیزروایات  و  مفاهیم  تفسیر  در   ،

 شده است.مرتبط بهره گرفته 

های اصلی انسان و حیوان، نیازهای عاطفی و  یکی از تفاوت

رسد علم اخلاق بر همۀ تعلیمات  . به نظر میاستاخلاقی  

اخلاق از میان    ف و دانش دینی مقدم باشد. به تعبیر دیگر

علوم اسلامی، گوهر و هستۀ دین است که هدف از رسالت  

:  1361و بعثت نبی اکرم)ص( معرفی شده است )مجلسی،  

انسان210 معاشرت  (.  این  در  و  دارند  معاشرت  به  نیاز  ها 

باید از یکدیگر صفا، محبت و گذشت ببینند و از دورویی، 

همدیگر اجتناب ورزند.    کردنخیانت، تزویر، افترا و ناراحت

ب  کریم  قرآن  در  کانون   بارۀدرارها  خداوند  در  معاشرت 

ب  ،خانواده است.  گفته  سخن  زوجین  روابط  این خصوصاً  ا 

حاکم    ،حال احسن  معاشرت  اگر  نیز  اجتماعی  زندگی  در 

 آل خواهد بود. باشد، بسیار ایده

سازد.  ها را میها، کیفیت زندگی آناندیشه و نگرش انسان

سخنان  و  پیامبر)ص(  احادیث  کریم،  قرآن  آیات 

راد و  کنند )قاسمیبیت)ع( این نوع نگرش را تأیید میاهل

حجرات  10  آیۀ  (.123:  1397مولایی،   »إنَّما ،  سورۀ 

إخو قلمرو    در  ادب  ،«ۀالمؤمنون  در  را  دیگران  با  برخورد 

بشری  و    دانسته  لازم  ،اسلامی جوامع  تمامی  بین  در 

انسان  سودمند می که  آنجا  از  تقویم«   درشمارد.  »أحسَن 

موجودی، برخوردی چنین  پرورش    لازمۀخلق شده است،  

آیۀ  ا در  آنچه  است.  أسراء  53حسن  لاعبادی    ،سورۀ  »قَل 

بَینهم یَنزغُ  الشیطانَ  إن  أحسن  هی  الَّتی  آیۀ    2« یقولوا  و 

بقره  83 حُسناً  ،سورۀ  لالناسا  صرفاً  »قولوا  شده،  ذکر   »

 .استرفتار و معاشرت   ،بلکه مطلق ،برخورد لفظی نیست

 
بندگانم را بگو که همیشه سخن بهتر را بر زبان آرند، که شیطان  و  .   2

کلم یک  به  شود  فساد    ۀ )بسیار  و  دشمنی  آنان  میان  زشت( 

 .زیرا دشمنی شیطان با آدمیان واضح و آشکار است ؛انگیزدبرمی
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که    ۀحوز است  خانواده  محدودۀ  همانند  مدار    براسلامی 

محور محبت می و  آیۀ    وگردد  مهر  نساء  19طبق   ، سورۀ 

آیۀ   و  باالمعروفا«،  عاشاروهنَّ  بقره  5»وَ  »فَإمساک    ،سورۀ 

آل  زندگی ایده  ندای، همواره  1« بامعروف أو تَسریح بإحساَن

آن طنین  وصل  و  فصل  و  بوده  و  افکن  احسان  گرو  در  ها 

 لطف خواهد بود.

مساوات   و  عدل  وجود  معاشرت،  حسن  مفاهیم  از  یکی 

آیۀ   در  خداوند  و  ،بقره  سورۀ  279است.  تَظلمون  لاَ    »لاَ 

پذیری سخن گفته و گری و سلطهدر نهی سلطه  ،تُظلمونَ«

 کند. هر دو را رد می

از   دیگر  اهمیت   نکاتییکی  دارای  معاشرت  در حسن  که 

، جلوگیری از تحقیر دیگران، هتک حرمت و حیثیت است

آیۀ  استافراد   به  توجه  با  انعام   165.  الَّذی    ،سورۀ  »هوَ 

خلَائا درجات  جعلکم  بعض  فَوقَ  بعضکم  رفع  و  الأرضا  فَ 

لَغفور  إنَّهُ  و  العاقابا  سریعُ  رَبَّکَ  إنَّ  آتاکُم  ماَ  فی  لایَبلُوکَم 

آیۀ    2« رحیم زخرف  32و  رَحْمَتَ  »  ،سورۀ  یَقْسامُونَ  أهَمُْ 

فا  بَیْنَهمُْ مَعایشَتَهمُْ  قَسَمْناَ  نَحْنُ  الدُّنْیاَ وَرفََعْناَ    یرَبِّکَ  الْحَیاَۀا 

وَ بَعْ سُخْرایًّا  بَعْضاً  بَعْضُهمُْ  لایَتَّخاذَ  دَرَجاَتٍ  بَعْضٍ  فَوْقَ    ضَهمُْ 

یَجْمَعُونَ  مامَّا  خَیْرٌ  رَبِّکَ  می  3«رَحْمَتُ  که روشن  شود 

خداست بندگان  آزمون  الهی،  مواهب  تکریم    ،هرگونه  نه 

 
تواند.   1   .کرد( دو مرتبه است  طلاق )طلاقی که شوهر در آن رجوع 

ه سازگاری و یا رها کند به نیکی و  پس چون طلاق داد یا رجوع کند ب

حلال نیست که چیزی از مهر آنان به جور بگیرید، مگر آنکه بترسید  

  ، در چنین صورت  .حدود دین خدا را راجع به احکام ازدواج نگاه ندارند

آنان روا باشد.  بر    ،زن هرچه از مهر خود به شوهر )برای طلاق( ببخشد

رکشی مکنید و کسانی که از  از آن س   .این احکام، حدود دین خداست

 .ها به حقیقت ستمکارندآن ،پیچند احکام خدا سر

مقرر  .   2 زمین  اهل  را جانشین گذشتگان  او خدایی است که شما  و 

به    ۀ داشت و رتب تا شما را در آنچه  بالاتر قرار داد  را از بعضی  بعضی 

ا  )در  داده  رتبهشما  تفاوت  زودکیفر  ین  خدا  همانا  که  بیازماید،  و  ها( 

 .بسیار بخشنده و مهربان است

یا آنان رحمت پروردگارت )درمورد تعیین پیامبر( را )میان خود(  . آ3

که ما معیشت آنان را در زندگى دنیا میانشان  درحالى  ،کنندتقسیم مى

کرده نبوّتتقسیم  والاى  مقام  اعطاى  به  رسد  چه  )تا  درجات  ایم  و   )

دادبعضى انسان برترى  برخى دیگر  بر  آنان برخى  ها را  از  تا برخى  یم 

آنان   آنچه  از  تو  پروردگار  رحمت  و  گیرند  خدمت  به  را  دیگر 

 .بهتر است ، اندوزندمى

آن فاقدان  تحقیر  و  هدفواجدان  و  عادلانۀ  ،  ها  تقسیم 

است اجتماعی  حجرات  11  آیۀ  . وظایف  أیُّهاَ  ،سورۀ  »یا 

خیراً  یَکونوا  أن  عَسیَ  قَوم  مان  قومٌ  یَسخَر  لاَ  آمَنُوا  الذین 

نیز با   4« مانهمُ و لاَ ناساءٌ مان نساءٍ عَسیَ أن یَکُنَّ خَیراً مانهُنَّ

موضوع این  می  ،تأیید  هرگونه  کند  اعلام  جلوی  باید  که 

متقابل احترام  حفظ  و  گرفت  را  فخرفروشی  و  بر    ،تحقیر 

لازم   تأمین    استهمگان  پرتو  در  جامعه  معاشرت  تا 

 .  آوردزمینۀ پیدایش مدینۀ فاضله را فراهم  ،کرامت

اساس   روم  30آیۀ  بر  انسان ،  سورۀ  یکدیگر  روابط  با  ها 

اساس به بر  همواره  انسان  است.  فطری  عادی،  صورت 

است متمدن  خود  النَّاسَ    . فطرت  فَطَرَ  الَّتی  الله  »فاطرتَ 

دیگران    5« .عَلَیها با  خود  الهی  فطرت  اساس  بر  انسان 

به    شمارد. بنا ها را محترم میکند و حقوق آنهمکاری می

بر و  انسانی  »لا    فرمایشاساس    فطرت  اکرم)ص(:  رسول 

یستکمل المرء الإیمان حتیّ یحب لأخیه نا یحب لنفسه« 

خود  257:  1403،  بحارالانوار) برای  را  آنچه  هر  انسان   ،)

بایخواهدمی کند.    د ،  اختیار  را  همان  نیز  دیگران  برای 

آلوده  بنابراین طبیعی،  منابع  محیط غارت  زیست، کردن 

با مدنیت فطری انسان سازگار   ... تجاوز به حقوق دیگران و

 نیست.

تمامی مباحثی همچون همکاری، تعاون، تفاهم، مساعدت،  

اجتماعی،   سرمایۀ  همدردی،  احساس  مشارکت، 

های اجتماعی فطرت سلیم  جلوه  از،  ایثارو    ازخودگذشتگی 

 
اید، هرگز گروهی )از مردان شما( گروه  ای کسانی که ایمان آورده.   4

نکند مسخره  را  )مسخره  .دیگر  گروه  آن  آنان  شدگشاید  از  بهتر  ان( 

اید آن گروه بهتر از آنان باشند و از  ش  .باشند و نه زنانی زنان دیگر را

عیب لقبیکدیگر  به  را  همدیگر  و  نکنید  مخوانیدجویی  زشت    .های 

را  بدنام )مؤمن  ایمان  از  به( فسق پس  )یاد کردن مؤمن  گذاری است 

نکنندبه توبه  که  آنان  و  خواندن(  گناهان  مرتکب  که  آن  ،نام  هایند 

 .  ستمکارند

سوى این دین کن، با  ام به حق، بهپس روى خود را با گرایش تم.   5

خداى   آفرینش  است.  سرشته  آن  بر  را  مردم  خدا  که  سرشتى  همان 

مردم   بیشتر  ولى  پایدار،  دین  همان  است  این  نیست.  تغییرپذیر 

 .دانندنمی
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چنین  پایۀ  بر  نیز  دین  مدنظر  مدنیت  که  است  آدمی 

 اموری شکل یافته است.

ایران،  کشور  در  اقوام  و  مذاهب  ادیان،  کثرت  به  توجه  با 

مسالمت یکدیگرزندگی  با  مردم  اهمیت    ،آمیز    زیادیاز 

اساس آیات قرآن کریم، صاحبان ادیان    بر  برخوردار است.

مخ مذاهب  می و  دین  تلف  کلی  خطوط  پذیرش  با  توانند 

مسالمت زندگی  باهم  باشندهمدیگر،  داشته  آملی،  )  آمیز 

آل  64آیۀ    پایۀ  بر  .(300:  1386 رسول سورۀ  عمران، 

فرماید: »یاَ أهلَ الکاتابا  اکرم)ص( خطاب به اهل کتاب می

اللهَ ألَّا  نَعبدَُ  ألاَّ  بَینکم  و  بَیننَا  سَوَاء  کَلمه  إلی  وَتَعاَلَوا  لاَ     

  1.«لاَ یَتَّخاذَ بَعضُنا بعضاً أرباَباً مان دُونا اللها  نُشرکَ باها شَیئاً و

هیچانسان و  باشند  موّحد  باید  دیگری  ها  بر  را  خود  یک 

به مفهوم  این  نکند.  کثرتتحمیل  دینی  معنای  گرایی 

آمیز معنای احترام متقابل و زندگی مسالمتنیست، بلکه به

 .  مردم با یکدیگر است

زندگی در  مهم  مسائل  از  و  ،  یکی  دوستی  پیوند  برقراری 

اسلام در  است.  دیگران  با  بر  ،صمیمیت  اجتماعی    روابط 

است شده  بنا  دوستی  بنابراین،پایۀ  علی  ؛    (ع)حضرت 

که    است که دوستان خود را زیاد یاد کنید  کردهسفارش  

خواه شما آنان در دنیا یار و یاور شما و در آخرت شفاعت 

 .(491: 1372حرّ عاملی، هستند )

شایسته خوش  برخورد  و  اصول    ،اخلاقی  از  دیگر  یکی 

که   است  دیگران  با  جمله    (عائمه)معاشرت  از  امام  و 

تعبیر کرده  )ع(علی به حُسن خلق  آن  با    از  برخورد  در  و 

در روایتی از آن حضرت آمده    اند.سفارش فرموده  ،دیگران

  « ن خلق نیست هیچ آسایش و لذتی گواراتر از حُس»است:  

   . (255: 1368 آمدی،تمیمی )

 
کلم .  1 آن  از  بیایید  کتاب،  اهل  ای  ما    ۀبگو:  میان  که  شما  حق  و 

نپرستیم و چیزی را    جز خدای یکتا راپیروی کنیم که به  ،یکسان است

جای خدا به ربوبیت تعظیم  با او شریک قرار ندهیم و برخی برخی را به

روی گردانند از حق  اگر  ما    ، نکنیم. پس  باشید که  بگویید: شما گواه 

 . تسلیم فرمان خداوندیم

از   دیگر  از    احسن  معاشرت  مضامینیکی  مردم    دیدگاهبا 

در این  ایشان  رعایت صداقت و راستی است.    ،( )ععلی  امام

می راستی»  فرماید: خصوص  و  پایۀ  محکم  ،صداقت  ترین 

 « ایمان است.

»عقل«  »جایگاه    ،حضرت از  بالاتر  را  و    داندمیادب« 

عقل»فرماید:  می و  است  عقل  محتاج  چیزی  محتاج    ، هر 

 . (675 همان:) «ادب

طلبد. در  پذیر میزندگی در جوامع بشری، اخلاقی انعطاف

انسانی روحیات    ،جوامع  با  مختلفی  زندگی    گوناگونافراد 

زودرن   . کنندمی سعۀ  گروهاند،  جماعتی  دارند،  دیگر  صدر 

بذلهعده و...  ای  خشن  و  جادی  گروهی  و  هستند  با  گو   .

انسان   این همه روحیات متنوع، بدیهی است که  به  توجه 

همنمی با  یک  ۀتواند  رفتار    افراد  لازمۀ  کندگونه  پس   .

و مردم روحیات  شناخت  دیگران،  با  معاشرت  و  داری 

افرادی   بدانیم  است  بنابراین ضروری  است؛  مردم  خلقیات 

هایی دارند. برای  کنند، چه ویژگیکه اطراف ما زندگی می

ها را بشناسیم و با  اشرت مناسب با مردم، لازم است آنمع

نظر گرفتن رسول    کنیم.  رفتار  هر شخص،روحیات    در  از 

گونه که مرا  پروردگارم همان»  :روایت شده است  )ص(خدا

نیز   مردم  با  مداراکردن  به  داده،  فرمان  واجبات  انجام  به 

در حدیث دیگرى    (.117:  1387فرمان داده است )کلینی،  

رسول  چنین   محضر  به  جبرئیل  که  است  شده  روایت 

  ،اى محمد »خدا)ص( آمد و از سوى خدا چنین پیام آورد:  

گوید با بندگان من  رساند و به تو مىسلام مىپروردگارت  

کن این    همچنین  (.540:  1367عاملی،    حرّ)  «مدارا  در 

اکرم)ص( می رسول  از  »  :فرمایدباره  نیمی  مردم،  با  مدارا 

سازش   و  آنایمان  با  رفاقت  استو  زندگی  از  نیمی   « ها 

علی)ع(،    میرا  (. 239:  1386شهری،  )ری  حضرت  مؤمنان 

دیدگاه کلی اسلام را دربارۀ معاشرت با مردم چنین تبیین  

آن »  :کندمی با  اگر  که  کنید  معاشرت  طوری  مردم  با 

با شما    ، حالت مُردید، در سوگتان بگریند و اگر زنده بودید

باشند بیلبلاغهانه )  «دوست  به  ؛ (10تا:  ،  ای گونهیعنی 
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از دیدار ما   ناراحت و  از مرگ ما  زندگی کنیم که دیگران 

این مفهوم در سطح خانه باشند.  های خوشحال و خشنود 

مجتمع بلوکآپارتمانی،  مسکونی،  محلههای  و  کوچه   ،،  

می  دوچندانی  ویژگی  بنابراینیابد.  اهمیت  به  های  توجه 

محلا ساختار  و  سبک  هب   باید  ،تکالبدی  که  باشد  نحوی 

ایرانی برآوردهزندگی  و  کند  پیدا  تجلی  آن  در  -اسلامی 

سن معاشرت در عنوان حُ   باباشد که    نکاتیکنندۀ مجموعۀ  

استفاده و  ساکنان، کسبه  محلهبین  از  و  رسا  ،کنندگان  ی 

 رای  است. 

 

 
 ( نگارندگان   :خذمأ)  ساس نصوص دین مبین اسلاما  بندی مفهوم معاشرت برجمع -1تصویر 

 

منظور تحقیق هیدف و در این پژوهش به ،این اساس  بر

بررسی مفهوم حسن معاشرت در سطح محلات معاصر، 

. ضمن دستیابی به شودمیمنطبق بر دیاگرام زیر اقدام  

مفهییوم حسیین معاشییرت عییام، نمییود آن در محییلات 

و از  شیدهه شیتشالمان، سرتپوله و نایسر، به بحیث گذا

چگونگی تأثیر گردیده  رتبط با آن، سعی  تحلیل نتای  م

های غیراجتماعی، همچون کالبد، اقتصاد و امور ویژگی

 .شناسایی شودزیربنایی بر معاشرت احسن را 

 
 ( نگارندگان   :مأخذ) چگونگی تأثیرات سبک زندگی اسلامی و روابط موجود در واحد همسایگی -2تصویر 
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 موردی ةمعرفی نمون

پژوهش پیش انجام  تغییرات   فرض  که  است  این 

همسایگی واحد  سطح  در  در    ،کالبدی  تغییر  موجبات 

محلات   در  را  اجتماعی  روابط  و  معاشرت  نحوۀ 

بانتخاب میه  شده  که    بنابراین،آورد.  وجود  محله  سه 

همدیگر    های ساختاری، تفاوت زیادی با لحاظ ویژگیبه

انتخاب    برای  ،دارند پژوهش  شالمانشدانجام  محلۀ   . ،  

نوسازامحله سطح    است  ی  با  ساکنان  اسکان  که 

اجتماعی و اقتصادی بالایی را موجب شده است. محلۀ  

که هم بهسرتپوله  سنندج  شهر  تأسیس  با  عنوان زمان 

وجود   شهر  مرکزی  هستۀ  محلات  نخستین  از  یکی 

 شدهسازی، دچار تحول  داشته، در جریان پدیدۀ اعیانی

همچنین   . نداجا شدههو بخشی از ساکنان اصیل آن جاب

فرهنگی   و  تاریخی  مذهبی،  متعدد  تاریخی  آثار  دارای 

را   است محله  این  به  تعلق  حس  و  هویت  عمدتاً  که 

نایسرکند میپررنگ   که در طول یک است  ای  محله،  . 

گذشته هزارنفریاز    ،دهۀ  روستای  ناحیۀ   یک  به 

 و  رشد شتابان  هزار نفری تبدیل شده است.72  منفصل

را     یک دهه تجربه کرده است و   در طولخودانگیخته 

لحاظ اقتصادی، زیربنایی  در وضعیت کاملاً ناپایداری به

 برد. و کالبدی به سر می 

 

 ها و بحث یافته

آرا و  اسلامی  شریعت  دینی،  نصوص  بررسی   یضمن 

حسن  و  محله  با  مرتبط  حوزۀ  در  اسلامی  متفکران 

مشارکت و  فضیلت  کرامت،  در  به  ،معاشرت،  ترتیب 

مفاهیم   و    ۀصل»قالب  ایثار  معانقه،  مصافحه،  رحم، 

صمیمیت»،  «عفو مدارا،  سازش،   و  احترام، 

تفاهم »و    «خلقیخوش  تعاون،  و    ،تواضع،  مساعدت 

برشد مشخص    «مراوده اساس  .    ۀ نامپرسش  ، این 

طیف لیکرت   مبنای  ال بسته بر ؤ س  20الی شامل  ؤس24

و  پن  بخش  ؤس  4گانه  سه  دارای  شده  تنظیم  باز  ال 

بر با دسته  اساس  اصلی  مرتبط  زیرمجموعۀ  بندی 

معاشرت   براستمفهوم  اساس  .  رعایت    ،این  ضمن 

پرسش توزیع  در  شرایط    ،نامهتعادل  گرفتن  نظر  در  با 

شرکتسنّ جنس  و  پاسخ   54کنندگان،  ی    درصد 

و    گاندهند زنان  دادند.  46را  تشکیل  آقایان  را  درصد 

سال،    35تا    20در ردۀ سنی    دهندگانپاسخ  درصد28

سنی  درص33 ردۀ  در  در  26سال،    50تا    35د  درصد 

  70تا  60در ردۀ سنی  بقیهسال و   60تا  50ردۀ سنی 

دراندبوده با  هم  .  گرفتن  س ارزشنظر  و  ؤبودن  الات 

پرسش نتای   در  آنچه  دستنامه  مفاهیم،  ه  ب  ،آمد  به 

 .شودمیارائه  زیرشرح 

مییافته نشان  پژوهش  در  های  فضیلت  میزان  دهد 

شالمان اقتصادی    محلۀ  سطح  با  محلات  نمایندۀ  که 

در کمترین میزان خود قرار دارد.   درصد، 22بالاست، با  

محله   این  در  اجتماعی  مشارکت  میزان  همچنین 

باارزیابی شده که    درصد21 محلات دیگر،    در مقایسه 

چشمگیر است. باید توجه داشت نوع مشارکت در این 

ساکنان  مثلاً در محلۀ شالمان،    ؛متفاوت است  ،محلات

جنبه و  زمان  اختصاص  مشارکت  از  فیزیکی  های 

اما در    ؛ و تمایل به مشارکت مالی دارند  کردهخودداری  

حتی  و  حضوری  پیگیری  بر  ترجیح  محلات،  سایر 

 همکاری در انجام پروژه است.  

با   نایسر  منفصل  محلۀ  کرامت،  موضوع    درصد، 20در 

این   با  است.  داده  اختصاص  به خود  را  میزان  کمترین 

می  ،حال نشان  آمار،  کمّتفاوت  نظر  از  میزان دهد  ی، 

و برتری به هم بوده    نسبتاً نزدیک  ،معاشرت در محلات

 ها وجود ندارد.آن بین
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 نایسر  ۀمحل سرتپوله  ۀمحل شالمان  ۀمحل

 

   

   

 شمسی  70تأسیس دهۀ  -
 نفر  7200جمعیت   -
 فاقد آثار تاریخی -
 هکتار  20  :مساحت -
 واحد    4.8  :ین تراکم ارتفاعیمیانگ -
 

گیییری شییهر  زمان با شییکلتأسیس هم -
 قمری  1040سنندج،  

 نفر  9700  :جمعیت -
:  آثییار تییاریخی ثبییت ملییی و اسییتانی  -

عمییارت آصییف )خانییه کییرد سیینندج(،  
عمارت مشیییر دیییوان، منییزل خورشییید  
لقاخانم، منزل احمدی، عمارت تییاریخی  
ملک التجییار، منییزل خوشیینواز، مسییجد  

 دلقا خانمخورشی
 هکتار  13  :مساحت -
 واحد  2.5  :تفاعیرمیانگین تراکم ا -

عنوان  هگونه و تأسیییس بیی رشد قارچ  -
 شمسی  1389ناحیۀ منفصل  

 هزار نفر36  :جمعیت -
 تاریخی  فاقد آثار -
 هکتار  309  :مساحت -
 واحد  2.1  :میانگین تراکم ارتفاعی -

 ( نگارندگان   :مأخذ)  هاشهر سنندج، مشخصات و ویژگی در  شدهموقعیت جغرافیایی محلات مطالعه -3تصویر 
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 )مأخذ: نگارندگان(   ناروابط اجتماعی همسایگی از دیدگاه ساکن و  تأثیرگذار بر معاشرت مصادیق  -3جدول 

 مصادیق  زیرمجموعۀ معاشرت عام 

 فضیلت

 احترام، 
 سازش، 
 مدارا، 

 صمیمیت،
 خلقیخوش 

کردن، رعایت حقوق دیگران،  اشتن، نیکی و کمکگذنشاط و شادی، مهربانی و احترام داشتن  
نرساندن به دیگران، رعایت عدالت در برابر دیگران، پرهیز از خشونت در برخورد با دیگران،  آسیب 
مانند تولد، ازدواج، سربازی، جشن پذیرش دانشگاه    ،در رویدادها و مناسبات همسایگی  یافتنحضور

زباله، آلودگی محیطی و صوتی و...، رازداری،    ۀخودرو، کیسمانند پارک    ،..، رعایت حقوق همسایگان.و
 داری امانت

 مشارکت 

 تواضع، 
 تعاون، 
 تفاهم،
 ، مساعدت
 مراوده 

طلبی جمعی، ممانعت از تهویۀ مطلوب ابنیۀ مجاور، عدم اشراف به همسایه از طریق  منفعت
ف اجتماعی، انجام برخی  مسکونی، صعوبت انجام برخی تکالی  ۀساختن بنا، حفظ آرامش ابنیمرتبه بلند

مستحبات عبادی جمعی، رعایت فرهنگ حجاب و عفاف، پیگیری مشکلات ساختمان، محوطه یا  
 محله، همکاری در کسب رزق و روزی و امرار معاش 

 کرامت 

 رحم،  ۀصل
 مصافحه، 
 معانقه، 
 ایثار، 
 عفو 

های  ر سطح شبکهگذشت، مداراکردن در روابط اجتماعی، دیدوبازدیدکردن، تماس تلفنی و روابط د
 کردن و در آغوش گرفتندادن و روبوسی اجتماعی، همنشینی، احوالپرسی صمیمانه و دست 

 

 )مأخذ: نگارندگان(  تأثیرگذار بر معاشرت روابط اجتماعی همسایگی از دیدگاه ساکنان درصد مصادیق -4جدول 

Hosne Mo’asherat dar Ravabet Hamsayegi 

Naysar Sartapole Shalman Mo’asherat Gender 

21.0 14.0 10.0 Fazilat 

54 Female Valid 27.0 23.0 7.0 Mosharekat 

9.0 20.0 21.0 Keramat 

19.0 24.0 12.0 Fazilat 

46 Male  20.0 19.0 14.0 Mosharekat 

11.0 17.0 17.0 Keramat 

    100 Total 

 

ا  شایان ذکر جتماع و روابط  است این موارد در مفهوم 

می  معنا  منظورهمسایگی  و  و   ،یابد  رفتار  شخصیت، 

 منش افراد ساکن در این محلات نیست. 

 

 گیری نتیجه 

می نشان  پژوهش  در نتای   اولیه  فرض    خصوص دهد 

 تواند معاشرت احسن اینکه وضعیت ساختار کالبدی می 

تغییر   دچار  را  میکندساکنان  رد  باید  ،  هرچند  شود. 

تواند بر چگونگی، استمرار  می  موضوعتوجه داشت این  

سو دیگر  از  بگذارد.  اثر  رابطه  عمق  دلیل  به  ،و 

محلات   در  کالبدی  وضعیت  یکدستی  و  یکپارچگی 

استخراج  بررسی مهم  این  این    شدشده،  ساکنان  که 

را   کالبدی محلۀ خویش    برای  دلیلی محلات، وضعیت 

 .  دانند میبرقراری ارتباط با دیگر همسایگان 

تحق میاین  نشان  همسایگی،  یق  روابط  در  دهد 

دارد وجود  فضیلت  و  کرامت  سطح    . مشارکت،  و  فقط 
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-نحوۀ گستردگی روابط می  و  برقراری روابطچگونگی  

 های محله تعریف شود. تأثیر ویژگی تواند تحت

باید به این نکته اشاره کرد که در هر سه گونه محله،  

اشرت شناسی کالبدی، مع رغم تفاوت بافت و ریختعلی

با   اما نوع آن متناسب  بود؛  برقرار  روابط همسایگی  در 

مدارا، صمیمیت، خوش   احترام، تواضع، قی،  خلسازش، 

معانقه،    مصافحه،  رحم،  ۀصل،  مساعدت  تفاهم،  تعاون،

می   عفوو    ایثار ساکنان  باشد.  متقابل  متفاوت  تواند 

پرسش تحلیل  از  حاصل  همنتای   بستگی  نامه، 

 دهد.  نشان می  مشخصی را بین متغیرها

 

 

 فهرست منابع 

 .قرآن کریم −

 .البلاغهنه   −

  ی مۀ کارشناسی ارشد، حوزۀ علمیۀ خراسان، مدرسۀ علمیۀ زهرانااخلاق معاشرت از نظر آیات و روایات، پایان  (، 1393م )ابراهیمی، کلثو −

 .اطهر، مشهد

محسن  انصاری  − سیدمصطفی ارجمند،  گلشن  حسینی  ،  مطالع سنج  (، 1395)   پورکاویان  و  مشهد،  شهر  محلات  در  اجتماعی  سرمایۀ    ۀش 

 .3-  77: 20اجتماعی خراسان، ، مطالعات فرهنگی3قۀ موردی: محلات منط

های کالبدی پایداری اجتماعی در محلات  مطالعۀ تطبیقی مؤلفه (، 1398) منتظر و بهناز  غیاثوند  حسینیکربلایی ، ابوالفضلبهزادپور، محمد −

 . 196-177 : 7( 1)شهر قدیم و جدید هشتگرد، معماری و شهرسازی پایدار،  :ۀ موردیقدیم و جدید شهری، مطالع 

علی بهزادفر، مصطفی − فاطمه   کاظمیوری   ، عباسغفاری  ،  میانی  تولید فضاهای همگانی معاشرت  (،1397)  دوستی  و  بافت  پذیردر محله؛ 

   . 69-80: 15، شهر تهران،  صفه

 .ااسراء  قم: زیست،محیط اسلام و (، 1386)  جوادی آملی، عبدالله −

 . دارالکتاب الإسلامیقم:  الحکم و دررالکلم،غرر  (،1368) محمدعبدالواحدبنتمیمی آمدی،  −

 .  23-  39: 13بندی محله، هنرهای زیبا، چگونگی الگوپذیری و تجدید سازمان استخوان (، 1382)  حبیبی، سیدمحسن −

 .سازمان ملی زمین و مسکنتهران:  های اراضی شهری، یسرانۀ کاربر (،1378) مسائلی  و صدیقه حبیبی، سیدمحسن −

 .البیت)ع(مؤسسۀ آلقم:،  1ه، جصیل مسائل الشریعحإلی ت ه  وسائل الشیع لتفصی (، 1367)  حسنحرّ عاملی، محمدبن −

 . البیت)ع(مؤسسۀ آلقم:، 6ه، جصیل مسائل الشریع حإلی ته وسائل الشیع  لتفصی (،1372) _____________________ −

با سایر سبک  (،1399)  فراهانی  و محمد  امیدرسا،   − از دیدگاه قرآن کریم، مطالعات    ،های زندگیتبیین علل تفاوت سبک زندگی اسلامی 

   . 179-210: 3(  1)بنیادین تمدن نوین اسلامی،  

با استرشتهتحلیلی میان   (،1399)  رئیسی، منان − با سبک زندگی اسلامی  آپارتمانی  بر تعارضات معماری مسکن  آموزهای  به  نقلی  ناد  های 

  . 3-20: 8( 28)های معماری اسلامی،  اسلام، پژوهش

بهار  اللهزیاری، کرامت  −   4(  1)محلات همزیست، معرفی الگویی از اجتماع محلی پایدار، معماری و شهرسازی پایدار،    (،1395)  طبیبیان  و 

:42-31 . 

های مذهبی، مطالعۀ موردی محلۀ  بخش در محلات قدیم شهری با نشانهتحلیل عوامل هویت  (،1396)  طالبی  و افسانه  شاهیوندی، احمد −

   . 1-18: 7(  13)شاهزاده ابراهیم اصفهان، مرمت و معماری ایران، 

انسان  (، 1397)  قدمی   و مصطفی   لطفی، صدیقه  صدیق، محمد − عوامل محیط  نقش  پیادهمطالعۀ  فعالیت  افراد در محلات  ساخت در  روی 

   . 65-78: 1(  2)شهر تهران، شهر پایدار،  کلان 7 ۀنطقمسکونی، مطالعۀ موردی م
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موردی: محلۀ    ۀهای سنتی ایران، نمون ابعاد پایداری اجتماعی در کالبد محله  (،1396)  پورامین  و احمد  ارژمند  ، محمودزاده، مهساعبدالله −

 . 35-54: 19سنگ سیاه شیراز، آرمانشهر، 

های شهری  بررسی نظری مفهوم محله و بازتعریف آن با تأکید بر شرایط محله  (، 1389)  نیا توکلی  و جمیله  صرافی  ، مظفرعبداللهی، مجید −

 . 83-102:  72های جغرافیای انسانی، ایران، پژوهش

 . 35-46: 27موردی نارمک، نشریۀ هنرهای زیبا،  ۀمحلۀ مسکونی پایدار، نمون (،1385) عزیزی، محمدمهدی  −

هویت محلی در شهر امروز، آرمانشهر،    یمعاصر؛ کندوکاوی در راهکارهای احیا  ۀسنتی تا محل   ۀحل از م  (،1396)  غروی الخوانساری، مریم −

21 :76-61 .   

محمد  غفاریان  − )  بهرمان،  همکاران  زیست  (،1395و  فضایی  منطق تحلیل  مطالعه:  مورد  شهری،  محلات  پژوهش  18  ۀپذیری  های  تهران، 

   . 45- 58: 7(  14)زیست،  محیط

-49:  6(  10)های کاربردی سبک زندگی اسلامی در تبلیغات محیطی، سبک زندگی،  ها و مؤلفهشاخص  (،1399همکاران )و    فیضی، زهرا −

29 .  

 . 27-42: 22( 185)درآمدی بر سبک زندگی اسلامی، معرفت،  (، 1392) فیضی، مجتبی −

 .  123- 144: 8( 26)، دانش انتظامی زنجان، اندیشی در سبک زندگی اسلامیتأثیر مثبت (،1397) مولایی و فاطمه  راد، مهینقاسمی  −

 .انتشارات دارالحدیثقم:، 4ج اصول کافی، (، 1387)  یعقوبکلینی، محمدبن −

بندی بررسی کیفیت زندگی محلات شهری، مطالعات موردی شهر جویبار، مطالعات  تحلیل و اولویت   (، 1393و همکاران )  لطفی، صدیقه −

 . 1-16: 29های انسانی، ریزی سکونتگاهبرنامه 

مونا − )  لقمان،  همکاران  مقایس(،  1397و  و  گونه   ۀسنجش  در  اجتماعی  سلطان  سرمایۀ  محلۀ  موردی  نمونۀ  شهری،  محلات  متفاوت  های 

   . 61- 89: 7( 13)شناسی معاصر، های جامعهمیراحمد و فین کاشان، پژوهش

زیس   (،1397)  نجاتیارغوان    و  پریزادی  ، طاهر   لطفی، صدیقه  − تهران،    10مطالعۀ موردی منطقۀ    ،پذیری محلات شهریتتحلیل فضایی 

   . 7- 22: 8( 3)ای جغرافیا، ریزی منطقه برنامه 

همکاران  اکبر علی  ،مجدی − رابط   ،(1390)  و  و  مشهد  ساکن شهر  زندگی جوانان  سرمای   ۀسبک  با  والد   ۀآن  اقتصادی  و  علوم  ین،  فرهنگی 

 .   131- 162: 7(16) ،اجتماعی دانشگاه فردوسی مشهد

 . نوار الجامعه لدرر اخبار الائمه الأطهار، بیروتبحارالا  (،1361)  مجلسی، محمدباقر −

حسین  − در    (،1397)  معروفی،  آنان  فضایی  بازتاب  و  شهری  حاکمیت  در  آفرین  نقش  نهادهای  بررسی  )اسلامی(  ایرانی  شهر  بازخوانی 

   .33-45: 9(15)شهرهای دوران صفویه و قاجار، معماری و شهرسازی ایران، 

حسین  − پویا   معروفی،  برنامه  (،1399)  دولابی  و  مبانی  بر  نگاه  با  ایرانی  شهر  در  محله  مفهوم  محلهمعاصرسازی  و  ریزی  معماری  مبنا، 

 .  25-40: 11( 19)شهرسازی ایران، 

 

− Barton, H. (2003), Shaping Neighborhood: A Guide for Health, Sustainability and Vitality, 

London and New York: Spon Press, England. 
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Abstract: 
The Safavi era as the brilliant era of Islamic art represents precious examples of different types 

of carpets and prayer carpets with their special features are a part of the superior artistic 

creations of the artists of this era. Prayer carpets in addition to maintaining the structure in terms 

of size and internal composition are noticeable regarding the application of God's names. The 

present article is based on documentary data in an analytical-descriptive manner; The purpose 

of presenting this research is to enumerate the structural components of prayer carpets, based 

on the divine names woven into them. The problem of the research is to interpret the position of 

divine names and to emphasize their centrality as the ruling principles of Islamic art. Assuming 

that in the artistic works attributed to the Islamic era, some aspects of the nature of the world, 

human beings and God's names have been manifested in the form of the work as well as in its 

meaning, six samples of prayer carpets attributed to the Safavid era were examined; The results 

achieved through the identification and introduction of some samples of carpets with the 

representation of God's names signify the importance and interpretation of God's names as one 

of the sources of recognition of which human beings and nature are considered a part. The use 

of divine names in the upper part of the prayer rugs refers to their conceptual position with the 

visual principles. This degree of importance is emphasized with motifs taken from nature. Thus 

a spiritual dimension is represented by decorative motifs. semantically, this fact was determined 

that the one essence of God can be associated with many names in the same unity and at the 

same time can fulfill the duty of intimidating, worshiping, and teaching regarding the audience. 

Therefore, both formal and semantic aspects of the God's names are complementary to each 

other in the studied works of art. 

 

Keywords: Wisdom, Prayer carpet, God's names, Safavi 
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بررسی صوری و معنایی اسماء الهی موجود در قالی  

 های سجاده ای صفوی 

  1رضوان احمدی پیام
 استادیار، گروه فرش، دانشکدۀ هنر، دانشگاه سمنان، سمنان، ایران. )نویسندۀ مسئول( 1

 ( 06/05/1402، تاریخ پذیرش نهایی:  19/03/1402،  تاریخ بازنگری:  13/02/1402)تاریخ دریافت مقاله:  

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2021.186.1031                پژوهشی              -مقاله علمی                           

 

 چکیده 

اسلامبه  هیصفو  عهد هنر  درخشان  عصر  نمونه   یعنوان  ارزنده  عیبد  یهاموجد  گونه   یاو  قال  یهااز  و    یمختلف  است 

تول  ی بخش  یاسجاده  یهاچهیقال ا  داتیاز  مولفه  ن یممتاز هنرمندان  با  م  ژه یو  ی هاعصر  رعاباشندیخود  بر    تی. علاوه 

قال ترک  یاسجاده  یهایساختار  و  اندازه  نظر  نمونه   ،یداخل  یبندب یاز  در  خداوند  اسماء  شا  یها کاربست   سته یمذکور 

ارائ  است؛  یفیتوص-یلیتحل  وه یبه ش  داده های اسنادیبر    ینوشتار حاضر مبتنت نظر است.  دق از  پژوهش    نیا  ههدف 

مولفه  اله  یمبتن  ،یاسجاده  یهایقال   یساختار  یهابرشمردن  اسماء  آن  یبر  در  شده  استبافته  تحقیق  . ها    ، مساله 

الهی  گاهیجا  ریتفس بر    و  اسماء  عنوان    تیمحورتاکید  به  اسلام  یحکم  یمبادآنها  آنکه  .  است  یهنر  فرض  آثار  با  در 

  ی آن تجل  یدر صورت اثر و هم در معنا  یانسان و اسماء اله  ،یهست  قتیاز حق  یوجوه  ،یمنتسب به دوران اسلام  یهنر

بود که    ن یا  یایگو  ج ینتا  قرار گرفتند؛   یمورد بررس  هیمنتسب به عهد صفو  یاسجاده  یهایشش نمونه از قال   ، اندافتهی

اله  تیبا محور  ادشده ی  ی هانمونه  ی معرف اسماء  تفس  ی کاربست  آنها،  اهم  ریدر  به  ند اسماء خداو  تیو  از    ی کیعنوان  را 

م شناخت مسجل  طب  سازد یمنابع  و  انسان  ا  یبخش  زین  عت یو  م  نی از  قلمداد  الهشوند یمنابع  اسماء  کاربست  در    ی . 

با    تیدرجه اهم  نیاشاره داشته است. ا  یبصر  یا با ابزار مبادهآن  ی مفهوم  گاهیبه جا  یاسجاده  یهایقال  ی بخش فوقان

  اندهینما  ینیتزئ  یها ه یبواسطه نقشما  یمعنو  یساحت  بیترتنیواقع شده است. بد  دیتاک  ردمو  عتیمنتزع از طب  یهاه یآرا

معنا نظر  از  است.  م  قتیحق  نی ا  زین  ییشده  ع   گرددیمستفاد  واحد خداوند در  م  نیکه ذات  اسماء    تواندیوحدت  به 

ع   یمتعدد با م  نیمرتبط گردد و در  ارتباط  را در  تعبد و آموزش  ا  خاطبانحال رسالت تذکار،  بر  انجام رساند.    نیبه 

 اند. واقع شده گریکد یمورد مطالعه مکمل  یدر آثار هنر یاسماء اله یی و معنا یاساس هر دو وجه صور
 

 ینینقوش تزئ ه،یصفو ،یاسماء اله ،یاسجاده یهایقال :کلیدی هایواژه

 

 
1 Email: Rezvan.a.p@semnan.ac.ir  

  ،(2)2 ی،کاربرد یهنرها یتخصص  هی . نشریصفو یسجاده ا یها یموجود در قال یاسماء اله  ییو معنا  یصور ی(. بررس1402رضوان. ) ،امیپ یاحمدروش ارجاع به این مقاله: 

122-104 . doi: 10.22075/aaj.2021.186.1031 

 

mailto:Dezashibi.a@gmail.com
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 مقد مه  

از    یها و ادوار مختلف هنرسبک   انیدر م  یهنر اسلام

بس  ی تیماه است.  برخوردار  از   یاریرازگونه 

تبصاحب در  اسلام  یمبان  نیینظران  وجوه    یهنر 

ماه  زی رازآم به  را  ر  یعرفان  تیآن  و    شهیکه  قرآن  در 

م   ی هاآموزه  منتسب  دارد  صفوند ینمایاسلام   هی. 

سال    250  دودبودند که در ح  ی عیو ش  یرانیا  ی دودمان

  (1135-  905    / ا  1501-1722ه.ق  بر   )  ران یم 

عهد    تیحاکم آن  تا  اسلام  ظهور  زمان  از  داشتند. 

ا  یاکپارچه یسلطنت   سراسر   افتهین  تیحاکم  رانیبر 

ا بر  علاوه  آنها  و  س  جادیبود  منظور   یاسیتمرکز  به 

رسم  ان،یرانیا  شتریب  یهمبستگ را کشور    یمذهب 

برا  عیتش نمودند.  عقاید    نیاعلام  و  تعالیم  اساس 

و  شئون  کل  بر  صفویه  دوره  حکمای  افکار  و  اسلامی 

قال گذاشت.  تاثیر  رای   هنری    ی اسجاده  یهایصور 

زم  یکی نما   یی ای پو  ی هانه یاز  و  اسلامی    ش یهنر 

تول  تیمحور در  هستند.   یهنر   داتیمذهب  عصر  آن 

است و    یعیطب  ییبایاز ز  نینماد  یاجلوه  یهنر اسلام

ط در  به  قیطر  یهنرمند  تجلخود    دن یبخش  یمنظور 

ح وارد  م   طهیبدان  هنر  و  قال گرددیفن  بافت    ز ین  ی. 

ا  یکی ماه  نیاز  که  است  انتزاع    تیفنون  در  را  خود 

واقع  کندیجستجو م از  آن  نقش در  و  رنگ  دور    تیو 

حق  شوندیم هد  یقتیتا  مخاطب  و  هنرمند  به    ه یرا 

الندینما اسماء  نما  یکی  یه.  وجوه    ی مهنراسلا  شیاز 

آن کاربست  از  هنرمند  که  آفراست  در  خود    نش یها 

به    ی معان  نیا  یادآوریآنها،    قتیدرک حق  رینظ  ی اهداف

اثر به    ی مال  انی اثر و عرض ارادت هنرمند و حام  نندهیب

م  شگاهیپ  جستجو  را  حق  بدکند یحضرت    بیترتنی. 

ا انجام  مبتن  نیضرورت  تحل  ی مطالعه    ی هایقال  لیبر 

اسماء    یی و معنا   یبر وجوه بصر  عاشراف جام  یاسجاده

م   یاله که  سوم    سازنهیزم  تواندیاست  و  دوم  مراحل 

  -ی لیتحل  وهیواقع شود. با توجه به آنچه ذکر شد با ش

بهره  یفیتوص منابع    یریگو  پرسش    ن یبد  اسنادیاز 

م داده  اله  شود یپاسخ  اسماء  قال  یکه    ی هایدر 

صف  یاسجاده وجوه    هی وعصر  کدام  به  و   یبصرناظر 

 هستند؟  یی معنا

 

 پژوهش  پیشینة

زم  یاریبس  یهاپژوهش و    یهایقال  نهیدر  عصر  آن 

پذآن  یساختار  یهامولفه  صورت  است؛   رفتهیها 

خرم احمد  ینینژادرائیقاسم  ،یاسکندرپور   یو 

ها  رمز نقوش در سجاده"با عنوان    یا( در مقاله1389)

فرش ا  یاسلام دوره    ی محراب  یهاو  در  که    "رانیدر 

دروازه  ونهمچ  ینیمضام، نشریه گلجام به چاپ رسیده

اسلام دوره  هنر  در  محراب  طاق  بر   یو  تاکید  با    را 

؛ سپس با  اندقرار داده   یبررسمورد    یاسجاده  یهافرش

نگارگر آثار  به  شکل  یتوجه  سابقه   نگونه یا  یریگو 

 ییهاتنهمچنین  است.    دهیها چند نمونه ارائه گردفرش

خزا پژوهش1388)  ییو  در  عنوان    ی (  انعکاس  "با 

   "هیو قاجار  هیصفو  یهای محراب مفاهیم نماز در قالیچه

  ی چگونگ،  منتشر شده در نشریه مطالعات هنر اسلامی

قالی  مشهوددینی    نمضامی نقوش  طراحی  های  در 

آنسجاده ارتباط  و  مفاهای  با  مضامین    می ها  و  و  نماز 

ایرمذهبی در قالی را   هیو قاجار  هیانی دوران صفوهای 

کهنمودند.    یبررس است  تأمل  موارد    قابل    ادشده ی در 

  ی هایقالبافته شده در    یبه اسماء اله  یتوجه متمرکز

 است.  رفتهیصورت نپذ هیصفو یاسجاده

 

 روش پژوهش 

توصیفی حاضر  مطالعه  در  تحقیق  و  -روش  تحلیلی 

داده تحلیل  برپایه  شیوه  است؛   تحلیلها  مضمون 

همف مطالعه،  رآیندهایی  مورد  متن  مشاهده  چون 
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نظام مشاهده  اطلاعات،  راستای تحلیل  در  مند 

دادهطبقه  پایه  بندی  بر  مضمون  تحلیل  مراحل  از  ها 

مطالعه   این  است.  پژوهش  این  مطالعاتی  های  نمونه 

ای  پژوهشی کیفی است و انتخاب نمونه در آن به گونه 

سو بر  مبتنی  اطلاعات  بیشترین  که  تحقیق است  الات 

نمونه ترتیب  بدین  گردد.  مقاله  فراهم  این  در  گیری 

هدفمند )غیرتصادفی( و در راستای معرف بودن است؛  

جامعه  عنوان  به  ای  سجاده  قالی  شمار  بی  میان  از 

با   پژوهش  ماهیت  با  مرتبط  مطالعاتی  موارد  آماری، 

شرط برخورداری از اسماء الهی در ساختار بصری خود 

 به دوره صفویه انتخاب شده اند.  و انتساب متقن 

 

 ای عصر صفوی:های سجادهفرش

هنرهای   اوج  و  شکوه  دوران  صفویه  عصر  شک  بدون 

و  محققان  از  بسیاری  اعتقاد  به  و  بدیع  و  زیبا 

پژوهشگران عصر زرین فرشبافی در ایران بوده است. از 

فرش که  مالی،  آنجا  حمایت  تحت  صفویه  عهد  های 

بو دربار  توجه  و  سفارش نظارت  به  اغلب  و  دند 

می بافته  اشراف  و  کاربست شاهزادگان  حیث  از  شدند 

مجلل   و  بسیار شکوهمند  نقشمایه  و  اولیه، طرح  مواد 

باشند. در گذشته پادشاهان و فرمانروایان به نقاشان  می

دادند  هایی را میو مصوران مشهور سفارش تولید نقشه 

قالی الگوی  باید  مشکه  گردیدند.  می  فاخر  هور های 

ه.ق در   یازدهم  نقاشانی که بین قرون نهم و  است که 

دربار و زندگی اجتماعی نفوذ بسیاری داشتند، تنها به  

کتاب نمینقاشی  بسنده  خطی  در  های  بلکه  کردند، 

ساختمان آرایش  جمله  از  تزئینات  گوناگون  و  انواع  ها 

پارچه و  سفالی  قالیتولیدات  و  چیره ها  نیز  دست  ها 

)حسن،   نقشمایه 136:  1388بودند.  از  شاخص  (  های 

فرش  در  میموجود  صفویه  نقوش های  به  بیشتر  توان 

)اسلیمی )اساطیری  -گیاهی  حیوانی   -ختایی(، 

طبیعی( بصورت ترکیبی یا مستقل، انسانی و نوشتاری 

 اشاره نمود.  

ورود اسلام و در ادامه گسترش آن به مناطق مختلف  

ی افراد و ابعاد  از جمله ایران در بینش نظری و اعتقاد

آن زندگی  اجتماعی  مختلف  و  هنری  فرهنگی،  که  ها 

بخشی از آن بود تحولی وسیع پدید آورد. هنرها نیز از 

مبانی دین اسلام متاثر گشتند و فرشبافی در این میان 

ساختار   در  اسلامی  اصول  ساختن  موکد  منظور  به 

پذیرفت. بدین انتزاع  ترتیب  خویش عمدتا رنگ و بوی 

زیباییهاارزش  چهارچوب ی  در  منحصرا  آن  شناسانه 

رنگ و  گونهنقوش  و  یافت  تجلی  نمادگرایی  ها  ای 

یافت.   قوت  آن  در  عرفانی  اصول  از  برگرفته  اسلامی 

و   والا  جایگاه  از  اسلامی  هنرهای  میان  در  فرش 

گونهشایسته  به  برخورداربوده؛  تمامی  ای  در  که  ای 

یاء الله مورد های گوناگون زندگی افراد و حتی اولعرصه 

می قرار  علی  استفاه  امام  که  است  روایت  است.  گرفته 

حجره خود  خانه  در  که  )ع(  بودند  فرموده  معین  ای 

فقط فرش، شمشیر و مصحف شریف در آنجا بوده و در  

 (  262: 1347داشتند. )مجلسی،آن حجره نماز برپا می

میان  در  نمازگزاردن  جهت  به  زیرانداز  کاربست 

ه اهمیت معنوی عمل نماز در پیشگاه  مسلمانان و درج

بر آن داشت که در جهت  را  خداوند هنرمند مسلمان 

گونه  فرش خلق  از  عنوان  ای  تحت  که  بردارد  گام  ها 

شناخته شده اند.    "نمازی    "یا     "ایسجاده  "های  قالی

کاملا   را  ها  فرش  اینگونه  از  استفاده  ضرورت  فورد 

م که  است  داشته  بیان  و  داند  می  ومنان  مذهبی 

مسلمان پن  مرتبه در روز نماز می خوانند و انجام آن 

در یک مکان تمیز توصیه شده است. قالی های سجاده  

و   خانه  مساجد،  در  امر  این  ساختن  مهیا  برای  ای 

( شد.  می  واقع  استفاده  مورد  باز   ,Fordفضاهای 

بافت126 :2002  قرن  اوایل  از  ایسجاده  طرح  ( 
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ه.ق  میلادی(   یازدهم  .  یافت   کامل  رواج  )هفدهم 

  ای   زیرمجموعه  خود  صفوی  عهد   ایسجاده  هایفرش

)  نام  به  که  هستند  هاییفرش  گروه  از   ( 1سالتینگ 

کتیبه .  شوند می  خوانده در  خوشنویسی  های  کاربرد 

از   این گروه  یا هر دو خصیصه مشهود  متن، حاشیه و 

تری  هایی که مصارف عمومیباشد. در قالیها میفرش

اش از  فرشداشتند  برای  و  فارسی  و  عار  محرابی  های 

مذهبی مصارف  که  و نمازی  قرآن  آیات  از  دارند  تری 

کتیبه  در  توحیدی  عبارات  شده  بخصوص  استفاده  ها 

سالتینگ  جورج  هنگامیکه  که  است  شده  نقل  است. 

( فرشی از این گروه را به موزه ویکتوریا  1909-1835)

او نامیده    ها به نامو آلبرت لندن اهداء نمود این فرش

 ( 49 -48: 1390شدند. )دریایی، 

 

مولفه های بصری موجود در قالی های سجاده ای 

 عصر صفوی: 

ای بافته شده در زمان صفویان از تنوع  های سجادهقالی

نمونه نوشتار  این  در  و  برخوردارند  در  بالایی  که  هایی 

الهی به بخش بافته شده،  عنوان عنصر زینتآنها اسماء 

ها  اند. ساختار قالی در این نمونهقرار گرفته مورد توجه  

لچکی و  محراب  حاشیه،  فوقانی  شامل  بخش  های 

منظور خدمت گرفته شده بهباشد. عناصر بهمحراب می

و    گیاهی  نقوش  شامل  یادشده  فضاهای  تزئین 

گونه   دو  بر  عمدتا  گیاهی  نقوش  هستند.  نوشتاری 

 باشند: می

 منتزع از طبیعت؛ اسلیمی و ختایی ❖

درختچه، ا ❖ و  درخت  عمدتا  طبیعت؛  از  یافته  لهام 

 گلدان پر از گل و شکوفه

 کار رفته عبارتند از:نقوش نوشتاری به 

 منتخبی از آیات قرآن )در اکثر موارد مشابه(   ❖

کتیبه  ❖ قالب  در  توحیدی  خط عبارات  به  هایی 

 کوفی در حاشیه  

 اسماء جلاله خداوند ❖

در آنها جای  فضاهایی که عناصر تزئینی یاد شده غالبا  

حاشیهگرفته شامل  که  اند  هستند  اصلی  و  فرعی  های 

آن دوم  یک  یا  سوم  و دو  محراب  قوس  راستای  در  ها 

های باقیمانده  گاه به آیات قرآنی و قسمتمحل سجده

نیز  محراب  است.  یافته  اختصاص  گیاهی  نقوش  به 

شامل نقوش گیاهی منتزع و الهام یافته از طبیعت می 

ها از تراکم  زئینات نسبت به سایر بخشباشد و از نظر ت

های فوقانی محراب نیز در  بالایی برخوردار است. لچکی

نمونه یافته  این  اختصاص  الهی  اسماء  نمایش  به  ها 

 اند: است و به سه شیوه طراحی گردیده

 تقسیمات رنگی با اسماء رنگی متمایز.   -الف

 تقسیمات رنگی با اسماء تک رنگ. -ب

به    -ج گلتقسیماتی  با  شکل  رنگ  یک  پر  چهار  های 

اسماء تک رنگ در آنها )ساختار مذکور در یک نمونه  

شده   داده  تعمیم  نیز  فرش  اصلی  حاشیه   بخش  به 

 است.(

 

به الهی  اسماء  قالیشناسایی  در  رفته  های کار 

 ای صفویه: سجاده

لچکی دو در  به  متعلق  محراب  قسمت  فوقانی  های 

قالی از  سجادهنمونه  )تهای  عبارات 2و  1صاویر  ای   )

الرحمن/  هو/  الا  اله  الذی  الله  هو  همچون  مشترکی 

المُهَیمان/  المومن/  القدوس/  السلام/  الملک/  الرحیم/ 

العزیز/ الجبار/ المتکبر/ الخالق/ الباری/ الودَود/ الحکیم/  

المحی/  المعید/  المُبدی/  المجید/  المُحصی/  المصور/ 

القادر المُقتدَر/  الواحد/  الغنی/   /الممیت/  المقدم/ 

 . المغنی/ الموخر درج گردیده است
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سده یازدهم   ،رانیا  غربشمال ی،گلدان  یا  سجاده چه یقال .1تصویر

( 6911: 1387)پوپ و آکرمن،  ، منبع: ه.ق  

 

 
  ازدهمی  سده ،رانیا  غربشمال ی، گلدان  ی اسجاده چه یقال. 2تصویر

( 6911: 7138)پوپ و آکرمن، ، منبع: یسرا  یتوپقاپ موزهه.ق،   

 

همچون یا الله/ یا رحمن/ یا رحیم/ یا ملک/ یا    مواردی

سلام/ یا قدوس/ یا مومن/ یا مُهَیمان/ یا عزیز/ یا جبار/  

یا متکبر/ یا خالق / یا باری/ یا مصور/ یا غفار/ یا قهار/ 

یا وهاب/ یا رزاق/ یا فتاح/ یا علیم/ یا قابض/ یا باسط/  

بصیر/ یا  ذل/ یا سمیع/ یا یا خافض/ یا رافع/ یا معز/ یا م

حکم/ یا عدل/ یا لطیف/ یا خبیر/ یا حلیم/ یا عظیم/ یا  

یا   محی/  یا   / معید  یا   / مُبدی  یا   / مُحصی  یا  کریم/ 

ممیت / یا حی/ یا قیوم/ یا واجد/ یا ماجد/ یا واحد/ یا  

به   متعلق  محراب  فوقانی  قسمتهای  در  صمد.  یا  احد/ 

 قابل مشاهده هستند.  3تصویر 

 
  موزه .ق، ه ازدهمی  سده  ل یاوا  ،دارترن  ی ادهسجا چه یقال .3ویرتص

( 8116: 1387)پوپ و آکرمن، ، منبع:  ران ی ا یمل  

 

البدیع/   الهادی/  الباقی/  الوارث/  الصبور/  الرشید/  اسامی 

المقسط/   المعین/  الضار/  الغنی/  المانع/  النور/  النافع/ 

البارّ الروف/  الغفور/  المَلاک/  المالک/  التواب/  الجامع/   /

المُ الاحد/  المُنعام/  الموخر/  المقدم/  الآخار/  الاول/  نتقام/ 

الصمد/ الواجد/ الماجد/ القیوم/ الواحد/ المجید/ المحی/  

المحصی/ الولی/ الحمید/ القوی/ المتین/ الحق/ الوکیل 

لچکی تصویر  در  به  متعلق  محراب  بالای  بافته    4های 

 اند. شده

 
سده دهم ه.ق،  غرب ایران، اواخر  ، شمالای. قالیچه سجاده4تصویر

( 7116: 1387)پوپ و آکرمن، ، منبع: موزه متروپلیتن  

 

لچک  تصویر  در  محراب  فوقانی  یا    5های  قادر/  یا 

یا   ظاهر/  یا  اخر/  یا  اول/  یا  موخر/  یا  مقدم/  مقتدر/یا 

یا   منتقم/  یا  تواب/  یا  برّ/  یا  متعالی/  یا  والی/  یا  باطن/ 

ر یا  رئوف/  یا  یا  عفو/  غنی/  یا  جامع/  یا  مقسط/  یا  ب/ 

یا   رحمن/  یا  الله/  یا  حاشیه؛  در  و  معطی  یا  مغنی/ 

رحیم/ یا ملک/ یا سلام/ یا قدوس/ یا مومن/ یا مُهَیمان/ 
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یا عزیز/ یا جبار/ یا متکبر/ یا خالق/ یا باری/ یا مصور/ 

یا غفار/ یا قهار/ یا وهاب/ یا رزاق/ یا فتاح/ یا علیم/ یا  

یا رافع/ یا معز/ یاقابض/ یا با مذل/ یا    سط/ یا خافض/ 

سمیع/ یا بصیر/ یا حکم/ یا عدل/ یا لطیف/ یا خبیر/ یا  

حلیم/ یا عظیم/ یا کریم/ یا مُحصی/ یا مُبدی/ یا معید/  

یا محی/ یا ممیت/ یا حی/ یا قیوم/ یا واجد/ یا ماجد/ یا  

 واحد/ یا احد/ یا صمد نوشته شده است. 

 

 
  ه.ق، دهم ده ساواخر  ، رانی ا  غربشمالای، جادهس  چه یقال .5تصویر

( 1166: 1387)پوپ و آکرمن،  ، منبع: یبکر  برادران تملک  در  

 

تصویر   محراب  فوقانی  فضاهای  اسامی    6در  نیز 

المومن/  القدوس/  السلام/  الملک/  الرحیم/  الرحمن/ 

الباری/   الخالق/  المتکبر/  الجبار/  العزیز/  المُهَیمان/ 

الغفار/ العلیم  المصور/  الفتاح/  الرزاق/  الوهاب/    / القهار/ 

المذل/  المعز/  الرافع/  الخافض/  الباسط/  القابض/ 

السمیع/ البصیر/ الحکم/ العدل/ الطیف/ الخبیر/ الحلیم/ 

الحفیظ/  الکبیر/  العالی/  الشکور/  الغفور/  العظیم/ 

المُبدی/  المُحصی/  الحمید/  الجلیل/  المقیت/ الحسیب/ 

الوا القیوم/  الصمد/ الحی/  الاحد/  الواحد/  الماجد/  جد/ 

الظاهر/ القاد الآخار/  الاول/  الموخر/  المقدم/  المقتدر/  ر/ 

الروف/  العفو/  المعزّ/  المنعم/  التواب/  الوالی/  الباطن/ 

الجامع/  المقسط/  الاکرام/  و  ذوالجلال  المَلاک/  المالک/ 

الهادی/  النور/  النافع/  الضار/  المانع/  المغنی/  الغنی/ 

 ه است.الباقی/ الوارث/ الرشید/ الصبور درج شد /البدیع

 
.ق،  اواخر سده دهم ه، رانی غرب اشمالی، اسجاده چه یقال .6تصویر

( 1165: 1387)پوپ و آکرمن، ، منبع: تنیموزه متروپل  

 

اسماء پیامبر اهمیت  و  قرآن  دیدگاه  از  الحسنی 

 اکرم )ص( 

اسماء که  الهی  شوند  اسماء  می  خوانده  نیز  الحسنی 

  همان وجوهی هستند که خداوند خود را بر بشر آنگونه 

ناممی وجود  به  نیز  قرآن  در  نیکوی  نمایاند؛  های 

الحسنی« در خداوند اشاره گردیده است؛ تعبیر »اسماء

 قرآن چهار مرتبه آمده است؛

یُلْحادُونَ   الَّذاینَ  وَذَرُواْ  باهاَ  فاَدْعُوهُ  الْحُسْنىَ  الأَسْماَء  وَلالّها 

أَسْ یَعْمَلُونَ  فای  کاَنُواْ  ماَ  سَیُجْزَوْنَ  ،  اعراف  )سوره  مَآئاها 

 (180آیه 

هاى نیکو به خدا اختصاص دارد پس او را با آنها  »و نام 

کژى   به  او  هاى  نام  مورد  در  که  را  کسانى  و  بخوانید 

انجام مى آنچه  ]سزاى[  به  که  زودا  کنید  رها  گرایند، 

 دادند کیفر خواهند یافت.« مى

أَیًّا مَّقُلا ادْعُ الرَّحْمَنَ  أَوا ادْعُواْ  اللّهَ  الأَسْماَء  واْ  فَلَهُ  ا تَدْعُواْ 

بَیْنَ   وَابْتَغا  باهَا  تُخاَفاتْ  وَلاَ  باصَلاَتاکَ  تَجْهَرْ  وَلاَ  الْحُسْنىَ 

 (110ء، آیه اسراذَلاکَ سَبایلاً )سوره 

را  بخوانید هر کدام  را  رحمان  یا  بخوانید  را  »بگو خدا 

براى به    بخوانید  را  نمازت  و  است  نیکوتر  هاى  نام  او 

اش مکن و میان این ]و  مخوان و بسیار آهستهآواز بلند  

 آن[ راهى ]میانه[ جوى« 

 (8 ، آیهطه)سوره  اللَّهُ لاَ إالَهَ إالَّا هُوَ لَهُ الْأَسْماَء الْحُسْنیَ
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هاى نیکو به  »خدایى که جز او معبودى نیست ]و[ نام

 او اختصاص دارد.«

 الْأَسْماَء الْحُسْنىَ یُسَبِّحُ اللَّهُ الْخاَلاقُ الْباَرائُ الْمصَُوِّرُ لَهُ  هُوَ

)سوره  الْحَکایمُ  الْعَزایزُ  وَهُوَ  وَالْأَرْضا  السَّماَوَاتا  فای  ماَ  لَهُ 

 ( 24، آیه حشر

ها  خداى خالق نوساز صورتگر ]که[ بهترین نام »اوست   

آسمان در  آنچه  اوست  آن  اساز  زمین  و  ]جمله[ ها  ت 

 گویند و او عزیز حکیم است«تسبیح او مى

می )ص(  خدا  نامش  رسول  که  خداوند  برای  فرمایند: 

مبارک و بلند مرتبه باد نود و نه اسم است که هر کس  

هر   و  مستجاب می شود  دعایش  بخواند  بدانها  را  خدا 

کس آنها را یاد کند به بهشت خواهد رفت. )مجلسی،  

1381 :187 ) 

 

 یی برخی از اسماء الهی تفسیر معنا 

پراکنده و مکرر در قرآن  اسماء جلاله خداوند بصورت  

کتاب آسمانی مسلمانان آمده است. در دو سوره حمد  

و توحید که در نمازهای یومیه خوانده می شوند اسماء  

می جاری  نمازگزار  زبان  بر  حمد  سوره  گردد.  خداوند 

سوره با  لحن  اساسا  نظر  از  قرآن  دیگر   تفاوتهاى 

ا  خد  انی از سوی  سخن  تمامی قرآن  زیرا  ،دارد  آشکاری

بنده   به  سورهخطاب  اما  بندگان   از  حمد  است،  زبان 

خداوند   سوره  این  در  دیگر  تعبیر  به  و    شیوهاست 

ا با  گفتن  سخن  و  آموخته  ومناجات  بندگانش  به  را 

آغاز این سوره با حمد و ستایش پروردگار شروع  . است

( الله، الرحمن، 2 :1ج  ،1374  ،.) مکارم شیرازیشودمى

اسم صمد  و  احد  خواندن الرحیم،  در  که  هستند  ایی 

بندگان جاری می زبان  بر  یومیه مکررا  گردد.  نمازهای 

شده   آورده  آنها  تفسیر  با  ارتباط  در  مختصری  شرح 

 است:

نویسندگانالله  نوشته  به  لفظ جلاله    :  نمونه   "تفسیر 

نامجامع  "اللَّه   که  ترین  نامى  تنها  و  است  خدا  هاى 

اشاره به تمام صفات و کمالات الهى، یا به تعبیر دیگر  

است. به    "اللَّه  "جامع صفات جلال و جمال است همان

عنوان صفت   به  غالبا  اسماء دیگر خداوند  دلیل  همین 

غفور و رحیم که شوند همچون  براى کلمه اللَّه ذکر مى

فَإانَّ اللَّهَ غَفُورٌ    "د.  کنبه جنبه آمرزش خداوند اشاره مى

 . (226، آیه بقره)سوره  "رَحایم 

رحمن: از اسماء مختص خداوند است و در مورد غیر او  

از امام صادق )ع( نقل شده   بکار نمی رود. در حدیثی 

یعنی   است.  عامه  صفت  با  خاص  اسم  الرحمن   : است 

خاص است اما صفت عام دارد؛ نامی است  رحمان اسم  

خداوند در    مخصوص  را  همگان  رحمتش  مفهوم  ولی 

 ( 23: 1، ج 1374گیرد. )مکارم شیرازی، برمی

رحیم اشاره به رحمت خاص پروردگار است که  رحیم:  

تنها   و  اسیت  فرمانبردار  و  وصالح  مطیع  بندگان  ویژه 

آن   باشد  مطلب  این  به  اشاره  است  ممکن  که  چیزى 

صیورت   است بیه  قیرآن  در  جا  همه  در  رحمن  که 

است که نشانه عمومیت آن است، در حالى    مطلق آمده

دلیل   که  شده  ذکر  مقید  صیورت  به  گاهى  رحیم  که 

مانند است  آن  رحیما:  برخصوصیت  بالمؤمنین    :و کان 

است رحیم  مؤمنان  به  نسبت  ، احزابسوره  )  .خداوند 

 (.43 آیه

و  احد:   است  وحدت  ماده  همان  و  از  احد  بعضى  لذا 

د و معتقدند هر دو  انواحد را به یک معنى تفسیر کرده

اشاره به آن ذاتى است که از هر نظر بى نظیر و منفرد  

است، در قدرت بى باشد،مى یگانه  علم  است،  در  مثال 

از هر نظر   در رحمانیت و رحیمیت یکتا است و خلاصه

استبى شیرازی،  . نظیر  خداوند  (  434  :1374)مکارم 

حد  احد و واحد است و یگانه و یکتا است نه به معنى وا

بلکه به معنى وحدت ذاتى و   عددى، یا نوعى و جنسى، 

http://intjz.net/maqalat/t-asma.htm#_top
http://intjz.net/maqalat/t-asma.htm#_top
http://intjz.net/maqalat/t-asma.htm#_top
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روشن عبارت  وجود به  عدم  معنى  به  او  وحدانیت  تر 

 .مانند و شبیه و نظیر براى او است مثل و

 قصد دو ریشه اصلى دارد: یکى به معنى  صمدصمد:  

به معنى   است است و دیگرى  و  و خداوند   حکامصلابت 

زیراصمد   متعال قصد  است  بندگانش  او    که  درگاه 

و کننمى به  د  معانى   شاید  که  است  مناسبت  همین 

صمد ذکر شده است:    متعدد زیر نیز در کتب لغت براى

شخص بزرگى که در منتهاى عظمت است و کسى که 

او مى مردم به سوى  خویش  حوائ   که  در  روند کسى 

نیست، کس چیزى  او  از  باقىبرتر  و  دائم  که  از   ى  بعد 

است خلق  از 438  -437  )همان: . فناى  برخی  به   )

اسماء الحسنی خداوند بصورت متمرکز در آیات پایانی  

آن شرح  به  که  شده  اشاره  نیز  حشر  ها  سوره 

 پردازیم: می

السَّلاَمُ   الْقدُُّوسُ  الْمَلاکُ  هُوَ  إالَّا  إالَهَ  لَا  الَّذای  اللَّهُ  »هُوَ 

الْمُتکََبِّالْمُؤْمانُ ا الْجبََّارُ  الْعَزایزُ  رُ سُبْحاَنَ اللَّها عَمَّا لْمُهَیمْانُ 

الْأَسْماَءُ   لَهُ  الْمُصَوِّرُ   الْباَرائُ  الْخاَلاقُ  اللَّهُ  هُوَ  یُشْراکُونَ 

هُوَ     الْحُسْنىَ  وَ  الْأَرْضا   وَ  السَّماَوَاتا  فىا  ماَ  لَهُ  یُسَبِّحُ 

 الْعَزایزُ الحََْکایم« 

خدا و  »و  حاکم  نیست،  او  جز  معبودى  که  است  یى 

ا اصلى  امنیّت مالک  است،  منزّه  عیب  هر  از  وست، 

قدرتمندى   است،  چیز  همه  مراقب  است،  بخش 

اراده نافذ خود هر امرى را اصلاح  شکست  با  ناپذیر که 

از  مى منزّه است  کند، و شایسته عظمت است خداوند 

مى قرار  او  براى  شریک  اآنچه  خداوندى  او  ست  دهند 

آفریننده و  بىخالق  )اى  است  صورتگرى  و  بى  سابقه، 

ها و  هاى نیک است، و آنچه در آسماننظیر( براى او نام

مى او  تسبیح  است  حکیم  زمین  و  عزیز  او  و  گویند، 

حسنی   اسم  سیزده  مجموعا  آیه  دو  این  در  است.« 

  قدّوس، سلام،   وجود دارد که عبارتند از: هو، الله، ملک،

 باری، مصور. ، عزیز، جبّآر، متکبر، خالق،مهیمن مومن،

: یعنی  او و فقط او، خدا، اوی حقیقی است. فقط  هو 

یا من لا   "ی مطلق است. در ادعیه نیز آمده، "او  "خدا 

ای کسی که هویی حقیقی نیست مگر او     "هو الا هو  

منحصرا می  و  پیامبر  گفت.  باید  او  ما    "فرماید:  به 

اشاره   "حق معرفتک  عرفناک   به معنی هو  این جمله 

تو در مرتبهکند. میمی تو گویند  ای هستی که هرچه 

  "هو    "ای او  باشی باز در یک درجه   "انت    "برای من  

به   احاطه  اینکه  امکان  بشری  هیچ  برای  یعنی  است، 

-185:  1382،مطهریذات پروردگار پیدا کند نیست. )

186) 

 ده است.الله: که پیشتر تفسیر آن آم

در الْمَلاک که  آمده  قرآن  در  مرتبه  نُه  ملک   کلمه    :

معنای   به  است.  شده  اطلاق  خداوند  بر  مورد  چهار 

ای مالک تدبیر امور مردم و حکومت آنان است به گونه

ی  که هیچکس نمی تواند مانع از حکم او گردد و کس

 (552 :1374،شیرازی  مکارمحاکم بر او نیست. )

است  قدوس:   آمده  قرآن  در  مرتبه  دو  قدوس  کلمه  

( و مبالغه در  23، آیه حشرسوره و  1، آیه جمعه)سوره 

نز و  تمام  قداست  از  مبرا  و  افعال  و  صفات  در  اهت 

 (512 :1379، فخرالدین  رازی. ) ها استنقصان

کلمه  سلام  هفت بار در قرآن کریم آمده که  سلام:    

خداوند   با  مرتبط  ویژه  معنای  به  آن  مرتبه  یک  تنها 

سلام به معنای کسی دانسته که    کار رفته است. واژهبه

ا تو مواجه کند، نه با نبرد و ستیز و  با سلام و عافیت ب 

 (222:  1376، طباطبایییا شر و زیان. )

کسی  مؤمن معنای  به  که  است  آمده  آن  تفسیر  در   :

را   تو  و  بخشد  امنیت  تو  به  که  نماید. است    حفاظت 

دان  (222:  1376،  طباطبایی) کسی  شده    ستهمومن 

امنیت   را  دوستانش  که  مرحمت است  ایمان  و  بخشد 

 (553 ،1374: مکارم شیرازی) کند.مى
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: این کلمه فقط یک بار در قرآن آمده است و مُهَیْمان 

طبا میعلامه  بیان  و  طبایی  فائق  معنای  به  که  کند 

  : 1376،  طباطبایی )  صی و یا چیزی است.مسلط بر شخ

دو 222 واژه  این  اصل  در  که  دارد  اشاره  رازی  فخر   )

دانند که  نظر وجود دارد؛ بعضی آن را از ماده هیمن می

به معنی مراقبت و حفظ و نگاهداری است و بعضی آن  

دانند  امش بخشیدن میرا از ماده  ایمان   به معنی آر

چیزی که  شاهدی  به  را  مهیمن  نمی    و  پنهان  او  از 

 ( 513 :1379، فخرالدین رازیشود، معنی می کنند. )

بیان  عزیز   واژه  این  برای  معنا  دو  طبرسی  مرحوم   :

بهمی نمیکند؛ نخست  است که  بر  تمعنای کسی  وان  

قابل  که  است  نیرومندی  آن  دوم  شد.  غالب    او 

دسترسى نیست و بر او مرام و مقصدى ممتنع نباشد.  

( عزیز آن کسی است که هرچه  400  :1372،  طبرسی)

از  دارد  او  هرچه  و  است،  او  جانب  از  دارند  دیگران 

 ( 222 :1376، طباطبایی جانب کسی نیست. )

تنهجبَّار  اسم  این  است. :  آمده  قرآن  در  مرتبه  یک  ا 

جبر  از  مبالغه  صیغه  را  جبار  طباطبایی  علامه  مرحوم 

اصلاح  را  آن  و  همچنین گرفته  است.  دانسته  کننده 

-اش نافذ است و ارادهجبار به کسی معنا شده که اراده

تحم جبر  به  بخواهد  که  هرکس  بر  را  خود  یل ی 

این    ( نویسندگان تفسیر نمونه بر222کند. )همان:  می

واژه هنگامی که در مورد خداوند  این  باور هستند که 

با   که  است  او  بزرگ  از صفات  یکی  بیانگر  رود  کار  به 

فسادی   هر  اصلاح  به  قدرت  کمال  و  اراده  نفوذ 

بهمی او  غیر  مورد  در  هرگاه  و  معنی  پردازد  رود  کار 

 (554-553 :1374، رم شیرازیمکامذمت را دارد. ) 

: مرحوم علامه طباطبایی نیز متکبر را به کسی  متکبر   

نموده  تعبیر  نمایش دهد  را  با جامه کبریایی خود  که 

( دو 222  :1376،  طباطباییاست.  نمونه  تفسیر  در   )

است شده  بیان  آن  برای  یکی  معنی  و  ممدوح  یک  ؛ 

خدا مورد  در  ممدوح  معنای  به  مذموم.  و  است  وند 

صفات   و  نیک  کارهاى  و  بزرگى  بودن  دارا  مفهوم 

پسندیده فراوان نزدیک است. معنای نکوهیده و مذموم  

که در مورد غیرخدا است و مختص افراد کوچک و کم  

و   عظمت  که  آنجا  از  است.  بزرگى  ادعاى  با  مقدار 

تنها شایسته به معنى   بزرگى  این واژه  مقام خدا است 

رود و هر گاه در غیر کار مىره او بهممدوحش تنها دربا

است. مذموم  معنى  به  رود  کار  به  او  مکارم  )  مورد 

 (   554: 1374، شیرازی

گیرخالق اندازه  با  را  اشیایی  که  است  خالق کسی  ی  : 

باشد. ) آورده   (  طبرسی222:  1376،  طباطباییپدید 

،  طبرسیاین واژه را به معنای آفریننده دانسته است. )

1372 :401-402  ) 

معنای  بارئ و  است  آمده  قرآن  در  بار  سه  اسم  این   :

فر این  با  دارد،  خالق  اسم  با  که  نزدیکی    "باری  "ق 

آورنده کهپدید  را  اشیایی  که  است  از    ای  آورده  پدید 

رازی 222،  1376:  طباطبایییکدیگر ممتازند. ) ( فخر 

آن را به معنای همان صانع و موجدی دانسته است که  

به او  )صنع  است.  اجسام  اختراع  رازیگونه  ، فخرالدین 

1379: 514) 

بامصوّر تنها یک  اسم  این  به  :  قرآن آمده است و  ر در 

پدیدآورده که  است  کسی  طوری معنای  را  خود  های 

نشوند.   مشتبه  یکدیگر  با  که  باشد  کرده  صورتگری 

در   (222:  1376،طباطبایی) نیز  نمونه  تفسیر  در 

توضیح این اسم بیان شده است که او خداوندی  است  

مخلوقا بیکه  را  قبل کمت  از  شبیهى  بدون  و  وکاست 

کرده  )  ایجاد  شیرازیاست.  (  555  :1374،  مکارم 

  "فرماید:خداوند متعال پس از بیان اسماء یادشده، می

  "لَهُ الْأَسْماَء الْحُسْنىَ

می مستفاد  نکته  دو  عبارت  این  اینکه از  یکی  گردد؛  

و   بوده  خداوند  اسماء  از  بعضی  ذکر  باب  از  آیه  این 
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الحسنی  "وسیله جمله  به الاسماء  ما    "له  به  میخواهد 

او   بلکه  است،  زیادی  اسماء  دارای  خداوند  که  بفهماند 

باب  از  اسمها  این  و  است  حسنی  اسماء  همه  دارای 

می تفاسیر  در  است.  بوده  جمله مثال  این  فرمایند: 

اشاره به بقیه اسمای حسنی است، مزید بر اینکه کلمه  

، و هم از الف و لام برخوردار  هم جمع است  "الاسماء  "

ادبی جمع دارای الف و لام افاده    است و از نظر قواعد 

اعتقاد وجود دارد که به عموم می این  این  کند.  واسطه 

گردد که اسماء خداوند صرفا به اسماء  جمله آشکار می

نمی آیه محدود  (  222:  1376،  طباطبایی  گردند.)این 

حسنی به خداوند را   دوم اینکه این جمله انحصار اسماء

می که  بیان  چرا  ذکر    "الله    "کند،  مقدم  است  خبر 

را می این خود حصر  پس معنای جمله   رساند،شده و 

است:   و    "این  حسنی  اسماء  است  خدا  برای  تنها 

وجود  در  که  احسن  اسم  هر  که  است  این  آن  معنای 

شریک  خدا  با  آن  در  احدی  و  است  خدا  آن  از  باشد 

الْعَزایزُ    "(  این آیات با جمله  334  :هماننیست. ) وهَُوَ 

رسیده  "یمُ  الْحَکا پایان  است به  غالبی  او  یعنی  اند، 

ناپذیر و افعالش متقن است، نه گزاف و بیهوده، شکست 

به  را  بشر  آنچه  در  را  او  گناهکاران  معصیت  نه  پس 

می عاجز  نموده،  دعوت  مخالفت  سویش  نه  و  سازد 

در   مطیعان  پاداش  نه  و  ضایع  دشمنان  درگاهش 

و    "عَزایزُ الْحَکایمُ  الْ  "گردد. شروع و ختم این سوره بامی

و   شناخت  سوره  نهایی  هدف  زیرا  است؛  خداوند  ثنای 

تسبیح خدا و آشنایی با اسماء و صفات مقدس او است.  

 ( 559 :1374، مکارم شیرازی)

 

م  حکمت  آفرینش ارتباط  و  الهی  اسماء  عنوی، 

 هنری

را بر امر حقی که باطلی در    حکمت آن است که انسان

( بنابراین  155:  1372برسی،  آن نیست واقف کند. )ط

و  می حقیقت  یافتن  یعنی  حکمت  مفهوم  گفت  توان 

اسلامی معرفت   است. حکمت  واقع  با  آنچه که مطابق 

شود و همه جوانب نظری، شهودی و ذوقی را شامل می

فرهنگ اسلامی نظیر اجتماع، اقتصاد، فرهنگ و هنر را  

دهد. آشکارگی حقیقت به طرق مختلف دنظر قرار میم

های یافتن حقیقت پذیر است و هنر یکی از شیوهکانام

می آن  شدن  متذکر  و  باشد.  و  معانی  ترکیب  فنّ  هنر 

ارزش  و  از اصول  موادی  ترکیب  از طریق  روحانی  های 

ای که ترکیب حاصل علاوه  عالم طبیعت است به گونه

تاثیراتبر و  بصر  حض  روح    حسی،  ایجاد  هدایتگر 

یانگر حقیقت ناب و  باند  بتوبشیر و نذیر باشد و  انسان،  

هنر  ارتباط باشد.  غیب  و  معنا  عالم  با  انسان  دهنده 

که هر کدام در    باشد  گذاریتأثیر  سطوحواجد  تواند  می

دار کاربرد  انسان  حیات  از  خاصیّ  قلمرو  نقلمرو  د. 

و  روحانی  حیات  ساحت  و  روان  فضای  معنوی    جسم، 

هنری  س اثر  آفرینشگر  که  هستند  اساسی  وجه  ه 

بپردازد.    تواندمی به خلق هنرش  بدانها  هنری  با توجه 

ساحت  جامع است که در بردارنده هر سه وجه بوده و  

پاسخگوی نیازهای معنوی    که  حیات روحانی و معنوی

حکمت معنوی در    ، وجه غالب و اصلی آن باشد.است

هنری   صورت  همان  که  صورت  تجلی  زیباترین  است 

و احادیث    یابد. این حکمت که تالی تلو وحی الهیمی

قدسی و سنت نبوی و ولایی است به کلام الهی متصل  

 ( 175: 1386است. )مددپور، 

گاه حقیقت در هنر اسلامی همچون تفکر اسلامی جلوه

از عالم  عالم غیب و حق است. به  عبارت دیگر حقیقت 

ن جهت هنر  غیب برای هنرمند متجلی است و به همی

هنر اسلامی  کند.  اسلامی را عاری از خاصیت مادی می

حقیقه  و  شناخت  منابع  با  که  است  تقدسی  تجلی 

انسان  )طبیعت(،  هستی  حقیقت  یعنی  الحقیقه 

هنرهای   و  است  مرتبط  الهی  اسماء  و  )هنرمند( 
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این  به عرضه  و  نمایش  راستای  خدمت گرفته شده در 

صورت   در  والا  تقدسی  از  الهی  برخوردار  رموز  معنا  و 

 باشند.  می

طب متعالی  صور  به  طبیعت:  اسلامی  هنر  در  یعت 

میگونه ظهور  آرمانی  در  ای  مسلمان  هنرمند  یابند. 

نقوش قالی، کاشی، تذهیب و ... نمایش عالم ملکوت و  

طبیعی   فضای  و  مکان  و  زمان  ابعاد  از  عاری  را  مثال 

می نمونهارائه  این  در  کیفنماید.  یک  از  نوعی  یت  ها 

و  است  یافته  تحقق  هنرمند  بواسطه  علوی  و    روحانی 

حاکمیت  و  سوم  بعد  تجسم  عدم  جهت  کوشش 

صورت  تکرار  و  انتزاع  یعنی  اسلامی  هنر  خصایص 

از می منتزع  چکیده  عناصر  ختایی  و  اسلیمی  پذیرد؛ 

اسلامی   هنرهای  تزئینات  در  اساسی  محور  طبیعت 

و   ختایی  و  اسلیمی  هندسی،  نقوش  انتخاب  هستند. 

وحدت آنها به نیل هنرمند مسلمان از کثرت به وحدت 

گیاهی   نامتناهی  نقش  اسلامی  هنر  در  دارد.  اشاره 

اسلیمی( و کتیبه نگاری، همه در هر جا که  )ختایی و 

خود  طریق  به  هریک  دارند.  نمادین  کارکردی  باشند 

مقام مفاهیم معنوی چون لایتناهی بودن، تعالی و  قائم

عال در  خداوند  که  وحدانیت  نیست  است. شک  ماده  م 

دین نماد  )اسلیمی(  واحد عربانه  آن  در  طرح  است.  ی 

نماد   هم  و  است  خداوند  نامحدودی  از  نمادی  هم 

و   عظمت  نشان  هم  واحد  آنا  در  و  کثرت  در  وحدت 

اوغلو،   )نجیب  توحید.  مفهوم  نشان  هم  و  است  علم 

صورت 111:  1373 و  مضامین  تکرار  همان  (  نیز  ها 

است. اصل  به  از    رفتن  نقوش  این  در  هنرمند 

مکهن بهره  ازلی  گونهیالگوهایی  به  و  صور  گیرد  ای 

پیوند   ملکوت  عالم  مثالی  صور  به  را  خویش  خیالی 

نظیر می انتزاعی  نقوش  موزون  تکرار  بیرابان  زند. 

ناپذیر اوراد سماع  اسلیمی و ختایی را به تکرار خستگی

حلقه  اوغ در  نجیب   ( است.  زده  پیوند  صوفیان  لو:  های 

1379 ،107  ) 

حقیقه  )هنرمند(:  بانسان  شکل الحقایق  ممتازترین  ه 

گردد. علاوه بر  توسط هنرمند در قالب ماده متجلی می

می   الهی  صور  تحقق  لازمه  نیز  کار  شیوه  ماده،  لزوم 

اسمائی   ظهور  محل  اسلامی  هنر  از  بخش  این  باشد. 

نظیر المصور، الباری، البدیع، الخالق و الصانع است. در  

جلوه هنرمند  هنری  آفرینش  از هر  یافته  کمال  ای 

منصه  درو به  را  دارد  الهی  بویی  و  رنگ  که  خویش  ن 

می میظهور  اینکه  بر  علاوه  هنری  آثار  توانند رساند. 

باشند  جهت  هنرمند  فعالیت  و  نگرش  به  دهنده 

میجهان نیز  را  او  و  بینی  گذارند  نمایش  به  توانند 

مزمینه  صفات  از  برخی  تجلی  صاحبان ساز  در  وجود 

اصلی از  یکی  باشند.  موضخویش  مقوله ترین  در  وعات 

های هنرمند یا خالق هنر است که هنر توجه به ویژگی

اندیشه تجلی  محل  او  وکمال  اثر  آرمانها  اعتقادات،  ها، 

معنویت تعبد،  باشد.  او  نظر  مورد  و  مطلوب  گرایی 

تجلی   هنری  آثار  در  که  هستند  خصایصی  رمزگرایی 

الفبای سخن گفتن هنرمند با خدای خویش و  یافته و  

بهمخاطبینش   هنرمند  آن است.  میواسطه  تواند  ها 

مخاطبش را به تعبد دعوت نماید؛ همچنین پاسخگوی  

اند  نیازهای معنوی و روحانی که مورد غفلت واقع شده

مضامین   رمز،  زبان  از  استفاده  با  نهایت  در  و  باشند 

ب جسمانی  تجلی  را  روحانی  و  رمز  معنوی  زبان  خشد. 

اسماء الهی است  ای صفوی های سجادههنرمند در قالی

به آشکارگی که  و  حقیقت  کشف  منابع  از  یکی  عنوان 

می اسلامی  قلمداد  بزرگ  حکمای  و  عرفا  شود. 

عالم   در  نهفته  زیبای  حقایق  درک  به  را  هنرمندان 

فرا  هنر  ظرف  در  آنها  ساختن  متجلی  و  صورت 

را در شناخت هنرمند از   خوانند و سیر کمالی هنرمی
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زیبایی و  پنهانمعارف  بیان    های  اشیاء  و  عالم  در 

 دارند.   می

مظهر   در  ذات  ظهور  عرفا  تعبیر  به  اسم  الهی:  اسماء 

ذات  ظهور  دارد.  خاص  معنایی  که  است،  صفت  یک 

حکیم  حکمت،  صفت  در  و  علیم  علم،  صفت  در  حق 

صورت،  می معنای  در  و  قدیر  قدرت،  معنای  در  شود. 

  ور. انسان نیز ظهور این معانی است و این معانی در مص

می تحقق  شناخت او  به  قادر  علت  همین  به  یابد. 

هنگامی است.  حقایق  اثر  معرفت  خلق  به  هنرمند  که 

می مرتبه هنری  بواسطه  معانی  این  ظهور  پردازد 

می آن  از  که  انسان  وجود  عنوان ملکوتی  تحت  توان 

و آنها را در قالب اثر آیند  خیال نام برد به تمثل در می

گاه  هنری در هر زمانی تجلی  نماید. آثارهنری ارائه می 

ترتیب   بدین  هستند.  الهی  اسماء  از  برگرفته  حقیقتی 

در   معناشناسی  با  که  است  برخوردار  اصالت  از  هنری 

هنرمند   رجوع  واقع  در  معنوی  و حکمت  باشد  ارتباط 

است.   حق  به  بازگشت  واقع  در  و  حقایق  و  معنا  به 

آیه  یوسف،  )سوره  فاطر  را  خود  قرآن  در  نیز  خداوند 

آیه  101 بقره،  )سوره  بدیع  و    117(،  باری  و  خالق   ،)

(، سمیع آگاه از مسموعات،  24مصور )سوره حشر، آیه  

بقره،   عَلایم؛ سوره  سَمایعٌ  اللَّهَ  )فَإانَّ  به همه چیز  دانا  و 

کند )وَ  ( بصیر، آگاه به همه دیدنیها بازگو مى227آیه  

( و هر روز  18ه اللَّهُ بَصایرٌ باما تَعْمَلُون؛ سوره حجرات، آی

( و هر چه 29در کاری جدید است )سوره الرحمن، آیه  

؛ سوره  3آفریند زیبا و برحق است )سوره تغابن، آیه  می

آیه   آیه  125صافات،  سجده،  سوره  حجر، 7؛  سوره  ؛ 

آیه85آیه احقاف،  سوره  آیات    3؛  دخان،  سوره  -38و 

و    39 آل (  )سوره  نیست  بازیچه  و  بیهوده  و  باطل 

آیه آیه  191  عمران،  آیه  27؛ سوره ص،  انبیاء،  ؛ سوره 

آیه    16 دخان،  سوره  می  38و  معرفی  و  (  نماید 

 گردد.  آفرینشگری خود را در مرتبه اعلی تر متذکر می

می حکمت  و  مفهوم  هنر  یک  بیانگر  دو  هر  توانند 

ی را در قالب یک  تواند حقایق و معانباشند. هنرمند می

گونه  به  هنری  نمایداثر  ارائه  و    ای  تذکر  موجبات  که 

تفکر را در مخاطب فراهم آورد. طبیعت صنع خداوند و  

آرامش،  موجب  و  است  الهی  اسماء  نمای  تمام  آیینه 

می تذکر  و  به  تدبر  نیز  دینی  هنر  و  سنتی  هنر  شود. 

موجبات  گونه و  بردارد  گام  مسیر  همین  در  باید  ای 

هنرمند  تذکر   آورد.  فراهم  خویش  مخاطبان  جهت  را 

خلی بینش  دینی  و  تزکیه  مدد  به  که  است  اللهی  فه 

می مرحلهباطنی  به  جریان  تواند  در  که  یابد  ای دست 

بدین   باشد.  خداوند  اسماء  مظهر  خویش  آفرینش 

آغاز  در  که  معرفت  و  شناخت  اصلی  منبع  سه  ترتیب 

در صورت ذکر آنها آورده شد، لازمه یکدیگر هستند و  

ر گردند و  توانند موکد یکدیگداشتن ارتباط معنوی می

ارائه   از روح حقیقت طلبی و متعالی  اثر هنری برآمده 

 گردد.   

 

 گیری نتیجه 

معنویّتاساس   حقیقی  رسالتش  هنر  و  شناخت   ،

از منکر   نهی  و  به معروف  امر  و  تذکار  هدایتگری، 

  رموز   مادی هنر بیان و تفسیر  است. به زبان دیگر  

عرفان  م از  الهام  با  که  عنوی  است  معنویاتی  و 

آنها قرآن و دستورات خداوند و رمزگانی    سرچشمه

اسماء   را  آنها  اینجا  در  ما  که  الهی    و است  صفات 

حسّ  شمریم. هنر برتافته از این امور مقدس  برمی

معنویّتحق و  انسانجویی  جهت    را  گرایی  در 

زندگی جهان    تلطیف  به  این  بخشیدن  آرامش  و 

میح  رو از    سازدتقویت  مطالعه  قابل  های  نمونه 

ق قرار  های سجادهالیگونه  ای صفویه مورد بررسی 

گرفت و مسجل گردید که نوع آرایه های تزئینی و  
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قالی   مختلف  فضاهای  در  آنها  بکارگیری  چگونگی 

آرامش   بصری،  لذت  وجه  انسان سه  موجد    روح  و 

د  منکه هر آفرینشی باید از آن بهره ساحت روحانی 

فراهم   مخاطب  صوری  بُعد  راستای  در  را  باشد 

آنها  ساخته با رویت وخوانش عناصر بصری در  اند. 

پا به عرصه جهانی روحانی گذارده و مجوز ورود به  

یابد. اینها مرهون روح صیقل  ساحتی معنوی را می

معرفت   و  تزکیه  مدد  به  که  است  هنرمند  یافته 

درجه به  والهی  یافته  معنویت دست  از  نتیجه    ای 

م  ابزاری  با  که  است  او  هنری  اثر  تعالی  ادی،  این 

ترتیب در یک  گذارد. بدینحقیقت را به نمایش می

اثر هنری اصیل در صورت وجود شرایط مساعد که  

آرامش،  است؛  اثر  خالق  و  هنرمند  متوجه  بیشتر 

با   از منکر(  نهی  و  به معروف  )امر  آموزش  و  تذکر 

 هم محقق می گردند. 
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