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Abstract: 
Among the unprecedented diversity of the use of different materials in contemporary art, 
fibers have been able to present themselves as a branch of postmodern art. Producing 
artwork with fibers is important and has a rich history in all world cultures. However, until the 
modern era, the use of this artistic material was only possible in the context of handicrafts 
and applied arts and was not considered a part of fine arts. At the beginning of the 20th 
century, with the formation of postmodern approaches, a group of female artists in America 
stood against this type of division, and their activities led to this artistic material being 
recognized as a part of fine arts and entering new art museums. Considering this paradigm 
shift, this paper intends to answer the question of what capabilities sewing and fibers offer in 
visual arts, including installation art. And how can these features reflect postmodern 
components? To reach the unique capabilities of fibers in contemporary art, this article 
analyzes the works of several famous female artists in this field and tries to read the 
postmodern elements in their works. This research is of a qualitative type and descriptive-
analytical, and the collection of information in it is by library method and document study. 
The result of the research shows that by removing the predetermined frameworks, a new 
window of the capabilities of fibers has been made available to artists, which has led to the 
creation of diverse works that have no direct precedent in the past and artificial arts. The 
most important of these features is the unique expression, the possibility of presenting and 
arranging the works in the form of installation art, the ability to communicate by touch, the 
presence of the work without intermediaries for the general public, and the possibility of the 
audience entering the work and the direct perception of the work of art by the viewer. 
 
Key Words: Fiber Art, Contemporary Art, Visual Arts, Installation Art, Sewing 
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  *متریال در هنر چیدمان همثابهای الیاف بهمطالعه قابلیت

  2ماهی، سمیه رمضان 1عظیمه دزاشیبی 

 
 آموختۀ کارشناسی ارشد،گروه نقاشی، دانشکدۀ هنر، دانشگاه سوره، تهران، ایران. دانش  1
 ل(استادیار، گروه تصویرسازی، دانشکدۀ هنر، دانشگاه سوره، تهران، ایران. )نویسندۀ مسئو  2

 ( 1402/ 02/ 20تاریخ پذیرش نهایی: ،  08/01/1402تاریخ بازنگری: ،   12/1401/ 12تاریخ دریافت مقاله: )

 https://doi.org/10.22075/AAJ.2023.30090.1172        پژوهشی-مقاله علمی
 

 چکیده 

ای از هنر عنوان شاخهد را به های مختلف در هنر معاصر، الیاف توانسته خوسابقۀ استفاده از متریالدر میان تنوع بی

های جهان برخوردار  ای غنی در تمامی فرهنگمدرن مطرح کند. تولید اثر هنری با الیاف، از اهمیت و پیشینهپست

بااین هنرهای  است؛  و  دستی  صنایع  بستر  در  تنها  هنری،  متریالِ  این  از  استفاده  معاصر،  دورۀ  از  پیش  تا  حال، 

امکان و  کاربردی  بود  به  پذیر  زیبا  هنرهای  نمیجزء  شکلشمار  با  بیستم،  قرن  ابتدای  در  رویکردهای  آمد.  گیری 

ها باعث  های آنها ایستادند و فعالیتبندیمدرن، گروهی از هنرمندان زن در آمریکا در برابر این نوع تقسیمپست

به نرهای جدید راه یابد. باتوجههای هعنوان بخشی از هنرهای زیبا شناخته شده و به موزهشد این متریال هنری به

هایی برای ارائه در بپردازد که دوخت و الیاف، چه قابلیت  مسالهاین تغییر پارادایم، مقالۀ حاضر در نظر دارد به این  

مدرن را بازتاب های پستتوانند مؤلفه ها چگونه میحوزۀ هنرهای تجسمی، از جمله هنر چیدمان دارند و این ویژگی

فرد الیاف در حوزۀ هنر معاصر، به تحلیل آثار چند بانوی  های منحصربه رسیدن به قابلیت  هدفنوشتار با  دهند. این  

می حوزه  این  در  مطرح  میهنرمند  تلاش  و  مؤلفهپردازد  پستکند  این  های  کند.  بازخوانی  آنان  آثار  در  را  مدرن 

توصیفی شیوۀ  به  و  است  کیفی  نوع  از  است.-تحقیق  شده  انجام  اطلاعاتجمع  روش  تحلیلی  با    آوری  آن،  در 

کتابخانه مطالعه  است.  ابزارهای  اسنادی  روش  بر  ومتکی  تحقیقای  برداشتن   نتیجة  با  که  است  آن  نشانگر 

پیشچارچوب  از  دریچه  های  قابلیتتعیین شده،  از  قرار میای جدید  هنرمندان  در دسترس  الیاف،  که های  گیرد 

ها  ترین این ویژگیای مستقیم در گذشته و هنرهای صناعی ندارد. از مهمسبب خلق آثاری متنوع شده که سابقه

فرد، امکان ارائه و چیدمان آثار در قالب هنر محیطی، قابلیت برقراری ارتباط لمسی،  توان به بیانگری منحصربه می

ر هنری توسط بیننده  واسطۀ اثحضور اثر بدون واسطه برای عموم مردم و نیز امکان ورود مخاطب به اثر و ادارک بی

 .اشاره کرد

 

 هنر الیاف، هنر معاصر، هنرهای تجسمی، چیدمان محیطی، پارچه. های کلیدی: واژه

 

 
« به راهنمایی هنرمندان معاصر  یطیدر هنر مح   یافال   یگاهکاربرد و جا   ۀمطالعنامۀ کارشناسی ارشد عطیه دزاشیبی دررشته نقاشی با عنوان »این مقاله برگرفته از پایان *  

 ماهی است. دکتر سمیه رمضان 

1 Email: Dezashibi.a@gmail.com  
2 Email: Ramezanmahi.s@soore.ac.ir  

  ، (3)  2،هنرهای کاربردی  نشریه تخصصی ن. هنر چیدما(. مطالعه قابلیتهای الیاف به مثابه متریال در  1401سمیه. )  ،رمضان ماهی  مهیعظ  ،ی بیدزاش شیوه ارجاع به این مقاله: 

18-5  .DOI.org/10.22075/AAJ.2023.30090.1172. 
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   مهمقدّ 

متریال هنر،  انواع  میان  نسبت  معاصر،  دنیای  های  در 

سبک فرمهنری،  و  مرز ها  و  یافته  تغییر  انواع ها  بندی 

می انجام  گذشته  در  آنچه  مانند  به  هنر،  کنار  گرفت، 

هنرهای   میان  مرز  دیروز،  تا  آنچه  است.  گذاشته شده 

کرد، در عصر  را مشخص می  2و هنرهای کاربردی  1زیبا

می هنرمند  و  رفته  میان  از  امکانی  حاضر  هر  از  تواند 

برای خلق اثر هنری و بیان ایدۀخود بهره ببرد. بر این  

کوشیده بسیاری  هنرمندان  بهمبنا  الیاف  از  عنوان اند 

قابلیتابزاری   از  و  کنند  استفاده  هنر  بیان  های  برای 

بهره   خود  آثار  خلق  در  دوخت  و  پارچه  الیاف،  متنوع 

 بگیرند.  

ها بخش مهم  ها و تاپستری دوختهدر این زمینه، دست

 ها شوند که پیشینۀ آن ای محسوب میو بسیار گسترده

نه به بازمی)الزاماً  به دوران نوسنگی  گردد.  عنوان هنر( 

الی که    3افهنر  دارد  دیرینه  قدمتی  و  ریشه  پارچه،  و 

اکنون با بازخوانش آن، به هنر معاصر راه پیدا کرده و  

روبه استقبال روزافزون هنرمندان  این با    رو شده است. 

های بیانی، بسیار  واسطۀ داشتن ویژگیمتریال کهن، به

به  و  است  انواع حسی  امکانات  در  که  تنوعی  دلیل 

ارائۀ نحوۀ  و  دارد، می  چیدمان  و آثار  برقراری  به  تواند 

و   شود  منجر  اثر  با  مخاطب  نزدیک  لمسی  ارتباط 

 رو در زمرۀ هنرهای محیطی قرار گیرد. ازاین 

های  این پژوهش به دنبال آن است که با مطالعۀ مؤلفه

های الیاف از سوی دیگر،  سو و ویژگیمدرن از یکپست

چه  الیاف  و  دوخت  که  دهد  پاسخ  پرسش  این  به 

تجسمی  قابلیت هنرهای  حوزۀ  در  ارائه  برای  هایی 

ویژگی چه  و  دارند  خلق معاصر  آثار  در  در  هایی  شده 

عصر حاضر در مقایسه با آثار ادوار گذشته ایجاد شده  

آفرین بوده است. به همین  که در حوزۀ کاربردی تحول

هنر   تاریخی  سیر  به  کلی  نگاهی  اول،  گام  در  منظور، 

شد خواهد  دوخت  و  مهمالیاف  به  سپس  ترین  . 

های هنری معاصر که با متریال الیاف و دوخت  گرایش

شده میایجاد  تلاش  و  شده  پرداخته  ضمن اند،  شود 

قابلیت الیاف و دوخت  تحلیل نمونه های موردی،  های 

هم نگرشکه  با  پستداستان  از  برآمده  مدرن  های 

 هستند، تبیین شوند.  

اهمیت و ریشهشایان ذکر است به این  واسطۀ  داربودن 

صورت  الیاف  هنر  روی  زیادی  مطالعات  تاکنون  هنر، 

تأکید بر وجه سنتی دوخت و صنایع   گرفته، ولی غالباً 

به الیاف  به  کمتر  و  بوده  آن  هنر  دستی  متریال  مثابۀ 

ازاین است؛  شده  پرداخته  با  معاصر  است  ضروری  رو 

بتوان  این مادّۀ هنری  از  برآمده  انواع هنرهای  خوانش 

فرد آن را شناسی و بستر لازم  خاص و منحصربه   وجوه

فرم شناختن  رسمیت  به  برای  هنری  را  جدید  های 

 .ایجاد کرد

 

 پژوهش پیشینة 

صورت  تحقیقات  تا  تعداد  الیاف،  هنر  با  مرتبط  گرفته 

حد چشمگیری اندک و محدود است. از جمله بیرانوند  

به 1393) الیاف«،  »هنر  عنوان  با  خود  مقاله  در   )

به  تاریخچۀ این رسانه  اهمیت  الیاف و  عنوان یکی هنر 

آثار  از شاخه پرداخته و  های مهم هنری دوران معاصر 

آباکانوویچ شریف  4مگدلنا  است.  کرده  تحلیل  زاده  را 

مقالۀ »نشانه1393) آثار هنر  ( در  فرهنگی در  شناسی 

تحت موضوع  به  مخاطب  محیطی«،  قرارگرفتن  تأثیر 

علا و  پرداخته  محیطی  هنر  هنر توسط  تعریف  بر  وه 

به شاخه محیطی  از  یکی  به  عنوان  جدید،  هنر  های 

در  همچنین  دارد.  اشاره  نیز  محیط  با  انسان  رابطۀ 

نشانه به  و  ادامه،  فرهنگ  طبیعت،  میان  موجود  های 

اورتر الیسا  است.  پرداخته  محیطی  در  2015)  5آثار   )

سلسله و  الیاف  »هنر  خود،  صنایع  مقالۀ  و  هنر  مراتب 
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جنبه1960-80دستی،   تأثیر  موضوع  به  های  « 

زیبایی و  نهادی  شکلتاریخی،  بر  گیری  شناختی 

های متغیر  جنبش هنر الیاف اشاره دارد و به استراتژی 

کنستانتین لارسن  6میلدرد  لنور  جک  دربارۀ    7و 

بالابردن سلسله  هدف  با  دستی،  صنایع  و  هنر  مراتب 

سوزان   است.  پرداخته  زیبا  هنر  به  الیاف  هنر  سطح 

هنر  2004)  8بایزرمن انقلاب  و  »کالیفرنیا  مقالۀ  در   )

تحول نقش  موضوع  به  در  الیاف«،  کالیفرنیا  آفرین 

انقلاب هنر پرداخته و علاوه بر رویدادهای اجتماعی و  

هنر   به  مربوط  رویدادهای  به  کالیفرنیا،  در  سیاسی 

(  1981)  9کند. کنستانتین و لارسنالیاف نیز اشاره می

پارچه:   هنر   « و  در  آثار  بررسی  به  اصلی«  مسیر 

و همچنین   1970های هنر پارچه و الیاف دهۀ  فعالیت

ها و قدرت این رسانه در  به جنبش هنر الیاف و قابلیت

پرداخته محیطی  در  هنر  کنستانتین  میلدرد  اند. 

پارچه«    ایمقاله هنر  هنر:  از  »فراتر  عنوان  با  دیگر 

در  1973) الیاف  هنر  جنبش  جامع  بررسی  به  دهۀ  ( 

متحده    1960 ایالات  و  اروپا  از  هنرمندانی  حضور  با 

جفریز جنیس  است.  مقالۀ 1995)  10پرداخته  در   )

بافندگ  »بافت منسوجات:  مرزها  ی و  سراسر  نقد    ؛ در 

راهبردها نو  یستینیفم  یهنر با  انتقاد  ی:    25ی« 

تجربیات   و  ایرلندی مصاحبه کرده  زن معاصر  هنرمند 

آن  کار  و  زندگی  و  هنرمندان  زمینۀ  این  در  را  ها 

شارون   است.  کرده  بررسی  الیاف  هنر  آثار  ساختن 

ای با عنوان »مسائل مهم  ( در مقاله2004)  11مارکوس

آرمان موضوع  به  تاپستری«،  محبوبیت در  و  گرابودن 

الیاف در دهه و    1970-1960های  دوبارۀ جنبش هنر 

پرداخته  از هنرهای غیرغربی  تأثیرات هنرمندان غربی 

 است.

عصر  پژوهش  گرچه  در  الیاف  هنر  ذکرشده،  های 

داده قرار  خود  مطالعۀ  محور  هیچمعاصر،  به  اند،  یک 

چیدمان    هاقابلیت و  ارائه  نحوۀ  و  الیاف  وسیع  تنوع  و 

بهآن  نپرداخته ها  محیطی  هنر  نظر،  مثابۀ  این  از  و  اند 

 .موضوع مدّنظر پژوهش حاضر، نو و تازه است

 

 پژوهش روش 

کی نوع  از  پژوهش  توصیفیاین  و  است.  -فی  تحلیلی 

ای آوری اطلاعات در آن، به روش کتابخانهشیوۀ جمع 

های مطالعاتی  و مطالعۀ اسنادی و اینترنتی است. نمونه 

که  هستند  غرب  معاصر  هنرمندان  پژوهش،  این  در 

آثارشان در ارتباط با دوخت، هنر الیاف و هنر چیدمان  

ه این  تعداد  ازآنجاکه  است.  الیاف  متریال  نرمندان با 

مدرن  های پستزیاد است، بنیان تحقیق بر بنای مؤلفه 

های الیاف در هنر محیطی صورت گرفته و از و ویژگی

به  هنرمندان  شده  آثار  استفاده  موردی  نمونۀ  صورت 

صورت گزینش هدفمند بوده و  است. انتخاب آثار نیز به 

عبارت که  است  انتخاب شده  هنرمند  چهار  از:  آثار  اند 

ن شیوتا  12توارنستو  چیهارو  آباکانویچ13و  مگدلنا   ،14  ،

 .  16و یینکا شونیبار  15شیلا هیکس

 

 سیر تاریخی هنر الیاف 

آغاز  پارچه در  بشر  زندگی  در  اساسی  و  مهم  بخش  ها 

های این هنر بر  آیند. ریشه تمدن تا امروز به حساب می

سال  پانصدهزار  تا  صدهزار  به  محققان،  آرای  اساس 

می باز  کاربردی    گردد. پیش  جنبۀ  ابتدا  در  الیاف  هنر 

و...   البسه  پتو،  ساخت  به  آن،  در  که  داشت 

یافت   پرداختند.می این هنر گسترش  با گذشت زمان، 

 روزشدن بودو دائماً درحال تغییر و به

(Gillow&sentence,2005 .) 

در  فرایند و    2700بافندگی  اختراع شد  پیش  ن  آسال 

فناوری بشری تبدیل    ترین اشکال را به یکی از قدیمی

شناسانه فاقد  های زیباییدر آغاز این هنر، ویژگی  کرد.
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درست  آن،  اصلی  هدف  و  بود  پوششی  اهمیت  کردن 

و پتو  لباس،  نگه    غیره  مانند  گرم  و  حفاظت  برای 

فرهنگ تداوم  و  زمان  گذشت  با  بود.  های  داشتن 

تر شدند  ای پیچیدهطور فزایندهنوسنگی، منسوجات به

هایی مانند نخ ایجاد شد که  اندن الیاف، رشته و با چرخ

 شبیه نخ در دنیای امروز بود.  

گل  هنر بافتن،  شامل  که  ملیلهنساجی  بافی،  دوزی، 

 طی قرن گذشته، است غیره طراحی فرش و تاپستری،

هنرمندان برخی  است.  شده  رنسانس  یک    ،دستخوش 

می نساجی  شامل  را  آنچه  و    بر  ،شدمرزهای  زدند  هم 

ب را  رسانهه آن  کردند.جای    عنوان  نوینی  مرزهای  وارد 

بر   در  را  مقوله  دو  این  رشته،  این  که  ندارد  تعجب 

منسوجات می خود،  طولانی  تاریخ  ابتدای  در  گیرد. 

ابزار به  به از جنبۀ زیبایی رفتند و بهکار میعنوان  غیر 

تشخیصی از هنرهای تجسمی را آن، هیچ عملکرد قابل

رایند در طول زمان، با تغییرات و  در پی نداشتند. این ف

الیاف دیگر،  دگرگونی های بسیاری مواجه شد. ساختار 

و   گذاشت  بافندگی  از  فراتر  را  پا  و  شکسته  را  مرزها 

گره مانند  بسیاری  فنون  از  استفاده  با  زدن،  انسان 

حلقهچین  الیاف،  پیچاندن  آندادن،  ها،  کردن 

قلابضربه  تنیدن،  هم  در  مشبکزدن،  کردن، دوزی، 

های دیگری در این  دست به خلق روش  غیره  تابیدن و

دهۀ   در  زد.  به    60حوزه  متفاوت  نگاهی  میلادی 

الیاف و تکنیک پارچه و  های تهیۀ آن میان  موضوعات 

ها به  مردم آمریکا و فرهنگ آن به وجود آمد. توجه آن 

آفریقایی بافت  رنگهنر  نحوۀ  نیز  و  پارچۀ ها  آمیزی 

به دور،  خاور  مرواریدمردم  ژاپن،  و  ویژه  دوزی 

های هندیان و هنر زیراندازبافی و قالیچه جلب رودوزی 

شد که با خود، نگرشی متفاوت به همراه آورد و سبب 

الیاف شد  درک عمیق از صنایع دستی و هنر  تر مردم 

(Getlein,2008 .) 

مواجغالباً   نظیرههنگام  آثاری  با  یا    ه  فلز  سفال، 

پرسش  ،  ها بافتهدست می  دراین  تداعی  کهذهن   شود 

هنرهای  گیرند یا قرار میزیبا هنرهای  ۀ آثار در زمر این

دور  کاربردی؟ باور  ۀدر  برخلاف  ،  پیشین  هایمعاصر 

یافتن امور جزئی واسطۀ توجه به فردگرایی و اهمیتبه

هنر  به انواع  از  دسته  دو  این  کلی،  امور  با  جای  عملاً 

یکی   هنرهای  یکدیگر  میان  مرزی  و  و  شده  زیبا 

نمی کاربردی  شدهنرهای  قائل  دیگر محصولات توان   .

فن  تنهانه و  صنعت  منظر  منظر    ،از  از  بلکه 

بهقابل هم شناسانهزیبایی هستند؛  مثال  ملاحظه  طور 

است  که  17سباهاو  ۀمدرس امر  همین  از  شاهد  ،  متأثر 

 .صنعتگران و هنرمندان بود کتهم آمیختن و مشار  در

واقع مع  ، در  افکار  هنرمندان  تلفیق  با  اصر 

قالب هنرهای کاربردی، به خلق آثار    شناسانه درزیبایی

 خود پرداختند.

 

 عنوان رسانة هنر معاصرالیاف به

شده را مدّنظر  مدرن، توجه به امر به حاشیه راندهپست

نقطۀ عطفی در    1970قرار داد و بر همین اساس، دهۀ  

جنبش شد.  تاریخ  متمرکزشداین  با  فمنیستی  ن های 

و   پرداختند  زنان  هنرهای  انواع  به  زنانه،  هنر  بر 

شیکاگو جودی  چون  شاپیرو  18هنرمندانی  میریام    19و 

منسوجات و هنرهای زیبا را به چالش  وجه تمایز میان  

تکنیک و  بهکشیدند  که  را  قلمروهایی  به  سنتی   طور 

زنان» دستی  بود،صنایع  شده  رانده  ابزاری  به  «  عنوان 

تاریخ  به کار گرفتند؛ امری که  خود    های برای بیان ایده

بافتههاپارچه  از  غنی بهو  را  متریالها   عنوان 

معاصر  خلاقیت ازاینهای  کرد؛  دنیای  رو  ایجاد  در 

آن دسته به    ، الیاف یا هنر نساجیهنر  اصطلاح    ، معاصر

که  دارد  اشاره  آثار  منسوجات    هرچند  از  بر  مبتنی 

آن  گونههیچاست،   برای  نیستمتصوها  کاربردی  .  ر 
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قلمرو این  بهقبل   اگرچه  زنانه»  عنوانتر  دکار    یده « 

دربه  ،هنرمندان  ، شدمی زن  هنرمندان  ۀ ده  ویژه 

بازپسشروع    1960-1970 و به  حوزه  این  گیری 

عالی  هنر  به  آن  اغلب  بالابردن  رویکرد    ، کردند.  این 

های تجسمی در قالب چیدمان احجام و  هنر  جدید در

 (. Baizerman,2004ارائه است )سطوح قابل

این  البته   جریاننمی  زمینهدر  سیاسی،  توان  های 

اجتماعی و  شکل  بر  را  فرهنگی  و  دوخت روند  گیری 

نادیده    ۀمثاببه آثار تجسمی  بیان در خلق  برای  ابزاری 

شناخت    بستر لازم را برای  هاجریان  گرفت. حضور این

های جدید هنری فراهم ساخت تا  و انتخاب ابزار و فرم 

پستانت هنر  بر  تکیه  با  متریال  نوع  این  و    مدرنخاب 

فمنینظریه همچنین   دامن  ستیهای  و  پذیرد   ۀصورت 

شود.  وسیع پدیدار  هنرمند  و  هنر  درک  از  تری 

نقش  همچنین جریان  تزئینهایی چون جنبش  و    20و 

نکتۀ   21هاهیپی داشتند.  بسزایی  نقش  میان،  این  در 

گرچه هنر  این  که  است  این  اهمیت  ظاهر  به   حائز 

جنسیت و رویکرد زنانه دارد، حضور هنرمندان شاخص  

است، زنان  مختص  هنر  این  که  را  نظر  این  رد   مرد، 

 کند. می

زندگی    تغییر  و  تنوع  ،پیچیدگی   معاصر،  دنیای در 

جابهها  انسان با  و  کرده  ایجاد  مرزهای  را  جایی 

کلاسیک، هنر و اثر هنری را نیز وارد جهانی تازه کرده  

هنر  اتالزامبرخی  دیگر    ،روین ازا  است؛ اثر    برای  و 

کارگیری ابزار تواند با بههنرمند می  . هنری وجود ندارد

نوینرسانه  و نبایدی،های  و  باید  هرگونه  از  فارغ  به    ، 

اثر هنری بپردازد از جملۀ این رویکردهای تازه،  .  خلق 

قابلیت به  منحصربهتوجه  و  های  الیاف  که  است  فردی 

به قرار عنوان  پارچه  اختیار یک هنرمند  در  رسانه  یک 

 توان به موارد زیر اشاره کرد:  دهد. میمی

 تلفیق هنر گذشتگان و هنر معاصر در یک پیکر. -

ای برای عموم مردم و  حضور آثار بدون هیچ واسطه  -

 شدن فرصتی تا مخاطبان بتوانند وارد اثر شوند.فراهم

با    - مخاطب،  در  شناور  و  سیال  احساس  ایجاد 

 ها. شدن توسط الیاف و لمس آناحاطه 

 قابلیت چرخیدن به دور اثر و واردشدن درون آن. -

بهانطباق   - محیط،  با  پارچه  و  الیاف  که طوری پذیری 

عنوان عنصری مهم فضا، اثر هنری و مخاطب، هریک به

 حضور دارند.

کارگیری آن در پذیری زیاد بافت و الیاف و بهانطباق   -

یا کو در  ابعاد وسیع  و چه  داخلی  چک، چه در فضای 

 فضای بیرونی. 

یک    - قالب  در  رسانه  این  توسط  اثر  پوشاندن  جنبۀ 

 خانه، چیدمان محیطی، لباس و... .   

جمع  - پهنقابلیت  مچالهکردن،  و  کردن،  کردن 

 های دیگر برای بیان بهتر مفهوم اثر.فرم
 

 های الیاف در هنر محیطی بحث و بررسی قابلیت

م هنر  به مبحث  پرداختن  و  گسترده  بسیار  حیطی، 

تمامی جزئیات آن، از حیطۀ این پژوهش خارج است. 

از  بسیاری  دیدگاه  از  محیطی  هنر  اصطلاح 

به صاحب کار نظران  به  فراگیر  اصطلاح  یک  صورت 

رود. هنر محیطی در وهلۀ نخست، به هنری اطلاق می

میمی بر  در  را  مخاطب  هم  که  هم  شود  و  گیرد 

با   اندیشه که  محیطمستقیماً  این  است.  مرتبط  زیست 

دهۀ   حدود  کرد،    70و    60در  پیدا  گسترش  میلادی 

به را  مخاطب  و  فضا  میان  مؤلفۀ تعامل  یک  عنوان 

که   امر  این  به  توجه  داد.  قرار  مدّنظر  پسامدرن 

به شود،  اثر  وارد  بتواند  با  گونهبازدیدکننده  که  ای 

اثر گردد،    مثابۀ بخشی ازشدن توسط اثر، خود بهاحاطه 

به بیستم  قرن  دوم  نیمۀ  و  در  مؤثر  عامل  یک  عنوان 

زیبایی منظر  از  مؤلفهیکپارچه  و  های  شناسانه 
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این  پست بر  بیشتر هنرمندان  کرد.  نقش  ایفای  مدرن، 

نه هنری،  اثر  هدف  که  بودند  تزیین،  باور  در  فقط 

سرگرمی موقت یا کسب مال و مقام است، بلکه ریشه 

فعالیت پرمعندر  بههای  که  دارد  هنرمند  ا  آن،  واسطۀ 

قرار  می جهان  با  تماس  در  را  مخاطب  دهد  تواند 

(Smith,1998) . 

 امکان ورود مخاطب به درون محیط اثر هنری  -

این   قالب هنر محیطی،  در  الیاف  هنر  و چیدمان  ارائه 

دهد تا اثر هنری، خود را بدون هیچ  امکان را به آثار می

برابر عموم قراواسطه  این چیدمانر  ای در  ها  دهد. گاه 

صمیمی و  نزدیک  درون چنان  به  را  مخاطبان  که  اند 

گیرند و این فرصت را ها را در بر میخوانند و آنفرامی

سازند تا مخاطبان بتوانند وارد اثر شوند. این  فراهم می

که  احساس، شگفت است  آرامش  با  همراه  گاه  و  انگیز 

احاطه شوی یا گاه  در انبوهی از الیاف، پارچه و دوخت  

بتوانی آن را برای درک بهتر لمس کنی. این احساس 

تواند از طریق اشیای ظریفی همانند  سیال و شناور می

 های الیاف ایجاد شود. ها و رشتهنخ

اندازه  - و  ابعاد  در  هنری  اثر  ایجاد  و  الیاف  های  تنوع 

 غیرمتعارف

میبه نیز  الیاف  هنر  الیاف،  انواع  وجود  ند  تواواسطۀ 

بسیار متنوع باشد. چیدمان این آثار فقط در قالب یک  

نمی بوم  بوم محدود  ساختن  درحال  هنرمند  گاه  شود. 

اتاق و حتی خانه، در قالب   اندازۀ یک  ابعاد و  خود در 

توان با چیدمان این آثار  چیدمان محیطی است. گاه می

بی بیان  به یک  یافت که درک  در محیط،  نظیر دست 

رنگ از  سایههامخاطب  حجم،  و  و  ها  فضا  در  را  ها 

رساند. وقتی  محیط پیرامون خود به سطح جدیدی می

  شود، عناصرچرخد یا وارد آن میبیننده به دور اثر می

میب تراز  هم  و ا  خارج شده  تعادل  این  از  گاه  و    شوند 

یا   واقعی  آنچه  تصور  از  را  مخاطب  درک  طریق،  بدین 

 کشند. سایه است، به چالش می

وی  بهاین  را  میژگی  با  خوبی  نتو  ارنستو  اثر  در  توان 

»آنتروپودینو« در  1)تصویر    22عنوان  کرد.  مشاهده   )

های این هنرمند  ترین چیدماناین اثر که یکی از بزرگ

نیویورک با تونلاست، فضای   از پارک  از  وسیعی  هایی 

کشیدهپارچه چوبهای  و  بهشده  استخوان هایی    شکل 

ناپذیر و سرکش  ین احساس منعا  شده و پر  دایناسورها  

  سفر به داخل  درحالکه    هددرا به بازدیدکنندگان می

عنوان یک ابزار نتو از پارچه به .  یک موجود هستند  بدن

به که  کرده  استفاده  فردی،  قدیمی  خلاقیت  واسطۀ 

نتو  آثار  است.  کرده  معاصرخلق  هنر  قالب  در  را  اثری 

هیچ  به بدون  اثر  حضور  بیانگر  بارز،  ای  واسطهشکل 

فراهم و  مردم  عموم  تا  برای  هستند  فرصتی  آوردن 

بچرخند.  به دور آن  اثر شوند و  بتوانند وارد  مخاطبان 

پذیری الیاف و  خوبی شاهد انطباق توان بههمچنین می

عنوان یکی از پارچه برای بیان بهتر فضا و مکانمندی به

 .گیری اثر بودمدرن در شکلهای پستمؤلفه 

 د فضا و فضامندی در آثار چیدمان الیاف امکان ایجا  -

شکل چشمگیری  گونه آثار، معنا و مفهوم فضا بهدر این

تر شده و دیگر جزئی از یک اثر هنری به شمار پررنگ

بهمی هریک  مخاطب،  و  هنری  اثر  فضا،  عنوان آید. 

در  موضوع  این  است.  یافته  اهمیت  مهم  عنصری 

 خوبی نمایان است.به  1تصویر

 پذیری الیاف با محیط و طبیعت انطباق  -

انطباق  از  پارچه از دیگر هنرمندانی که  الیاف و  پذیری 

جسته،  بهره  خود  آثار  خلق  در  طبیعت  و  محیط  با 

 توان به چیهارو شیوتا اشاره کرد.می

( 2)تصویر  23عنوان »خواب آگاهانه«وی در اثر خود با  

با الهام    2016در سال  24که در بیستمین بینال سیدنی

کوکوتو جزیرۀ  و    25از  سرد  فضای  درآمد،  نمایش  به 



  

12
 

ت
بلی

 قا
عه

طال
م

 به
ف

لیا
ی ا

ها
ابه

مث
  

ل  
ریا

مت

ان 
دم

چی
ر 

هن
در 

 

 نفر از مجرمین بود،  170تاریکی را که سابقاً زیستگاه  

می اثر    دهد. نشان  این  ازدر  تعدادی    های تخت  شیوتا 

که همه    ه صورت عمودی نصب کردبهرا  قدیمی آهنی  

نخ سیاه با  پیل  ، های  شده   ۀمانند  پوشیده  ابریشم    کرم 

تم  . بودند اثر،  است.  این  زندانی  و  حبس  از  در  ثیلی 

  ، باید ن بدون جایی برای استراحتامجرم  ،تصور شیوتا

بهصورت  به به مدت طولانی  و  ایستاده عمودی  صورت 

 خوابیدند. می

 

 
 ( URL1منبع: ) 2009آنتروپودینو، ارنستو نتو،  -1تصویر 

سالن انتهای  افقی    ،در  تختخواب  یک  دیده  تنها 

کهمی آزا  نه  شود  یابرای  از   دی  نمادی  بلکه  خواب، 

مرگ است. هنرمند به این طریق، مخاطب را به درون  

می پراحساس  و  سیال  و  فضایی  حقایق  با  را  او  و  برد 

میناگفته مواجه  تاریخ  دردناک  ممتاز    کند.های  شیوۀ 

به و  شیوتا  گذشته  در  مداوم  مدیتیشن  نوعی  عنوان 

نخ از  استفاده  اسحال،  عنکبوت  تار  مانند  که  هایی  ت 

شبکه به از  عظیمی  تودۀ  پیچیده،  صورت  انتزاعی  های 

می او  آثار  اغلب  مجموعه در  دید؛  آن، توان  در  که  ای 

تواند به درون اثر وارد شود و خود، بخشی  مخاطب می

به آثار  این  کند.  لمس  را  آن  یا  شود  اثر  بارز،  از  شکل 

ای برای عموم مردم بیانگر حضور اثر بدون هیچ واسطه 

فراهم وارد و  بتوانند  مخاطبان  تا  است  فرصتی  آوردن 

 .اثر شوند و به دور آن بچرخند

به دلایل  دیگر  از  پارچه بنایراین  و  الیاف  کارگیری 

پذیری زیاد این  توان به تنوع بسیار و قابلیت انعطافمی

بهمتریال کرد.  ها  اشاره  هنری  تولید  رسانۀ  یک  عنوان 

ب و  پارچه  و  الیاف  هنر  ابعاد  در  با  هتنوع  آن  کارگیری 

چیدمان  در  بسیار  فضاهای  وسعت  خواه  محیطی،  های 

داخلی و خواه فضاهای بیرونی نظیر طبیعت و خواه در  

پذیری در ابعاد،  معماری، موردتوجه قرار گرفت. انعطاف

 خصیصۀ بارز این این رسانه است.

گل یک  قالب  در  را  آن  هنرمند  بر گاه  کوچک  دوزی 

دهد یا گاه آن را در ابعاد  می ئهدیوار موزه یا گالری ارا

بزرگ و وسیع، در قالب پوشاندن یک خانه و چیدمان  

می نمایش  به  قابلتمحیطی  آویختهگذارد.  شدن های 

مفهوم  بیانگر  و  زمین  گرانش  نیروی  با  تقابل  در  که 

تعلیق در ذهن مخاطب است، از جمله مفاهیمی است 

گرفته   که توسط هنرمندانی چون چیهارو شیوتا به کار
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گمشده« »کلمات  عنوان  با  اثری  او  است.    26شده 

قدیمی3)تصویر در  را  سنت  (  برلین،  کلیسای  ترین 

کیچ با    27نیکلاس  کلیسا  این  داخل  فضای  داد.  ارائه 

سیاه درهمالیافی  و  بهرنگ  شد؛  پر  که  گونهتنیده  ای 

 دهد. سوی آسمان نشان میتونلی را رو به

 

 
 ( URL2منبع: ) 2016واب آگاهانه،  چیهارو شیوتا، خ -2تصویر 

تنیده، هزاران صفحه از  های سیاه درهمدر میان این نخ

زبان به  سیاه  انجیل  گردبادی  در  گویی  متفاوت،  های 

باد میگیر کرده در  این  اند و  از  رقصند. هدف هنرمند 

تاریخ  و  اثر  میان  ارتباط  برقراری  محیطی،  اجرای 

ا او  نظر  از  است.  ژاپن  در  نخمسیحیت  شبکۀ  های  ین 

نشاندرهم انسانتنیده،  رابطۀ  در  دهندۀ  بعضی  هاست. 

وصل   هم  به  دوباره  و  بریده  بعضی  و  شده  بافته  هم 

روند. رنگ  که مسیرهای متفاوتی را میاند؛ درحالیشده

چیزی  شده،  انتخاب  کار  این  برای  که  سیاهی 

اثر،  جهان به  ورود  با  است.  شب  آسمان  مثل  شمول 

بیند؛ آنچه مسیحیت  در گذر تاریخ میمخاطب خود را  

از جمله به بر دیگر کشورها  عنوان یک نگرش مذهبی 

 ژاپن وارد آورد.

ایجاد   فضایی  طریق،  این  از  اشیا  تسخیر  با  هنرمند 

الهاممی که  در گذشته  کند  تفکر  به  فراخوانی  و  بخش 

برخورد  است.  آینده  رویدادهای  بر  مراقبه  با  همراه 

ها، فضای  ثباتی در فرمداری و بیگذشته و حال و ناپای

آورد که در مرکز  پذیری به وجود میاسرارآمیز و لمس

است. ایستاده  هنرمند  و  بیننده  بر   آن،  نقاشی  شیوتا 

می محدود  را  آن بوم  در  که  محدودیتی  دانست؛ 

با  نمی آزمایش  به  شروع  بنابراین  کرد.  حرکت  توان 

تجنخ درک  اجازۀ  او  به  که  متریالی  کرد.  ربۀ ها 

سه ملموس  آثار  خلق  از  میتر  را  وی بعدی  داد. 

میایندر شبکه باره  از  »استفاده  چیزیگوید:  نخ،    های 

را می اجازه  این  را مانند  است که به من  دهد که فضا 

یک خط در صفحۀ نقاشی کشف کنم. من با نخ فضا را  

می و  طراحی  نظم  میان  خط  خطوط،  این  و  کنم 

 .(Cantz,2011)ومرج هستند« هرج

قابلیت  - از  استفاده  و امکان  جمع  چون  هایی 

 کردن الیاف کردن یا مچالهپهن
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کردن و  کردن، مچالهکردن، پهنهایی نظیر جمعقابلیت

رنگ و  بافت  در  زیاد  بسیار  تنوع  متنوع همچنین  های 

عنوان یک  فرد الیاف بهپارچه، قابلیت بعدی و منحصربه 

« است.  معاصر  آثار  خلق  در    28آباکانز«متریال 

اثر  4)تصویر آباکانوویچ (  است مگدلنا  آثاری  جمله  از   ،

قابلیت این  اساس  بر  استکه  گرفته  شکل  علاقۀ    . ها 

بافت   و  پارچه  و  منسوجات  از  استفاده  به  آباکانوویچ 

عنوان یک ابزار قدیمی و تبدیل آن به متریالی نوین  به

های  مندی از ویژگیسازی، حاکی از بهرهدر هنر حجم

یک  سن در  معاصر  هنر  با  آن  تلفیق  و  الیاف  هنر  تی 

هیچ   بدون  »آباکانز«،  همانند  او  آثار  است.  پیکر 

به واسطه  دارد؛  قرار  طوری که  ای در دسترس مخاطب 

می لمس  مخاطب  را  آن  و  بگردد  اثر  دور  آزادانه  تواند 

کارگیری و  خوبی شاهد بهکند. همچنین در این اثر به

جمعبهره قابلیت  از  پهنمندی  و  اثر  کردن  کردن 

به بخش گونههستیم؛  و  آویزان  آن  از  بخشی  که  ای 

پذیری بافت و  دیگر آن بر زمین پهن شده است. انطباق 

خوبی در آثار  کارگیری آن در ابعاد وسیع، بهپارچه و به

 . او آشکار است

بهره جست،   قابلیت  این  از  از دیگر هنرمندانی که 

به  می هیکستوان  »  شیلا  اثر  ( 5)تصویر  29دباس«در 

های نوین هیکس در ارتباط با  اشاره کرد. تلفیق دیدگاه

بر   دیگری  گواه  باستانی،  اماکن  نساجی  هنر  و  الیاف 

منحصربه قابلیت بههای  الیاف  رسانۀ فرد  یک  عنوان 

از  نشان  میامی،  در  هیکس  نمایشگاه  است.  معاصر 

دست برای  هنرمند  این  این  سازهتکریم  در  دارد.  ها 

و  نما زیباترین  از  یکی  »دباس«  اثر  یشگاه، 

چشمگیرترین آثار هنری است که وی از قابلیت آویزان 

پهن بهو  آن،  در  الیاف  است؛  کردن  برده  بهره  خوبی 

ای که بخشی از اثر، آویزان و بخش دیگر آن بر  گونه به

نزدیک با  است.  پهن شده  این  زمین  به  مخاطب  شدن 

قرم تاپستری  دو  میان  در  او  بهاثر،  که  صورت  زرنگ 

گیرد و در پس آن، خود را نردبان آویزان شده، قرار می

میروبه رنگ  از  آبشاری  کوکروی  آثار  یابد.  در  زدن 

اتصال،   تداوم،  دوختن،  بیانگر  هنرمندان،  از  بسیاری 

طور که در آثار سایر حرکت یا ایجاد بافت است؛ همان

آن  باهنرمندان،  نخگره ها  بستن  و  گاه  زدن  آثار  ها  در 

بیان  را  استحکام  و  ثبات  گاه  و  ناپایداری  تعلیق،  خود 

 . کنندمی

قابلیت پوشانندگی الیاف، ضخامت، جنس، طرح    -

 و نقش  

قابلیت از  امکان  یکی  پارچه،  و  الیاف  های 

پارچه  انواع  است.  آن  با  سطوح  الیاف  پوشانندگی  و  ها 

میبه ترکیب  و  رنگ  فرم،  حاوی  واسطۀ  توانند 

عناصر  هایمایهبن به  و  باشند  فرهنگ  و  سنت  چون  ی 

منطقه  و  از  بومی  دهند.  ارجاع  تاریخی  ادوار  یا  ای 

اثر  خلق  به  قابلیت،  این  از  استفاده  با  که  هنرمندانی 

ر اشاره کرد.  یینکا شونیباتوان به  اند میهنری پرداخته 

 ( 6)تصویر  30زن«او در اثر »پسر ترمپت
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 ( URL3منبع: ) 2017شده،  چیهارو شیوتا، کلمات گم -3تصویر

 

 ( URL4 )منبع: 1968_1967مگدلنا آباکانوویچ، آباکانز، -4تصویر 
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 ( URL5)منبع:  2017، دباسشیلا هیکس،  -5تصویر 

 

هویت   کشیدن  چالش  به  برای  پارچه  و  الیاف  از 

بهره بومی و خلاقیت    فرهنگی  تلفیق هنر  به  جسته و 

است پرداخته  معاصر  هنر  چارچوب  در  با  خود  او   .

این   احجامش  سایر  و  انسانی  فیگورهای  انواع  ساختن 

بتواند به تا  آورده  برای مخاطب فراهم  را  راحتی امکان 

اثر و لمس آن بهره جوید.   از قابلیت چرخیدن به دور 

به این،  بر  و  علاوه  پارچه  پوشانندگی  قابلیت  واسطۀ 

الیاف، فرهنگ سرزمین مادری هنرمند در قالب پارچۀ 

ل باس بر تن فیگور انسانی به نمایش گذاشته سنتی و 

 است. 

سال   در  که  مجسمه  این  شد،    2010در  ساخته 

کراوات،   شلوار،  ویکتوریایی،  کت  با  پسربچه  یک 

چکمه جوراب  و  روشن  زردرنگ  قهوههای  ای،  های 

میبه قرار  بیننده  دید  معرض  در  مشخص  گیرد.  طور 

به آسمانی  کرۀ  یک  از  استفاده  با  سر  جای  شونیبار 

فرهنگ   یا  نژاد  یک  در  درگیرشدن  از  را  پسر  انسان، 

 نمایاند.  کند و او را جهانی میخاص دور می

جای اسامی ستارگان بر نقشه، از علاوه بر این، او به

موسیقی استفاده   اسامی  نژادها  همۀ  از  مشهور  دانان 

کرده و پسر موزیسین خود را با سری کروی که خاطرۀ  

موسیقید هنرمندان  دارد، تمام  خود  در  را  جهانی  ان 

 بخشد.  تجسم می

 
   2010زن، یینکا شونیبار، پسر ترومپت -6تصویر 

 ( URL6منبع: )

انعطاف موارد  دیگر  میاز  رسانۀ دوخت  به  پذیری  توان 

نفوذ  ضخامت اشکال متفاوت، نرمی و زبری، قابل  های 

آن بودن  لمس  قابل  و  این  بودن  گاه  کرد.  اشاره  ها 
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ریشهقابلیت انسان  ها  ناخودآگاه  ضمیر  دارد؛  در  ها 

ها را در توان آن طوری که در بسیاری از این آثار میبه

لحاف   همانند  را  آن  گرمی  احساس  و  کشید  آغوش 

دوران کودکی به خاطر آورد. بدین ترتیب، شاید بتوان 

در   هنرمندان،  چه  و  مخاطبان  چه  افراد،  تمامی  گفت 

 ت دارند.  برابر این رسانه، واکنشی خوب و مثب

 

 گیری نتیجه 

پیچیده،   چشمگیر،  تنوع  با  انسان  حاضر،  عصر  در 

روبه هنر  انواع  از  چندگانه  و  از متناقض  یکی  روست. 

مدرن، برقراری ارتباط با مخاطب  های هنر پستدغدغه

متریال انواع  از  استفاده  که  است  ایده  انتقال  ها،  برای 

کند. در  یپذیر مها را برای هنرمند امکانها و فرمسبک 

زیبا و هنرهای کاربردی   این میان، مرز میان هنرهای 

از بین می پارچه،  رود و متریالنیز  الیاف و  هایی چون 

می را  امکان  تازه،  این  و  جدید  بستری  در  که  یابند 

در   شاید  که  دهند  قرار  هنرمند  اختیار  در  را  امکاناتی 

 ها ناممکن باشد.  دیگر متریال

اساس مطالعات صورت  آثار هنرمندانی که بر  بر  گرفته 

می شده،  اشاره  آنان  به  پژوهش  این  نتیجه  در  توان 

بیان   برای  الیاف  و  پارچه  دوخت،  مدیوم  گرفت 

رؤیایی،  ایده فضایی  ساختن  برای  تلاش  در  که  هایی 

خیال و  سوررئال  است.  نمادین،  مناسب  باشند،  انگیز 

الیاف دارای هشت قابلیت در بستر هنر معاصر هستند 

 شود. در هنرهای سنتی دیده نمی که

 اند از:  این هشت قابلیت عبارت

به  - هنری  دورۀ  چند  و  تلفیق  یادآوری  امکان  واسطۀ 

آشنایی و  گذشته  هنر  با  هنر آشناپنداری  در  زدایی 

 معاصر. 

امکان استفاده از الیاف در ابعاد وسیع و ساخت یک    -

ی فضای داخلی یا خارجی که فارغ از ساختمان اجرا م

را در خود شکل   از فضا  تواند مفهومی جدید و خاص 

 دهد. 

بهتر    - ارتباط  برای  هنری  اثر  تجربۀ  و  لمس  امکان 

 . همخاطب با اثر

اثر    - داخل  در  حرکت  و  اثر  به  مخاطب  ورود  امکان 

 هنری.

 امکان چرخیدن دور اثر.  -

به  - نه  سوژه مخاطب  بهعنوان  بلکه  منفعل،  عنوان  ای 

موسوژه  در  فعال  میای  هنری  اثر  با  در  اجهه  تواند 

 داخل آن رفته و خود، جزء فضا و اثر هنری شود.

پهن  - و  جمع  پارهقابلیت  دوختن،  کردن،  کردن، 

بهانعطاف اثر  تغییرشکل  و  عنصر سومی پذیری  واسطۀ 

را  حرکت  عنصر  که  رهاکردن  و  آویختن  یا  باد  چون 

 کند. وارد اثر هنری می

گری ایده و انتقال اندیشه تمامی این موارد، امکان بیان

به نه  الیاف  توسط  بلکه را  هنری،  شیء  یک  عنوان 

ای که  کند؛ رسانهگرا ایجاد میعنوان یک رسانۀ بیانبه

درونیمی حساستواند  و  را ترین  احساسات  ترین 

صورت نمادین انتقال دهد و با در بر گرفتن مخاطب، به

او را نیز احاطه کرده و تأثیرگذا ری خود فضای ذهنی 

در   خصوصاً  موضوع،  این  برساند.  حد  بیشترین  به  را 

محیطی،   هنر  و  الیاف  میان  تلفیقی  هنرهای  انواع 

  .پذیر استامکان
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Abstract: 
The paradigm is used in philosophical and conceptual assumptions to accurately identify research 
positions, which define a set of researchers’ worldviews and beliefs and is consistent with meanings 
such as cultural thought patterns and framework. The importance of the paradigm in research is like 
a logical pillar that contains the research framework and supports the intellectual dimensions and 
design of the researcher's research to the end of the road. This research will analyze the main pillars 
of the paradigm in four dimensions: epistemology, ontology, methodology, and originality, while 
similar studies use the three dimensions of the paradigm pillars. They do, while similar studies use 
the three dimensions of the pillars of the paradigm, also in the subset of the main positions to the 
types of paradigms, which are: positivism, post-positivism, critical, and interpretive. Feminism, 
Postmodern Chaos Theory, Pragmatism. This paper tries to introduce the paradigms in various 
qualitative and quantitative research, to generalize the term paradigm in the field of art, and also to 
explain the paradigms that are most used in the field of art and have the best results. This research is 
qualitative research in which the research work is applied-theoretical and its research method is 
thematic analysis. Also, data collection has been done by documentary method. The results of this 
research are the birth of a new paradigm about art and also the introduction of a short and practical 
model in various research. 
 
Keywords: Thematic Analysis, Theology, Methodology, Epistemology, Ontology, Art 
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 های کاربردی در پژوهش هنر پارادایم

 )اپیستمولوژی، آنتولوژی، متدولوژی( 
 3، زهرا عرب 2آبادی ، ابوالفضل داودی رکن 1تهمینه جاودسخن 

 

 المللی کیش،کیش، ایران.)نویسندۀ مسئول( دانشجوی دکتری، گروه پژوهش هنر، دانشگاه آزاد بین 1

 گروه طراحی پارچه و لباس، دانشگاه آزاد اسلامی واحد یزد، ، یزد، ایران. استاد،  2
 المللی کیش،کیش، ایران.دانشجوی دکتری، گروه پژوهش هنر، دانشگاه آزاد بین  3

 ( 13/04/1401، تاریخ پذیرش نهایی:  10/04/1401،  تاریخ بازنگری:  01/1401/ 13)تاریخ دریافت مقاله: 

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2023.26739.1143                پژوهشی                      -مقاله علمی                 

 

 چکیده 

به مفهومی  و  فلسفی  مفروضات  دارد که مجموعه پارادایم، در  کاربرد  تحقیق  از مواضع  از منظور شناخت دقیق  ای 

را تعریف میجهان باورهای محقق  و  بینی و  معانیکند  با  الگو و چارچوب فکری فرهنگی همسان  نیز  ای همچون 

و   ابعاد فکری  و حامی  دارد  بر  در  را  پژوهش  که چارچوب  است  تحقیق، همانند ستون منطقی  پارادایم در  است. 

اندازه  به  تحقیق  در  پارادایم  اهمیت  است.  مسیر  انتهای  تا  پژوهشگر  تحقیق  مراحل طراحی  تمام  در  که  است  ای 

که تحقیقاتی شروع می  پژوهش  عنوان و سپس طرح  را همراهی با طرح  پژوهشگر  تحقیق،  مسیر  انتهای  تا  شود، 

طوری که اگر پژوهشی پارادایم و طرح و الگوی تحقیقاتی ضعیف یا ناکارآمدی داشته باشد، به گسست کند؛ بهمی

اینهای زنجیروار عناصر تحقیق منجر میحلقه  ار  پژوهش،  شود.  تا  بُعد  تلاش دارد  را در چهار  پارادایم  اصلی  کان 

هستیمعرفت روششناسی،  اصلشناسی،  و  پژوهششناسی  نماید.  تحلیل  پژوهش  مساله  عنوان  به  های  شناسی 

اصل بُعد  و  کرده  استفاده  پارادایم  ارکان  بُعد  سه  از  ندادهمشابه  قرار  بررسی  مورد  را  در شناسی  همچنین  اند. 

انوا به  اصلی،  مواضع  عبارتزیرمجموعۀ  که  پارادایم  اثباتع  از:  پسااثباتاند  فمنیسم،  گرا،  تفسیری،  انتقادی،  گرا، 

شد.  پست خواهد  پرداخته  نیز  پراگماتیسم  و  آشوب  تئوری  معرفی    هدف مدرن،  ضمن  که  است  آن  پژوهش 

دهد. پارادایم تعمیم  نیز  هنر  حوزۀ  در  را  پارادایم  واژۀ  کمیّ،  و  کیفی  تحقیقات  انواع  در  موجود  همچنین   های 

این  پارادایم اصلی  فرضیۀ  کند.  تبیین  را  هستند  نتیجه  بهترین  و  کاربرد  بیشترین  دارای  هنر،  حوزۀ  در  که  هایی 

ترین الگو برای تحقیقات در حوزۀ هنر است. این تحقیق، پژوهشی  های فلسفی، کاربردیتحقیق آن است که پارادایم

ها به روش آوری دادهو روش تحقیق آن تماتیک است. جمع نظری    -کیفی است که کار تحقیقاتی در آن کاربردی

اسنادی انجام شده است. نتایج حاصل از این پژوهش، تولد پارادایمی نو در باب هنر و نیز معرفی مسیری کوتاه و  

 کاربردی در انواع تحقیقات است.
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 مقدمه 

مفهومی    1پارادایم یا  فلسفی  مفروضات  به  اشاره  برای 

می مجموعه استفاده  که  و  شود  باورها  از  اساسی  ای 

را تعریف میجهان پارادایم، مفهومی  بینی محقق  کند. 

می بررسی  به  محقق  آن،  طریق  از  که  و  است  پردازد 

استفاده قرار می تعیین روش تحقیق، مورد  دهد.  برای 

دادههمچ تحلیل  و  تجزیه  نحوۀ  در  کار  نین  به  ها 

معانیمی با  پارادایم  واژۀ  و مدل، رود.  الگو  ای همچون 

فکری  چارچوب  و  است.  تفسیر  شده  شناخته  فرهنگی 

علت یونانی،  زبان  در  واژه  و  »این  دارد  نام  شناسی 

) به است«  الگو  -Kivunja & Kuyini,2017:26معنی 

ژۀ پارادایم را در باب  (. این جستار در تلاش است وا 41

جدایی است  عنصری  هنر،  دهد.  تعمیم  از  هنر  ناپذیر 

گام   آدمی  وجود  اعتلای  مسیر  در  که  انسان  وجود 

نهد. انعکاسی است در تخیل و تصور هنرمند که با  می

می زیبایی  آفرینش  به  منتج  دانایی،  هنر،  نیروی  شود. 

ترجمه  و  بهگزارش  دعوتی  و  هنرمند  روح  از  سوی ای 

ادت است. در واقع، لذت و شوری است که عینیت  سع

یافته و نوعی شهود خدا در ظهور جمال است؛ بنابراین 

استفاده می بر  پارادایمی که در حوزۀ هنر  شود، علاوه 

های تحقیق کیفی و  های متعارف در سایر روشپارادایم

روانی و متافیزیک را نیز  کمیّ، باید جنبۀ هنری، روحی

 اشته باشد.  تحت سیطرۀ خود د

اندازه به  تحقیق  در  پارادایم  در اهمیت  که  است  ای 

عنوان و سپس طرح  با طرح  پژوهش که  تمام مراحل 

می شروع  تحقیق، تحقیقاتی  مسیر  انتهای  تا  شود، 

طوری که اگر پژوهشی کند؛ بهپژوهشگر را همراهی می

پارادایم و طرح و الگوی تحقیقاتی ضعیف یا ناکارآمدی  

باشد،   حلقه داشته  گسست  عناصر  به  زنجیروار  های 

می منجر  نهتحقیق  تحقیق  »پارادایم  تنها  شود. 

داده دادهگرداوری  تحلیل  و  تجزیه  و  هدایت  ها  را  ها 

روشمی انتخاب  به  بلکه  نظریه هکند،  نیز ای  پردازی 

می بنابراین Kumar,2018:1-20)کند«  کمک   .)

روش تعیینانتخاب  تحقیق  پارادایم  توسط   شناختی 

 شود. می

پارادایم دارد  تلاش  مقاله  انواع  این  در  موجود  های 

تحقیقات را معرفی و بررسی و تحلیل کند. در مرحلۀ 

پارادایم کند.  بعد،  معرفی  را  بیشتر  کاربرد  با  هایی 

پارادایم بیشترین  سپس  دارای  هنر  حوزۀ  در  که  هایی 

تفصیل معرفی کند  کاربرد و بهترین نتیجه هستند را به

به تحقیقات و نتایج حاصل از نتهای بحث، باتوجهو در ا

از   که  را  کاربردی  و  آسان  کوتاه،  الگویی  تبیین  آن، 

ترین  ترین اهداف این تحقیق است، بیان کند. مهممهم

عبارتپرسش پژوهش  این  میهای  چگونه  از:  توان اند 

در پژوهش هنر، دست به تعمیم زد؟ و  نقش پارادایم  

 یست؟در شناخت فلسفی هنر چ

 

 پژوهش  پیشینه
 

کوهن سال  2توماس  در  آمریکایی،  فیلسوف   ،1962  

اولین  بهبرای  پارادایم  کلمۀ  از  تفکر بار  طرز  معنی 

  2020در سال  Deepwell   Katyفلسفی استفاده کرد.

ای با عنوان »نقد هنری و نقد هنر فمینیستی« به مقاله

نگارش درآورد. وی در این مقاله فقط به یکی از وجوه  

است.   پرداخته  پارادایم    M. Al-Ababnehارکان 

Mukhles    سال عنوان   2020در  با  را  خود  مقالۀ 

هستی معرفت3شناسی»پیوند  روش  4شناسی،  -و 

نشریۀ  5شناسی در   »College for Toursim and 

Petra Archaeology   به چاپ رساند که در آن، سه

در     Moon Katieرکن را مورد واکاوی قرار داده است.

برای    2021سال   سؤال  »پنج  عنوان  با  تحقیقی  در 

معرفت اپیستمولوژی درک  بُعد  به  فقط  شناسی«، 

ای با  ( در مقاله1386فرد ) پرداخته است. حسن دانایی



 
23

 
ی 

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
وم

د
ره 

ما
 ش

،
3 ،

یز
پای

 
14

01
 

های رقیب در علم سازمان و مدیریت«،  عنوان »پارادایم

آن   ارکان  به  و  گفته  سخن  پارادایم  ابعاد  دربارۀ 

ا کار  همچنین  است.  تحقیقات نپرداخته  به  مربوط  و 

 هنری نیست. 

که  است  آن  پژوهش  این  تمایز  وجوه  از  یکی 

)معرفتپارادایم بُعد  چهار  از  را  تحقیق  شناسی،  های 

روشهستی اصلشناسی،  و  بررسی شناسی  شناسی( 

ها فقط به سه که در سایر پژوهشکرده است؛ درحالی

 شناسی مورد بررسی قراربُعد پارادایم توجه شده و اصل

نگرفته است. یکی دیگر از وجوه تمایز این تحقیق آن  

پارادایم که  واکاوی  است  هنر،  باب  در  کاربردی  های 

 شده است. 

 

 روش تحقیق 

از نوع کیفی  روش   تحقیق در این پژوهش، تماتیک و 

روش   است که  آن  تماتیک  تحلیل  انتخاب  علت  است. 

و   الگوست  طراحی  به  قادر  تماتیک،  تحلیل  تحقیق 

اصلی برای   هدف  الگویی خاص  تبیین  نیز  این تحقیق 

این   مدّنظر  اصلی  تم  است.  هنر  حوزۀ  در  تحقیقات 

پژوهش، پارادایم هنری است که ماهیت تفسیری دارد 

و  معرفی  تحقیق  ابتدای  در  شناخت،  زمان  لحاظ  از  و 

نشده   تثبیت  تم،  تحلیلی  نقش  است.  شده  شناسایی 

داده تم،  ایجاد  منبع  پااست.  تم  است.  رادایم  محور 

ای و از نوع مشهود و اصلی است و در صدر  هنری، پایه

ها اشاره خواهد شد،  ها که در متن مقاله به آنسایر تم

شش الگوی  از  تحقیق  این  اجرای  دارد.  ای مرحله قرار 

کلارک و  می  6براون  همچنین  پیروی  کند. 

در  روش که  است  استقرایی  نوع  از  و  تحلیلی  شناسی، 

داده بهتحلیل  کارآمد مورد مها  ابزاری  و  نو  روشی  ثابۀ 

 واکاوی قرار گرفته است.  

نظری تحقیقاتی،  کار  پژوهش،  این  است. -در  کاربردی 

های اولیۀ این پژوهش به روش  نظری است؛ چون داده

)ویژۀ همین تحقیق(   انگلیسیاسنادی و ترجمۀ منابع  

هدف  جمع  با  زیرا  است؛  کاربردی  و  است  شده  آوری 

کارب دانش  برای  توسعۀ  و  است  پارادایم  باب  در  ردی 

انجام  هنر  عرصۀ  در  تحقیق  طراحی  مشکل  حل 

بهمی تا  شیوهگیرد  تحقیق،  این  در  واسطۀ  جدید  ای 

پدید   هنری  تحقیقات  جامعۀ  زمینۀ  در  که  آورد 

 پژوهشگران حوزۀ هنر کاربرد دارد.

 

 ارکان پارادایم 

پارادایم کلی  مفروضه »ساختار  از  بنیادین  ها  های 

از  فی تشکیل شده و در چنین ساختاری میفلس توان 

های علمی خُرد و کلان سخن گفت که بر اساس  نظریه 

های جهان  هایی برای توصیف و تبیین پدیدهها مدلآن 

می چابکی،  تولید  )محمدی  (.  89-61:  1392شود« 

تعبیه معانی  واکاوی  دادهبرای  در  سازهشده  از  های  ها، 

اولیه و نتایج نهایی است،    دهندۀ اصولانسانی که نشان

می سازهاستفاده  این  همان  کنیم.  یا  انسانی  های 

ها از چهار بُعد اصلی تشکیل شده است. ارکان  پارادایم

آن  برای اصلی  را  مختلفی  دستورهای  و  اعتقادات  ها 

میرشته  ارائه  متفاوت  اصلی  های  ارکان  کنند. 

رکن  پارادایم سه  شامل  منابع  اغلب  در  ها 

هستیشنمعرفت روشاسی،  و  است؛  شناسی  شناسی 

گوبا  و  لینکلن  نظر  »از  پارادایم  1985)   7ولی  یک   )

است:   عنصر  چهار   شناسی؛  معرفت  .1شامل 

«  8شناسیاصل  . 4شناسی؛  روش  . 3شناسی؛  هستی  .2

(Kivunja & Kuyini ,2017:26-41 این از  هریک   .)

چهار رکن اصلی شامل الگوهایی خاص برای حمایت از  

چهار  تحقیق هر  جستار  این  در  که  است  پژوهشگر  ات 

رکن مورد تحلیل و واکاوی قرار خواهد گرفت. »هرگاه  
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های محوری باشد،  پارادایم حاکم، دچار نقص و کاستی

نواقص  تئوری  همان  دچار  نیز  آن  با  هماهنگ  های 

)گائینی،   شد«  از  138-104:  1391خواهند  هریک   .)

مفر نشانگر،  پارادایم  بُعد  چهار  باورها،  این  وضات، 

ارزش و  هدایت میهنجارها  و  معرفی  را  که  هایی  کند 

کاربردی آن و  به توضیح تفصیلی  ادامه  پرداخته در  ها 

پارادایم از  هریک  کاربردی  پتانسیل  و  شد  ها  خواهد 

روش  به  خواهد  نسبت  معرفی  متعارف،  تحقیق  های 

 شد. 

 

 شناسی معرفت

معرفت شبُعد  نحوۀ  برای  پارادایم  در  ناخت شناسی 

داده از  میپژوهشگر  استفاده  برای ها  رکنی  و  شود 

است.   واقعیت  شناخت  و  تحقیق  چگونگی 

دادهمعرفت واکاوی  برای  روش  چهار  از  ها  شناسی 

می عبارتاستفاده  که  »کند  از:  شهودی؛ 1اند  دانش   . 

معتبر؛  2 دانش  منطقی؛  3.  دانش  تجربی«  4.  دانش   .

(Kivunja & Kuyini,2017:26-41چنا نچه  (. 

و   اطمینان  یا  از شهود دیداری  استفاده  با  پژوهشگری 

جمع اطلاعات  به  واقعیت  آوری ایمان  تحلیل  به  شده، 

دانش بُعد  از  معرفتبپردازد،  استفاده شهودیِ  شناسی 

داده اگر  است.  کتابکرده  و  اسناد  از  را  معتبر  ها  های 

دانشِجمع  روش  باشد،  کرده  در  ِآوری  معتبر   

ه کار گرفته است. »سؤالات مهم که  شناسی را بمعرفت

معرفت حوزۀ  در  تحقیق  طراحی  مربوط  به  شناسی 

اند از: هدف مطالعه ما در جهت ایجاد  شوند، عبارتمی

دانش چیست؟، چگونه دانش ایجاد کنیم؟، چه کسانی  

به را  میدانش  واقعیت  ) عنوان    & Moonپذیرند؟« 

et.al ,2021:1-4به عقل  از  چنانچه  بنابراین  عنوان  (. 

کند،  مطمئن استفاده  حقیقت  شناخت  برای  راه  ترین 

شناسی شده و اگر به  وارد مسیر دانش منطقیِ معرفت

تجربیات  از  وجه  بهترین  به  دانش  پژوهشگر،  نظر 

اثبات عینی  حقایقِ  و  دانش  هستی  بُعد  از  است،  پذیر 

می را  مسیر  معرفت،  صورت،  تجربیِ  این  در  پیماید. 

هایی  شناسی، پارادایممعرفت  توان گفت زیرمجموعۀمی

ساخت  عینیت9گراییهمچون  و    10گرایی، 

 هستند.    11گراییتفسیر 

معرفت موضع  در  متعارف  الگوهای  شناسی  انواع 

از:  عبارت عینی1اند     ؛ 12گرانسبی  .2 گرا؛. 

 . 13گرا. ترکیب3

میعینی گفته  الگوهایی  به  در گرا  اغلب  که  شود 

اس  رایج  طبیعی  علوم  مطالعه  تحقیقات  شامل  و  ت 

شود و در پی علت و معلول  واقعیت و استنباط آن می

رسیده، اثبات  است و با تجربیات تأییدشده و به عینیت

گرا و از  گرا، الگویی است در مقابل عینیشود. نسبیمی

معرفتمهم موضع  مباحث  به ترین  که  است  شناسی 

شود. نسبیت امری است که گرا نیز گفته میآن، ذهنی

میم انجام  را  سوژه  چند  یا  دو  الگوی  قایسه  دهد. 

واحدی برای این مقایسه در واقعیتِ عینی وجود ندارد؛  

عینی پارادایم  از  پیروی  زیرا  تجربی  الگوی  و  گرایانه 

های مورد تحقیق کند و فقط به نسبیت بین سوژه نمی

 پردازد.  می

عینیترکیب مجموعۀ  دو  از  ترکیبی  و  گرا،  گرا 

که ضمن مطالعه و پژوهش دربارۀ موارد گراست  نسبی

شود و  ها میرسیده، قائل به نسبیت بین سوژه به اثبات

بهترین خروجی  تولید  و  الگو  این دو  ترکیب  سعی در 

 دارد.

 

 شناسی هستی

است؛ هستی ضروری  بسیار  پارادایم  یک  برای  شناسی 

می ارائه  پژوهشگر  آنچه  درک  به  کمک  زیرا  دهد، 

هسمی واقعیت،  دادهکند.  مفهوم  و  های  تی 
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میآوری جمع  مشخص  را  اولیه  خام  عامل  شدۀ  و  کند 

گیری تفکر پژوهشگر است. »واقعیت  مهمی برای جهت 

و هستی، معیاری برای سنجش مشاهدات و مستندات  

داده هرچه  که  است  جمع پژوهش  به  آوری های  شده 

شود«  تر میواقعیت نزدیک باشند، نتایج پژوهش قطعی

 (.  69: 1398)بلیکی، 

از فلسفه است که با ماهیتِ  شناسی، شاخه»هستی ای 

واقعیت و طبیعتِ آنچه وجود دارد، مرتبط است که به 

.  2گرا؛  شناسی واقع. هستی1شود:  دو دسته تقسیم می

ایدههستی )محمدپور،  شناسی  (. 38:  1398آلیست« 

واقعهستی حقایقی  شناسی  و  قوانین  بیان  شامل  گرا 

هان هستی وجود دارد و برای تحلیل  شود که در جمی

اثبات   نیز  و  حقایق  این  واکاوی  و همچنین  توصیف  و 

آلیست برای شناسی ایدهاین قوانین کاربرد دارد. هستی

بیان جهانِ پیچیده و هستیِ درحال تغییر است و برای 

دارد.   کاربرد  پویا  و  ناپایدار  موضوعات  با  جهانی 

هستی ن»پارادایم  دیدگاه  به  مربوط  شناسی  ظری 

(. هر آنچه در جهان  Dawn ,2007:19-27شود« )می

و   بیان  قابل  نظری  دیدگاه  با  دارد،  وجود  هستی 

شناسی  توصیف و تفسیر است؛ بنابراین پارادایم هستی

پژوهشمی در  داشته تواند  کاربرد  کمیّ  و  کیفی  های 

 باشد. 

 

 شناسی روش

و روش تحقیق  طراحی  برای  پارادایم  شناسی 

استفاده    رویکردهای پژوهش  در  شده  گرفته  کار  به 

شناسی به فرایند و طراحی، برنامۀ عمل  شود. روشمی

می گفته  تحقیق  استراتژی   شودو 

(M.Al.Ababneh,2020:75-91  .) 

در واقع، درک مشترک از بهترین ابزارها برای پیشبرد 

شناسی  شناسی باید زاییدۀ هستیپژوهش است. »روش

معرفت )گو  باشد«  میلنز،  شناسی  و  (.  45:  1397ری 

یا  تواند بهشناسی تحقیق میروش صورت کمیّ، کیفی 

نیمۀ   در  تحقیقات  »سرآغاز  باشد.  دو  این  از  ترکیبی 

صورت علمی با تحقیقات کمیّ در  دوم قرن گذشته به

پژوهش بود.  زمان  توسط  این  ابتدا  کیفی  های 

از  مردم بعد  و  نوزده مطرح شد  قرن  اواخر  در  شناسان 

استفاده    1940و    1930 رویکرد  این  از  محققان دیگر 

)امامی (.  50-47:  1390سیکارودی و صلصالی،کردند« 

اثباتروش غالباً  کمیّ  برای  های  و  هستند  گرا 

پژوهشفرضیه  در  و  شده  استفاده  با  سازی  که  هایی 

می کار  به  دارند  سروکار  رقم  و  روشعدد  های  روند. 

هایی  پژوهش  کیفی اغلب جنبۀ تفسیری داشته و برای

کیفیت،  دارد.  کاربرد  هنر  و  انسانی  حوزۀعلوم  در 

است.   آن  مقدار  کمیت،  و  چیزی  ماهیت  و  ویژگی 

استفاده   کیفی  روش  از  اغلب  هنر،  حوزۀ  در  امروزه 

درحالیمی کمیّ  شود؛  تحقیق  روش  پتانسیل  هنر،  که 

»روش  دارد.  نیز  روشرا  هوشمندانۀ  انتخاب    شناسی، 

هایی خاص با نتایج مطلوب  شهایی است که روتحقیق 

 (.  Abdelhamid,2008:1-13) را به همراه دارد«

روش  دادهدر  تحلیل  برای  از شناسی  اطلاعات،  و  ها 

تشکیل   را  تعمیم  اساس  که  اصلی  راهبرد  چهار 

میمی استفاده  عبارتدهند،  که  قیاسی،  شود  از:  اند 

پس و  استفهامی  )  استقرایی،  بلیکی  (  1395کاوی. 

داند و  ها را ناشی از تجربه میقیاسیِ داده  روش تحلیل

داده و  واقعیت  بین  قیاس  خلق  برای  های  تلاشی 

می برای  تحقیق  معیاری  هستی،  و  واقعیت  شناسد. 

پژوهش   و مستندات  برای مشاهدات  قیاس  و  سنجش 

داده هرچه  نزدیکاست.  واقعیت  به  پژوهش  تر های 

قطعی پژوهش  نتایج  میباشند،  استقرتر  وی  را شود.  ا 

واسطۀ مشاهده به دست  داند که بهبنیادی مطمئن می

آمده است؛ یعنی در روش تحلیل استقرائی، مشاهدات،  
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استدلال   در  بلیکی  دارند.  تجربه  از  بیشتر  سندیتی 

فرضیه پس و  مدل  تخیلِ  کاوی،  قوّۀ  بر  که  را  هایی 

می قرار  مبنا  هستند،  استوار  نوع  علمی  این  در  دهد. 

فر پایۀ  بر  میضیهتحلیل،  انتخاب  محقق  که  کند،  ای 

شوند. نورمن های واقعی آشکار میساختارها و مکانیسم

سنت  بر  مبتنی  را  استفهامی  استدلال  بلیکی، 

داند. در واقع، راهبرد استفهام، با به کار  هرمنوتیک می

شده از سوی کنشگران  گرفتن مفاهیم و معانی استفاده

آن فعالیت  و  اجتاجتماعی  زندگی  در  ماعی،  ها 

می ارائه  اجتماعی  علمی  اغلب  تفسیرهای  »در  کند. 

شناسیِ پژوهش  ها سعی بر آن است تا در روشپژوهش

شود«   تأکید  قیاسی  و  استقرایی  رویکردهای  بر 

همکاران،   و  میانجی  (؛  28-11:  1396)محمدزاده 

استقرایی و قیاسی دربردارندۀ  به الگوی  اینکه دو  دلیل 

شود.  و استفهامی نیز می  کاویاجمالی از الگوهای پس

انتخاب   )همان(،  میانجی  محمدزاده  نوشتۀ  طبق 

رویکرد  روش بر  مبتنی  پژوهشی،  هر  در  شناسی 

 پژوهشگر به مسائل تحقیق است. 

 

 شناسیاصل

اصل  که رکنِ  است  بُعدی  پارادایم،  ارکان  از  شناسی 

سال   در  گوبا  و  و  به  1985لینکلن  چهارم  رکن  عنوان 

که در غالب تحقیقات و منابع به آن مهم مطرح کردند  

این می بر  را  مقاله فرض  این  است.  نشده  گذارد  اشاره 

)اصل  چهارم  رکن  پژوهشگران  که  همۀ  را  شناسی( 

می میرعایت  پرهیز  آن  ذکر  از  و  ولی  کنند  کنند؛ 

مهمبه مقاله  دلیل  این  در  پارادایم،  از  بُعد  این  بودن 

میبه پرداخته  آن  به  اصل تفصیل  به  شود.  شناسی 

مباحث اخلاقی که در مسیر پژوهش باید رعایت شود،  

« است:  موارد  این  شامل  که  دارد  رفتار  1اشاره   .

اخلاقی؛  3شناسی؛  . دین2اخلاقی؛   اصول  انصاف«  4.   .

(Kivunja & Kuyini,2017:26-41  اخلاقی رفتار   .)

یکسان به  تمامی مربوط  برای  تحقیق  شرایط  بودن 

پژو در  که  است  میافرادی  شرکت  به  هش  کنند. 

پرسش تکمیل  یا  مصاحبه  برای  که  نامه  اشخاصی 

می بهشرکت  باید  و کنند،  شود  توجه  یکسان  طور 

آن با  اخلاقی  رفتار  بگیرد.  بهترین  صورت  ها 

صادق دین به  مربوط  مسیر  شناسی  در  محقق  بودن 

داده تفسیر  در  پژوهشگر  است.  ارجاع  پژوهش  و  ها 

بیآن  و  صداقت  باید  اصول طرفها  کند.  رعایت  را  ی 

آوری اخلاقی باید در حین مصاحبه و مشاهده و جمع

محترمداده اشخاص  همۀ  چراکه  شود؛  رعایت  و  ها  اند 

آن  به  چهارمین  باید  انصاف،  شود.  گذاشته  احترام  ها 

اصل ارکان  از  جلب بُعد  به  مربوط  که  است  شناسی 

از دیگر  اطمینان شرکت  است که  تحقیق  کنندگان در 

شود که به رعایت انصاف و رعیت  پژوهشگر می  وظایف

 حقوق همۀ شرکت کنندگان در تحقیق مربوط شود. 

 

 ( نگارندگان)منبع: ها،  آنارکان پارادایم و روش تحلیل   -1جدول 

  ها شناسی دادهروش ها روش تحلیل داده

 شناسی معرفت کیفی و کمّی  گرا( گرا، تفسیرگرا )ترکیبگرا(، عینیتگرا )ذهنیتساخت

 شناسیهستی کیفی و کمّی  آلیست گرا، ایدهواقع

 شناسی روش گرا کیفی و کمّی و ترکیب کاوی قیاسی، استقرایی، استفهامی، پس

 شناسی اصل گرا کیفی و کمّی و ترکیب شناسی، اصول اخلاقی، انصاف رفتار اخلاقی، دین
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 انواع پارادایم 

پارادایم موضع  انتخاب  و  بررسی  از  همچنین بعد  ی، 

ضروری  پارادایم  نوع  انتخاب  پارادایم،  ارکان  واکاوی 

نوع   پژوهش،  رویکرد  و  تحقیقات  شیوۀ  طبق  است. 

می تعیین  مجموعهپارادایم  پارادایم،  انواع  از شود.  ای 

و   راهگشا  پژوهش،  مسیر  در  که  است  منطقی  مراحل 

در   رایج  الگوهای  و  بوده  محقق  اصلی  پشتوانۀ 

ساختارمند  جهت  تحقیق گیری  فرایند  در  علمی  و 

می عبارتمحسوب  پارادایم  انواع  از:  شوند.  اند 

پسااثبات14گراییاثبات ،  16انتقادی  ،15گرایی، 

فمنیسم17تفسیری پست18،  آشوب19مدرن،  تئوری   ،20 

پراگماتیسم پارادایم21و  این  از  کدام  هر  در  .  ها 

عینیزیرمجموعه  نسبیهای  ترکیب گرا،  و  قرار گرا  گرا 

یرند. ضمن بررسی محتوای هرکدام و تناسب آن  گمی

ها  ترین آنهای تحقیق، به معرفی مناسببا انواع روش

در   هنر  »تغییرات  پرداخت.  خواهیم  هنر  حوزۀ  در 

ها و  نمای ظهور و افول پارادایمفرایند تاریخ، آینۀ تمام

نیروهای ذهنی جامعه  اندازی نگرش برآیند پوست ها و 

 (.   113-90: 1397است« )طاهری، 

 

 گرا اثبات

مثبت جهانالگویی  تعریف  برای  اساس  گرا  بر  و  بینی 

می شناخته  تحقیق  علمی  چهار  روش  نظر  از  شود. 

شناسی  توان گفت معرفتموضع اصلی یک پارادایم می

هستیعینیت دارد،  رئالیسم،  گرا  آن  شناسی 

اصل روش و  تجربی  آن  سودرسانی شناسی  آن  شناسی 

امر که  »روشی  یا  است.  کمیّ  روش  عنوان  تحت  وزه 

اثبات فلسفی  نظام  از  اقتباسی  نام گرفته،  گرایی  علمی 

است که طبیعی و تجربی است« )امامی سیکارودی و  

بر 50-47:  1390شفیعی، پارادایم  این  در  تحقیقات   .)

فرضیه فرمول و  ارائۀ  بندی  آن،  هدف  و  است  متکی  ها 

پیش و  قابلتوضیحات  نتایج  است. گیری  اندازهبینی 

اثبات ساده»پارادایم  و  کنترل  طریق  از  سازی  گرایی 

به را متغیرها  پیچیدگی  میزان  که  است  این  دنبال 

)قهرمانی،   دهد«  تعمیم69-52:  1392کاهش  هایی  (. 

اثبات تحقیقات  در  میکه  انجام  نیت  گرا  به  گیرد، 

اثبات ولی  ندارد؛  توجهی  تولید  محقق  معتقدند  گرایان 

ا عمومی  امری  نگرفتن  دانش،  نظر  در  و  ست 

بودن تولید دانش، امری رایج است. در پارادایم  عمومی

کشف اثبات تحقیقات  با  دانش  یا  حقیقت  گرایی، 

میمی و  تحلیلی  شود  یا  تجربی  رویکردهای  از  توان 

 استفاده کرد. 

 

 گرا پسااثبات

گرایی را کامل ندانسته  گرا مسیر اثبات الگوی پسااثبات

تحقیقات   در  همواره  بهو  نتایج  عدم  دستو  آمده، 

می قرار  مدّنظر  را  احتمال  و  بنابراین قطعیت  دهد؛ 

هستیمعرفت تفسیرگرا،  آن  آن  شناسی  شناسی 

روشایده و  و  آلیست  است  کیفی  نوع  از  آن  شناسی 

 شناسی آن بر عدالت استوار است.اصل 

 

 انتقادی 

مسائل   زمینۀ  در  را  خود  تحقیقات  انتقادی،  پارادایم 

دنبال مسائل  دالت اجتماعی قرار داده و بهمربوط به ع

سیاسی، اجتماعی و اقتصادی است. در الگوی انتقادی، 

احترام به هنجارهای فرهنگی در اولویت است و شرایط 

می سنجیده  اجتماعی  موقعیت  اساس  بر  شود.  افراد 

جای کشف وساز بهدنبال یک عمل ساختپژوهشگر به

تلاش برایاست. همچنین محقق  حقوق    هایی  ارتقای 

بشر و افزایش عدالت اجتماعی دارد. »پارادایم انتقادی  

میبه فرض  ابتدایی  به  طور  کورکورانه  جوامع،  که  کند 

پردازند و  خواهند، میهای قدرتمند میانجام آنچه رژیم
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شوند؛ به همین دلیل، این پارادایم  بردۀ این فرایند می

آزادی به )قهرمانی،  دنبال  است«  -52:  1392بخشی 

معرفت69 در  شرکت(.  با  محقق  در  شناسی،  کنندگان 

هستی در  است.  ارتباط  در  رئالیسم  تحقیق  شناسی، 

و در روش و در شناسی، گفتتاریخی  است  وگو محور 

 گذارد. شناسی، به هنجارهای فرهنگی احترام میاصل 

 

 گرا( تفسیری )ساخت

و   ذهنی  جهان  درک  تفسیری،  پارادایم  اصلی  تلاش 

ت. این الگو موضوعات مورد تحقیق را درک، تجربی اس

می تفسیر  و  و  توضیح  درک  بر  تأکید  واقع،  در  کند. 

آن  »هستیتفسیر  است.  پیرامون  جهان  از  شناسی  ها 

آشوب  ظاهریِ  شخصیت  غیرقابل ساختارگرا،  و    دار 

توصیف  پیش وهم  نوعی  را  اجتماعی  زندگی  بینیِ 

پارادایم  (.  52-31:  1393کند« )بهروز و همکاران،  می

لحاظ   از  واقعیت  که  است  اعتقاد  این  بر  تفسیری 

آن  به  دلیل؛  همین  به  است؛  شده  ساخته  اجتماعی 

)ساخت میپارادایم  نیز  فلسفی  گرایی(  »مبانی  گویند. 

ساختارگرایی  روش   فلسفیِ  مکتب  کیفی،  تحقیق 

و صلصالی، )امامی سیکارودی  (.  50-47:  1390است« 

روشچنان  شد،  بیان  قبلاً  اساس    که  بر  کیفی  تحقیق 

بنیان مطالعات طبیعت از  پارادایم  گرایانه است که  های 

بر  تفسیری،  پارادایم  بر  واقع  تحقیقات  است.  تفسیری 

اند و از نظر اجتماعی  ها چندگانهاین باورند که واقعیت

شده فردی  ساخته  قوانین  درک  به  نیاز  بنابراین  اند؛ 

تفسیری »تحقیق  جهانی.  قوانین  نه  معمولاً   دارند 

اثرگذارند   رفتار  بر  که  را  بیرونی  ساختاری  نیروهای 

می )کوهن،  نادیده  به2007گیرد  ادراک  و  صورت ( 

سنت  در  قضاوتتاریخی  و  ما  ها  نهادی  اقدامات  و  ها 

-52:  1392(« )قهرمانی،  2007گیرد )تیلور  شکل می

معرفت69 پارادایم،  این  در  سوبژه(.  پایۀ  بر    22شناسی 

و بوده  آن نسبیهستی  استوار  از شناسی  است،  گرایانه 

طبیعت روش تحقیق  میهای  استفاده  و  گرا  کند 

 کند. های آن را منعکس میشناسی آن، ارزشاصل 

 

 فمنیسم 

و  تجزیه  جنسیتی  نظم  با  پارادایمی  الگوهای  چنانچه 

راحتی در شوند. فمنیسم بهتحلیل شوند، فمنیستی می

تبپژوهش یا  نابرابری  به  مربوط  جنسیتی  های  عیض 

می به  مطرح  پژوهش،  به  فمنیستی  »رویکرد  شود. 

میاندیشه استناد  در ای  جنسیت  آن،  پایۀ  بر  که  کند 

فهم آفرینش و محتوا و تکامل تحقیق، عنصری اساسی  

)آدامز،   و  97:  1398است«  محقق  بنابراین  (؛ 

توان جدا از هم فرض کرد.  های تحقیق را نمیپارادایم

پارادایمتوان به اهمچنین می های  ین نتیجه رسید که 

توان ها را نمیتحقیقاتی، خصلتی جنسیتی دارند و آن

فمنیست جهان از  »برخی  گرفت.  نظر  در  ها  شمول 

به جنسیت  که  کردند  نمیاستدلال  تواند  تنهایی 

)وحدت باشد«  در  Deepwell,2020:19-27بخش   .)

بازتاب   تحقیق،  الگوهای  و  محقق  فمنیستی،  استدلال 

می  شرایط نشان  را  بهخودشان  این  که  معنی  دهند 

هنر یک باب  در  تحقیق  و  هنر  به  کردن  نگاه  سویه 

چنان ولی  میاست؛  تمامکه  هنر  و دانیم،  سویه 

ایدئولوژی جهان تأثیرگذاری  »برای  است.  شمول 

مشارکت   تعاملات  در  باید  جنس  دو  هر  فمنیستی، 

( باشند«  (.  Pariser, & et al ,2016:1-5داشته 

ممکن  فقد فمنیستی  الگوهای  در  مردان  مشارکت  ان 

 است نشان دهد فمنیسم همچنان دغدغۀ زنان است.  

 

 مدرنپست

مدرن با خود پیچیدگی و ابهام به همراه  پارادایم پست

پست »پارادایم  هستۀ دارد.  در  موجود  خِرد  مدرن 



 
29

 
ی 

رد
ارب

ی ک
ها

نر
 ه

مه
نا

صل
ف

 
ره 

دو
وم

د
ره 

ما
 ش

،
3 ،

یز
پای

 
14

01
 

بازی   بر  مقابل  در  و  کرده  تلقی  سرکوب  را  مدرنیسم 

تأک کنش  و  زبان  جابهآزادانۀ  بر  لذا  دارد؛  از ید  جایی 

به علم  و  متمرکز سنت  فرهنگ  و  زبان  هنر،  سمت 

)محمدپور،  می ابهام  477:  1398شود«  و  تردید   .)

پست و  درون  ذهنی  نگاهی  که  است  عاملی  مدرن، 

»منتقدان  ذهنی دارد.  خود  رویکردهای  در  گرایانه 

پستپست نامنسجم مدرن،  رویکردی  را  مدرنیسم 

می (.  104-89:  1386فرد،  )دانایی  کنند«توصیف 

به  پست غرب،  جهان  مدرنیسم  برعکس  مدرنیسم 

ها اعتقاد دارد و واقعیت مرکزی تفاوت بین همۀ پدیده

میپدیده انکار  را  پستها  پارادایم  بدون  کند.  مدرن، 

پیش از  از  تعیین  الگوی  غیرواقعی  نسخۀ  و  است  شده 

محتمل را  میواقعیت  شالودتر  اصل  بر  و  شکنی  هداند 

 استوار است. 

 

 آشوبتئوری

به    بستگی  نتیجه،  و  آشوب، هدف  تئوری  پارادایم  در 

مسیر پژوهش دارد و مسیر پژوهش به رویکرد، نظریه  

اندازه اولیه. چنانچه کوچک گیریو  ترین تغییر در های 

نتیجه  دهد،  رخ  پژوهش  مسیر  یا  ای ابتدا 

خواهپیشغیرقابل اتفاق  تصورات  از  خارج  و  د  بینی 

می بنابراین  تحقیق، افتاد.  جهان  گفت  توان 

کوچک پیشغیرقابل و  است  در بینی  تغییر  ترین 

از   یکی  زد.  خواهد  رقم  را  بزرگی  حوادث  محاسبات، 

میحل راه حداقل  به  را  خطا  درصد  که  رساند،  هایی 

نامه و مصاحبه و  افزایش تعداد دفعات آزمایش، پرسش

 تحقیقات میدانی است.  

 

 گرا(گرا، عمل)ترکیبپراگماتیسم  

پراگماتیسم به های  عنوان یک فلسفه، بر جنبهپارادایم 

کند؛ به همین علت،  های تحقیق تأکید میعملی روش

عمل میپارادایم  گفته  نیز  پراگماتیسم،  گرا  شود. 

واقع بین  دوگانگی  شکستن  برای  و  پارادایمی  گرایی 

پارادایآرمان آن،  به  دلیل،  همین  به  است؛  م  گرایی 

(  2019)  23گویند. کااوشیک و والشگرا هم میترکیب

به »پراگماتیسم  عنوان  با  خود  مقالۀ  پارادایم در  عنوان 

گویند: پراگماتیسم سه ایده دارد. ایدۀ اول:  تحقیق« می

هایی  تواند از موقعیت و زمینه گرایانه نمیاقدامات عمل

می رخ  آن  در  اقدامات  که  بارها  چون  باشد؛  جدا  دهد 

میمشا انجام  قابلبهی  نتایج  و  بینی حاصل  پیشدهیم 

مرتبط هستند  می عواقبی  به  اقدامات  ایدۀ دوم:  کنیم. 

تغییر  عمل  شرایط  اگر  یعنی  دارند؛  تغییر  امکان  که 

پراگماتیست کرد.  خواهند  تغییر  نیز  نتایج  ها  کند، 

توان تجربه کرد؛ به معتقدند یک موقعیت را دو بار نمی

اعتقا که  معنی  یک این  در  عمل  نحوۀ  دربارۀ  ما  دات 

نهایت،   در  سوم:  ایدۀ  است.  موقت  ذاتاً  موقعیت، 

جهان به  مجموعۀ اقدامات  که  دارد  بستگی  بینی 

پراگماتیست  هستند.  اجتماعی  معتقدند  باورهای  ها 

کاملاً   تجربیات  افراد،  که  ندارد  وجود  موردی  دو  هیچ 

توصیف  این  با  باشند.  داشته  نتیجیکسانی  این  به  ه  ها 

رسیم که پارادایم پراگماتیسم برای تحقیقاتی که از  می

همچنین روش و  اکتشافی  و  تاریخی  عملی،  های 

پدیدارقوم پدیدهنگاری،  و  استفاده  شناختی  شناسی 

)می حریری  دارد.  کاربرد  روش  1395کنند،   )

است؛ پدیده دانسته  برابر  پدیدارشناسی  با  را  شناسی 

دو روش تحقیق کاملاً ولی در تحقیقات حوزۀ هنر، این  

 شده هستند.  مجزا و تفکیک

 

 پراگماتیسم هنری 

به بیشتر  پراگماتیسم  کاربردی  »پارادایم  خاطر 

در  )عمل تا  است  کارکرد  و  موردتوجه  آن  بودن  گرا( 

( آن«  فلسفی  (.  Morgan,2014:1046-1052مبنای 
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و   کاربردی  بیشتر  نیز  هنر  حوزۀ  در  تحقیقات  و  هنر 

»به است.  هنری،  منظوعملی  پارادایم  یک  ارائۀ  ر 

علمی، دقیقروش رویکردهای روشهای  از  شناختی  تر 

پذیرفته رویکرد  هیچ  هنوز  و  سطح  هستند  در  شده 

ملینز،   و  )گری  ندارد«  وجود  هنر  برای  :  2014جهان 

های علمی بسیاری در انواع هنر وجود ولی روش (؛1-5

برای  مناسبی  گزینۀ  پراگماتیسم،  بنابراین  دارد. 

میوهشپژ محسوب  هنری  الگوی  های  شود. 

عنوان فلسفه بر ابعاد تحقیق تأکید دارد.  پراگماتیسم به

پژوهش عملی  و  علمی  ابعاد  بر  بخواهیم  های  چنانچه 

عمل بُعد  کنیم،  تأکید  پارادایم  هنری  گرای 

می محسوب  منطقی  گزینۀ  این  پراگماتیسم،  در  شود. 

پراگماتیسم واژۀ  از  و  کرده  استفاده   24هنریجستار  ایم 

می محسوب  پژوهش  این  ایجاد  نوآوری  روش  شود. 

ها تنوع گوناگونی دارد و در حوزۀ  دانش در انواع رشته 

هنر نیز متفاوت است. تفاوت در نحوۀ ایجاد و ارزیابی  

است.   واحد  دانشِ  یک  از  متفاوت  دیدگاه  دانش، 

ها اعتقاد دارند ما آزادیم هر چیزی را که  پراگماتیست

محتمل  خواهیممی باورها  برخی  اگرچه  کنیم،  تر باور 

هستند و اصل ذات هنر نیز در آزادی اندیشه و تخیل  

می صورت  که  میاست  خلق  و  بنابراین  پذیرد  شود. 

دارد؛   بیشتری  کارایی  هنر  برای  پراگماتیسم  پارادایم 

پیروی   کلی  قانونی  از  که  حال  عین  در  هنر  زیرا 

منحصربهمی کاملاً  مکند،  و  است  صاحب فرد  به  ربوط 

یک   از  حتی  هنری  اثر  دو  هیچ  و  است  هنری  اثر  آن 

 هنرمند، شبیه هم نیستند. 

متفقپراگماتیست  نمی القول ها  را  واقعیت  که  توان اند 

روش بنابراین  کرد؛  تعیین  همیشه  برای  بار  های  یک 

می انجام  پراگماتیسم  اساس  بر  که  شود،  تحقیق 

صل ذات هنر است قطعیت ندارد. این نیز دقیقاً مانند ا

گوید  که قطعیت ندارد. پارادایم پراگماتیسم فلسفی می

این حقیقت درونی هر چیزی است که خودِ آن چیز را 

عنوان یک عنصر کند. اگر هنر را بهتوجیه و تفسیر می

می بدانیم،  هستی  عالم  برسیم از  نتیجه  این  به  توانیم 

تفسیر  و  تحلیل  را  هنر  خودِ  که  است  هنر  این  که 

منظر یم از  هنر  تحلیل  و  بررسی  بنابراین  کند. 

ارزش  برای  روشی  زیباییپراگماتیستی،  و  شناسی  یابی 

شناسایی انواع  میبرای  قرار  استفاده  مورد  با  ها  گیرد. 

که   رسید  خواهیم  واحدی  نظرِ  به  توضیحات،  این 

شناخت حقیقیِ  شناخت  روشی  پراگماتیسم،  و  ها 

پژوهشپاسخ در  مناسب  و  کمّگو  در  های  کیفی  و  ی 

 حوزۀ هنر است. 

 

  های حوزۀ هنرهدف پژوهش

با  پژوهش چه  و  کیفی  محتوای  با  چه  هنری،  های 

می پیگیری  را  اهدافی  کمیّ،  این  محتوای  که  کنند 

پارادایم پایۀ  بر  تحقیق  اهداف  این  در  که  است  هایی 

راه از  هنر  و  »علم  شد.  تحلیل  و  ضروری معرفی  های 

شما به  جهان  شناخت  میبرای  بیشترین  ر  اما  روند؛ 

تعیین  واکنش شخصی  تجربۀ  طریق  از  محیط  به  ها 

اثر هنری و  89-61:  1395)حبیبی،   شود«می (. خلق 

پژوهش در حوزۀ هنر، تجربۀ شخصی محسوب شده و  

الگوهایی   و  ابزار  هدف،  به  رسیدن  برای  آن  با  همسو 

 مناسب نیاز است.  

اثبات پارادایم  هنر،  پژوهش  الگوی  )با  گرایاگر  باشد  ی 

گزینۀ   به  کشف  5،1استناد  پژوهش،  نهایی  هدف   ،)

تحقیق،   پارادایمیِ  مسیر  اگر  بود.  خواهد  قوانین 

( هدف از تحقیق 5،3انتقادی باشد )با استناد به گزینۀ  

به  استناد  )با  پارادایم تفسیری  بود و  نقد خواهد  صرفاً 

از هنر  5،4گزینۀ   برای درک و فهم  انتخاب مناسبی   )

 است. 
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 ( منبع: نگارندگان)نگاهی نو به رابطۀ بین انواع و ارکان پارادایم،   -2جدول 

  شناسیمعرفت  شناسی هستی شناسیروش شناسی اصل

 گرا اثبات گرا عینیت  رئالیسم طبیعی قیاسی)تجربی(/ کمّی  سودرسانی 

رفتار اخلاقی و عدالت  

 اجتماعی 
 راگ پسا اثبات گراتفسیر آلیست ایده استقرایی/ کیفی 

احترام به هنجارهای  

 فرهنگی
 انتقادی  گرا عینیت  رئالیسم تاریخی  استفهامی/کمّی و کیفی 

ها و اصول  انعکاس ارزش

 اخلاقی 
 تفسیری گرا ساخت نسبی گرا  گرا(/کیفی قیاسی )طبیعت

 فمنیسم گرا ساخت آلیست ایده کاوی/ کیفی پس جنسیت گرا 

 پست مدرن  گرا ساخت لیست آایده استفهامی/ کیفی  انصاف و رفع ابهام 

 تئوری آشوب  تفسیرگرا آلیست ایده استقرایی/ کمّی  انصاف و توازن در تحقیق 

 تفسیرگرا آلیست ایده ترکیبی/ترکیبی  گرا عمل
پراگماتیسم 

 هنری

 

پست پارادایمِ  هدف  چنانچه  باشد،  تحقیق  الگوی  مدرن، 

پارادانهایی تحقیق، فعال یم  سازی ذهن خواهد بود. اگر از 

که  ِپراگماتیسم شود  استفاده  پژوهش  مسیر  برای  هنری 

به مناسب استناد  )با  است  هنر  حوزۀ  در  پارادایم  ترین 

بود.  2،9گزینۀ   خواهد  شناخت  تحقیق،  از  نهایی  هدف   ،)

هست؛   مشکل  و  گسترده  بسیار  هنر  حوزۀ  در  تحقیق 

سایر  با  مقایسه  در  هنری  اثر  هر  هویتی    چراکه  آثار، 

که   دارد  صاحب مستقل  شخصی  خصوصیات  به  مربوط 

زمانه اجتماعی  شرایط  و  اثر  خلق  زمان  شود؛  می  خود، 

تمام جوانب،  با  مقولۀ هنر  و شناخت در  پژوهش  بنابراین 

 کار دشواری خواهد بود.  

رابطۀ  آمد،  خواهد  پی  در  که  پارادایم  جدولی  های  بین 

می نشان  را  پژوهش  هدف  و  و  تحقیق  بهترین  که  دهد 

نیز روشترین  مناسب هرکدام  پژوهشِ  مسیر  در  تحقیق 

 معرفی شده است.  

 

 ارتباط منطقی بین هدف، پارادایم و روش تحقیق )منبع:نگارندگان(   -3جدول 

 هدف پژوهش هنری  انواع پارادایم های پیشنهادی روش

 کشف قوانین  گرایی اثبات کیفی و کمّی، آزمایشی 

 نقد  انتقادی  یلی نگاری، نقد ادبی، تأوتاریخی، تطبیقی، مردم

 درک و فهم  تفسیری سنجیای، جامعهنگاری، روایتی، میدانی، پدیدارشناسی، نظریۀ زمینهمردم

 شناخت  پراگماتیسم هنری  ترکیبی 

 سازی ذهن فعال مدرنیسمپست های متنیشناسی، روشساختارشکنی، روایتی، دیالکتیک، نشانه

    

 مسیر پژوهش 

ژوهش که تحلیل تماتیک  به روش تحقیق این پ باتوجه

به مدلبود،  پژوهشدنبال  برای  هنر سازی  حوزۀ  های 

بودیم که هدف اصلی از این پژوهش نیز تبیین الگویی  

از   الگو  و  مدل  طراحیِ  که  بود  کارآمد  و  آسان  کوتاه، 

های روش تحقیق تحلیل تماتیک است. »سه  توانمندی 
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هم جاری  هوبرمن  فعالیت  و  مایلز  نزد  تحلیل    -زمانِ 

داده دادهتلخیص  نمایش  نتیجه ها،  و  این ها  از  گیری 

کند« )گری و  چارچوب اصلی تحلیل را فراهم می  -دو

سه 203:  1397میلنز،   مسیر  پژوهش،  این  در  گانۀ  (. 

پیموده نهایی رسیده    مایلز و هوبرمن  به هدف  شده و 

این تحقیق، با در دست داشتن تحلیل   واسطۀ است. به

پار تمامی  تبیین  آن ادایمو  تعمیم  نیز  و  به  ها  ها 

هنرها،   بین  رابطۀ  یافتن  همچنین  هشتگانه،  هنرهای 

پارادایم پژوهش،  روشاهداف  و  اینک  ها  تحقیق،  های 

خواهیم  جامع  و  آسان  کوتاه،  مسیری  معرفی  به 

راهی   کامل،  و  کوتاه  مسیر  این  اجرای  که  پرداخت 

پژوهش برای  برای منطقی  های حوزۀ هنر خواهد شد. 

های تحقیق را بررسی کرده و به نوع  هش، ابتدا دادهپژو

می پی  است،  کمیّ  و  کیفی  از  متشکل  که  بریم.  آن 

شامل   که  کنیم  می  انتخاب  را  مسیر  شیوۀ  سپس 

پس و  استفهامی  استقرایی،  در  قیاسی،  است.  کاوی 

انتخاب کرده و   را  پارادایم مناسب تحقیق  مرحلۀ بعد، 

 شود.خته میدر مرحلۀ آخر، به هدف پژوهش پردا

 

 گیری نتیجه 

بُعد   چهار  در  هنر  فلسفیِ  شناخت  در  پارادایم  نقش 

مستحکم و ستونی منطقی برای انواع تحقیق )کیفی و  

به جستار  این  در  روش  کمیّ(،  شد.  بررسی  تفصیل 

معرفت ساختتحلیل  عینیتشناسی،  و  و گرا  گرا 

هستیترکیب الگوی  و  واقعگرا  و  شناسی،  گرا 

معرایده روشآلیست  رکن  در  تحقیق، فی شد.  شناسی 

کاوی گزارش شد و  قیاسی، استقرایی، استفهامی و پس

بُعد اصل شناسی، اصول شناسی، رفتار اخلاقی، دیندر 

معرفی   به  ادامه،  در  گردید.  معرفی  انصاف  و  اخلاقی 

اثبات شامل  پارادایم،  پسااثباتانواع  انتقادی،  گرا،  گرا، 

پست  فمنیسم،  و  تئوری مدرن،  تفسیری،  آشوب 

از   هریک  ربط  و  تناسب  و  شد  پرداخته  پراگماتیسم 

و روش اصلی  با مواضع  پارادایم  آن  انواع  در  تحلیل  ها 

جدولی به نمایش درآمد. یکی از سؤالات این پژوهش،  

ابداع  و  خلاقیت  که  بود  هنر  حوزۀ  در  پارادایم  تعمیم 

شود. نوآوری این پژوهش،  این جستار نیز محسوب می

بهپراگما که  بود  هنری  این  تیسمِ  اصلی  تم  عنوان 

عنوان تفصیل تحلیل شد و بهتحقیق معرفی و سپس به

هنر  حوزۀ  در  کاربردی  و  کامل  البته  و  نو  پارادایمی 

خلق شد. علت و چگونگی تعمیم این پارادایم نوین به  

مواضع  سایر  و  آن  بین  رابطه  یافتن  همچنین  و  هنر 

فپارادایمی، به به دلیل جامعیت و  پارادایم  این  راگیری 

پژوهش ابعاد  از مهم  تمامی  بیان شده است.  ترین هنر 

و   آسان  کوتاه،  مسیری  تبیین  تحقیق،  این  اهداف 

برجسته از  یکی  که  بود  ویژگیکارآمد  روش  ترین  های 

می محسوب  نیز  تماتیک  تحلیل  در  تحقیق  که  شود 

داده محتوای  )بررسی  مرحله  شیوۀ  چهار  انتخاب  ها، 

شد.  مسیر،   بیان  پژوهش(  هدف  و  پارادایم  انتخاب 

پراگماتیسم  توجهبا پارادایم  پژوهش،  این  اصلی  تم  به 

محسوب  نیز  تحقیق  این  ابداع  واقع  در  که  هنری 

چهارمرحله می مسیر  تمامی  شود،  و  کرده  بیان  را  ای 

پارادایم ارکان  و  روشمواضع  بهترین  نیز  و  تحقیق  ها 

یکدیگر ربط داده و   مربوط به هرکدام را طی جدولی به

کرده تولد معرفی  به  منجر  تحقیق  این  نتیجۀ  ایم. 

پارادایمی نو در عرصۀ هنر و همچنین تبیین مسیری  

   کوتاه و کارآمد برای تحقیق و پژوهش در باب هنر شد.
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Abstract: 
The opening of the first art college in Iran in 1940 decade and after that, the establishment of 

the Museum of Contemporary Art in Tehran in 1983 was the beginning of the presence and 

background of the activities of artists, especially Iranian painters in the world arena. Leading 

research intends to examine the position of Iranian painters in international art events in the 

last decade, taking into account the socio-cultural developments in Iran, and to compare this 

level of presence with artists from neighboring countries. The results show that in the most 

prestigious international art events between 2010 and 2020, the presence of male painters 

was more than women, while the average age of female painters was higher than men. The 

majority of Iranian painters participating in these events resided abroad and were mainly 

academically educated. The presence of painters is also more significant than that of artists 

working in various fields of visual arts. Finally, in the last decade, the growth of the 

participation of young Iranian artists and self-taught painters in the statistical results of world 

events is evident. 

The type of works presented in the selected events shows the presence of 52.7% of artists 

with paintings and 47.2% of artists with other visual works. The year 2015 shows the highest 

presence of artists with visual works and paintings compared to other periods, and on the 

other hand, the years 2016, 2018 and 2020 show a sharp decrease in the display of visual 

works and paintings. In most events, we see the presence of female artists with a higher 

average age than male artists. In total, the average age of women was 49 years and men 47 

years. The youngest average age for women for the BP Prize event and for men belongs to 

the Berlin Biennale, and the oldest average age for women belongs to the Sharjah Biennale 

and for men to the Venice event. The highest average age of women in 2010 and men in 

2013 can be seen the lowest average age of men belongs to 2018 and women to 2020. In 

general, the average age of artists has gradually decreased, which shows the trend of young 

artists and the new generation towards overseas activities. According to the obtained results, 

the total number of Iranian artists participating in international events in the mentioned time 

period is 170, Turkish artists 207 and Indian artists 176 that the artists of Turkey have had a 

stronger presence than those of Iran and India. The number of male artists from the two 

countries of Iran and India was more than that of women, but Turkish female artists with 

63.28% were more active than men with 36.72%. 
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 ر هنرمندان تجسمی ایران در عرصة جهانی،حضو

 *یمیلاد 2020تا  2010های سال
 2فرفرزانه فرخ، 1سارا پرنگی 

 

 آموخته کارشناسی ارشد، نقاشی، گروه نقاشی، دانشکده هنر، دانشگاه نیشابور، نیشابور، ایران. دانش 1
   مسئول( سندهی)نو ر، ایران. دانشیار، گروه پژوهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه نیشابور، نیشابو  2

 ( 19/04/1400، تاریخ پذیرش نهایی:  16/04/1402،  تاریخ بازنگری:  03/1402/ 21)تاریخ دریافت مقاله: 

                 /AAJ.202https://doi.org/77.1130915.310.22075                     یپژوهش-یمقاله علم

 

 چکیده 

ا  یدانشکده  نی نخست  لیتشک از آن، تاس20  یدر دهه   انریهنر  تهران در   یهنرها  یموزه  سیه.ش و پس  معاصر 

زم1362سال   و  سرآغاز حضور  تجسم  تیفعال  سازنه یه.ش  عرصه   رانیا  یهنرمندان  ا  یجهان  یدر  از  پس   نیبود. 

و  تیفعال  ان،یجر به  ا  ژهیهنرمندان  فست  ی رانینقاشان  رو  ها وال یدر  و   یالمللنیب  ی دادهایو  افت  با    ی زهایخ  هنر، 

  کردیبا رو  یلیتحل-یفیپژوهش، توص  نیا  قی. روش تحقافتیکشور بوده، ادامه    یاجتماع   طیمتفاوت که متاثر از شرا

اسناد  یگردآور  وه یو ش  یقیتطب م  یاطلاعات آن،  پ   است.  ی دانیو  قصد دارد ضمن در نظر داشتن    روشیپژوهش 

بپردازد    ری هنر در دهه اخ  یالمللنیب  یدادهایدر رو  یرانینقاشان ا  گاهیجا  یبه بررس  رانیا  یاجتماع   یتحولات فرهنگ

ا تفک  زانیم  نیو  به  را،  داخل    ت،یجنس  کیحضور  در  ها  ا یحضور  گروه  کشور،  از  تحص  ، ی سن  یخارج   لات ینوع 

حضور    بررسی چگونگی  مساله پژوهش.  دینما  اسیق  هیهمسا  یآن را با هنرمندان کشورها  جیو نتا  دینما  یابیارز

تجسم تاک  رانیا  یهنرمندان  رو  د یبا  در  نقاشان  سال  یالمللنیب  یدادهایبر  فاصله  در    2020تا    2010  یهاهنر، 

جهان داشته و از    یهنر  یدادهایدر شرکت در رو  یتوجهسهم قابل  یرانیهنرمندان ا  رسدیبه نظر ماست.    یلادیم

پررنگ  ان، یم  نیا نقاش، حضور  ق  یترهنرمندان  د  اسیدر  رشته   گر یبا  اختصاص   یتجسم  ی اههنرمندان  خود  به 

-2010)  1399تا    1389  یهاهنر در فاصله سال  ی دادهایرو  نیکه در معتبرتر  دهدینشان م  قیتحق  ج یاند. نتاداده

است.  شترینقاشان زن نسبت به مردان ب یسن نیانگیم کهیاز زنان بوده، در حال شتریم.(، حضور نقاشان مرد ب2020

ا  تیاکثر اکنندشرکت  یرانینقاشان  در  دارا  دادها،ی رو  نیه  عمدتاً  و  داشته  اقامت  کشور  از  خارج    لات یتحص  یدر 

  ت یفعال  یتجسم  یمختلف هنرها  یهاکه در رشته   یحضور نقاشان نسبت به هنرمندان  نیاند. همچنبوده  کیآکادم

چشمگ پا  رتر یدارند  در  ا  ان،یاست.  اهم  نیذکر  اخ  ت ینکته  دهه  در  که  ج  ر یدارد  هنرمندان  مشارکت  و  رشد  وان 

کرونا، خلل    روسیو  یریگهر چند همه  ؛ مشهود است  ی جهان   یدادهای رو  یآمار  جی در نتا  یرانینقاشان خودآموخته ا

 نمود.   جادیروند ا نیدر ا یجد
 

 . المللی هنر، هنرهای تجسمی، نقاشان ایرانیهنر معاصر ایران، رویدادهای بین :کلیدی هایهواژ

 
تا   2010 یهاسال ، یجهان ۀدر عرص رانیا یحضور هنرمندان تجسم "ی( در رشته نقاشی، با عنوان سارا پرنگ نویسنده اول) ارشدکارشناسی نامه این مقاله مستخرج از پایان * 

 است. دانشگاه نیشابور دانشکده هنر،  فر در دکتر فرزانه فرخ راهنمایی با   "یلادیم 2020
1 saraparangi@gmail.com    
2 farrokhfar@neyshabur.ac.ir  

این مقاله:   به  )  ، فرخ فر و    سارا  ،پرنگیشیوه ارجاع  ایران در رویدادهای هنری جهان، سال 1401فرزانه.  نشریه  .  میلادی  2020تا    2010های  (. حضور هنرمندان تجسمی 
 . DOI: 10.22075/aaj.2023.30915.1177 . 34- 51(، 3)2، ردیتخصصی هنرهای کارب
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 مقدمه    

 تغییر   1380شهریور  20د از  ویژه بعبه  ،گذشته  ۀاز ده

علاق  چشمگیری در   ۀاز  ایران  معاصر  هنر  در  جهانی 

نمایشگاه  بینۀ  عرص اولین  داد.  رخ  هنر  بازار  و  المللی 

در   موز  1380تابستان  جامع  معاصر   هنرهای  ۀدر 

گیری جریان هنر معاصر  تهران برگزار شد که در شکل

ل با  دنبال این جریان، اتصاداشت. به  مهمینقش    ،ایران

رایج در صحن  ای جدی در به دغدغه  ،المللیبین  ۀهنر 

برگزاری   برای  تلاش  و  ایرانی  تجسمی  هنرهای 

تبدیل نمایشگاه از کشور  خارج  در  ایرانی  هنر  از  هایی 

باعث حضور هنرمندان    ،شد. گشایش مرزهای فرهنگی 

المللی هنر و  از جمله نقاشان در رویدادهای بین  ،ایرانی

انفرادی رگزاری نمایشگاهها و بسالانهدو های گروهی و 

( های  سالدر  (.  343-345:  2007کشمیرشکن،  بود 

فعالیت1384تا    1376 فرهنگی،  در   هنریهای  ایران 

سال   از  و  شد  انجام  قبل  از  بازتر    1392فضایی 

زمین  در  موج   ۀتغییراتی  که  گرفت  شکل  ایران  هنر 

  شرکت در رویدادهای   برایاشتیاق هنرمندان نقاش را  

افزایش  برون با  اشتیاق  این  داد. هرچند  افزایش  مرزی 

تحریم اقتصادی، تشدید  نامساعد  ارز، شرایط  های  نرخ 

همه و  کرونا کمسیاسی  ویروس  تأثیر گیری  شد،  رنگ 

 های هنرمندان بر جای گذاشت.  بسزایی در فعالیت

در   ایرانی  نقاشان  جایگاه  تبیین  تحقیق،  این  از  هدف 

بین سالالمللرویدادهای  در  هنر  تا    1389های  ی 

ایران شاهد(  2010-2020)  1399 آن،    است که طی 

بودتحولات سیاسی بر   ،آن  نتیجۀ  ه واجتماعی فراوانی 

در   ایرانی  نقاشان  حضور  چگونگی  و  نقاشی  هنر 

 است.  شتهگذا رویدادهای جهانی تأثیر

 

 پیشینه پژوهش 

بین رویدادهای  بحث  جایگاه  در  تبیین  و  هنر  المللی 

ایرانهن و    ،رمندان معاصر  انجام شده  اندکی  تحقیقات 

مس با  همسان  حضور    ۀلئپژوهشی  که  حاضر  تحقیق 

 ۀالمللی هنر در دهنقاشان ایرانی را در رویدادهای بین

جمله  از  است.  نشده  منتشر  باشد،  کرده  بررسی  اخیر 

مرتبط ایران  ،  تحقیقات  معاصر  هنر  از کتاب 

تازه1394)  کشمیرشکن که  است  وردهای  ادست  ترین( 

دور در  را  ایران  است.   ۀهنری  کرده  بررسی  مدرن 

)نامپایاندر  همچنین   رحبانی  با1389ۀ  عنوان   ( 

نحو به  )هنرهای    ۀ»نگاهی  هنری  آثار  نمایش  و  ارائه 

ب جهان«هتجسمی  و  ایران  معاصر  نقاشی(  آنچه    ،ویژه 

زمین در  معاصر  دوران  می  ۀدر  آثار  گذرد،  نمایش 

است شده  معاصر  ۀ  مقال.  بررسی  نقاشی  بر  »درآمدی 

بررسی  ( 1377)  گودرزینوشتۀ  ،  ایران« چگونگی   به 

می امروز  تا  تحول  آغاز  از  ایران  معاصر  پردازد.  نقاشی 

منابع مذکور، دو منبع لاتین موجود است که   علاوه بر

ایران»عنوان    با   یکی معاصر    « هنر 

(Keshmirshekan, 2007نگرانی به  و  (،  ها 

نوظهور  گفتمان جامعهای  بر  از    ۀحاکم  ایران  هنری 

کند  می  بیان  ،پردازد و در نهایتبعد میبه   1997سال  

راه توسع  ،هر شرایط و محدودیتی   درکه   ایرانی    ۀ هنر 

پویایی در هنر با  »  ،دوم  ۀمقال خود را پیدا خواهد کرد.

ه هنر  ب( است که  Böhm, 2018)  «کید بر هنر ایرانأ ت

بر خاتحریک  تأثیر آن  تآمیز غرب و  با  بر  أ ورمیانه  کید 

بین هنر، سیاست و همچنین مزایا و    ههنر ایران، رابط

استراتژی  محرکخطرات  محل به،  های  در  خصوص 

آن مینمایش  اشاره  به  ها  موجود  منابع  مرور  با  کند. 

می متفاوتنظر  رویکردی  با  حاضر  پژوهش  ،  رسد 

رویدادهای   در  را  ایرانی  نقاش  هنرمندان  جایگاه 

مدّالمللی هنبین ارائه ر  نتایج جدیدی  و  داده  قرار  نظر 

تصمیم  کند می و  آینده  مسیر  راهگشای  های  گیریکه 

 کلان خواهد بود.  
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 و جامعه آماری پژوهشروش 

پژوهش این  این  -توصیفی  ، روش  در  است.  تحلیلی 

بین  هشتپژوهش،   بازرویداد  در  منتخب    ۀ المللی 

  شده ( مطالعه  2020تا    2010)  1399تا    1389زمانی  

مادّک به  استناد  با  همایشآیین  4  ۀه  علمی  نامه  های 

علوم وزارت  پژوهشی  معاونت  و    ، مصوب  تحقیقات 

(، دارای 268085  ۀشمار،  22/10/1397وری ایران )افن

یا م نهاد  و تحت حمایت  بوده  علمی  سسهؤاعتبار  های 

به و  دارند  قرار  معتبر  فرهنگی  دورهیا  ای صورت 

دوسالانه غیره  )سالانه،  بو  می(  مبنای    . شوندرگزار 

مطالعه و سنجش وضعیت نقاشان ایرانی در رویدادهای  

)زن   جنسیت  از:  است  عبارت  محل    یا جهانی  مرد(، 

میزان  کشور(،  داخل  یا  )خارج  هنرمند  اقامت 

ارائه اثر  نوع  سنی.  تحصیلات،  میانگین  و  شایان  شده 

به آماری  اطلاعات  است  این بخش دستذکر  در    ، آمده 

ای، الکترونیکی و جو در منابع کتابخانهوت از طریق جس

میدانیوجست  گفت  ، جوهای  و  مصاحبه  با  وشامل  گو 

شرکت  هنرمندان  از  است. برخی  گرفته  صورت  کننده 

از   هنرمندانی  وضعیت  ایرانی،  هنرمندان  بر  علاوه 

میزان   و  جنسیت  لحاظ  از  هند  و  ترکیه  کشورهای 

رویداد  هر  در  ارزیابی  ،  مشارکت    مقایسۀ   تا  شده مورد 

 .صورت گیردجایگاه نقاشان ایرانی  ای ارزیابیبهتری بر

 

 نقاشی معاصر ایران  

تأثیر اوضاع جهانی و در  پس از جنگ جهانی اول، تحت

جنبش استقلالپی  ضدّهای  و  استعماری،  طلبی 

و   اجتماعی  اقتصادی،  ساختارهای  تغییر  ضرورت 

ب سنتی  جوامع  از  بسیاری  در  آمد. ه  فرهنگی  وجود 

معمولاًاین جوامع،  تحولشان  گونه  دنیای    ،برای  از 

گرفتند. چنین بود که مدرنیسم،  صنعتی غرب الگو می

پدیده از  بسیاری  بهمانند  دیگر،  و های  صورت سطحی 

)پاکباز،   کرد  رخنه  مزبور  جوامع  در  :  1386ظاهری 

تأثیر 591 که  بود  جوامع  این  از  یکی  ایران  کشور   .)

غرب    زیادی هنر  »پذیرفت از  دانشکدأ ت.    ۀ سیس 

مدرنیسم   ۀترین پایعنوان مهمهنرهای زیبا در تهران به

می خوانده  ایران  این  در  دانشجویان  از  تعدادی  شود. 

ایران،   به  خود  بازگشت  با  و  بودند  اروپا  در  دانشگاه 

جدیدی شد و بسیاری از مراکز و    ۀمدرنیسم وارد مرحل

راهانجمن  هنری  فعالیتهای  از  برخی  و  ی  هااندازی 

ها و مقالات  ها، کنفرانسمانند برگزاری نمایشگاه  ، دیگر

در  را  مدرنیسم  و  گردید  منتشر  مطبوعات  توسط 

)  ۀجامع نمود«  تثبیت  »از  79:  2017 بصیری،ایران   .)

ایران  1340ۀده  ۀمیان شاهد حمایت و همچنین  ،  هنر 

فعالیت )مانند  افزایش  هنری  رویدادهای  و  ها 

دوسالانهجشنواره  و  هها  و  های  مجلات  انتشار  نری(، 

توجهی از محتوای خود هایی بود که بخش قابلروزنامه

اختصاص می نقد هنر  گاه  و  اخبار  به  این  را  در  دادند. 

ده طول  در  ایران  مدرن  هنر  دوران   1350  ۀمیان، 

سیس فضاهای بزرگ  أای را تجربه کرد. تشکوفایی تازه

های  ها و نمایشگاههنری و فرهنگی، برگزاری جشنواره

بازار هنر که تحت حمایت   ۀالمللی و توسعداخلی و بین

می صورت  خصوصی  بخش  یا  و  همگی  دولت  گرفت، 

تازه کرد« نیروی  تزریق  فرهنگی  حیات  به  را  ای 

ده165:  1394)کشمیرشکن،   اوایل  »در    1370ۀ(. 

برگزاری    ۀجامع نیازمند  آشکارا  ایران  هنری 

آننمایشگاه طی  که  بود  جامع  و  فعالیت،  های  ها 

نمایش گرایش به  انقلاب  از  پس  گوناگون  هنری  های 

تهران بعد    ۀعمومی گذاشته شود. موز هنرهای معاصر 

نامنظم، شروع به سازمان دهی  از چندین سال فعالیت 

سهدوسالانه و  نظامسالانهها  که  های  کرد  مند 

ها بود.  ترین آنترین و مهمبزرگ  ،های نقاشی دوسالانه

سال بعد  ، سیزده 1370اشی در پاییز نق ۀاولین دوسالان
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انقلاب اسلامی برگزار شد« ) از 226:  هماناز  (. »یکی 

دوسالانه در  که  مهمی  مطرح  اهداف  دوم  و  اول  های 

عرص در  مشارکت  بود« بین  ۀشد،  هنر  المللی 

های هنری  ها و گرایشات و روش(. »جریان232)همان:

ده اواخر  در  عوامل    1370  ۀجدیدی  آمد.  وجود  به 

در   پویا  و  تازه  و تحولات  تغییر  این  ایجاد  بر  متعددی 

درج در  بودند.  تأثیرگذار  ایران  تعداد   ۀهنر  اول، 

عرص به  دوره  این  طول  در  که  وارد    ۀهنرمندانی  هنر 

گسترده   ،شدند طیف  گذشته  به  شامل نسبت  را  تری 

قابلمی از  یکی  شاید  تغییرات توجه شدند.  ترین 

زمانانجام این  در  از پدید  ، شده  فعال  گروهی  اری 

کاملاً حضور  با  جوان  میان   هنرمندان  در  زنان  آشکار 

درجآن  در  بود.  فعالیت    ، دوم  ۀها  گسترش  و  تأسیس 

سسات آموزشی، مراکز  ؤنظیر م  ،های حامی هنرسازمان

انجمن هنری،  آثار  و  نمایش  هنرمندان  خصوصی  های 

-267:  هماننقشی تأثیرگذار داشت« )  ،مجلات هنری

بعد  265 سال  (.  به  1388از  ایران  طور  هنر 

 ،انگیزی دچار تغییر شد و بسیاری از هنرمندانشگفت

دادندنقش قرار  بررسی  مورد  را  جنسیتی   های 

(Böhm,2018: 60-61تحولات این  نقش    ،(. 

افت در  در  مهمی  ایرانی  هنرمندان  مشارکت  وخیز 

بین بعد  رویدادهای  بخش  در  که  داشت  هنر  المللی 

 .شودسی میبررطور تخصصی به

 

رویداد  در  ایرانی  نقاشان  جایگاه  های بررسی 

 المللی هنر بین

بین معمولاً رویدادهای  هنر  دورهبه  المللی  و  صورت  ای 

توسط یک جامع زمانی مشخص  محلی متخصص   ۀدر 

رقابت،  برگزار می آثار،  برای نمایش  را  شوند و فرصتی 

فرهنگوگفت تعامل  و  میگو  فراهم  ازآنجاکها  ه کنند. 

تنها به حوزتعداد رویدادهای بین   ۀ المللی معتبری که 

، در این بخش به  ندمحدود  ،نقاشی اختصاص داده شود

بین رویدادهای  که  معرفی  تجسمی  هنرهای  المللی 

زیرشاخه مینقاشی  پرداخته  است،  آن  از  شود.  ای 

ای ترین رویدادهای جهانی هنر که از اهمیت ویژهمهم

آ از  برخی  و  بهن برخوردارند  دوره ها  برگزار  صورت  ای 

مدّمی و  هستندشوند  پژوهش  این  مطالعات    ، نظر 

  ؛ 2ونیز  ۀ دوسالان.  2  ؛1استانبول  ۀ دوسالان.  1  از:  نداعبارت

  ؛ 4فلورانس  ۀدوسالان.  4  ؛3هنر معاصر آسیا  ۀسالانسه.  3

پکنبین  ۀدوسالان .  6  ؛5شارجه  ۀدوسالان.  5    ؛ 6المللی 

  .BP8ۀپرتر  ۀجایز. 8 ؛7برلین ۀدوسالان. 7

 

برحسب  ایرانی  هنرمندان  مشارکت  میزان 

 جنسیت  

باز  ۀدوسالان در    2020-  2010زمانی    ۀ استانبول 

 و  2017،  2015،  2013،  2011های  ترتیب در سال به

مجموع کل  م  2011برگزار شده است. در سال    2019

 ،کننده در این رویداد از سراسر جهانهنرمندان شرکت 

ا  133 و  گروه  سال در  هنری،    یستودیو هنرمند، 

مجموعه  88  م،2013 و  سال  هنرمند  م،  2015دار، 

سال    100 گروه،  و  سال    59  م،2017نفر  م،  2019و 

مجموعه    58 و  مطالعهستندهنرمند  نتایج    ۀ . 

دوسالانگزارش  می  ۀهای  نشان  دهد  استانبول 

سال  به بقی2013استثنای  در  هنرمندان    ، هادوره  ۀ، 

داشته  شرکت  سال  از  اند.  ایرانی  در  ترکیه  کشور 

سال  10  ،م2011 سال  10  ، م2013،  ،  18  ، م2015، 

کنار سایر    6  ، م2019و سال    7  ،م2017سال   نفر در 

حضور   جهان  مختلف  کشورهای  .  اندداشته هنرمندان 

بین رویداد  این  در  هندی  هنرمندان  در  تعداد  المللی 

و    2  ،م2015، سال  2  ،م2013، سال  1  ،م2011سال  

کشور ترکیه   ،. در این رویدادوده استبنفر    1  ،م2017

و   داشتهتری  حضور پررنگ  ،ایران و هنددر مقایسه با  
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مرد   ۀکنندهنرمندان شرکت و  زن  هندی  و  به   ،ایرانی 

حضور   برابر  مجموعاندداشته نسبت  در  تعداد    ،. 

شرکت  زن  این هنرمندان  در  ترکیه  کشور  از  کننده 

  .استبیشتر از هنرمندان مرد   ،دوسالانه

شود که  های مختلفی برگزار میونیز در بخش  ۀدوسالان

. میزان مشارکت  ستها شامل نمایشگاه مرکزی و غرفه

سال غرفه در  جهان  سراسر  از  ،  2013،  2011  هایها 

و    83،  83،  80،  75ترتیب  به  2019  و   2017،  2015

  آمده در سال دستبه اطلاعات بهتوجهبوده است. با  87

ایران و ترکیه حضور داشتند و  کشور دو غرفه از 2015

شاهد حضور سه غرفه از    2019و    2011های  در سال

غرفه کنار  در  هند  و  ترکیه  و  ایران  های  کشورهای 

جهان   سراسر  مختلف  کشورهای  از  در    بودیم.دیگری 

غرفه  2013سال   وفقط  ترکیه  کشور  از  سال  ای   در 

دو غرفه از ترکیه و کشور هند در این دوسالانه    2017

از  هنرمندان شرکت   2019ضور داشتند. سال  ح کننده 

زن    ،ایران بررسی  بودند؛ همگی  نهایی  نتایج  ها  اما 

ایرانی   مرد  هنرمندان  حضور  که  است  امر  این  نشانگر 

با  مقایسه  پررنگ  ،زنان  در  در  بسیار  است.  بوده  تر 

حضور    2017و    2013های  سال ایران  از  هنرمندی 

سال   در  است.  اختلاف    ایران  2015نداشته  با 

در این دوسالانه   ،دو کشور هند و ترکیه  باچشمگیری  

 شرکت کرده است.

در سه مجموع هنرمندان شرکت  در    ۀسالانکننده  آسیا 

از کشورهای مختلف جهان    2020تا    2010زمانی    ۀباز

ترتیب به  2019  و   2016،  2013،  2010  های در سال

است158و    118،  75،  165 بوده  تعداد  نفر  مجموع   .

سه  ۀکنندنرمندان شرکته در  ایرانی  آسیا    ۀسالانمرد 

زن   هنرمندان  از  استبیشتر  سال  بوده  در   .2010  

مرد   از  بیشتر  زن  هنرمندان  سال    بودهتعداد  در  و 

هنرمندان حضوریافت  2013 بوده  ،ایرانی  ۀتمام  اند.  زن 

رویداد این  در  هند  کشور  باحضور  مقایسه  در  دو    ، 

ایران و ترکیه چشمگیر بوده و در سه کشورکشور   ، تر 

مرد بیشتر از هنرمندان    ۀ کنندتعداد هنرمندان شرکت

 . بوده استزن 

رشته  از  که  هنرمندانی  از  تعداد  تجسمی  مختلف  های 

  ۀ فلورانس در بازۀ  کشورهای مختلف جهان در دوسالان

داشت  2020تا    2010زمانی   سالاه حضور  در    های ند، 

،  548ترتیب  به  2019و    2017،  2015،  2013،  2011

استنفر    516و    499،  436،  368 های  . در سالبوده 

برابر   2019و    2011 تعداد  با  ایرانی  مردان  و  زنان 

حضور بیشتر زنان با    2017سال  در  اند و  حضور داشته 

نشانگر  ،  مردان بوده است. نمودار  بااختلاف چشمگیری  

پررنگ  ترکیه  حضور  کشور  با  تر  مقایسه  کشور در  دو 

ایرا و  بینهند  رویداد  این  در  تعداد ن  است.  المللی 

با  زن    ۀکنندهنرمندان شرکت  مقایسه  این  در  در  مرد 

بیشتر   کشور  ترکیهاستسه  کشور  در  حضور   ،. 

با اختلاف چشمگیری   هنرمندان مرد   باهنرمندان زن 

 شود.  دیده می

شارجه دوسالانه  باز  ،در    2020  تا  2010زمانی    ۀدر 

رشته  از  که  هنرمندانی  هنرهای  تعداد  مختلف  های 

کرده شرکت  جهان  کشورهای  از  در  تجسمی  اند، 

 2019و    2017،  2015،  2013،  2011  های سال

استنفر    23و    72،  55،  117،  89ترتیب  به در  بوده   .

ایران فقط هنرمند  2013سال   زن در این   اناز کشور 

مردان با    2011در سال  اما    ؛انددوسالانه حضور داشته 

زیادی   ماختلاف  بادر  می  قایسه  دیده  شوند.  زنان 

دو کشور   ازالمللی  حضور کشور هند در این رویداد بین

پررنگ  ترکیه  بودهایران و  باز  است.  تر  این    ، زمانی   ۀدر 

های مختلف تجسمی، هند  هنرمند از رشته  17ایران با  

با    20با   ترکیه  کنار سایر هنرمندان    10و  هنرمند در 

د هنرمندان مرد در دو  اند. تعداجهان به رقابت نشسته
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کشور ایران و هند بیشتر از هنرمندان زن و در کشور 

 .  بوده استترکیه تعداد مردان و زنان برابر 

پکن رویداد  رشته  ، در  از  ایرانی  هنرمندان  های  تعداد 

ارشان انتخاب  آث  ،مختلف تجسمی که در این دوسالانه

سال در  و    2017،  2015،  2012،  2010  هایشده، 

. در  بوده استنفر    6و    7،  10،  14،  11ترتیب  به  2019

رویداد هنرمند  ،  این  ایرانی در دو دوره، یک  نقاش  دو 

حضور   پنجدر   دوره  سه  در  دیگری  هنرمند  و  دوره 

و    زن  ۀکنندمجموع تعداد هنرمندان شرکت  .انده داشت

به نشانگر   ،. نموداربوده استنفر    23و    25  ترتیبمرد 

ایران و ترکیه    مقایسه با  درتر کشور هند  حضور پررنگ 

دوسالان این  هنرمندان  بین  ۀدر  تعداد  است.  المللی 

از   ۀکنندشرکت بیشتر  ترکیه  و  ایران  کشور  در  زن 

در و  مرد  هند  هنرمندان  بسیار   ، کشور  مردان  حضور 

 .  استچشمگیر و تقریباً دوبرابر زنان 

دوسالان از    ۀدر  جهان  هنرمندان  کل  تعداد  برلین، 

  ف تجسمی که در این دوسالانه شرکت های مختلرشته 

،  2016،  2014،  2012،  2010  هایدر سال،  نداه داشت

  75و    47،  69،  53،  43،  45ترتیب  به 2020و    2018

استنفر   سالبوده  در  از کشور   2012و    2010های  . 

تعداد   است.  نداشته  حضور  هنرمندی  هیچ  ایران 

رویداد  این  در  ترکیه  و  هند  کشور  هنرمندان 

ایران    ،مللیالبین از  بیشتر  و  استبرابر  حضور بوده   .

رشته  در  ایران  کشور  از  زن  و  مرد  های  هنرمندان 

تجسمی زنان   ،مختلف  تعداد  هند  کشور  در  و    برابر 

از هنرمندان مرد   مردان   ،کشور ترکیه  است. در بیشتر 

   .نداه زنان داشت ازتری حضور پررنگ 

از سراسر جهان نق  ،تعداد هنرمندانی که    شاناشیآثار 

رویداد سالان در سالBP  ۀبه  یافته،  راه  ،  2010  های ، 

2011  ،2012  ،2013  ،2014  ،2015  ،2016  ،2017  ،

،  77،  51،  50،  53ترتیب  به  2020و    2019،  2018

 .  بوده استنفر  48و  44، 88، 53، 80، 55، 55

بهتوجهبا اطلاعات  جایزدستبه  رویداد  از    ۀ آمده 

  2019،  2018،  2014،  2012های  در سال   BPۀپرتر

حضور    2020و   ایران  کشور  از  نقاشی  هنرمند  هیچ 

مجموع در  است.  زن    ،نداشته  ایرانی  نقاشان    3تعداد 

. هنرمند نقاشی از کشور هند در  استنفر    5نفر و مرد  

در  زمانی حضور نداشته و حضور نقاشان ایرانی  ۀ این باز

با است    مقایسه  بوده  چشمگیرتر  ترکیه  کشور  نقاشان 

 (. 1جدول )

بههتوجبا نتایج  ایرانی    ، آمدهدستبه  هنرمندان  مجموع 

ت زمانی ذکرشده در این هش  ۀمرد در باز  ۀکنندشرکت

استنفر    89  ،رویداد نمودار  بوده  در  مجموع   2. 

به دوره  هر  در  مرد  مشخص  هنرمندان  جداگانه  طور 

سال   است.  تعداد   2015شده  بیشترین  حضور  شاهد 

از    2011سال  در  هند و ایران و  هنرمند مرد از کشور  

سال هستیم.  هنرمند    2020و   2014های  ترکیه  هیچ 

سال همچنین  و  ایران  کشور  از  و    2018های  مردی 

است  هیچ    2020 نداشته  حضور  هند  از  هنرمندی 

ایرانی  1  )نمودار بوده  نفر    81(. مجموع هنرمندان زن 

. بیشترین تعداد هنرمند از هند و ایران مربوط به  است

سال    2015ل  سا به  مربوط  ترکیه  کشور  از   2011و 

سالاست زنهیچ    2018و    2016های  .  از    یهنرمند 

 (.2 )نمودار است کشور ترکیه و ایران حضور نداشته 

 

محل  برحسب  ایرانی  هنرمندان  مشارکت  میزان 

 اقامت )داخل یا خارج از کشور(  

می  استانبول   ةدوسالان  بررسی هنرمندان نشان  دهد 

  در مقایسه با حضور چشمگیری    ،رج از کشورایرانی خا

دا ایران  داخل  دوراشته هنرمندان  تنها  و  حضور   ۀ ند 

 . است 2011هنرمندان داخل کشور مربوط به سال 
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 )منبع: نگارندگان(   المللی هنر برحسب جنسیتمیزان مشارکت هنرمندان ایران، هند و ترکیه در رویدادهای بین  -1جدول  
 

 

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 
1388-

89 

1389-

90 

1390-

91 

1391-

92 

1392-

93 

1393-

94 

1394-

95 

1395-

96 

1396-

97 

1397-

98 

1398-

99 

دوسالانه استانبول 
 -  - 1 - 1 - - - 2 - مرد  ایران  

 - 2 - - - - - - - 2 - زن 

 - 2 - 4 - 5 - 6 - 5 - مرد  ترکیه 

 - 4 - 3 - 13 - 4 - 5 - زن 

 -  - - - - - - - - - مرد  هند 

 -  - 1 - 1 - - - 1 - زن 

دوسالانه ونیز 
 

 - 2 - - - 19 - - - 5 - مرد  ایران 

 - 2 - - - 13 - - - 2 - زن 

 - 1 - 2 - 2 - 2 - - - مرد  ترکیه 

 - 1 - - - 1 - - - 1 - زن 

 - 5 - 1 - 4 - - - 2 - مرد  هند 

 - 2 - 3 - 3 - - - 4 - زن 

سه
سالانه هنر آسیا 

 - 2 - - 3 - - - - - 1 مرد  ایران  

 - 1 - - - - - 2 - - 2 زن 

 - - - - 1 - - - - - 1 مرد  ترکیه 

 - - - - - - - 1 - - - زن 

 - 1 - - 9 - - 3 - - 4 مرد  هند 

 - 2 - - 9 - - 4 - - - زن 

س 
دوسالانه فلوران

 - 4 - 3 - 3 - 1 - 2 - مرد  ایران  

 - 4 - 8 - 2 - 2 - 2 - زن 

 - 3 - 3 - 4 - 4 - 13 - مرد  ترکیه 

 - 6 - 22 - 11 - 6 - 30 - زن 

 - 4 - 2 - 3 - 2 - 4 - مرد  هند 

 - 7 - 4 - 7 - 3 - 3 - زن 

دوسالانه شارجه 
 

 - - - 1 - 3 -  - 6 - مرد  ایران 

 - - - 2 - 1 - 2 - 2 - زن 

 - - - 1 - - - 2 - - - مرد  ترکیه 

 - - - 4 - 1 - 2 - - - زن 

 - - - 3 - 2 - 7 - 3 - مرد  هند 

 - - - 1 - - - 3 - 1 - زن 

ن 
دوسالانه پک

 

 - 3 - 3 - 5 - - 6 - 6 مرد  ایران 

 - 3 - 4 - 5 - - 8 - 5 زن 

 - 1 - 1 - - - - 1 - 3 مرد  ترکیه 

 - 2 - 2 - 6 - - - - 4 زن 

 - 3 - 2 - 12 - - 10 - 8 مرد  هند 

 - 1 - 1 - 7 - - 3 - 2 زن 

ن
دوسالانه برلی

 

 - - 1 - 1 - - - - - - مرد  ایران 

 1 - - -  - 1 - - - - زن 

 1 - - - 1 - - - 1 - 1 مرد  ترکیه 

 1 - - - - - - - - - 1 زن 

 - - - - - - 2 - - - - مرد  هند 

 2 - 1 - - - 1 - - - - زن 

جایزه پرتره
 

B
P

 

 - - - 1 1 1 - 1 - 1 - مرد  ایران 

 - - - 1 - - - 1 - - 1 زن 

 - 1 1 1 - 1 - - 1 - - مرد  ترکیه 

 - - - - - - - - - - - زن 

 - - - - - - - - - - - مرد  هند 

 - - - - - - - - - - - زن 
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بیانگر این است   رویداد ونیزآمده در  دستاطلاعات به

از   بیشتری  درصد  شرکتکه  این هنرمندان  در  کننده 

داشته ،  رویداد اقامت  ایران  داخل  سالدر  در  های  اند. 

در   هنرمندی از ایران دیده نشده است.  2017و    2013

آسیا  ةسالانسه هنرمندان    هنر  حضور  میزان  نیز 

ایرانی   هنرمندان  از  چشمگیرتر  بسیار  کشور  داخل 

ج  حضور هنرمندان خار  ۀخارج از کشور است. تنها دور

 نفر است.   1به تعداد  2019سال  ،از کشور

 
 المللی هنر )منبع: نگارندگان( میزان مشارکت هنرمندان مرد ایرانی در قیاس با ترکیه و هند در رویدادهای بین -1نمودار 

 

بیانگر این است   فلورانس  ةدوسالانهمچنین بررسی  

کشور داخل  هنرمندان  پررنگ حضو،  که  از ری  تر 

داشته  از کشور    2017سال    .اندهنرمندان مقیم خارج 

نشان   را  کشور  داخل  از  هنرمندان  تعداد  بیشترین 

ازآنجامی هنرمندانکدهد.  به  مربوط  اطلاعات   ه 

بخش شرکت این  در  کامل    پکن ة  دوسالاناز    ،کننده 

ارقام صرف  ،نبود و  آمار  آوردن  در  از  رویداد نظر شد. 

هنرمندان داخل دهد حضور  ا نشان میه داده  ،شارجه

  بوده تر از هنرمندان مقیم خارج از کشور  رنگکم  کشور

هنرمندان از داخل کشور حضور   2011و فقط در سال  

بازداشته  این  در  و    برلین  ةدوسالاندر    ،زمانی   ۀاند. 

رشته   BP  ۀپرتر  ۀجایز از  که  ایرانی  های  هنرمندان 

همگی    ، نداهافتمختلف تجسمی در این رویداد حضور ی

 (. 2 اند )جدولدر خارج از کشور اقامت داشته 

محل  اساس  بر  ایرانی  هنرمندان  جایگاه  خصوص  در 

بین رویدادهای  در  هنر،  اقامت  آن   69المللی  از  ها  نفر 

از مجموع اند.  بودهنفر داخل ایران    51خارج از کشور و  

این    170 در  که  ایرانی  حضور   هشتهنرمند  رویداد 

متاه داشت درأ ند،  بخش   50  بارۀسفانه  این  در  هنرمند 

یافت   نمودار  نشد اطلاعاتی  به  استناد  با  بیشترین 3.   ،

خارج از کشور در  ۀکنندحضور هنرمندان ایرانی شرکت 

آن   2015سال   کمترین  سالو  در  ،  2014های  ها 

است  2020و    2018 داخل بوده  هنرمندان  حضور   .

سال   در  در    بیشترین  ، نفر  23با    2015کشور  و  بوده 

از    2020و    2018،  2016،  2014،  2010های  سال

سال   در  و  کشور  کشور  2010داخل  خارج  هیچ   ،از 

بین رویدادهای  در  ایران  از  حضور المللی  هنرمندی 

 (. 3 است )نمودار نداشته
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 )منبع: نگارندگان(   خارج از کشور(  المللی هنر برحسب محل اقامت )داخل یامیزان مشارکت هنرمندان ایرانی در رویدادهای بین -2جدول
 

 
2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 

89-

1388 

90-

1389 

91-

1390 

92-

1391 

93-

1392 

94-

1393 

95-

1394 

96-

1395 

97-

1396 

98-

1397 

99-1398  
دوسالانه استانبول 

 

هنرمندان 

 خارج کشور

- 3 - - - 1 - 1 - 2 - 

هنرمندان 

 کشورداخل 

- 1 - - - - - - - - - 

دوسالانه ونیز 
هنرمندان  

 خارج کشور

- 4 - - - 13 - - - 1 - 

هنرمندان 

 داخل کشور

- 3 - - - 18 - - - 3 - 

سه
سالانه  آسیا

 

هنرمندان 

 خارج کشور

3 - - 2 - - 3 - - 2 - 

هنرمندان 

 داخل کشور

- - - - - - - - - 1 - 

س
دوسالانه فلوران

 

هنرمندان 

 خارج کشور

- 2 - 2 - - - 2 - 1 - 

هنرمندان 

 داخل کشور

- 2 - 1 - 5 - 9 - 6 - 

دوسالانه شارجه
 

هنرمندان 

 خارج کشور

- 6 - 2 - 4 - 3 - - - 

هنرمندان 

 داخل کشور

- 2 - - - - - - - - - 

ن 
دوسالانه پک

هنرمندان  

 خارج کشور

- - - - - - - - - - - 

هنرمندان 

 داخل کشور

- - - - - - - - - - - 

ن 
دوسالانه برلی

 

هنرمندان 

 خارج کشور

- - - - 1 - 1 - 1 - 1 

هنرمندان 

 داخل کشور

- - - - - - - - - - - 

جایزه پرتره 
B

p
 

هنرمندان 

 خارج کشور

1 1 - 2 - 1 1 2 - - - 

هنرمندان 

 داخل کشور

- - - - - - - - - - - 
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 میانگین میزان مشارکت هنرمند ایرانی بر حسب محل اقامت )منبع: نگارندگان(  -3نمودار 
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میزان مشارکت هنرمندان ایرانی برحسب میزان 

 تحصیلات

مطالعات   می  استانبول  ةدوسالاننتیجه  دهد  نشان 

  دانشگاهی تعداد هنرمندان ایرانی که دارای تحصیلات  

به  ،هستند است که  از هنرمندانی  بیشتر  صورت بسیار 

رشته  در  تجسمی  خودآموخته  هنرهای  مختلف  های 

کرد سال  اهشرکت  در  میزان  این  از    2011ند.  بیش 

دوره نکتسایر  سال   ،اینکه  برانگیزملتأ   ۀهاست.  در 

کرده در تعداد هنرمندان خودآموخته و تحصیل   2019

داشته   ،هنر  ۀزمین حضور  برابر  نسبت  نتیجبه   ۀاند. 

در   بسیار  نش  ونیز  ةدوسالانبررسی  حضور  انگر 

تحصیلات   دارای  هنرمندان  در    دانشگاهیچشمگیر 

با دور  مقایسه  تنها  است.  خودآموخته   ۀهنرمندان 

  4به تعداد    2015سال    ،حضور هنرمندان خودآموخته

های  فقط در سال  رویداد فلورانسنفر بوده است. در  

اند  هنرمندان خودآموخته شرکت کرده  2019و    2015

ح میزان  بیشترین  تحصیلات و  با  هنرمندان  ضور 

سال    دانشگاهی  به  مربوط  نتایج    2017هنری  است. 

دهد هنرمندان ایرانی نشان می  پکن  ةدوسالانبررسی  

تحصیلات شرکت دارای  همگی  رویداد،  این  در  کننده 

شاهد حضور    2010اند و فقط در سال  بوده  دانشگاهی

رویدادهای   در  هستیم.  خودآموخته  هنرمند  یک 

برلین  آ  ةسالانسه شارجه،   ۀ پرتر ۀ  جایز  و سیا، 

BP  حضوریافته  ۀهم تحصیلات   ،هنرمندان  دارای 

 (.  3اند )جدول بوده دانشگاهی 

 

 )منبع: نگارندگان(   المللی هنر برحسب میزان تحصیلاتمیزان مشارکت هنرمندان ایرانی در رویدادهای بین -3جدول
 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 

-1388

89 

-1389

90 

-1390

91 

-1391

92 

-1392

93 

-1393

94 

-1394

95 

-1395

96 

-1396

97 

-1397

98 

-1398

99 

دوسالانه استانبول 
 

 - 1 - - - - - - - - - هنرمندان خودآموخته 

 - 1 - 1 - 1 - - - 4 - کرده هنرمندان تحصیل 

دوسالانه ونیز 
 

 -  - - - 4 - - -  - هنرمندان خودآموخته 

 - 4 - - - 27 - - - 7 - کرده هنرمندان تحصیل 

دوسالانه آسیا 
 

 -  - - - - - - - - - هنرمندان خودآموخته 

 - 3 - - 3 - - 2 - - 3 کرده هنرمندان تحصیل 

س 
دوسالانه فلوران

 

 - 1 - - - 1 - - - - - هنرمندان خودآموخته 

 - 6 - 11 - 4 - 3 - 4 - کرده هنرمندان تحصیل 

دوسالانه 
شارجه 

 

 - - - - -  -  -  - هنرمندان خودآموخته 

 - - - 3 - 4 - 2 - 8 - کرده هنرمندان تحصیل 

ن 
دوسالانه پک

 

 -  -  - - - - - - 1 هنرمندان خودآموخته 

 - 6 - 4 - 7 - - 11 - 7 کرده هنرمندان تحصیل 

دوسالانه  

ن 
برلی

 - - - - - - - - - - - هنرمندان خودآموخته  

 1 - 1 - 1 - 1 - - - - کرده صیل هنرمندان تح 

جایزه پرتره 
B

p
 

 - - - - - - - - - - - هنرمندان خودآموخته 

 - - - 2 1 1 - 2 - 1 1 کرده هنرمندان تحصیل 
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هنر در    دانشگاهیمجموع هنرمندانی که با تحصیلات  

بین  هشت داشترویداد  حضور  و    148  ، نداه المللی 

خودآموخته   بود  8هنرمندان  اسنفر  سفانه  أ متت.  ه 

نمودار   ، هنرمند  23  ۀدربار نیامد.  دست  به  اطلاعاتی 

که در سال    ،زیر است  نکته  این  حضور   2015نشانگر 

در  و  چشمگیر  دانشگاهی  تحصیلات  با  هنرمندان 

هنرمندان    2019و    2015،  2010های  سال

  ، اند. در مجموعخودآموخته در رویدادها شرکت داشته 

هنرمندان   ، های دیگررهدو  در مقایسه با   2015سال  در  

داشت  بیشتری حضور  تعداد  با  )نمودار اه خودآموخته  ند 

4.) 
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هنرمندان با تحصیلات آکادمیک هنرمندان خودآموخته

 
 میانگین میزان مشارکت هنرمندان ایرانی برحسب میزان تحصیلات )منبع: نگارندگان(  -4نمودار 

 

نوع  برحسب  ایرانی  هنرمندان  مشارکت  میزان 

 شده اثر ارائه

می  هابررسی با  نشان  که  ایرانی  هنرمندان  تعداد  دهد 

در   نقاشی  استانبولآثار  هنرمندان   رویداد  کنار  در 

یافته جهان حضور  یک،  اندسایر کشورهای  دوم  حدوداً 

رشته  دیگر  در  که  هستند  تجسمی  هنرمندانی  های 

اند. آثار انتخابی سه هنرمند نقاش در این  شرکت کرده

روغن و اکریلیک و مداد  های رنگ و دوسالانه با تکنیک

مرکّ پرینت،  ترکیب  و کتان،  بوم  رنگ لاکی    و  بروی 

  ونیز   ة دوسالان. در  است   روی تخته نمایش داده شده

اثر نقاشی حضور   2019در سال   ایران با  از  هنرمندی 

شده و  نداشته است. تکنیکی که در آثار نقاشان دعوت

غرفه توسط  شده  داده  نمایش  گرفتهآثار  صورت  ، ها 

اکرشا تلفیق چاپ  یمل رنگ و روغن و  بوم،  لیک روی 

  های لیک، نقوش سنتی و هندسی با تکهیسیلک و اکر

ایرانی  هنرمندان  بیشتر  است.  شیشه  و  آینه 

در  شرکت تجسمی    آسیا  ةسالانسهکننده  آثار  با 

و    حضور داده  کسانی یافته  ارائه  نقاشی  اثر    ، اندکه 

است کمتر  ا  .تعدادشان  نقاش  هنرمندان  و  این  مواد  ز 

مصالح گوناگونی از جمله شیشه، مهره، ملیله و پارچه  

کرده استفاده  خود  آثار  خلق  برای  روغن  و  رنگ  اند.  و 

آثار    ،فلورانس  ةدوسالاندر   با  که  هنرمندانی  تعداد 

نفر و تعداد    10اند،شرکت کرده  2017نقاشی در سال  

تجسمی   آثار  دیگر  با  است.   1هنرمندان  بوده  نفر 

اکریلیک،  های  تکنیک  از جمله رنگ و روغن،  مختلفی 

کلاژ روی بوم، جوهر روی کاغذ و ترکیب مواد در آثار 

شرکت رویدادنقاشان  این  در  می کننده  شود.  دیده 

دهد  نشان می  رویداد شارجهآمده از  دستهاطلاعات ب

رویداد   این  در  نقاشی  اثر  با  نقاش  هنرمندان  تعداد 

هنرمن   ،المللیبین از  کمتر  آثار  بسیار  با  که  است  دانی 

رشته داشتدیگر  حضور  تجسمی  سال  اههای  در  ند. 
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شرکت    2011 نقاشی  آثار  با  که  هنرمندانی  تعداد 

سال    ، اندکرده در  و  با    2013بیشتر  برابر  نسبت  به 

اند.  که با دیگر آثار هنری حضور یافته  استهنرمندانی  

  آثاری با رنگ و روغن و کلاژ و استفاده   ، نقاشان ایرانی

خلق   آینه  و  شیشه  مصالح  و  مواد  .  اند کردهاز 

حضور   پکن  ةدوسالانهنرمندانی که با آثار نقاشی در  

تجسمی   ،اندیافته آثار  دیگر  هنرمندان  از  بیشتر 

تکنیک   این    بیشترهستند.  در  انتخابی  نقاشی  آثار 

بوم    ،رویداد روی  اکریلیک  و  روغن  و  در  استرنگ   .

هنرمندانی    2020  و  2018  هایسال  ، برلین  ةدوسالان

سال    صورت ترکیب مواد اجرا شده،با اثر نقاشی که به

در    2016 و  صحنه  پشت  در  هنرمند   2014یک 

داشت حضور  چیدمان  اثر  با  رویداد  در  .  انده هنرمندی 

راه  BP  ۀپرتر  ۀجایز آثار  بوده  نقاشی    ،یافتهتمامی 

 (. 4)جدول  است

 

 )منبع: نگارندگان(  شدهالمللی هنر، برحسب نوع اثر ارائه یدادها بین میزان مشارکت هنرمندان ایرانی در رو  -4جدول  
 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 

-1388

89 

-1389

90 

-1390

91 

-1391

92 

-1392

93 

-1393

94 

-1394

95 

-1395

96 

-1396

97 

-1397

98 

-1398

99 

استانبول 
 

 - 2 - 1 - - - - - - - آثار نقاشی 

 - - - - - 1 - - - 4 - آثار تجسمی 

ونیز 
 - - - - - 12 - - - 2 - آثار نقاشی  

 - 4 - - - 20 - - - 5 - آثار تجسمی 

 
آسیا

 

 - 2 - - - - - - - - 2 آثار نقاشی 

 - 1 - - 3 - - 2 - - 1 آثار تجسمی 

 
س

فلوران
 

 - 4 - 10 - 2 - 2 - 3 - آثار نقاشی 

 - 3 - 1 - 3 - 1 - 1 - آثار تجسمی 

 
شارجه

 

 - - - - - - - 1 - 5 - آثار نقاشی 

 - - - 3 - 4 - 1 - 3 - آثار تجسمی 

ن
پک

 

 - 4 - 4 - 5 - - 10 - 5 آثار نقاشی 

 - 2 - 1 - 3 - - 3 - 3 آثار تجسمی 

 
ن 

برلی
 

 - - 1 - - - - - - - - آثار نقاشی 

 1 - - - 1 - 1 - - - - آثار تجسمی 

B
p

 - - - 2 1 1  2  1 1 آثار نقاشی  

 - - - - - - - - - - - آثار تجسمی 

 

از بررسی آثار راهدستبه   ۀبه نتیج باتوجه یافته به  آمده 

بین رویداد  مجموعهشت  در  هنرمند    85  ،المللی، 

نفر با آثار دیگری از هنرهای    76ایرانی با آثار نقاشی و  

داشت  حضور  آثار  از    ند.اه تجسمی  هنرمند   نُهکیفیت 

همان  ،ایرانی نیست.  دسترس  در  که اطلاعاتی  طور 

می نشان  در  دهد نمودار  تعداد   2015سال  ،  بیشترین 

نقاشی و تجسمی دیده می آثار  با  د. در  نشوهنرمندان 

نقاشی   2018سال   اثر  با  هنرمند  در  بوده    یک  و 

آثار    ۀهم  2020  و   2014های  سال با  هنرمندان 

 (.  5 اند )نمودارحضور داشته  تجسمی

 

م  اساس میزان  بر  ایرانی  هنرمندان  شارکت 

 میانگین سنی 

میانگین سنی هنرمندان    ، شدهاساس مطالعات انجام  بر

در    ۀکنندشرکت باز  استانبول  ة دوسالانمرد    ۀ در 

زن    46  ،2020  تا  2010زمانی   سال   45و هنرمندان 
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در   ونیز است.  مرد    رویداد  هنرمندان  سنی  میانگین 

به توجهاست. باسال بوده    50و زنان حدود    52حدود  

رسم  سنی    سیاآ  ةسالانسهدر    ،شدهنمودار  میانگین 

. مردان بوده استسال    70تا    35هنرمندان ایرانی بین  

 اند.  بوده 52و زنان  51دارای میانگین سنی 

8
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هنرمندان با آثار نقاشی هنرمندان با دیگر آثار تجسمی

 
 ده شمیانگین میزان مشارکت هنرمندان ایرانی برحسب نوع اثر ارائه داده -5نمودار 

 )منبع: نگارندگان( 

و مردان   43فلورانس میانگین سنی زنان    ۀدر دوسالان

در    است  45 مرد  هنرمندان  میانگین سنی  کمترین  و 

آن   35با    2011سال   بیشترین  و  سال  سال  در  ها 

سنی    53با    2013 میانگین  بررسی  است.  بوده  سال 

می شرکت نشان  شارجه  رویداد  در  دهد  کنندگان 

  54و هنرمندان زن بین    58و    43ن  هنرمندان مرد بی

هنرمندان حضوریافته   خصوصاند. در  سال داشته  69و  

دوسالان بخش  ،پکن  ۀدر  این  در    ، در  کاملی  اطلاعات 

ارقام است.   ،بنابراین نمودار  ؛دسترس نبود   فاقد آمار و 

بهباتوجه اطلاعات  دوسالاندستبه  در    ،برلین  ۀآمده 

است.  سال    42ن  و ز  35میانگین سنی هنرمندان مرد  

جایز در  مرد  نقاشان  سنی    BP  ،51رۀ  پرت  ۀمیانگین 

اطلاعات سنی یکی    ، دو نقاش زن این رویداداز  سال و  

 . ها که در دو دوره حضور داشته، در دسترس نبوداز آن 

 . (5)جدول  بوده استسال  32سن نقاش دیگر 

 )منبع: نگارندگان(  ی هنر بر اساس میانگین سنیالمللمیزان مشارکت هنرمندان ایرانی در رویدادهای بین -5جدول 

 
 

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019 2020 
89-

1388 
90-

1389 
91-

1390 
92-

1391 
93-

1392 
94-

1393 
95-

1394 
96-

1395 
97-

1396 
98-

1397 
99-

1398 

استانبول 
 

 - - - 41 - 52 - - - 45 - میانگین سنی مردان 
 - 40 - - - - - - - 50 - ی زنان میانگین سن

ونیز 
 

 - 47 - - - 51 - - - 57 - میانگین سنی مردان 
 - 51 - - - 56 - - - 44 - میانگین سنی زنان 

 
آسیا 

 

 - 53 - - 42 - - - - - 57 میانگین سنی مردان 
 - 35 - - - - - 51 - - 70 میانگین سنی زنان 

 
س

فلوران
 

 - 50 - 51 - 37 - 53 - 35 - میانگین سنی مردان 
 - - - 61 - 37 - 38 - 53 - میانگین سنی زنان 

 
شارجه 

 

 - - - 43 - 51 - - - 59 - میانگین سنی مردان 
 - - - 54 - 60 - 70 - 55 - میانگین سنی زنان 

ن
پک

 

 - - - - - - - - - - - میانگین سنی مردان 
 - -  - - - - - - - - میانگین سنی زنان 

 
ن

برلی
 

 - - 32 - 37 - - - - - - ین سنی مردان میانگ 
 35 - - - - - 49 - - - - میانگین سنی زنان 

B
p

  -  44 62 44 - 62 - - 44 میانگین سنی مردان  

 - - - - - - - 32 - - - میانگین سنی زنان 
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ایرانی شرکت  170از مجموع    هشتکننده در  هنرمند 

تول تاریخ  به  مربوط  اطلاعات  منتخب،    50د  رویداد 

است.   نبوده  دسترس  در  میانگین    بیشترینهنرمند 

سال و    70  ،2010سنی هنرمندان ایرانی زن در سال  

با   مرد  به    58هنرمندان  مربوط  .  است  2013سال 

شرکت  کمترین سنی  در  میانگین  مرد  کنندگان 

بین سال  رویدادهای  و    32،  2018المللی  سال 

ایش  نمودار نم  در  2020سال در    35هنرمندان زن با  

بین رویدادهایی که در  6داده شده است )نمودار   از   .)

بررسی شده پژوهش  پکن در سال    ۀتنها دوسالان،  این 

مت  شدهبرگزار    2012 دربارأ که    ۀ سفانه اطلاعات کافی 

به   ؛مشخصات سنی هنرمندان ایرانی در دسترس نبود

نمودار خودداری  در  از آوردن اعداد و آمار    دلیل،همین  

 شده است. 

 

 
 المللی هنر )منبع: نگارندگان( کننده در رویدادهای بینمیانگین سنی هنرمندان ایرانی شرکت -6نمودار 

 

 گیری نتیجه بحث و

در   ایرانی  نقاشان  بررسی جایگاه  با هدف  پژوهش  این 

بینرویدادها و جشنواره در دههای  اخیر   ۀ المللی هنر 

بد است.  تاریخ    ،منظورینصورت گرفته  بررسی  از  پس 

فرهنگی جایگاه  تحولات  ایران،  معاصر  نقاشی  هنری 

ایرانی در هشت رویداد بین   ۀ المللی هنر در بازنقاشان 

تعداد    ،. در مجموعشدتحلیل    1399تا    1389زمانی  

شرکت  170 ایرانی  رویدادهای  هنرمند  در  کننده 

وضعیت  بین که  شدند  شناسایی  هنر  منتخب  المللی 

اقامت، آن  محل  جنسیت،  گروه  پنج  در  میزان   ها 

تفکیک    ،شده و میانگین سنی نوع آثار ارائه  تحصیلات،

با دو کشور هند و    ،و در بخش جنسیت  شد و ارزیابی  

گردید.ترکیه   با    مقایسه  قسمت  هر  به  مربوط  نتایج 

این   در  آمدهدستترین نتایج بهنمودار ترسیم شد. مهم

ش  ، پژوهش گرفتن  نظر  در  سیاسیبا  اجتماعی  رایط 

 از:  است عبارت ،ایران

در بررسی رویدادهای منتخب، تعداد هنرمندان مرد    -

با  35/52با   زنان  تعداد  از  بیشتر  مشارکت،  درصد 

بوده است. در سال  65/47 با   2010درصد    در مقایسه 

کمتر و زنان روندی ثابت داشته   ،حضور مردان،  2011

ر بوده است. در داادامه  2012که این وضعیت تا سال  

چشمگیر   2013و    2012،  2010های  سال مشارکت 

مردان مشهود   در مقایسه با  2013ویژه در سال  هزنان ب

متاست سال  أ .  از  روند  شاهد    2014تا    2011سفانه 

المللی  نزولی مشارکت زنان و مردان در رویدادهای بین

که   تشدید  احتمالاً  هستیم  و  ارز  نرخ  افزایش  با 

آمارها نشان میهای سیاتحریم دهد  سی مرتبط است. 

  ۀ حضور مردان و زنان هنرمند در عرص  2014از سال  



 

50
 

ۀ 
رص

 ع
در

ن 
یرا

ی ا
سم

تج
ن 

دا
من

نر
 ه

ور
ض

ح

ال 
 س

ی،
هان

ج
ی  

ها
20

10
  

تا  
20

20
  

لاد
می

ی 
 

یافته بین افزایش  سالاست  المللی  در  چند  هر  های  ، 

 شود. روند کاهشی دیده می 2018و  2016

نظر این پژوهش، حضور هنرمندان زمانی مدّ  ۀ در باز  -

کشور   داخل  از  کشور 5/42ایرانی  خارج  از  و  درصد 

روند صعودی   2013و    2011های  بوده که سال5/57

هنرمندانی   زندگی  را  حضور  کشور  از  خارج  که 

می  ،کنندمی سالنشان  در  ،  2016،  2014های  دهد. 

در خارج    ،کنندههنرمندان شرکت  ۀهم  2020و    2018

ناشی از افزایش    که احتمالاً  اندداشته از کشور سکونت  

فعالیت سخت  شرایط  و  ارز  بروننرخ  مرزی های 

مجموع در  است.  کشور  داخل  سال    ،هنرمندان  از 

با فعالیت  ،بعد به   2009 کشور  داخل  در  هنری  های 

است بوده  همراه  نزولی  سال    اما   ؛ روند  در    2014از 

اشتیاق    ،هنر  ۀزمین و  داد  رخ  امیدبخشی  تغییرات 

رویدادهای   در  شرکت  برای  ایران  داخل  هنرمندان 

ابین که  یافت  افزایش  هنر  آن المللی  حضور  در  وج  ها 

باتوجه  کاملاً   2015سال   است.  آمار  مشهود  به 

  2020و    2018،  2014های  سال،  آمدهدستبه

 دهد.  کمترین تعداد هنرمندان و روند ثابت را نشان می

با    - هنر  دانشگاهی  تحصیلات  با  هنرمندان  حضور 

را  88/94 زیادی  اختلاف  با درصد،  مقایسه    در 

دهد. در  درصد نشان می12/5هنرمندان خودآموخته با  

هنرمندان    2011سال   تعداد  مشارکت  بیشترین 

هستیمتحصیل  شاهد  را  بازبه  ؛کرده  در  که   ۀطوری 

خودآموخته  2013تا    2011زمانی   هنرمند  یک    تنها 

سال   از  است.  کرده  شرکت  رویدادها  این    2013در 

بیشتربعدبه شرکت  ،  رویدادها  هنرمندان  در  کننده 

تحصیلات   بهبوده  انشگاهیددارای   یاستثنااند، 

که هنرمند خودآموخته هم    2019و    2015های  سال

مجموعشودمیدیده   در  هنرمندان    ،.  فعالیت  رشد 

 خودآموخته مشهود است. 

ارائه   - آثار  منتخبنوع  رویدادهای  در  از  ،  شده  نشان 

و  7/52حضور   نقاشی  آثار  با  هنرمندان  درصدی 

آثا2/47 دیگر  با  هنرمندان  دارد.  درصدی  تجسمی  ر 

بیشترین حضور هنرمندان با آثار تجسمی    2015سال  

دهد  های دیگر نشان میدوره  در مقایسه باو نقاشی را  

مقابل، سال در  کاهش    2020و    2018،  2016های  و 

  نمایان است. ،شدید نمایش آثار تجسمی و نقاشی

با    - زن  هنرمندان  حضور  شاهد  رویدادها  بیشتر  در 

سنی   ازبیشمیانگین  در    تر  هستیم.  مرد  هنرمندان 

سال بوده    47و مردان    49میانگین سنی زنان    ،مجموع

به رویداد  است. جوان  زنان مربوط  ترین میانگین سنی 

دوسالاندر  و  بوده    BP  ۀجایز به  تعلق    ۀمردان  برلین 

پیرترین میانگین سنی زنان به دوسالانه شارجه و    .دارد

می مربوط  ونیز  رویداد  به  بیشترین شودمردان   .

دیده    2013و مردان در    2010میانگین سنی زنان در  

مردان  می سنی  میانگین  کمترین  به  شود.  زنان  و 

سال  ترتیب   به  در  است  2020و    2018مربوط   .

به،  مجموع هنرمندان  کمتر شده  میانگین سنی  تدریج 

که نشان از گرایش هنرمندان جوان و نسل جدید  است 

 رد.  مرزی داهای برونبه فعالیت

بهوجهتبا نتایج  هنرمندان دستبه  کل  تعداد  آمده، 

شرکت  بین  کنندهایرانی  رویدادهای  بازدر  در   ۀالمللی 

ذکرشده   ترکی    170زمانی  هنرمندان  و    207نفر، 

هندی   کشور   است نفر  176هنرمندان  هنرمندان  که 

باترکیه   مقایسه  هند  در  و  پررنگ  ،ایران  تری حضور 

ندان مرد از دو کشور ایران و هند اند. تعداد هنرمداشته 

است  از بوده  بیشتر  با    ؛زنان  ترکی  زن  هنرمندان  ولی 

با درصد  63.28 مقایسه  با    در    ، درصد36.72مردان 

 (. 6  ند )جدولاه تری داشتحضور فعال
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 بع: نگارندگان( )من  2020-2010المللی برحسب جنسیتمیزان مشارکت هنرمندان ایران، ترکیه و هند در هشت رویداد بین -6 جدول

 کل هنرمندان  درصد زنان  درصد مردان  هنرمندان زن  هنرمندان مرد  

 170 47.65 52.35 81 89 کشور ایران 

 207 63.28 36.72 131 76 کشور ترکیه 

 176 43.75 56.25 77 99 کشور هند 

 

پایان - به  باتوجه  ، در  به  این  ،آمدهدستبه اطلاعات  گونه 

بازنظر می در  سال  ،  2020تا    2010نی  زما   ۀ رسد که 

هشت   ۀدور  2015 در  ایرانی  هنرمندان  حضور  اوج 

،  2014های  . در سالبوده استالمللی هنر  رویداد بین

ایرانی   2020و    2018 افت شدید حضور هنرمندان  با 

بین رویدادهای  شرایط  در  با  که  مواجه هستیم  المللی 

یافتن  همچون افزایش نرخ ارز، شدت   ،خاص آن دوران

همهمتحری و  سیاسی  کرونا  های  ویروس    همراهگیری 

 است. 

 

 

 ها نوشتپی 

1.  ( استانبول  هنر  و  فرهنگ  دوسالانIKSVبنیاد  سال    ۀ(،  در  را  دو1987استانبول  این  کرد.  جامع  ،سالانهبرپا  رویدادهای  جزء  ترین 

 (.  URL:1) المللی هنر است که نقش مهمی در معرفی هنرمندان معاصر در سراسر جهان داردبین

از    ۀدوسالان   .2 بیش  با  سابقه120ونیز  جشنواره  ،سال  معتبرترین  از  اروپایکی  سال  ست  های  از  رویداد    1895که  این  کرد.  کار  به  آغاز 
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 .  (URL:3بزرگ جهان است که بر هنر آسیا، اقیانوس آرام و استرالیا متمرکز است )

خان هنری و  متشکل از مورّ  ،المللییس شد. هیئت داوران بینتاُس1997ترین نمایشگاه هنر معاصر در فلورانس است که در سال  بزرگ.  4

سساتی که به اوج  ؤ را به بهترین هنرمندان و م  Lifetime Achievementو   Lorenzo il Magnifico   ۀکه جایز   استمنتقدان  

 (.  URL:5کند ) اهدا می  ،انددستاورد هنری رسیده

رویداد در سال    .5 به 1993این  نمایشگاه سنتی  تبدیل شدبین  ۀ شد یک رویداد شناخته  از یک  و اطلاعات شارجه    ۀ ادار  . المللی  فرهنگ 

 (.  URL: 4) شود  هر دو سال یک بار برگزار می ،که در ماه مارس استحامی این دوسالانه 

نی سرشار  با هدف ایجاد جها ،  ، شهرداری پکن و انجمن هنرمندان چینCFLACبا همت و حمایت مالی    2002  سال  این دوسالانه در  .6

 (.  URL: 6) است سازی  نقاشی و مجسمه  ،های این رویداداز صلح و توسعه از طریق بیان هنری ایجاد شد. بیشتر رشته

طور مداوم توسط  شروع به فعالیت کرد و به1998شود که در سال  ترین رویدادهای جهان معاصر محسوب میاین دوسالانه یکی از مهم.  7

نمایشگاه خاص تحسین  عنوان ی مخاطبان مشتاق به آلمان )   با این رویداد   .شودمیک  بنیاد فرهنگی فدرال   Kulturstiftungحمایت 

des Bundesدر ماه سپتامبر در برلین برگزار می ، بار  ( هر دو سال یک ( شودURl:7  .) 

بهترین  در این رویداد،    .برگزار شد  ملی لندن  ۀدر گالری پرتر  1856  سال  این رویداد از معتبرترین مسابقات نقاشی جهان است که در.  8

دور در  پرتره  میمعاصر    ۀنقاشی  توجه شودمعرفی  و  توسعه  به  هنرمندان  ترغیب  هدف  با  رویداد  این  است    به   .  فعال  آثارشان  در  پرتره 

(URL: 8  .) 
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Abstract: 
Handicrafts are related to wide areas such as identity, culture, climate, religion, economy, 

and entrepreneurship. The issue of education is also among the components that have 

been effective in the process of development and growth of handicrafts since the distant 

past. Today, higher education in handicrafts is a pioneer in training specialist personnel to 

meet the needs of this field. In general, some injuries and needs and not focusing on them 

have reduced the efficiency of some academic fields. In particular, in handicrafts, a 

specialized look at the discussion of design and its requirements, in order to prevent the 

stagnation of arts and the development of handicrafts, is one of the points that have received 

less attention. It is assumed that the design component of handicrafts is one of the 

necessary and influential factors in the education and development of handicrafts. The 

purpose of the research is to investigate and evaluate the necessity of training handicraft 

designers by emphasizing aspects of the importance of design in handicrafts and the 

requirements of a specialized look at it. The current research has been done using the 

descriptive-analytical method and with a critical look at handicrafts in higher education. 

According to the results, the design component has been neglected as a developmental 

factor in handicraft higher education. It seems that in the current situation, according to the 

expected goals, the training of handicraft designers will cause the dynamism of this field; 

therefore, it is suggested that by creating an independent trend in the undergraduate course 

of this field, under the title of "Handicraft Design", many of the needs and harms of this field 

will be solved . 

 

Keywords: Higher Education, Crafts, Designers, Design. 
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 در آموزش عالی  ضرورت پرورش طراحان صنایع دستی 
 3اللّه رشادی ، حجت2، سمیه صالحی 1قشلاقحسین نوروزی قره 

 

 ، گروه صنایع دستی، دانشکدۀ هنر، دانشگاه اراک، اراک. ایران. )نویسندۀ مسئول(  دکتری پژوهش هنر 1
 مربی، گروه فرش، دانشکدۀ هنر، دانشگاه اراک، اراک. ایران.  2
 . ،گروه فرش، دانشکدۀ هنر، دانشگاه اراک، اراک. ایرانمربی 3

 ( 10/05/1402، تاریخ پذیرش نهایی:  03/05/1402،  تاریخ بازنگری:  04/1402/ 04)تاریخ دریافت مقاله: 
 https://doi.org/10.22075/AAJ.2023.31052.1181                پژوهشی                   -مقاله علمی                          

 

 چکیده 

ای ازجمله هویت، فرهنگ، اقلیم، مذهب، اقتصاد و کارآفرینی در ارتباط است. های گستردهصنایع دستی با حیطه

های دور، در روند توسعه و رشد صنایع دستی مؤثر بوده  هایی است که از گذشتهآموزش نیز ازجمله مؤلفه   مساله

پی دستی،  صنایع  عالی  آموزش  امروزه  است. است.  حوزه  این  نیازهای  رفع  جهت  متخصص  نیروهای  تربیت  شگام 

های دانشگاهی را کاهش  برخی رشته روند کارآمدی ها،ها و نیازها و تمرکزنداشتن بر آنآسیب  طور عام، برخیبه

به است.  رکود  داده  از  برای جلوگیری  آن،  الزامات  و  به بحث طراحی  نگاه تخصصی  طور خاص، در صنایع دستی، 

به آن توجه شده است.  هنر نکاتی است که کمتر  ازجمله  و توسعۀ صنایع دستی،  است که مؤلفۀ   فرضها  بر آن 

از پژوهش    هدفطراحی صنایع دستی، ازجمله عوامل ضروری و تأثیرگذار بر آموزش و توسعۀ صنایع دستی است.  

جنبه  بر  تأکید  با  اینکه  از  است  دستی  عبارت  صنایع  در  طراحی  اهمیت  از  آن،  هایی  به  تخصصی  نگاه  الزامات  و 

تحلیلی و  -توصیفی  روش پژوهش حاضر با استفاده از صنایع دستی بررسی و ارزیابی شود. ضرورت پرورش طراحان

انجام شده است. طبق   با نگاهی عالی صنایع دستی  به آموزش  به نتایجانتقادی  مؤلفۀ طراحی  به  امر ،  عنوان یک 

دتوسعه  صنایع  عالی  آموزش  در  نظر میدهنده  به  است.  غفلت شده  باتوجه ستی،  فعلی،  شرایط  در  اهداف  رسد  به 

شود با ایجاد  رو، پیشنهاد میمورد انتظار، پرورش طراحان صنایع دستی، سبب پویایی این رشته خواهد شد؛ ازاین

های این  یب ، بسیاری از نیازها و آس«طراحی صنایع دستی»گرایش مستقلی در دورۀ کارشناسی این رشته، با عنوان 

 حوزه مرتفع خواهد شد.  
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 مقدّمه 

 یکی از حیاتی فرهنگ و مهم و عنصر دستی، صنایع

است.  گذشته غنی فرهنگی هویت از ماندهباقی وجوه

 غنی با هویت تماس در واقع، صنایع دستی یک وسیلۀ

و    گذشتۀ  تصویری استتاریخی    آغداشلو، )  فرهنگی 

از جنبۀ مادّی نیز جزء مواردی است که تولید (.  1381

های عرضۀ آن، در اقتصاد بسیار تأثیرگذار است.  و روش

شناسی آثار صنایع دستی نیز  کاربرد و تزیین و زیبایی

مؤلفه  محافل  ازجمله  از  بسیاری  در  که  است  هایی 

ست  علمی و هنری، بررسی و تحلیل شده است. نیاز ا

از این عناصر به شود. این  صورت جزئی بررسیهریک 

کار، نتایج و راهکارهایی را در توسعه و گسترش صنایع  

عنوان مثال، در عرصۀ تولید و دستی خواهد داشت. به

از عوامل مؤثر در آن، می اعم  اجزای بسیاری،  به  توان 

مواد، ابزار و تکنولوژی، بازاریابی و فروش، فرایند تولید  

پردازی، نوآوری و و ایده های کاربردیق اثر، جنبه و خل

 طراحی اشاره کرد.  خلاقیت و همچنین

 دستی، طراحی را یکی صنایع  حوزۀ فعالان از  بسیاری

 و سنّتی هنرهای و رونق رشد هایمؤلفه  ترینمهم از

از   برخی که است روشن دانند. بسیارمی دستی صنایع

 به مربوط ،کالا عرضۀ جهت تولید از عرصۀ مشکلات

و  صنایع آثار طراحی بحث نوآوری  روند  و  دستی 

آن در  )دوازدهخلاقیت  (.  86:  1397امامی،  هاست 

طور مستقیم در شکل، رنگ، بافت و بسیاری طراحی به 

به و  اثر  ظاهری  موارد  توسعۀ  از  در  غیرمستقیم  طور 

آن،   ماندگاری  و  میزان فروش  تجارت، جذب مشتری، 

و.. تولید  بیان فرهنگ، هویت  در  اساساً  اثرگذار است.   .

بسیاری از نکات ذکرشده در   صنایع دستی، لازم است

اعمال   طراحی آثار صنایع دستی، توسط طراح این آثار

ازاین  رو، طراحی و طراح، نقش بسیار مؤثری در شود؛ 

 تولید و توسعۀ صنایع دستی خواهند داشت.

ظاهری،   شکل  دستی،  صنایع  از  کاربردی  تعریفی  در 

برای   مهم  عامل  سه  هدف،  و  تکنولوژی  یا  فناّوری 

شناخت ماهیت و مفهوم صنایع دستی بیان شده است  

که در کیفیت مادّی، معنوی و میزان ارزش افزودۀ آن 

طور که از  همان(.  119:  1395  قربانی،)تأثیرگذار است  

توان استنباط کرد، مؤلفۀ شکل ظاهری، این تعریف می

عنصر با  مستقیمی  نیز    ارتباط  فناّوری  و  دارد  طراحی 

کننده تعیین  صنایع  نقش  آثار  طراحی  فرایند  در  ای 

می ایفا  بهدستی  قابلیتگونهکند؛  شناخت  که  های  ای 

باتوجه آن،  از  استفاده  حدود  و  مفاهیم  تکنولوژی  به 

تکنولوژی،  از  استفاده  نحوۀ  و  میزان  و  دستی  صنایع 

ی اثر،  سازد که در مسیر طراحی و شکل نهایروشن می

رخ  قابل  فرایندی  از  چه  هدف  طرفی،  از  است.  دادن 

طراح  وظیفۀ  که  است  آن  بیانگر  دستی،  صنایع  تولید 

در رویارویی با این هدف چیست. لازم است بر اساس  

می انتظار  دستی  صنایع  تولید  از  هدف  در  رود،  آنچه 

فرایند طراحی نیز همگام با آن، روند رسیدن به هدف  

اهد کند.  تسهیل  محدودیترا  برای  اف،  نیز  را  هایی 

و کرده  ایجاد  روش  هاشیوه  طراح  طراح  و  به  را  هایی 

تحمیل می یا  کار  پیشنهاد  در  این حدود  وجود  کنند. 

در   خلاقیت  بروز  موجب  طرفی،  از  طراحی، 

های طراحانه شده و از سوی دیگر، به نوعی  پردازیایده

به   حصول  راه  در  طراح  به  کمک  برای  ابزارآفرینی 

می ب منجر  نتیجه  )دوازدههترین  :  1397امامی،  شوند 

با  59و    58 ارتباط  باتوجه  ضرورت تحقیق (. در  به و 

توان استنباط کرد که عامل طراحی  نکات ذکرشده می

های اساسی صنایع دستی  در شرایط کنونی، جزء مؤلفه 

به آن به عنوان یک عنصر ضروری است که لازم است 

تعیین نقش  که  حاضر  عصر  توسعۀ کنندهدر  در  ای 

آموزش   ازآنجاکه  شود.  پرداخته  دارد،  دستی  صنایع 

عالی این رشته نیز یکی از ارکان رونق و توسعۀ صنایع  
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با  این مؤلفه در مواجهه  نیاز است  دستی کشور است، 

طراحی  با  پیوند  در  آموزش  نقش  و  عالی  آموزش 

توسعه)به عامل  یک  و  عنوان  دستی  صنایع  و  دهنده( 

ضر قرار  همچنین  بررسی  مورد  آن،  به  پرداختن  ورت 

طور کلی، هدف آن است که با نگاهی تحلیلی  گیرد. به

به »طراحی«  عنصر  انتقادی،  تا حدی  از  و  یکی  عنوان 

این  مهم عالی  آموزش  در  دستی  صنایع  وجوه  ترین 

رشته بررسی شود. بر این اساس، در گام اول پژوهش،  

رشته  تأثیرات  نقش طراح در  و  طراحی در های هنری 

صنایع دستی بررسی شده و سپس وضعیت طراحی در  

می سنجیده  رشته  این  کارشناسی  سؤال شود.  دورۀ 

صنایع   پژوهش طراحان  حضورنداشتن  که  است  این 

رشته،  این  عالی  آموزش  در  گرایشی  چنین  و  دستی 

آسیب  و  خلأ  به  چه  دستی  صنایع  حوزه  در  را  هایی 

 وجود آورده است؟

 

 پیشینه پژوهش 

( در رساله دکتری خود با عنوان تبیین  1395نی )قربا

صنایع آموزش  در  طراحی  پژوهی  فرآیند  )مورد  دستی 

های نوین  سفال و سرامیک( به بررسی استفاده از روش

پردازد.  دستی می آموزشی در فرآیند طراحی در صنایع

قربانی در این رساله با استفاده از نظریات جان دیویی  

ح آموزشی  روش  اتخاذ  و  و  مدون  در  سعی  مسئله،  ل 

علمی کردن فرآیند طراحی محصول در گرایش سفال 

ترین نتایجی که بدان دست  و سرامیک را دارد. از مهم

مسئله  می حل  پایه  بر  الگویی  و  ساختار  تنظیم  یابد، 

دستی را برای نیل است که طراح و تولیدکننده صنایع

اجرای  و  طراحی  برای  خود  عملی  و  دقیق  هدف  به 

 کند. یند صحیح آن راهنمایی می فرآ

( پایان1395سیفی  در  دکتری،(  عنوان  نامه   با 

اح  ی وهشپژ" امکان  استاد  اءیدر  در    یشاگرد-نظام 

ا هنر  حاضر  یاسلام-یرانیآموزش  عصر  پی    "در  در 

استاد  تبیین نظام  احیا  جهت  در  -ساختاری  شاگردی 

. سیفی در  استآموزش هنر اسلامی برای دوره کنونی  

پژوه هنرها  این  در  سنتی  آموزش  روند  بررسی  به  ش 

از آن سعی در احیا  پرداخته و با استخراج مؤلفه هایی 

رویکرد  دارد.  را  معاصر  آموزشی  نظام  با  متناسب  آن 

به  طورکلی در مقابل معیارهای  آموزش کل گرایانه که 

ای توازنی را با معیارهای  گونهمدرنیته قد علم کرده به

رو مباحث رویکرد  دارد. ازاینآموزش سنتی هنر ایرانی  

-کل گرایانه مباحث نظری این پژوهش را تشکیل می

 دهد.  

( همکاران  و  مقاله1395سیفی  در  عنوان   (  با 

معیارهای  مؤلفه " با  همسو  گرا   کل  آموزش  های 

اسلامی ایرانی  هنر  سنتی  در    "آموزش  شده  چاپ 

زیبا  می  هنرهای تجسمی،-نشریه هنرهای  دارند  اظهار 

از آموزش که مبانی نظری آن تلفیقی از برخی   این نوع

نوعی  است،  معنوی  مبانی  برخی  با  آموزشی  نظریات 

حاشیه  ازجمله مدرن و پیامدهای آن  تقابل را با فلسفه

ها  آنچه برای سنت به توجهیکم و رفتن جوامع سنتی

است، ارزش  پژوهشگران  دارای  است.  کرده  ایجاد 

کلی آموزش  که  شباهتمعتقدند  برخی  گرا  با  را  ی 

آموزشمؤلفه  مبنای های  بر  که  هنر  حوزه  در  هایی 

انگاری،   غایت  دارد.  را  هستند  ایران  در  سنت 

تجربه،  معنویت اهمیت  متقابل،  ارتباط  و  گرایی، کلیت 

هایی هستند که در هر دو توجه به استعداد و ... مؤلفه 

 سنجش و پیگیری است.آموزش قابل

الزامات "با عنوان    قالهدر م(  1395حاتمی و همکاران )

ایران   "طراحی برنامه درسی رشته طراحی صنعتی در 

چاپ شده در نشریه نامه هنرهای تجسمی و کاربردی،  

نمودهنکاتی  به   جملهاشاره  از  برنامه    اند  بازبینی  عدم 

در   تحقیق،    18درسی  انجام  روش  است.  اخیر  سال 
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اعضای   با  ساختاریافته  نیمه  روش  به  مصاحبه 

است. علهیئت تهران  شهر  در  رشته  این  می 

عنوان الزامات در دو  پژوهشگران ده مضمون اصلی را به

کرده مشخص  اصلاحات  و  درسی  برنامه  اند.  حیطه 

و   صنعتی  طراحی  رشته  ایرانی  بازتعریف  لزوم  نهایتاً 

تعیین اهداف برنامه درسی بر اساس نیازسنجی، تدوین  

قال دانش  تخصصی برنامه درسی، راهبردهایی برای انت

یابی به مدل بومی و ... ازجمله نتایجی هستند  و دست

 اند.  یافتهها دستکه پژوهشگران به آن

( پایان1394کفیلی  در  عنوان  نامه دکتری  (    ی مبان "با 

 ران یدر ا  کیسفال و سرام  ی و دانشگاه  یآموزش سنت

ژاپن زیرساختبنیان  "و  و  و   سنتی آموزش هایها 

طه رشته سفال و سرامیک در حی دانشگاهی همچنین  

داده   قرار  موردبررسی  را  ژاپن  و  ایران  کشور  دو  در 

 و سفال شناخت جهت اول یوهله در است. کفیلی

به   محور، تاریخ رویکردی با ژاپن، و ایران سرامیک

 و هنر فرهنگی و تاریخی هایزمینه شناسایی

 بخش در و سپس پردازد می کشور دو این سرامیک

آموزش  هایبنیان دادن قرار مبنا با سنتی مبانی 

 روند  بومی(، بینش و دانش هنر)توانش، سنتی آموزش

 با را ژاپن و ایران در سرامیک و سفال آموزش سنتی

تشریح  مبسوط طوربه  مربوطه هنر سنتی ارکان ارائه

درمی  و سفال سنتی آموزش شناسیروش نماید. 

-می  مشابهی ساختار به ژاپن، و ایران در  سرامیک

 و عملی صورتبه و بوده سینهبهسینه  که اغلب یمرس

از   تدریس و پذیردمی صورت  کارپای  در اغلب تجربی

 و واقعی هایموقعیت در شده آزمون الگوسازی طریق

شاگرد   گنجایش و توانش برمبنای که است عملی

 سفال دانشگاهی آموزش یحیطه گردد. درمی تعیین

 موجود زشیآمو نظام کشور دو هر در سرامیک و

 هدف  که است علمی و مهارتی فنون یبر ارائه مبتنی

فنی  مهارت از هم که باشدمی صنعتگر -هنرمند تربیت

 زیبایی شناسانه دیدی با هم باشد برخوردار  مناسبی

با  ژاپن  در  روندی چنین  که بپردازد  آثار تولید  به

 با و گرددمی دنبال سرامیک هنر  یرشته  تأسیس

و   فنی مهارت از  دانشجویان مربوطه، درسی هایبرنامه

که در گردند.می برخوردار مناسبی علمی  در حالی 

-در رشته موجود درسی هایفعالیت به توجه با ایران،

 سفالگری، هنر  و اسلامی هنر دستی،صنایع های

مطلوبی   علمی و فنی مهارت از اغلب دانشجویان

 درسی واحدهای بررسی از و گردندنمی برخوردار

و   سفال با مرتبط هایرشته هدف  آیدبرمی ینچن

باشد. این مورد شاید   هنری کارشناس تربیت سرامیک

برنامه ضعف  نقاط  صنایعجز  رشته  درسی  دستی  های 

بدان   نیز  حاضر  پژوهش  مسئله  بیان  در  که  باشد 

 شده است. پرداخته 

( پایان1394ساداتی  در  دکتری(  عنوان   نامه  با 

درسبرنام  ینظر   یالگو  یطراح" مبتن  یه  بر   یهنر 

رو  هینظر با  مورد  ؛یشناخت  کردینمادها  : یمطالعه 

روش"یدست  عیصنا ایجاد  پی  در  در  ،  بدیع  های 

صنایع بالأخص  و  هنر  یادگیری  و  با  آموزش  دستی 

هدف   اساس  این  بر  است.  درسی  برنامه  بر  تمرکز 

رشته  برای  درسی  برنامه  الگو  طراحی  نخست، 

نمادشناسی است. در این  دستی بر مبنای نظریه  صنایع

محتوا  و  هدف  عنصر  به  فقط  درسی  برنامه  الگوی 

میپرداخته  بیان  ساداتی  است.  فرضیات شده  که  دارد 

می  شناختی  کارآمد  علوم  مدل  یک  راستای  در  تواند 

فعالیت   مدل،  این  در  آید.  کار  به  هنری  پرورش  برای 

و   شده  انگاشته  ذهنی  فرآیند  یک  همچون  هنرمند 

طورکلی نتایج  گردد. بهذاتی ذهن تلقی مینمادها عمل 

می را  ساداتی  پژوهش  از  نظر  حاصل  حوزه  در  توان 

قابل رساله  بسیار  دوم  بخش  در  آنچه  اما  خواند  تأمل 
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به عمل  در  است،  آن  به  پرداختن  بر  روشن قرار  طور 

توان بیان کرد که همچنان در  اتفاق نیفتاده است و می

 مانده است.  مرحله نظری باقی

ی مقطع کارشناسی ارشد،  نامه( در پایان1393وقی )ذ

آموزش رشته فرش در مقطع    ی شناس  بیآس"ا عنوان  ب

تاکنون  یکارشناس ابتدا  ترب  دیتأک   )با  از   یروین  تیبر 

آسیب   "متخصص( نتیجهدر  و  آن شناسی  از  گیری که 

می زیر  موارد  به  است  نادرست  گرفته  شیوه  پردازد: 

ی محور بر پایه  –لاق  گزینش دانشجو، عدم آموزش خ

به هنرمند  در تربیت  گرایی  کمیت  فرش،  تاجر  جای 

تولید و تکثیر آموزش دانشگاهی فرش و تربیت نیروی  

متخصص، فقدان منابع مکتوب و موثق علمی در حوزه 

فقدان هیئت با فرش،  فرش،  علمی متخصص و مرتبط 

دانشگاه آموزشی  تجهیزات  و  امکانات  ها،  کمبود 

و   خشک  تکتعصبات  آموزش  رویکردهای  در  بعدی 

سرفصل تعریف  فرش،  محتوای  دانشگاهی  با  هایی 

در   پژوهشی  روحیه  فقدان  کار،  بازار  نیاز  با  متناسب 

دانش  تولید  جهت  فرش  دانشگاهی  آموزش  فضای 

 جدید.  

تطبیق  "با عنوان    در مقاله(  1393گلناری و همکاران )

مجسمه کارشناسی  درسی  پنج برنامه  با  ایران    سازی 

دیگر هنرهای   "کشور  نامه  نشریه  در  شده  چاپ 

کاربردی  و  دشواری  تجسمی  و  عمومی  مشکلات  های 

برخورد   نحوه  همچنین  و  ایران  در  هنر  آموزش 

مشکلات  دانشگاه این  با  جهان  منتخب  های 

قرار مقاله  موردبررسی  این  در  اند.  درنهایت  داده 

مجسمهپیشنهاد آموزش  تغییرات  برای  سازی  هایی 

پی میایران  تناسب  شنهاد  شامل:  آن  کلیات  که  شود 

آموزش درس آداب  باتربیت هنرمند،  مقایسه  درس  ها، 

 هنرمند ساختار شرح درس با سایر کشورها، آموزش

 دادن بها و سرزمینی هنر مستقل، پرورش باشخصیتی

هماهنگیفرهنگخرده  به هنر  جهانی تحولات با ها، 

 است.

( همکاران  و  ر1393کیانمهر  پژوهشی  چگونگی  (  بر  ا 

صنایع رشته  در  طراحی  مقطع  شرایط  در  دستی 

داده صورت  بیانکارشناسی  که  اند.  است  شده 

واحد  آموزش  با  ارتباط  در  و  رشته  این  در  که  هایی 

می صورت  پایه  مهارت طراحی  از  بسیاری  های  گیرد، 

دانشجو حرفه که  منظر  این  از  را  کافی  و  موردنیاز  ای 

گیرد. قق بخشد صورت نمیهای خود را تحبتواند ایده

پیشنهاد بهپژوهشگران  را  طراحی هایی  تقویت  منظور 

ها  کنند که کلیات آندستی ارائه میبرای رشته صنایع 

افزایش  به تعداد  لحاظ  به  واحد طراحی  است:  زیر  قرار 

ارائه  یابد، بودن  هدفمند  و  تدریس  نحوه  همچنین 

ازج باشد  نیز ممتد  اینکه در طول دوره  و  مله مباحث 

 شده است.نتایج دیگری است که بیان

بررسی وضعیت  "  با عنوان  در مقاله(  1390مقنی پور )

 "آموزش هنرهای سنتی در سطح آموزش عالی کشور

عالی  آموزش  نامه  نشریه  در  شده  توجه   چاپ  با 

جامعه  به با  درگذشته  سنتی  هنرهای  آموزش  تناسب 

می بیان  چنین  دوره،  هنرهای آن  آموزش  که  دارد 

بهس با  نتی  متناسب  دانشگاهی،  محیط  در  خاص  طور 

های فرهنگی، تربیتی و اقتصادی  شرایط فعلی از جنبه

دانش و   توانایی هارشته گونهاین آموختگاننیست 

دریافتیآموزش انطباق   اهداف با را  خود های 

پرداختن  هدایت( و  تقویت )احیاء، شدهتعیین ندارند. 

دانش پذیرش  همچون  معیارهایی  درسی،  به  برنامه  جو، 

نبود اهداف شناختی، عدم انطباق دانش نظری و عملی  

ها را در  ترین محورهایی است که مقنی پور آنو ... مهم

 داند. تربیت اصولی دانشجویان این رشته مؤثر می

ضرورت های "با عنوان    ( در مقاله1388رستم بیگی )

 هیچاپ شده در نشر  "دستیخلاقیت در آموزش صنایع
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صنایع  رشد از  تعاریفی  از  پس  هنر  به  آموزش  دستی 

پردازد. در این دستی می های صنایعبندی شاخصهطبقه 

مهم   دروس  برخی  محدود  زمان  و  منابع  به  مقاله 

تحول صنایع سیر  و  مواد  خواص  قبیل  از  دستی 

اشارهصنایع طراحی  و  و  دستی  است  شده  کوتاهی  ای 

آسیب جز  را  وجودآن  عدم  است.  برشمرده  منابع    ها 

کارگاه از  یک  هر  خصوص  در  این  مکتوب  در  ها 

شده چندساله از موارد دیگری است که به آن پرداخته 

صنایع حوزه  در  خلاق  آثار  تولید  ازجمله  است.  دستی 

اهدافی است که در آموزش این رشته نادیده گرفته و   

به نتیجه نرسیده است. رستم بیگی تحقق برخی موارد 

داند که شاید  هایی میسب دانش برشمرده را مستلزم ک

 دستی نداشته باشد. ارتباط مستقیمی نیز با صنایع

 

 روش پژوهش 

پژوهش حاضر از نوع مطالعات کیفی و از منظر هدف،  

شود که به روش  جزء تحقیقات کاربردی محسوب می

منظور، -توصیفی همین  به  است.  شده  انجام  تحلیلی 

کمداده با  و  اسنادی  مطالعه  طریق  از  منابع  ها  ک 

ادامه، کتابخانه در  است.  گردآوری شده  اینترنتی  و  ای 

ها، با رویکردی انتقادی، به  جهت تجزیه و تحلیل داده

ارتباط  زمینه  و  دستی  صنایع  در  طراحی  مختلف  های 

آن با آموزش عالی و همچنین ضرورت توجه به آن و 

 پرورش طراحان این حوزه پرداخته شده است.  

 

 وزۀ هنر و تولید هنریمفاهیم طراحی در ح

بر   تصویر  ایجاد  رسامی،  ترسیم،  معنای  در  طراحی 

متجسم بهکاغذ،  و  ایده  بازنمایی  گونهساختن  ای، 

طور کلی، با  آفرینی تعریف شده که بهتصویری یا نقش

تأکید بر عنصر خط، ممکن است ترسیم مقدماتی برای 

به شمار  مستقل  هنری  اثر  یا  باشد  مجسمه  یا  نقاشی 

بهآید   به کار رود عنوان مقدمهیا  برای سایر هنرها    ای 

طراح   (.348:  1390  پاکباز،) بیانی  وسیلۀ  طراحی، 

با   ارتباط  برقراری  و  خود  دانش  و  ذهنیات  ارائۀ  برای 

 (  30: 1387 راد،محمدی) مخاطب است

نشان که  است  فعالیتی  دانش،  طراحی،  مهارت،  دهندۀ 

نزدیکی با   طۀخلاقیت و روند تکاملی ذهنی است و راب

  قربانی، )   شناسی داردفناّوری، نیازهای انسانی و زیبایی

می  (.4:  1395 آنچه  از  بیش  اغلب  پندارند،  »طراحان 

آن  اعتمادبهمسئول هستند. خطوطی که  با  بر  ها  نفس 

کنند، تأثیرات  صفحۀ کاغذ یا نمایشگر رایانه ترسیم می

گروه زندگی  بر  میشگرفی  انسانی  گذارد«  های 

جونز624:  1391می،  )هاش کریستوفر  زعم  به   .)1، 

در  » تحول  و  تغییر  ایجاد  برای  آغازی  طراحی، 

. طراحی اساساً روندی است از ابداع و  «مصنوعات است

اختراع اشیای مادّی که یک نظام یا یک شکل جدیدی  

می عرضه  مشخص  کارکردی  به  پاسخ  در  با  را  دارد. 

به طراحی  افراد،  بعضی  نظر  در  این،  معنی  وجود 

مفهوم  در  طراحی  »اما  است؛  شیء  یک  تزیینات 

این از  و  معاصرش  است  گرفته  فاصله  تصورات  گونه 

فعالیتی  به یعنی  است؛  شده  مطرح  فرایند  یک  مثابۀ 

ازاین  هدفمند.  کاملاً  و  خلاق  طراحی،  پویا،  رو، 

نیازی مشخص« برنامه به  پاسخ  است در  ریزی خلاقی 

قلاب صنعتی، رابطۀ (. با ظهور ان110: 1391)گشایش، 

برای  را  نقشه محصولی  و  که طرح  یعنی کسی  طراح، 

بیند و سازنده که تا پیش از انقلاب  ساخت تدارک می

از   بود،  دستی  صنعتگر  یعنی  یک شخص،  در  صنعتی 

کرد  پیدا  تخصصی  جنبۀ  کارها  و  شد  متمایز    هم 

طراحی    (. 219:  همان) که  شود  تأکید  است  لازم 

مدرنبه پدیدۀ  یک  همچون    عنوان  مفاهیمی  با  که 

های تولید انبوه، تولید ماشینی و  انقلاب صنعتی، شیوه

به  آن،  اولیۀ  مفهوم  در  دارد،  ارتباط  مصرفی  جامعۀ 
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میحرفه  اطلاق  و  ای  مصنوعات  آفرینش  با  که  شود 

می تشخص  مدرن  جامعۀ  در  روزمره  یابد  اشیای 

 (. 160: 1382یر، جولی)

به را  طراحی  »پدیدهاگر  به  ایعنوان  اتفاقی  که  طور 

می عامل  پدید  هرگونه  ملاحظۀ  بگیریم،  نظر  در  آید« 

های تولید و توزیع، درک و  محدودکننده همچون شیوه

ساخته جدا  آن  از  را  اقتصادی  زمینۀ  یا  ایم پذیرش 

ای حال، با کاربست چنین مفهوم گستردههمان(. بااین)

به ادعا شود مطالعاتی که  طور از طراحی، ممکن است 

بهم دارد،  تزیینی  هنرهای  در  ریشه  آثاری  عمول،  ویژه 

می نگهداری  تزیینی  هنرهای  موزه  در  به  که  شود، 

شود. پیامد چنین  ای اتفاقی( مربوط میطراحی )پدیده

این برداشت  و  موجب مباحث  طراحی،  از  چنینی 

بهمخدوش طراحی  مفهوم  اشیای شدن  خلق  مثابۀ 

ومنحصربه  تزیینی  هنرهای  طراحی  تعریف    فرد، 

بهجدید آن  میتر  انبوه  تولید  برای  طراحی  شود  مثابۀ 

)پدیده) طراحی  به  نگاه  این  ظاهراً  اتفاقی(  همان(.  ای 

ترسیمی طراحی  جنبۀ  بر  اما    2بیشتر  دارد؛  نظر 

طور که ذکر شد، امروزه مفهوم دیگری از طراحی همان

را    3برداشت است که مفهوم دیزایندر حوزۀ تولید قابل

 دهد. پوشش می

گسترده مطالعۀ  بهبا  که  تولید  شیوۀ  زمینۀ  در  طور تر 

می مربوط  کلاسیک  صنعتی  انقلاب  با  شود،  معمول 

همچون ساخت مبلمان در ایالات متحده در اواخر سد،  

می نشان  علینوزدهم،  ماشینیدهد  شیوۀ  رغم  شدن 

هموار سنتولید،  ماهر  کارگران  به  شدیدی  نیاز  و ه  تی 

انعطاف بنیز  مقابل  پذیری  )در  محصولات  در  یشتر 

آن  ازاین استانداردکردن  است؛  داشته  وجود  رو، ها( 

کاربرد  آنکه  از  پیش  آن،  جدید  مفهوم  در  طراحی 

متداول خود را از منظر طراحی برای تولید انبوه بیابد،  

دادن آن که چگونه مفهوم طراحی در توان با نشانمی

یافت،   گسترش  بیستم  سدۀ  از  پیش  ساخت  شیوۀ 

وجیه شود؛ بنابراین، تعریف اولیۀ طراحی عبات است  ت

طور خاص برای تولید مجموعه از ابداع خلاقانۀ اشیا به

تداخل   از  تعریف  این  عدد(.  از یک  بیش  تولید  )یعنی 

می جلوگیری  تزیینی  هنرهای  با  :  همان)کند  طراحی 

جولی161 که  همچنان  می(.  نشان  خاطر  نیز  کند:  یر 

شورهای مختلف که در قالب  »سیر تحول طراحی در ک

وضوح های طراحی ظهور پیدا کرد، بهها و جنبشسبک 

های  تری است که در زیرساخت گویای تحولات بنیادی

است«   پیوسته  وقوع  به  اجتماعی  و  همان(.  )اقتصادی 

مهمبی از  یکی  جنبششک  و  ترین  تجربیات  ها، 

بین و  تاریخی  منظر  از  عرصۀ رویدادها  در  المللی 

و صنایع دستی    طراحی  و  هنر  صنایع دستی، جنبش 

سردمداری  به  هنرمندان  از  بسیاری  توسط  که  است 

میلادی به   20و اوایل قرن    19انگلستان در اواخر قرن  

ترویج   و  تبلیغ  جنبش،  این  هدف  پیوست.  وقوع 

بهارزش  دستی،  صنعتگری  با های  آن  مواجهۀ  ویژه 

توجه صنعتی مورد  ایده،  این  بود.  محصولات  شدن 

نظریهب و  طراحان  از  در  سیاری  بود.  نوگرا  پردازان 

چیره آنان،  حق دیدگاه  و  صنعتگر  مهارت  و  دستی 

و   لحاظ شد  مواد،  در  کنکاش  و  آزمایشگری  در  طراح 

اثر  یک  صنعتگر  که  نبود  معنی  این  به  امر  این  البته 

آوانگارد ارائه کند، بلکه بیشتر ناظر بر کشف و کنکاش  

 (.162: مانه)های بومی بود در سنّت

بیان مباحث  به  عنایت  که  با  متعددی  تعاریف  و  شده 

شود که چه مفهومی طور خلاصه ذکر شد، روشن میبه

و   مبحث  دارد.  کاربرد  دستی  صنایع  در  طراحی  از 

جنبه  بر  بیشتر  صنایع دستی،  در  طراحی  هایی  مفهوم 

تأکید دارد که مانند یک فرایند و فعالیتی پویا، خلاق  

هدفم کاملاً  ازاینو  است؛  شده  مطرح  طراحی، ند  رو، 

مشخص. برنامه نیازی  به  پاسخ  در  است  خلاقی  ریزی 
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در   با  دستی،  صنایع  حوزۀ  در  طراح  از  مراد  واقع،  در 

که   است  کسی  تولید،  موقعیت  و  شرایط  گرفتن  نظر 

اصول و نقشه و الزامات ساخت محصول صنایع دستی  

می تبیین  آن  تولیدکنندۀ  برای  )را   Finnishکند 

national board of education, 2013 .)

راستای  همان در  امر  این  شد،  بیان  که  طور 

حرفهتخصصی توسعۀ  و  مشاغل  شده  کردن  ایجاد  ها 

صنایع دستی، مفهوم   بیان دیگر، طراحی در  به  است. 

ابداع خلاقانۀ    »روش و تبیین شیوۀ ساخت و تزیین و 

شای است«.  یک مجموعۀ خاص  در  تولید  برای  ان  آثار 

ذکر است نگاه به طراحی در صنایع دستی، در شرایط  

همچنین  و  پیچیده  حیاتی،  و  مهم  بسیار  متفاوت، 

 رسد. طور کامل، علمی به نظر میبه

 

 های هنریجایگاه طراح در رشته

در   را  طراح  نقش  است  نیاز  مسئله،  به  ورود  برای 

تاریخ   به  نگاهی  با  کرد.  بررسی  هنرها  حال  و  گذشته 

های هنری  تنباط کرد که در برخی از رشتهتوان اسمی

و  معماری  کتابت،  نگارگری،  فرش،  قبیل  غیره    از 

برای مثال، در  طراحان، نقش بسیار پررنگی داشته  اند. 

تمام ادوار تاریخ، طراح فرش، حضوری کلیدی در روند  

تولید داشته و طرح را بر اساس دانش خود به هر آنچه  

می نقش  بوده،  نیاز  تولید  )رحیمبرای  است  و  زده  پناه 

حاضر 25:  1394هوشیار،   درحال  است  ذکر  شایان   .)

فرش، نقش طراح، رنگرز، بافنده و مرمتگر    نیز در رشتۀ 

علت  بدان  است  ممکن  که  شده  تفکیک  یکدیگر  از 

به فرش  که  هنر باشد  یک  قابل-عنوان  در  صنعت  اعتنا 

درخشش  است  توانسته  ایران  دستی  صنایع  عرصۀ 

عنوان آورد. هریک از موارد ذکرشده، به  نسبی به دست 

رشته گرایش این  عالی  آموزش  در  که  هستند  هایی 

های تخصصی آن وجود دارند و دانشجویانی را در حوزه 

پناه و هوشیار، ضمن برشمردن دهند. رحیمپرورش می

بیان   فرش،  عالی  آموزش  در  طراحی  گرایش  مزایای 

آموزشمی و  گرایش  این  بر  تمرکز  که  آن    کنند 

عنوان راهکاری باشد که شرایط اقتصادی و تواند بهمی

 (. 30سازد )همان: فرهنگی فرش را متحول 

نیز می ارتباط با هنر نگارگری  توان گفت نگارگران در 

دوره  در  طرح سرشناس  ایران،  هنری  تاریخ  از  هایی 

زدند تا شکل کلی اثر به  کلی و زیربنایی اثر را نقش می

ها مراحل  مه، افراد تحت آموزش آن وجود آید و در ادا

اند. در ارتباط با برخی از آثار  کردهبعدی کار را طی می

شود. برای  صنایع دستی نیز چنین مواردی مشاهده می

از   پس  صنعتگر،  استاد  دواتگری،  هنر  در  مثال، 

میطرح  شاگردان  به  را  آن  اثر،  شکل  تا  ریزی  سپارد 

س شکل نهایی  دهی اولیه را طی کنند. سپمراحل فرم

رساند. در اینجا مراد از طراحی،  اثر را خود به انجام می

دهی ساختار کلی شکل در ابتدای عمل و اتمام  سامان

)سهیلی است  کار  1398مقدم،  کار  سنتی،  هنر  در   .)

هماهنگ صورت طراح،  اشیاست. کردن  سیرت  با  ها 

به   یا  فرد  اولین  توسط  کار  این  که  است  مهم  بسیار 

ان »طراح« یا »استادکار« صورت پذیرد. در  عبارتی، هم 

در صورت  مفاهیم  درج  با  که  است  طراح  سنّتی،  هنر 

می آن  ارتقای  و  رشد  موجب  )دوازدهاثر،  امامی،  شود 

1397 :96 .) 

شباهت برخی  به  اعتنا  طراحی با  رشتۀ  بین  که  هایی 

دارد،   وجود  اهداف  منظر  از  دستی  صنایع  و  صنعتی 

ظور پرداختن به مؤلفۀ طراحی منتوان توجیهی را بهمی

رغم تفاوت  در صنایع دستی داشت. این دو رشته علی

زمینه  بهدر  دو  هر  یعنی  ها،  مشترک،  هدفی  دنبال 

معاصر   نیازهای  با  متناسب  محصول  تولید  و  طراحی 

رشتۀ بااین  .هستند در  طراحی  کاربرد  و  مفهوم  حال، 

که در طراحی صنعتی، مشخص و آشکار است؛ درحالی



 

62
 

ضر
ی 

ست
 د

یع
صنا

ن 
حا

طرا
ش 

ور
پر

ت 
ور

ی 
عال

ش 
وز

 آم
در

 

مانده  رشت باقی  مجهول  امری  چنین  دستی،  صنایع  ۀ 

به  (. 98و    97:  1395  قربانی، )  است عنوان  اگر صنعت 

تولیدات زمینه  عرصۀ  در  که  شود  گرفته  نظر  در  ای 

وجود  به  را  موردنیاز  تجهیزات  و  ابزار  کاربردی، 

بهمی نیز  دستی  صنایع  هنرآورد،  یک  صنعت،  -عنوان 

ت را  جامعه  موردنیاز  کالاهای  میبرخی  که ولید  کند 

و  جنبه  فرهنگی  و  هویتی  معنوی،  و  روحی  های 

آن  کاربردی  میهمچنین  پوشش  را  صنعت،  ها  دهد. 

اشخاصی به عنوان طراح در حوزۀ نیاز به طراح دارد و 

می پرورش  رشتۀ  صنعت  عالی  آموزش  در  که  یابند 

شود.  طراحی صنعتی )در بخش کوچکی( شامل آن می

تولیدک که  نیز  با  صنایع دستی  کالاها  از  بسیاری  نندۀ 

می است،  مذکور  به  شرایط  آگاه  طراحانی  تواند 

شاید  زمینه  دهد.  اختصاص  خود  به  را  موردنیاز  های 

تواند وظیفۀ طراحی در گفته شود طراحی صنعتی می

به و  بکشد  دوش  به  را  دستی  بیشتر صنایع  به  ظاهر، 

مطرحدغدغه طبق  های  اما  دهد؛  پاسخ  شده 

صورتپژوهش صنایع  های  و  صنعتی  طراحی  گرفته، 

اند ارتباط  قدر نتوانسته دستی در عرصۀ عمل و نظر، آن 

پیوند   به  سراسری  نگاه  یک  در  کنند.  حفظ  را  خود 

و   جامعه  سطح  در  دستی  صنایع  و  صنعتی  طراحی 

و   مؤثر  رابطۀ مستقیم،  متأسفانه  غیردانشگاهی،  فضای 

که    چنانای برقرار نیست و این دو گرایش آنواسطهبی

برهم ندارندباید،  تأثیر  .  کنشی  بسیار  صنعتی  طراحی 

کم و  بعضی  محدود  و  داشته  دستی  صنایع  بر  رنگی 

مواقع آن را محدود و مهجور و گاهی آن را حذف کرده  

صنعتی (.  1381  افتخاری،)  است طراح  یک  اینکه 

به انجام  بخواهد  کاری  دستی  صنایع  در  مستقیم  طور 

د ندارد و تأثیر آن بسیار  دهد و اعمال سلیقه کند، وجو

استکم تعمق،  به  .رنگ  تخصص،  با  افتخاری،  زعم 

و   دستی  صنایع  مشکلات  و  مسائل  شناخت  و  آگاهی 

توان مرزهای محدودیت را برداشت صنعتگر دستی، می

و با دیدی وسیع و نوین، طراحانی برای صنعت دستی  

برسانند  خود  اصلی  جایگاه  به  را  آن  تا  داد    پرورش 

می  (.همان) دانشگاهی  بُعد  رابطۀ  در  نوعی  توان 

محتوایی و آموزشی میان این دو رشته برقرار کرد که 

و   هنری  مبانی  برخی  در  اشتراک  حدود  از  هم  آن 

کارگاه برخی  در  اجتماع  و  پایه  و کنشدروس  های  ها 

نمی فراتر  دو  .  رودهمگون  این  نسبت  از  حرف  وقتی 

می میان  به  همهرشته  بهآید،  یکچیز  پیوند    جای 

کاملژرف و  و  ساختی  سطحی  تماس  یک  به  کننده، 

بسته  حد  در  تبلیغات  روساختی  احیاناً  و  بندی 

می موارد    (. 126:  1396  مجیدی، )شود  فروکاسته  این 

به ارتباطگونهنیز  بیانگر  با  ای  صنعتی  طراحان  نداشتن 

طراحان  پرورش  به  توجه  لزوم  و  است  دستی  صنایع 

 کند.  دستی را تقویت می طور خاص در حوزۀ صنایعبه

 

صنایع  بر  آن  تأثیرات  و  طراحی  وجوه  برخی 

 دستی 

هایی از صنایع  باید روشن شود که طراحی با چه حوزه 

دستی در ارتباط است و چگونه بر روند رشد و توسعه 

می تأثیر  بهآن  مهمگذارد.  حتم،  مبحث  طور  ترین 

محصول طراحی  حدود  دستی،  صنایع  در  را   4طراحی 

م  بخش  .  شودیشامل  دستی،  صنایع  محصول  طراحی 

تنها   این  اما  است؛  دستی  صنایع  حوزۀ  حیاتی  بسیار 

طراحی .  مبحث طراحی در حوزه صنایع دستی نیست

بندی، طراحی ابزار، طراحی تزیینات و برندسازی  بسته 

طلبد جهت شناخت هریک  مواردی هستند که می...  و

مشخص ویژگیو  آنکردن  اساهای  تحقیقاتی  سی  ها 

نشان برای  بخش  این  در  گیرد.  اهمیت  صورت  دادن 

ماندن آن در  طراحی در صنایع دستی و توجیه مغفول
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های مباحث طراحی  این عرصه، اشاراتی کوتاه به آسیب

 شود.بندی میمحصول و بسته 

که  دارند  تأکید   ، حوزه  این  متخصصان  از  برخی 

به باید  صنایع دستی  نحوی صورت طراحی محصولات 

که نقش و شمایل اثر، گویای ماهیت و هویت آن  گیرد  

باید   دستی  صنایع  در  خلاقیت  و  طراحی  نوع  باشد. 

ارزش گونه به از  که  باشد  و  ای  نکاهد  آن  معنوی  های 

به  رنگ رسیدن  لازمۀ  کند.  حفظ  را  آن  معنوی  وبوی 

به و  ارتقای طراحی  روزرسانی  چنین وضعیت مطلوبی، 

ت در جامعه و  صنایع دستی است که سبب نگرشی مثب

شد   خواهد  دستی  صنایع  به  شایسته  اقبال 

ها و  (. در گذشته، تغییر فرم87:  1397امامی،  )دوازده

گرفت، علاوه بر جنبۀ کاربردهایی که در آثار صورت می

بهره   نیز  جامعه  در  رایج  تفکر  از  اثر،  گرفته کاربردی 

مطلق،  می )بینای  تقلید1396شد  دستی   (.  صنایع  از 

نیز برخی    گذشته  در  حدی  تا  تفکر  به  رجوع  بدون 

رمق شدن و از رنگ و بیها رایج شده و سبب کمزمینه 

رازآمیزی،  فقدان  و  رنگ  و  استواری طرح  رفتن  دست 

ثمربخش و  کاربردی  صناعی  خصلت  هنرهای  بودن 

است عطارزاده،)  شده  و    (. 110:  1390  کریمیان 

)  5بودکف همکاران  مؤلفه2016و  نقش  فرهنگ  (  های 

گیری طراحی اشیا، مشکلات تداوم و  ی را در شکلبوم

آن  میتوسعۀ  ضروری  مختلف  مناطق  در  و  ها  دانند 

ارزشیشکل نظام  سنّتی«  گیری  فرهنگ  در    »تاریخ 

حرفه  اثبات آموزش  را  آینده  طراحان  هنری  و  ای 

کنند. اضمحلال و تغییر و تحول در برخی از صنایع  می

مخت دلایل  به  معاصر،  دنیای  در  ازجمله  دستی  لفی 

که  است  زمینه  این  در  شاخص  استاد  و  طراح  نبودن 

کریمیان  )  ها شده است باختن برخی از آنموجب رنگ

عطارزاده، ضرورت    (. 105-103:  1390  و  نکات،  این 

متناسب در  را  طراحان  فرایند  وجود  شکل،  ساختن 

کند. بر  گیری و تولید اثر صنایع دستی بازگو میشکل

می اساس  گاین  جنبه توان  از  یکی  اساسی  فت  های 

توسعۀ  ایجاد  برای  طراحی  با  دستی  صنایع  مواجهۀ 

محصول جهت رونق و افزایش کیفیت تولید آن است. 

عنوان یک به   توان طراحی محصول صنایع دستی رامی

حرفه  مجزشاخۀ  و  گرایشای  سایر  از  صنایع  ا  در  ها 

به را  افرادی  و  نظر گرفت  عنوان متخصصان دستی در 

 وضوع تربیت کرد.این م

مؤلفهبسته  از دیگر  نیز  فرایند  بندی  در  است که  هایی 

بندی در  طراحی صنایع دستی نقش اساسی دارد. بسته

هویت و  از  محافظت  اعظمی  بخش  محصول،  به  سازی 

کارگیری روند تولید را به خود اختصاص داده و لزوم به

به نبودِ  گونهآن  است.  انکارناپذیر  شایسته،  ای 

باعث  ببسته  ایرانی،  فرهنگ  با  هماهنگ  و  خلاق  ندی 

 کنندۀ صنایع دستی ایرانی شده استنارضایتی مصرف

کریمیشریف ) و  تولیدکنندگان    .(39:  1396  پور، زاده 

بسته طراحی  ایران،  در  دستی  در صنایع  را  بندی 

می قرار  اهمیت  از  پایینی  ارائۀ درجات  نحوۀ  و  دهند 

شود.  کن انجام میترین شکل مماین محصولات به نازل 

مصرف با  نامناسب  ارتباط  نداشتن  برقراری  کننده، 

محتوای  با  مناسب  ارتباط  برقرارنبودن  خاص،  هویت 

بسته  فرهنگی  داخل  هنجارهای  با  ناهماهنگی  بندی، 

کننده  ها و نقوش خسته ها، فرمجامعه، استفاده از طرح 

های مشابه محصولات نمونه  بندیکردن از بستهو کپی

طراحی خارجی در  مشکلات  و  معضلات  ازجمله   ،

استبسته  ایرانی  دستی  صنایع  تمامی    (.همان)  بندی 

بیانآسیب  بسته های  با  ارتباط  در  از  شده  نشان  بندی، 

تخصصی   دانش  نگرفتن  کار  به  و  ناتوانی  ناکارآمدی، 

 طراحی در این حوزه است. 
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 های تحقیق یافته 

دورۀ آسیب در  طراحی  آموزش  وضعیت  شناسی 

 شناسی صنایع دستیکار

قابل   مفهوم  سه  در  دستی  صنایع  رشتۀ  در  طراحی 

استتقسیم و :  بندی  سنّتی  طراحی  ترسیمی،  طراحی 

دیزاین مفهوم  در  درسی  هم.  طراحی  برنامۀ  در  اکنون 

کارشناسی رشتۀ صنایع دستی، دروس متعددی وجود 

عنوان که  آن   «طراحی»  دارند  میدر  دیده  .  شودها 

ای که گونهاحی در زبان فارسی بهخلط معنایی واژۀ طر

واژۀ   دو  هر  صورت به  Design  و  Drawingبرای 

می کار  به  دروس  یکسان  این  است  شده  موجب  رود، 

آن علی عنوان  واژۀ طراحی در  به طراحی رغم درج  ها، 

نمی وارد  دیزاین  مفهوم  قالب  به در  اینکه  یا  شوند 

می آن  از  جزئی  را بخشی  دیگری  اهداف  یا  پردازند 

می اصلی    (.4:  1395  قربانی،)کنند  پیگیری  دروس 

که   دارند  ناقصی  منابع  و  محدود  زمان  چنان  طراحی، 

طول هیچ  26  در  در  گذشته،  کلاسسال  از  ها  کدام 

نداشته  را  مطالبی  عرضۀ  امکان  بتواند  مدرّسان  که  اند 

شاخه برای  مناسبی  دستی پوشش  صنایع  متنوع  های 

فرایند بی  (.7:  1388  بیگی،رستم)  باشد به  توجهی 

تولیدی  محصولات  شد  خواهد  موجب  طراحی 

دانشجویان در بسیاری از موارد، از برآوردن انتظارات و  

کم باشد.  ناتوان  معاصر  فرایند  نیازهای  نبودِ  و  توجهی 

طراحی در برناۀه درسی کارشناسی صنایع دستی باعث  

قابل بخش  اساسی  شده  و  ضروری  مطالب  از  توجهی 

نوع آثار و محصولات، مورد  درحوزۀ طرح و   تولید این 

دانشجویان،  تولیدی  آثار  طراحی  و  گیرد  قرار  غفلت 

به یا طرحاغلب  تقلیدی  تجربی،  احساسی،  های  صورت 

و   عوامل  و  گیرد  شکل  مربوط  استادان  پیشنهادی 

شود لحاظ  آن  در  کمتر  معاصر،    قربانی، )  اقتضائات 

ایده  (.4:  1395 و  طراحی  در  تواضعف  و  نایی  پردازی 

ایدهاجرایی  توسط کردن  نیازهای معاصر  با  متناسب  ها 

که   است  نتایجی  از  دستی،  صنایع  دانشجویان 

یافتهپژوهش دست  بدان  مختلف  :  همان)  اندهای 

آنچه درقالب مفاهیمی مرتبط با طراحی، نظیر    (.102

طراحی عمل  طراحی،  و  ایده)  فرایند  خلاقیت  پردازی، 

ر است، عملاً در برنامۀ  و محصول طراحی، مدّنظ(  ارائه

پرداخته  آن  به  و  است  مفقود  دستی  صنایع  درسی 

 (. 97: همان) شودنمی

شود، آن  آنچه از اهداف و سرفصل مباحث استنباط می

است که مؤلفۀ طراحی در دورۀ کارشناسی این رشته، 

ویژگی حیطۀ به  در  ترسیمی  طراحی  بحث  کلی  های 

د تخصصی  ترسیمات  به  مواردی  در  و  و  هنرها  هنر  ر 

مفهوم   به  طراحی  مباحث  و  شده  وارد  سنّتی  طراحی 

مؤلفه و  پاسخدیزاین  ازجمله  رفع  هایی  نیاز،  به  گویی 

بندی،  مشکل و دغدغه، طراحی محصول، طراحی بسته

مفهوم  تزیینات،  طراحی  ابزار،  اشیای طراحی  از  سازی 

زیبایی و  طراحی  ورود  تاریخی،  و...  برندسازی  شناسی، 

مباحث و  غفلت  نکرده  با  اهمیت،  از  درجه  این  با  ی 

بهروبه است.  این  طور کلی، هیچرو شده  از دروس  یک 

به را  با طراحی هستند، آن  ارتباط  عنوان  رشته که در 

دهنده و علمی در نظر نگرفته و صرفاً  یک مؤلفۀ توسعه 

ندادن به وجوهی از آن پرداخته شده که موجب پوشش

صن با  مرتبط  نواقص  و  احتیاجات  در  به  دستی  ایع 

 شرایط فعلی است. 

های نهایی مقطع کارشناسی  از مضامین پروژه بسیاری

بهره و  الهام  قالب  در  هنر یک صنایع دستی،  از  گیری 

شده نگاشته  طراحی  و  تاریخی  خاص  بیشتر .  اند دورۀ 

رساله  هدف  این  را  نوآورانه  محصول  یک  طراحی  ها 

داده قرار  دقیقاصلی  با  مشاند.  مسئله  در  خص شدن 

عنوان مفهوم ترسیمی  شود که بیشتر، طراحی را بهمی

اند که  وجه، در پی آن نبودههیچو به  آن در نظر گرفته
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برانگیز ناشی از یک خلأ را پوشش  نگاه علمی و چالش

ها بدون بیان علل،  در واقع، در بسیاری از رساله.  دهند

به نقش راهکار علمی و هدفمند،  آفرینی هنر توجیه و 

از  یک   اندکی  تغییر  با  تولیدی  آثار  در  تاریخی  دورۀ 

 شود. ها اقدام میها و نقشفرم

 

 ( 115: 1395 نقل از قربانی،، به1366وضعیت واحدهای مرتبط با طراحی در دورۀ کارشناسی صنایع دستی )وزارت عتف،  -1جدول 

کد  

 درس 
 نام درس 

تعداد  

 واحد 
 رویکرد به طراحی  اهداف درس 

 3 ( 1ی پایه )کارگاه طراح 03
هماهنگی دید و دست و توانایی انعکاس  

 شود آنچه دیده می
 طراحی ترسیمی 

 3 ( 2کارگاه طراحی پایه ) 04
هماهنگی دید، دست، ذهن، توانایی تمیز 

 طرح خوب، ارائۀ طرح خوب 
 طراحی ترسیمی و تقویت خلاقیت 

 3 ( 1انسان، طبیعت، طراحی ) 10

یدایش  آشنایی با ارتباط طراحی با مبانی پ

عنوان  ها در طبیعت. طبیعت بهاشکال و نظام

 منبع الهام 

طراحی ترسیمی و ورود به برخی مباحث 

 طراحی به مفهوم دیزاین 

 3 ( 2انسان، طبیعت، طراحی ) 27
آشنایی با ارتباط طراحی و خصوصیات  

 جسمی و روحی انسان 

طراحی ترسیمی و ورود به برخی مباحث 

 طراحی به مفهوم دیزاین 

 های تاریخی آشنایی با طرح اشیا در دوره 2 رح اشیا در تمدن اسلامی ط 29
شناسی اشیای  طراحی سنّتی و زیبایی

 تاریخی

21 
هندسۀ نقوش در صنایع دستی  

 ( 1ایران )
2 

آشنایی با نقوش هندسی صنایع دستی  

 آمیزی ایران و توانایی ترسیم و رنگ
 طراحی ترسیمی از نقوش هنر سنّتی

22 
در صنایع دستی  هندسۀ نقوش 

 ( 2ایران )
2 

آشنایی با نقوش طبیعی و اسلیمی و توانایی  

 آمیزیترسیم و رنگ
 طراحی ترسیمی از نقوش هنر سنّتی

 3 کارگاه طراحی سنتی  42
ها و  آشنایی با ترسیم نقوش اسلیمی

 ها ختایی
 طراحی نقوش سنّتی 

69 
تاریخ طراحی صنعتی و  

 اختراعات 
2 

حی صنعتی و  آشنایی با سیر تحول طرا

 اختراعات 
 مباحث تاریخی طراحی 

 

طراحی  مبحث  که  تست  آن  بیانگر  مسئله،  این 

صنایع به آموزش  در  آن،  هدفمند  و  اصولی  معنای 

کم بسیار  استدستی  و  .  رنگ  علمی  طراحی  واقع،  در 

نگاه  به نوع  نوعی مفهوم دیزاین در صنایع دستی، یک 

و تحولی که    جامع به اثر تولیدی دارد و برای هر تغییر

می جنبه صورت  از  دلایلی  اقتصادی، گیرد،    های 

و هویتی  می  غیره  فرهنگی،  ارائه  دانش،  را  از  که  دهد 

علاوه بر این،    .گیردآگاهی و شناخت علمی نشئت می

می مطرح  که  مهمی  بسیار  ارتباط  مسئلۀ  بحث  شود، 

از آموزش عالی  .  دانشگاه با صنعت و عرصۀ تولید است

بتواند افرادی را پرورش دهد که به بستر  رود  انتظار می

رسانند یاری  کشور  دستی  صنایع  تولیدات  از  . بزرگی 

تولیدکنندگان همان از  بسیاری  است،  روشن  که  طور 

طریق   از  که  هستند  افرادی  ایران،  در  دستی  صنایع 

پرداخته و سالهای سنآموزش  ها  تی به کسب مهارت 

جونز نیز    . دان در عرصۀ تولید به همان شکل عمل کرده
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خصوص   این  در  را  با  دلایلی  علمی  برخورد  در  و 

سن بیان میهنرمندان  صنایع دستی  نمود  تی  که  کند 

ها و شیوۀ خاص آنان در طراحی و عینی آن در تفاوت 

است:   هنری  محصولات  دستی 1تولید  صنعتگران   .

اغلب نمینمی را ترسیم خواهند و  توانند کارهای خود 

نیز نمی برای تصمیماتی  تواننکنند و  د دلایل مناسبی 

می باشند؛  که  داشته  محصول 2گیرند،  یک  شکل   .

با موفقیت بیها و شکست صنایع دستی  شمار در  های 

قرن طی  خطا،  و  آزمون  میفرایند  تغییر   یابد؛  ها 

توسط 3 تولیدشده  اصلی  اطلاعات  فزایندۀ  محتوای   .

محصول  خود  شکل  نخست،  دستی،  صنعت  تکامل 

به که  برآوردن جاست  یا  اشتباهات  تصحیح  برای  ز 

نمی داده  تغییر  جدید  دسته 4شود؛  تقاضاهای  دو   .

تر از همه هستند، اطلاعات که امروزه در طراحی، مهم

به محصول  آن  شکل  شکل  سازندۀ  عوامل  و  کلی  طور 

ابزار نمادین ثبت نمی شوند و بنابراین  است که با یک 

آزمایشنمی بدون  با  توانند  موقتی  محصول،  های  خود 

(. طبق 19و    18:  1970بررسی و اصلاح شوند )جونز،  

ها به افرادی نیاز دارند  ، آن(1396)اظهارات صنعتگران 

که از دانش روز درحوزۀ صنایع دستی برخوردار باشند 

شناسایی   از جنبۀ هنری و فنی و مشکلات این حوزه را

شک،  بدون  .  کرده و راهکاری جهت رفع آن ارائه دهند

افرادی هستند که میطرا از  توانند  حان صنایع دستی 

و   جامعه  شناخت  کنند.  مرتفع  را  حوزه  این  مشکلات 

به   آگاهی  خارج،  و  داخل  بازار  شناخت  سلایق، 

طراحیروش و   های  تکنولوژی  محصول،  تغییرات  و 

بستهفن و  تبلیغات  نوین،  برندسازی،  اوری  بندی، 

آثار و  دادن به بحث هویت  طراحی کامپیوتری، اهمیت

باقی ماندن اثر در حوزۀ صنایع دستی و فرهنگ ایرانی،  

ازجمله مواردی است که  ... شناسی و کاربرد اثر وزیبایی

آن به  اصولی  و  تخصصی  نگاه  است  آموزش نیاز  در  ها 

عالی صورت گیرد. لازم است این عملکردها و مفاهیم  

شود تعریف  درسی  برنامۀ  و  عالی  آموزش  این  .  در 

میپردازیایده انجام  افرادی  را  دانش  ها  از  که  دهند 

واضح است که  .  بسیار زیادی در این حوزه برخوردارند

بسیار   حیطه،  این  در  دستی  صنایع  طراحان  نقش 

است طی   .پررنگ  را  مسیری  عالی  آموزش  است  بهتر 

کند که بتواند افراد شاغل در این حوزه را نیز راهنمایی 

کند هدایت  به.  و  اباید  پرورش  آموزش  جای  در  فراد 

های  ها و روشعالی صنایع دستی، با انبوهی از تکنیک 

و   دانشگاه  بین  ارتباط  دستی،  صنایع  در  ناقص  تولید 

 .  صنعت بیش از پیش تقویت شود

 
های مرتبط و مؤثر بر طراحی صنایع دستی )منبع: نگارندگان( مؤلفه -1شکل   
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 گیری نتیجه 

دانشگاه است  روشن  که  مرهمچنان  و  آموزش ها  اکز 

سیاست اساس  بر  توسعه،  عالی  اسناد  و  کلی  های 

های مختلف  وظیفۀ پیشرفت و تقویت جامعه در زمینه 

حوزۀ  در  مهم  وظیفۀ  این  از  بخشی  دارند.  عهده  بر  را 

صنایع   عهدۀ  بر  اقتصاد،  همچنین  و  هنر  و  فرهنگ 

تربیت کند   را  افرادی  نیاز است دانشگاه،  دستی است. 

تولید صن عرصۀ  به  ایع دستی کشور کمک شایانی  که 

زمینه و  ایدهکنند  رونق،  را های  آن  رشد  و  پردازی 

 تسهیل سازند.  

بررسی آموزش طبق  در  تاکنون  که  شد  مشخص  ها 

به طراحی،  تأثیرگذار  مؤلفۀ  صنایع دستی،  عنوان  عالی 

توسعه عنصر  قرار یک  آموزش  و  استفاده  مورد  دهنده 

مباحث به  که  دروسی  بیشتر  است.  طراحی   نگرفته 

کردهپرداخته  اتخاذ  را  دیدگاهی  و  مضامین  که  اند،  اند 

کارآمدی طراحی را برای پیشبرد اهداف مترقی در این 

غافلحوزه، پوشش نمی از طراحی بهدهد.  عنوان  شدن 

و   مشکلات  رفع  جهت  ساختارمند  و  علمی  رویکردی 

بهدغدغه دستی،  صنایع  حوزۀ  آسیب های  های  وضوح 

وسعۀ صنایع دستی وارد کرده است. ای را بر ت گسترده

به   مربوط  نیز  دستی  صنایع  درسی  برنامۀ  طرفی،  از 

تدوین    1366سال   آن دوره  نیازهای  اساس  بر  و  بوده 

از آن، پرورش کارشناسان صنایع   شده است که هدف 

از  بخشی  به  نظری،  دانش  بر  علاوه  که  است  دستی 

نظر مهارت به  اما  باشند؛  آشنا  نیز  هنرها  عملی    های 

چندان  می ذکرشده  اهداف  فعلی،  شرایط  در  رسد 

پذیر نباشند و پویایی این رشته و نگاه تخصصی  توجیه 

می احساس  گذشته  از  بیش  آن،  ازاینبه  رو، شود؛ 

گرایش مستقلی در دورۀ کارشناسی این رشته با عنوان 

که مطمئناً  پیشنهاد می  «طراحی صنایع دستی» شود 

هایی که در مباحث مطرح به بسیاری از نیازها و آسیب 

می پاسخ  و  شد،  دانش  با  رشته،  این  دانشجویان  دهد. 

به و  شایستگیمهارت  کلی،  حرفهطور  به های  که  ای 

می میدست  در آورند،  تولید  حوزۀ  به  شخصاً  توانند 

خدمات   همچنین  و  شوند  وارد  دستی  صنایع 

ای را به بخش عظیمی از فعالان حوزۀ صنایع  گسترده

کشو در  صنایع  دستی  »طراحی  باید  کنند.  عرضه  ر 

به در  دستی«  اساسی  راهکار  و  تخصص  یک  عنوان 

جامعۀ   با  دانشگاه  بیشتر  ارتباط  جهت  عالی  آموزش 

گیرد.   قرار  بررسی  مورد  دستی  صنایع  تولیدکنندگان 

به اهمیت و جایگاه طراحی در سایر رشته های  باتوجه

به   است  لازم  شد،  برشمرده  آن  از  مواردی  که  هنری 

طور تخصصی این مؤلفه در رشتۀ صنایع دستی نیز به

پرداخته شود. تسلط بر مباحث علمی طراحی از منظر 

محصول،   اصولی  طراحی  دغدغه،  و  مشکل  یک  رفع 

اقتصاد   و  اثر  تقاضای  در  مؤثربودن  و  کیفیت  افزایش 

مداری و سلایق  آن، شناخت مباحث مرتبط با مشتری 

روش بهجامعه،  تکنولو های  راستای کارگیری  در  ژی 

روزرسانی هدفمند تولیدات و برندسازی، دانش غنی  به

زیبایی و  فرهنگی  هویتی،  مباحث  صنایع  در  شناسی 

نگرشی   و  مهارتی  دانشی،  ابعاد  وغیره،  دستی 

 دهد. دانشجویان این گرایش را تشکیل می

 

 

 نوشت پی 

1. Christopher Jones.  

2. Drawing. 

 3. Design.  

4. Product design.  

5. Budkeev.  
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 فهرست منابع 

  صنعتی،   طراحی  دستی،   است. همایش صنایع  گذاشته  دستی  صنایع  بر  کمرنگی  و  محدود  تاثیر  صنعتی  (، طراحی1381افتخاری، عباس ) −

 .27/09/1398در بازدید شده    /https://www.isna.irگرافیک، بازیابی شده از 

−  ( آیدین  صنایع1381آغداشلو،  صنایع   گذشته  غنی  فرهنگی  هویت  یک   از  ماندهباقی  وجه  تنها  دستی   (،  همایش    طراحی   دستی،  است. 

 .09/1398/ 27در بازدید شده  /https://www.isna.irگرافیک، بازیابی شده از   صنعتی،

 (، زبان و بیان در هنر سنتی.،دانشگاه هنر اصفهان: جزوه درسی دوره دکتری.1396ای مطلق، سعید )بین −

 (، دایره المعارف هنر )نقاشی، پیکره سازی، و هنر گرافیک(،تهران: فرهنگ معاصر. 1390پاکباز، روئین ) −

 نیاز. مصاحبه: اصفهان.  (. راهکارهای توسعه صنایع دستی و خدمات مورد 1396کنندگان صنایع دستی )تولید −

 . 173-160(:55)  2(. طراحی، آمیزش هنر با صنعت. ترجمه: فرهاد گشایش. هنر، 1382یر، گای )جولی −

 (. روش های طراحی، مترجم فرشید سرمست. تهران: مرکز نشر دانشگاهی. 1390جونز، جان کریستوفر ) −

، پایان نامه دکتری، دانشکده  (فطری  هنر مبانی  بر   تکیه با)  ایران  معاصر دستیصنایع  تزئینات طراحی (، ارتقای1397دوازده امامی، مهدی ) −

 پژوهش های عالی و کارآفرینی هنر، دانشگاه هنر اصفهان.  

معاصر،   دوران در ایرانی  فرش  اقتصادی در بهبود فرش دانشگاهی رشتۀ تأثیر میزان و (، جایگاه1394رحیم پناه، فاطمه، هوشیار، مهران ) −

 .  23-39(: 27)11گلجام. 

 .4-8(: 18)  4(، ضرورت خلاقیت در آموزش صنایع دستی، رشد آموزش هنر، 1388رستم بیگی، ثمین ) −

 . 21/02/1398(، هنر دواتگری و روشهای تولید آن، مصاحبه، اراک 1398سهیلی مقدم ) −

− ( زهرا  پور،  کریمی  رضا،  محمد  زاده،  بند1396شریف  بسته  طراحی  در  بخش  هویت  عوامل  تحلیل  با  (،  ایران  روستایی  ی صنایع دستی 

 . 37-56(: 21) 6رویکرد صادرات،  اقتصاد فضا و توسعه روستایی،  

نامه دکتری، دانشکده  1395قربانی، شعبانعلی ) − (، تبیین فرآیند طراحی در آموزش صنایع دستی )مورد پژوهی سفال و سرامیک(، پایان 

 ن.  پژوهش های عالی و کارآفرینی هنر، دانشگاه هنر اصفها 

−  ( عبدالکریم  عطارزاده،  حسن،  نقش1390کریمیان،  اسلام،   دستی صنایع تحولات در صنعتی انقلاب (،  تاریخ  مطالعات  (: 11)  3ایران. 

120-99. 

 صنایع رشته کارشناسی مقطع پایه در طراحی آموزش وضعیت بر (، تحلیلی1393کیانمهر، قباد، آشوری، محمد تقی، قربانی، شعبانعلی ) −

 .54-67(: 34)  10، دستی، نگره

 .218-221(: 52)2(، طراحی، هنر در عرصه زندگی روزمره، هنر، 1391گشایش، فرهاد ) −

-121(.  6)  22هنرهای تجسمی،    -ایران. هنرهای زیبا  در  صنعتی  طراحی  و  دستی   صنایع  تاریخی  ارتباط  (، بررسی1396مجیدی، فاطمه ) −

129. 

 هم طراحی(، تهران: رنگ پنجم.(، شناخت طراحی )ف1387محمدی راد، بها الدین ) −

 (، مدیریت طراحی، مطالعات طراحی، تهران: میر دشتی.  1391هاشمی، مهران ) −

 

-Finnish national board of education  (2013).  Requirements for a Competence-based 

Qualificatio181n, FURTHER QUALIFICATION FOR HANDICRAFTS 2007.  

 

 

 

https://www.isna.ir/news/8109-06527/
https://www.isna.ir/news/8109-06527/
https://www.isna.ir/news/8109-06527/
https://www.isna.ir/news/8109-06467/
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Abstract: 
Oil lamps had a great diversity in form, ornaments, and production techniques during the 

Islamic era. They were widely used due to the "simplicity of light production", "availability of 

raw materials such as tallow, fat, and wicks", and "suitable dimensions and weight". The 

advancements in metalworking, especially during the middle Islamic centuries, made various 

kinds of metal oil lamps to be produced. Several metal oil lamps are kept in the Harandi 

Museum of Kerman, which have never been brought to the attention of researchers and 

have not been introduced despite their importance in terms of forms and ornaments. The 

purpose of this research is to study the typology, explain the manufacturing techniques, 

introduce the origin, and analyze the relationship of these oil lamps with samples from other 

lands. The questions are: What types of these oil lamps are included in terms of form, 

ornaments, and manufacturing technique? How is their influence with the examples of other 

lands? The samples were collected and studied in the field (in the Harandi museum) and 

some data were used in a documentary method (published studies). Typology and analysis 

have also been done based on the comparison of Harandi samples with published works. 

Based on the results, the oil lamps of the Harandi Museum are divided into spherical, 

teardrop, and hexagonal in terms of shapes and structure. Some of them have linear or 

circular ornaments, Kufic inscriptions, and additional decorations, generally the body parts of 

birds. In some oil lamps, the tank and the place of the wick are integrally cast, and in others, 

they are cast separately and in two pieces. Also, the shape and dimensions of the handle 

and the presence of the base have affected the ease of use of oil lamps. Based on 

comparative chronology, all samples belong to the middle Islamic centuries, especially the 

6th century AH. This time coincides with the Seljuk rule of Kerman (Qawardians), one of the 

brilliant periods of Kerman's history. Also, among these works, two groups of "official and 

comprehensive" and "local and regional" works can be seen. 

 

Keywords: Oil Lamp, Metalwork, Islamic Art, Lighting Devices, Harandi Museum.  
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 موزۀ هرندی کرمان سوزهای فلزی باغمطالعة تحلیلی پیه 

  3، سحر توکلی 2، رضا ریاحیان 1سارا سقائی 
 

 دانش آموخته دکتری، باستان شناسی، گروه باستان شناسی، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه تهران،تهران، ایران.    1
 کل میراث فرهنگی استان کرمان، کرمان، ایران. )نویسندۀ مسئول(   اداره  تان شناسی پیش از تاریخ،، باس یباستان شناس یدانش آموخته دکتر 2
 .  کل میراث فرهنگی استان کرمان، کرمان، ایران پیش از تاریخ، اداره یشناسباستان، ارشد یکارشناس 3

 ( 23/03/1402پذیرش نهایی:  ، تاریخ  23/03/1402،  تاریخ بازنگری:  19/12/1401)تاریخ دریافت مقاله:  
 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2023.30147.1173                پژوهشی                      -مقاله علمی                            

 

 چکیده 

آرایه پیه فرم،  نظر  از  زیادی  تنوع  اسلامی،  دوران  در  داشته سوزها  ساخت  تکنیک  و  تولیها  سادگیِ  در اند.  نور،  د 

ها شده است.  ها و ابعاد و وزن مناسب، سبب کاربرد فراوان آناد اولیه مانند پیه و چربی و فتیلهدسترس بودن مو

بهپیشرفت فلزکاری،  در سدههای  پیه ویژه  تولید  اسلامی،  میانی  گونههای  در  فلزی  پی  سوزهای  در  را  متنوع  های 

موزۀ هرندیِ کرمان نیز تعدادی  رمان در باغکل میراث فرهنگی استان کفرهنگی ادارهداشت. در مخزن اموال تاریخی

میپیه نگهداری  فلزی  فرم سوز  نظر  از  اهمیت  وجود  با  که  آرایه شود  و  هیچها  موردها،  قرار    گاه  پژوهشگران  توجه 

از این پژوهش، مطالعۀ گونهو معرفی نشده  نگرفته اخت منشأ و  های ساخت، شن شناختی، تبیین تکنیکاند. هدف 

سوزها از نظر فرم، آرایه و  های نواحی دیگر است. پرسش این است که این پیهسوزها با نمونهاین پیه تحلیل رابطۀ  

ها چگونه های نواحی دیگر یا تأثرشان از آنها بر نمونه شوند و تأثیر آنهایی را شامل میتکنیک ساخت، چه گونه

های  ها به شیوۀ اسنادی )پژوهششده و برخی دادهموزه گردآوری و مطالعه  صورت میدانی در محلها بهاست. نمونه

استفاده شده گونهمنتشرشده(  نمونهاند.  مقایسۀ  پایۀ  بر  نیز  تحلیل  و  منتشرشده  شناسی  آثار  با  هرندی  موزۀ  های 

پیه نتایج،  اساس  بر  است.  گرفته  باغصورت  سه  سوزهای  به  ساختار  و  فرم  نظر  از  هرندی،  کروی،  موزۀ  گونۀ 

ای، کتیبه و تزیینات الحاقی عموماً  های خطی، دایرهشوند که برخی دارای آرایه ضلعی تقسیم میششکل و شاشکی

صورت جدا و در برخی دیگر بهصورت یکپارچه و  سوزها بهایِ برخی پیه اعضای پیکرۀ پرنده هستند. مخزن و جافتیله

  سوزها اثرگذار بوده بر سهولت استفاده از پیهبعاد دسته و وجود پایه،  گری شده است. همچنین فرم و اه ریخته دوتک

زمان با  ویژه سدۀ ششم هجری، همهای میانی اسلامی، بهها به سدهای، همۀ نمونهنگاری مقایسهاست. بر اساس گاه

ر میان این آثار، دو  حکومت سلاجقۀ کرمان )قاوردیان(، یکی از ادوار درخشان تاریخ کرمان تعلّق دارند. همچنین د

 شود.  ای« دیده میه آثار »رسمی و فراگیر« و »محلیّ و منطقهگرو

 

 موزۀ هرندی. سوز، فلزکاری، هنر اسلامی، وسایل روشنایی، باغپیه  :کلیدی هایواژه

 1 sara.saghaee@gmail.com 
2 riahiyan.r@gmail.com 
3 Tavakooliisahar1362@gmail.com  
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  مهمقدّ 

ترین و پرکاربردترین وسایل روشنایی  از ساده  هاسوزپیه

که همپای سایر  اند  در میان جوامع کهن و تاریخی بوده

ران اسلامی، از نظر فرم و آرایه تکامل یافته هنرهای دو

اند. با وجود تحولات و در اشکال گوناگونی ساخته شده

آرایه  و  پیه فرم  در  نور  تولید  شیوۀ  عموماً  سوزها  ها، 

حیوانی   چربی  یا  پی  از  استفاده  با  و  بوده  یکسان 

نو)به فتیله،  چند  یا  یک  و  سوختنی(  مادۀ  ر  عنوان 

اند. سهولت استفاده کردهأمین میموردنیاز را تولید و ت

پیه بهاز  قابلیت  سوزها  و  مناسب  وزن  و  ابعاد  دلیل 

ها در قیاس با  جایی، سبب استفادۀ گسترده از آن جابه

ها و  ها، قندیلدیگر وسایل روشنایی، از جمله شمعدان

پیهمشعل اگرچه  است.  بوده  سفالی  ها  سوزهای 

ارایج  در دسترسرزان ترین،  و  پیهترترین  در  ین  سوزها 

بوده اسلامی  کاوشدوران  در  تقریباً  و  اغلب  اند  های 

پیهمحوطه  از  قطعاتی  اسلامی،  دوران  سوزهای های 

 ,Wilkinsonشود )برای نمونه نک:  سفالی یافت می

صدیقیان،  278 ,245 ,1973 و  شراهی  ؛  1398؛ 

شریفی،   و  ازندری95-92:  1397زارعی  همتی  و  ؛  انی 

صدیقیان،  192-191:  1396همکاران،   و  امیرحاجلو  ؛ 

پیشرفت161:  1399 دوران (،  در  فلزکاری  های 

به سدهاسلامی،  در  تولید  ویژه  سبب  میانی،  های 

و  پیه اشکال  در  ـ  مفرغی  عموماً  ـ  فلزی  سوزهای 

نک:  گونه نمونه  )برای  شد  متنوع   ,Allanهای 

1982: 45-49; Ward, 1993: 62 ،هراری ؛ 

هم2886:  1387 و  هوشیار  با  50:  1396کاران،  ؛   .)

سوزها در ایران، تقریباً از  وجود این، تولید و کاربرد پیه

وسایل   سایر  از  استفاده  و  کاهش  هجری  هشتم  سدۀ 

روشنایی، مانند چراغدان و مشعل رواج بیشتری یافت  

(Melikian-Chirvani, 1982: 383)  .  بنابراین

می نظر  پیهبه  فرمسورسد ساخت  در  فلزی  و  زهای  ها 

تر از های میانی اسلامی رایجهای مختلف، در سدهونهگ

 ادوار پیشین و پسین بوده است.  

تاریخی اموال  مخزن  ادارهدر  میراث فرهنگی  کل 

باغ در  کرمان  استان  نیز فرهنگی  کرمان  هرندی  موزۀ 

شود که از سوزهای فلزی نگهداری میهایی از پیهنمونه 

آرا فرم،  اهمیت  یهحیث  ساخت،  تکنیک  فراوانی    و 

هیچ اما  نشدهدارند؛  منتشر  و  معرفی  تاکنون گاه  و  اند 

نگرفته قرار  اسلامی  هنر  پژوهشگران  اند.  موردتوجه 

پیه این  قاچاقچیان  همۀ  و  غیرمجاز  حفاران  از  سوزها 

شده توقیف  تاریخی  کشف،  اشیای  محل  بنابراین  اند؛ 

ا نیست؛  مشخص  اثر  کشف  بستر  و  اساس  بافت  بر  ما 

کل میراث فرهنگی استان کرمان، همۀ این  اسناد اداره 

محوطه  به  متعلّق  هستند.  آثار  کرمان  ناحیۀ  های 

پیه که  است  این  مقاله  باغپرسش  فلزی  موزۀ  سوزهای 

هرندی از نظر فرم، آرایه و تکنیک ساخت، چه انواع و 

را شامل میگونه تأثیر آن هایی  بر نمونهشود و  های  ها 

از آنوا یا تأثرشان  از  نحی دیگر  ها چگونه است. هدف 

شناختی، تبیین تنوع شکلی  این پژوهش، مطالعۀ گونه

آرایه  تکنیک و  تنوع  و  پیه ای  ساخت  سوزهای های 

باغ در  بر  موجود  همچنین،  است.  کرمان  هرندی  موزۀ 

مقایسه نمونه  پایۀ  خواهد  با  تلاش  دیگر،  نواحی  های 

این منشأ  امکان،  حد  تا  آن پیه  شد  رابطۀ  با    ها سوزها، 

سبکپیه وجود  و  دیگر  نواحی  و  سوزهای  رسمی  های 

 فراگیر یا محلی تبیین شود.  

 

 پژوهش  پیشینه

بهپیه روشنایی،  سوزها  وسایل  از  متمایزی  گونۀ  عنوان 

های پیشین بوده  طور مستقل، موضوع پژوهشکمتر به

باستان و  هنر  تاریخ  پژوهشگران  از  شماری  شناسی،  و 

یا آثار فلزی دوران اسلامی،   ها من مطالعۀ انواع سفالض

اند. برای  سوزهای سفالی یا فلزی نیز اشاره کردهبه پیه
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( آلن  جیمز  فلزی 1982نمونه،  آثار  معرفی  ضمن   )

کاوشکشف در  تعویذها،  شده  جمله  از  نیشابور،  های 

آینهزنگوله  مُهرها،  زیورآلات،  کاسه،  ها،  بشقاب،  ها، 

بخورد یراق ابریق،  دوات،  اسبان،  نمونه  آلات  های  و 

پیه از  گروه  پنج  به  نمونهدیگر،  شامل  با  سوزها  هایی 

های  شکل، نمونههای باز با بدنۀ گلابیبدنۀ گرد، نمونه

نمونه ایکاسه جانوریشکل،  نمونه های  و  های  شکل 

میان   در  آلن،  گفتۀ  به  است.  کرده  اشاره  آویزی 

گونپیه نیشابور،  فلزی  فراوانی  سوزهای  بیشترین  اول  ۀ 

نُه زیرگروه تقسیم میر به  شود. فهروری ا دارد و خود 

( در مطالعۀ آثار سفالی دوران اسلامی در موزۀ  1388)

پیه بررسی  ضمن  رجب،  چراغطارق  و  های  سوزها 

طبقه ششسفالی،  »نمونهگانهبندی  شامل  با  ای  هایی 

ی یک پایۀ  هایی با بدنۀ باز و روبدنۀ کاملاً باز«، »نمونه

هایی با بدنۀ بسته ریک و مرکزی«، »نمونهای بااستوانه 

استوانه  پایۀ  دارای  پایه«،  و  بدون  یا  مرکزی  ای 

بدن  هایی »نمونه  زائدۀ  و    شیده  یاجافتیله و    بسته  ۀبا 

»نمونه برگی انگشت«،  با  گرفتن  برای    های شکل 

پای روی  »نمونهبشقابی  ۀ ایستاده  و  بستۀشکل«   های 

جا و    لشکگنبدی کرده طیلیمست  ۀفتیلدارای  ارائه   »

ای با عنوان ( در مقاله1398است. شراهی و صدیقیان )

های قرون میانۀ اسلامی شناختی سفال»مطالعۀ باستان

نمونهدست خمین«،  تهیق  زیرزمینی  متنوع کند  های 

دار و بدون لعاب حاصل از کاوش در  های لعابسفالینه 

طدست معرفی،  را  تهیق  گاهبقهکند  و  نگاری  بندی 

آندهکر میان  در  که  پیهاند  گروه  چهار  سوز  ها، 

دسته فنجانی دوبخشی  فنجانی  لولهشکل،  و دار،  دار 

مبینی  لوله  و  فهیمی  است.  شده  معرفی  دوبخشی  دار 

و  1395) قاجار  دورۀ  در  روشنایی  »وسایل  مقالۀ  در   )

آن  تحول  بر  تجددگرایی  کاربردهای  تأثیر  به  ها«، 

شخصپیه  گستردۀ منازل  در  مکانسوزها  و  های  ی 

این   ساختار  معرفی  به  و  و  کرده  اشاره  عمومی 

بهپیه سادهسوزها  ارزان عنوان  و  وسایل  ترین  ترین 

سفالی   چراغدان  بر  مشتمل  قاجار،  دورۀ  روشنایی 

فتیلهلعاب کرچک دار،  روغن  و  تابیده  پنبۀ  از  ای 

پرداخته )به سوخت(  همکاعنوان  و  هوشیار  ران اند. 

مطالع1396) در  نیز  دوران (  فلزی  روشنایی  وسایل  ۀ 

به   را  خود  مقالۀ  از  کوتاهی  بخش  سلجوقی، 

و  پیه داده  اختصاص  عصر  این  فلزی  سوزهای 

پنجدسته  »پیهگانهبندی  شامل  پایۀ  ای  با  سوز 

ای بدون پایه«،  سوز تک یا چندفتیلهچندضلعی«، »پیه

»پیه»پیه  پایه«،  با  چندفتیله  و  سوز  سوز  حیوانی« 

 اند. ی« ارائه کردهسوز آویز»پیه 

سوزهای های اختصاصی و مستقل دربارۀ پیهاز پژوهش

می فلزی،  و  رضازاده  سفالی  طاهر  مقالۀ  به  توان 

گونه 1399) موضوع  با    و   سفالی  سوزهایپیه   شناسی( 

این    مفرغیِ در  او  تمرکز  اگرچه  کرد.  اشاره  ایران 

پیه بر  دورپژوهش،  از  قبل  بوده،  سوزهای  اسلامی  ان 

از توجهبا برخی  فرم  و  طراحی  شیوۀ  تأثیرات  به 

های دوران اسلامی،  های قبل از اسلام بر نمونهسوز پیه

سوزهای دوران اسلامی نیز  پژوهش او در مطالعات پیه

سوزهای فلزی ایران را در سه گروه  اهمیت دارد. او پیه

پیه کرده  و  معرفی  گروه  پنج  در  را  سفالی  سوزهای 

پایۀ طبقه بر  پیهبندی  است.  از او،  قبل  فلزی  سوزهای 

نمونه شامل  فتیلهاسلام  با  نایژههایی  کشیده،  گیر  ای 

گیر چسبیده به آن و  هایی با بدنۀ کروی و فتیلهنمونه 

)رضازاده،  نمونه  است  جانورسان  -124:  1399های 

125( رضازاده  موضوع 1401(.  با  دیگری  مقالۀ  در   )

پیهگونه اولیه  سشناسی  قرون  سفالی  میانی  وزهای  و 

هدف   با  گاماسلامی،  طراحی    گامِبهبررسی  روند 

ایرانیپیه سفالی  نمونه سوزهای  این  را  ،  اساس    برها 

از   رویکرد »کومار ویاس« در مطالعۀ تاریخ تحول اشیا،
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اند  کرده است. این پنج منظر عبارتپنج منظر مطالعه  

پیهاز:   کلی  ساختار  و  جطرح  ظاهری  سوزها،  لوۀ 

روپیه پیهسوزها،  تولید  و  ساخت  روش  ش  سوزها، 

پیه درکاربرد  و  پیه  ، نهایت  سوزها  با  رابطۀ  سوزها 

پیهکاربرانشا به ن.  اسلامی  دوران  فلزی  طور سوزهای 

به منابع  اختصاصی،  سایر  در  آلن،  جیمز  کتاب  در  جز 

شده بررسی  کمتر  نمونه  پژوهشی  باغو  موزۀ  های 

تاکنون نیز  تحلنه   هرندی  مطالعات  در  مورد  تنها  یلی 

اند. بنابراین، مقالۀ  اند، بلکه معرفی نیز نشدهتوجه نبوده 

به  اثر  نخستین  مطالعۀ  حاضر،  معرفی،  منظور 

گاهگونه نمونهشناختی،  رابطۀ  و  باغنگاری  موزۀ  های 

 های سایر نواحی ایران است.  هرندی با نمونه

 

 روش پژوهش 

مقگاری نمونه ها و مستندنگردآوری داده این  اله  ها در 

)موزه میدانی  شیوۀ  در به  موجود  آثار  مطالعۀ  و  ای( 

همچنین  است.  گرفته  صورت  کرمان  هرندی  موزۀ 

دادهبه از  برخی  تکمیلی،  مطالعات  شیوۀ  منظور  به  ها 

پژوهش و  شده  گردآوری  دربارۀ  اسنادی  پیشین  های 

گرفته  پیه قرار  توجه  مورد  فلزی  و  سفالی  سوزهای 

طبقه است توصیف،  سپس  گونهبندی  .  آثار  و  شناسی 

تحلیل و  گرفته  گاهصورت  و  مقایسه  پایۀ  بر  نگاری ها 

 ای به انجام رسیده است.  مقایسه

 

 مبانی نظری

چراغ است که سوز قسمی  ، پینامۀ دهخدالغتبر پایۀ  

: ذیل  1377در آن چربی و فتیله به کار برند )دهخدا،  

پیهپی معسوز(.  در  نیز  جنس  سوز  از  چراغی  پایۀ  نای 

فال، مس و امثال آن آمده که پیه یا روغن کرچک یا  س

فتیله با  ریخته  آن  در  ذیل  بزرک  )همان:  پنبه  از  ای 

از چراغ دارای فتیله پیه ای سوز(. در جای دیگر، نوعی 

و  ای معنا شده که فتیلۀ آن درون روغن پیه باشد  پنبه 

ن نوع چراغ بوده  تریو ابتدایی  سوزدبنور  کم  ایبا شعله

سوز(. در فرهنگ عمید نیز  ان: ذیل چراغ پیهاست )هم

»پیه است:  شده  تعریف  چنین  یا  سوز  سفالی  ظرف 

آن در  که  فتیلۀ   ،فلزی  و  بریزند  کرچک  روغن  یا  پیه 

کنندپنبه  روشن  و  بدهند  قرار  آن  در  )عمید،  ای   »

سوزهای ادوار پیش از  سوز(. بررسی پیه: ذیل پیه1375

د با وجود تحوّلات دهدوران اسلامی نشان میاسلام و  

سوزها دارای دو  ای، همۀ پیهفرم و تنوع شکلی و آرایه

جافتیله و  سوخت  مخزن  اصلی  اما  بخش  هستند؛  ای 

دسته  انواع  مانند  دیگری  الحاقی  در  اجزای  پایه،  ها، 

پیه از  شماری  در  نیز  زینتی  عناصر  و  سوزهای مخزن 

 فلزی به کار رفته است.   

پیهپژوهش  در پیشین،  پایۀ  سهای  بر  تنها  عموماً  وزها 

طبقه  گونه»فرم«  و  شدهبندی  این  شناسی  بر  و  اند 

دسته  تاکنون  ششاساس،  پیهبندی  سوزهای گانۀ 

( فهروری  توسط  طبقه 1388سفالی  چهارگانۀ  (،  بندی 

صدیقیان  پیه و  شراهی  توسط  سفالی  سوزهای 

فلزی توسط    سوزهایگانۀ پیهبندی پنج(، طبقه1398)

( پنجدسته(،  1982آلن  پیهبندی  فلزی  گانۀ  سوزهای 

( همکاران  و  طبقه1396هوشیار  و  پنج(  گانۀ  بندی 

سوزهای فلزی توسط  گانۀ پیهسوزهای سفالی و سهپیه

 ( منتشر شده است.  1399رضازاده )

پیهدر مقالۀ حاضر، طبقه  باغبندیِ  موزۀ سوزهای فلزی 

معیارهایی پایۀ  بر  ساختار    هرندی  و  »فرم  همچون 

و  کلّ ساخت  شیوۀ  »جنس،  تزیین«،  و  »آرایه  ی«، 

سوز« صورت گرفته  پیچیدگی« و »نحوۀ استفاده از پیه

گانۀ جیمز آلن و هوشیار های پنجبندیو با تلفیق طبقه

طبقه و  همکارانش  سه و  از  بندی  رضازاده  گانۀ 

گونهپیه فلزی،  مطالعه  سوزهای  آثار  این  اصلی  های 

 . اندشده
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 نگارندگان(منبع: های پیشین )سوزهای فلزی در پژوهشپیه بندی طبقه -1جدول 

 سوزهای فلزی انواع پیه پژوهشگر

 آویزی جانورسان  شکل ایکاسه شکل بدنۀ گلابی بدنۀ گرد  ( 1982جیمز آلن )

هوشیار و همکاران  

(1396 ) 
 با پایۀ چندضلعی 

ای بدون  تک یا چندفتیله

 پایه 
 آویزی جانورسان  پایه چندفتیله با 

 ( 1399ازاده )رض
گیر چسبیده به  با بدنۀ کروی و فتیله

 آن
   جانورسان  ای کشیده گیر نایژهبا فتیله

 

 مطالعة آثار 

باغ فلزی  آثار  میان  هشت  در  کرمان،  هرندی  موزۀ 

میپیه نگهداری  کاوشگران سوز  از  همگی  که  شود 

ه و به غیرمجاز و قاچاقچیان اشیای تاریخی توقیف شد

ها  شناختی آنشف و بستر باستانهمین دلیل، محل ک

اداره اسناد  اساس  بر  اما  است؛  میراث  ناشناخته  کل 

به   متعلّق  آثار  این  همۀ  کرمان،  استان  فرهنگی 

این  محوطه  هستند.  کرمان  استان  تاریخی  های 

و مطالعه نشده و سهمی در  پیه تاکنون معرفی  سوزها 

باستپژوهش و  هنر  تاریخ  نداشته انهای  اند.  شناسی 

های اصلیِ هر هشت نمونه، از جنس مفرغ  نه و بخشبد

و روش ساخت،   آرایه  و ساختار،  فرم  نظر  از  اما  است؛ 

از هایی دارند. در توصیف نمونهتفاوت این مقاله  ها در 

 شمارۀ اموال موزه استفاده شده است.  

 

 1164سوز شمارۀ  پیه

پیه 1164نمونۀ   مخزن،  بدنۀ  با  کروی،   سوزی  تقریباً 

نایژهجافتیله )لوله ای  دسته ای  و  بهای(  شکل ای 

)تصویر  چلچله دم است  پیه1ای  این    155سوز  (. طول 

آن  میلی عرض  آن  میلی  66متر،  ارتفاع  و    33متر 

متر میلی  45ای به طول  جافتیله  متر و دارای لولهمیلی

دسته طول  و  به  پیهمیلی  43ای  این  است.  سوز  متر 

شکل به کف  ای ۀ دایرهپایه است و تنها یک صفح  فاقد

پیه ظاهری  بررسی  است.  شده  لحیم  نشانگر  آن  سوز، 

جافتیله و  دسته  بدنه،  ریخته ساخت  روش  به  گری ای 

جافتیله  به است.  دسته  و  ساخته ای  جداگانه  صورت 

پیه این  است.  شده  متصل  بدنه  به  و  فاقد  شده  سوز 

های  طح آن به رنگ تزیین یا کتیبه و نوشتار است و س

ز فیروزهمسی،  لکّهنگار  و  سیاه  ای  به  مایل  تیرۀ  های 

  شود. بر سطح این نمونه، آثاری از مرمت دیده دیده می

 . شود و کامل و سالم استنمی

 
موزۀ هرندی کرمان )منبع در باغ 1164سوز شمارۀ پیه -1تصویر 

تان  کل میراث فرهنگی اسفرهنگی اداره: مخزن اموال تاریخی

 کرمان( 

 1165ۀ  سوز شمارپیه

ای با ارتفاع بسیار کم،  دارای بدنۀ استوانه   1165نمونۀ  

دسته جافتیله و  ناودانی  شیاریِ  است ایِ  حلقوی  ای 

متر، عرض آن  میلی  124سوز  (. طول این پیه 2)تصویر  

آن  میلی  68 ارتفاع  و  لولهمیلی  33متر  دارای  و    متر 

طول  جافتیله به  دستهمتمیلی  36ای  و  طول ر  به  ای 
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سوز فاقد پایۀ متمایز بوده و  متر است. این پیهیلیم  23

به   زائدۀ کوچک به کف آن لحیم شده است.  تنها سه 

می جافتیله نظر  و  دسته  بدنه،  روش رسد  به  آن  ایِ 

بهریخته  و  صورت جداگانه ساخته شده و سپس،  گری 

بدنه متصل گردیده است. روی جافتیله به    ای و دسته 

فوقانیِ  ب   برایتخت    ایزائده  حلقوی،  ۀدستخش 

استفاده  سهولتِ  ت روی دسته و  سانگشت ش  رگیریقرا

و رو به   سوز برآمدهسوز تعبیه شده است. لبه پیهاز پیه 

پیهست.  بالا به  این  آن  سطح  و  است  تزیین  فاقد  سوز 

های تیرۀ مایل به  ای و لکّه های مسی، زنگار فیروزهرنگ

ی از مرمت  بر سطح این نمونه، آثار  شود.سیاه دیده می

 .شود و کامل و سالم استنمی دیده
 

 

موزۀ هرندی کرمان )منبع: در باغ 1165سوز شمارۀ پیه -2تصویر 

کل میراث فرهنگی استان  فرهنگی ادارهمخزن اموال تاریخی

 کرمان( 

 1166سوز شمارۀ  پیه

اشکی  1166نمونۀ   شکل دارد و سطح روی آن مخزن 

صورت ایِ آن بهافتیله(. ج 3دردار است )تصویر    تخت و

به آن  دستۀ  و  خمیده  مستطیلی ناودانی  حلقۀ  شکل 

طنابی کوچک  میلۀ  یک  با  که  است  به  عمودی  شکل 

بدنه متصل شده است. اندازۀ دسته به میزانی است که 

به میانی  و  اشاره  انگشت  قرار دو  آن  درون  راحتی 

پیهمی این  طول  عرض  یمیل  153سوز  گیرد.    78متر، 

ارتفاع  متر  میلی جداگانه  میلی  118و  درِ  دارای  و  متر 

متر است که با لولایی به بخش بالایی  میلی 69به طول 

پیه این  است.  شده  متصل  پایۀ  بدنه  دارای  سوز 

رسد بدنه،  شکل و نسبتاً بلند است. به نظر میشیپوری 

جافتیله دسته،  روی  پرندۀ  پیکره  پایۀ  دسته،  و  ای 

جداگانه ساخته شده و    گری وپوری به روش ریخته شی

سپس، تمام اجزا با استفاده از سرب به بدنه متصل و  

 .  اند کاری شدهلحیم

پیه  به این  که  است  تزییناتی  و  کتیبه  دارای  سوز 

شدهروش ایجاد  افزوده  و  حکاکی  تزیینات  های  اند. 

کتیبه  بر  روی قسمت  های حکاکیمشتمل  کوفی  شدۀ 

های الحاقی  آرایه   ه و دور لبۀ آن و همچنینعمودیِ بدن

 هر طرف ازبر  پرنده در دو طرف است؛ بدین ترتیب که 

شده    ایزائده،  سوزپیه  ۀبدن یک  که  افزوده  از  حجمی 

تر از دهد و سر آن، برجسته پرندۀ خوابیده را نشان می

پیکرۀ   شامل  نیز  در  روی  تزیینات  است.  پرنده  بدن 

بهپرنده که  است  و    صورتای  شده  افزوده  عمودی 

امون آن، نقوش کندۀ مارپیچی، شطرنجی و خطی  پیر

پرنده پیکرۀ  نیز  آن  دستۀ  روی  است.  شده  ای ایجاد 

الحاق شده که دارای چشمتاج برآمده و دمی  دار  های 

می نظر  به  است.  برگشته  طرف  دو  رسد به 

در دوشاخه شست  انگشت  قرارگیری  برای  دم  شدنِ 

و  شاخه  دو  میان  پیه  فاصلۀ  از  استفاده  وز  سسهولت 

شکل نیز دو شده در کادر بیضیاست. دو کتیبۀ حکاکی

به  طرف جافتیله آن  است. سطح  زینت بخشیده  را  ای 

لکّه قهوه  رنگ و  میای  دیده  تیره  سطح  های  بر  شود. 

شود و کامل است؛  نمی  این نمونه، آثاری از مرمت دیده

های  و کتیبههای نقوش  ویژه برجستگیاما سطح آن، به

ف دچار  دلیل،  کوفی  همین  به  و  است  شده  رسایش 

 ها وجود ندارد.  امکان قرائت متن کتیبه



 

76
 

یه
ی پ

لیل
تح

ۀ 
الع

مط
ی  

لز
ی ف

ها
وز

س

اغ
ب

ان 
رم

 ک
ی

ند
هر

زۀ 
مو

 

 

 
موزۀ هرندی کرمان )منبع: در باغ 1166سوز شمارۀ پیه -3تصویر 

کل میراث فرهنگی استان  فرهنگی ادارهمخزن اموال تاریخی

 کرمان( 

 1167سوز شمارۀ  پیه

 ایِشکل، جافتیلهن اشکیدارای بدنۀ مخز  1167نمونۀ  

نایژهلوله  یا  شکل است )تصویر ای هلالیای و دستهای 

پیه4 این  کلیّ  طول  آن  میلی  152سوز  (.  عرض  متر، 

آن  میلی  65 ارتفاع  دارای میلی  121متر،  و  متر 

نایژهجافتیله به طول  ای    36به طول    67ای و کشیده 

ارتفاع  میلی به  درپوشی  و  استمیلی  55متر  . متر 

پ  صورت شیپوری  یه و روغن بههمچنین دهانۀ ورودیِ 

ارتفاع   با  این  میلی  39و  دارد.  قرار  بدنه  روی  متر 

بهپیه کوتاهی  پایۀ  اشکیسوز،  صفحۀ  یک  شکل شکل 

 دارد که به کف آن لحیم شده است.  

می نظر  جافتیلهبه  و  بدنه  روش رسد  به  آن  ایِ 

بخشی  ریخته  سپس  شده،  ساخته  یکپارچه  و  گری 

جا مثلثی لولۀ  سر  به  دهانۀ  فتیلهشکل  شده،  اضافه  ای 

به و روغن  پیه  الحاق  ورودی  بدنه  شکل شیپوری روی 

و دسته پیهگردیده  پشت  به  نیز  افزوده  ای هلالی  سوز 

دایره از طریق لولا ای شده است. درِ  شکل روی آن نیز 

 به بدنه اتصال یافته است.  

ل پیکرۀ پرنده با  شکسوز دارای تزیین الحاقی بهاین پیه

گری ی بسته در مرکزِ در است که به شیوۀ ریخته هابال

هایی شامل خطوط کندۀ  در قالب ساخته شده و آرایه

سوز را تزیین نامنظم مارپیچی و مستقیم روی بدنۀ پیه

تایی  صورت نوارهایی سهکرده است. خطوط مستقیم به

 ای روشنایجاد شده است. سطح این اثر به رنگ قهوه

می بخشدیده  بر  و  بههشود  آن،  از  درِ  ایی  روی  ویژه 

های تیره ایجاد شده است. بر  ای و لکّه آن، زنگار فیروزه

دیده مرمت  از  آثاری  نمونه،  این  و  نمی  سطح  شود 

در   شکستگی  آثار  اساس  بر  اما  است؛  سالم  تقریباً 

قسمت دم پرندۀ روی در، قطعاً پرنده دارای دم بوده و  

 . شکسته است

 
موزۀ هرندی کرمان )منبع: در باغ 1167ۀ سوز شمارپیه -4تصویر 

کل میراث فرهنگی استان  فرهنگی ادارهمخزن اموال تاریخی

 کرمان( 

 1168سوز شمارۀ  پیه

شکل دارد و سطح روی آن  مخزنی اشکی   1168نمونۀ  

)تصویر   است  دردار  و  جافتیله5تخت  فرم  (.  به  ای 

بدن امتداد  در  خمیده  به ناودانی  آن  دستۀ  و  شکل  ه 

با یک قطعه چهارگوش   حلقۀ بیضی عمودی است که 

پیه دستۀ  است.  یافته  اتصال  بدنه  به    89سوز  کوچک 

اندازهمیلی به  آن  حلقۀ  و  دارد  ارتفاع  که متر  است  ای 

گیرد. طول  های اشاره و میانی درون آن قرار میانگشت

پیه عرض  میلی  132سوز  کلیّ  و  میلی  68متر،  متر 

پایهمتمیلی  123فاع کلیّ آن  ارت ای شیپوری ر است و 

شکل  متر دارد. دری مسطح و اشکیمیلی  35به ارتفاع  

با لولایی به بخش بالایی بدنه و روی دهانه متصل شده  

 شکل شیپوری و نسبتاً بلند است.  سوز به و پایه پیه
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می  نظر  جافتیلهبه  و  بدنه  خمیده  رسد  ناودانی  ای 

اخته شده  گری سو با تکنیک ریخته   صورت یکپارچهبه

مثلثی لبۀ  دسته،  روی  پرندۀ  پیکره  دسته،  شکل  و 

به  جافتیله سرب  فلز  از  استفاده  با  شیپوری  پایۀ  و  ای 

لحیم و  متصل  شدهبدنه  پیه.  اند کاری  دارای این  سوز 

زائدهآرایه  کنده،  نقش  بر  مشتمل  کوچکِ هایی  های 

به شیوۀ الحاقی    پرنده  الحاقی روی دو طرف بدنه و فرم

در   آن،  روی  درِ  روی  که  ترتیب  بدین  است؛  دسته  و 

بالپرنده با  کوچک  روی  ای  و  ایستاده  باز  تقریباً  های 

تر  ای دیگر در ابعاد بزرگسوز نیز پیکرۀ پرندهدستۀ پیه 

شکل و عمودی  پهن و مثلثیالحاق شده که دارای دم  

جلوی    ؛است بخش  تاج   شکستهپرنده،  سر  اما  فقط  و 

انعمودی  و  شکل  مثلثی سر  در  میتهای    . شوددیده 

فرم نیز  بدنه  طرف  دو  نشانگر روی  احتمالاً  که  هایی 

فوقانی   بخش  روی  است.  شده  الحاق  هستند،  پرنده 

پیه و روغن،   نقش دایره   بدنه و در کنار دهانۀ ورودی 

مسی،    سطح آن به رنگ  شود. دیده می  صورت کنده به

فیروزه  با فراوان  لکزنگارهای  و  مایل  ه ای  تیره  به  های 

دیده  مرمت  از  آثاری  نمونه،  این  بر سطح  است.    سیاه 

آننمی ظاهری  سطح  اما  است؛  کامل  و  دلیل  به  شود 

لکه مس،  فراوان  دیده  لکزنگارهای  متخلخل  و  ه 

 .   شودمی

 
موزۀ هرندی کرمان )منبع: در باغ 1168سوز شمارۀ پیه -5تصویر 

استان  کل میراث فرهنگی  اداره فرهنگیمخزن اموال تاریخی

 کرمان( 

 1169سوز شمارۀ  پیه

شش  1169نمونۀ   مخزن  بدنۀ  سطح  دارای  و  ضلعی 

روی آن تخت و مسطح است و تنها، لبۀ ورودی مخزن 

به روغن  و  )تصویر  پیه  است  برگشته  بالا  (.  6سمت 

تقریباً  جافتیله و  ناودانی  و  شیاری  فرمی  آن،  ایِ 

کسره  سوز یدهانه پیه  ۀبا لب  شکل دارد و لبۀ آنمثلثی

ای عمودی است که فرم  شکل صفحه دستۀ آن به   است.

چشم   آن،  مرکز  کوچک  سوراخ  و  پرنده  یک  سر  آن، 

ای کوچک قرار کند. زیر دسته، زائدهپرنده را تداعی می

دهد. در انتهای فوقانی  دارد که نوک پرنده را نشان می

زائده نیز  مثلثیآن  کای  شده  افزوده  یا  شکل  کاکل  ه 

را   پرنده  میتاج  متبادر  ذهن  پیهبه  این  سه  کند.  سوز 

میله و  جداگانه  میپایۀ  که  دارد  باریک  و  توان  مانند 

کلّی  آن  فرم  اگر  کرد.  تشبیه  پرنده  پاهای  به  را  ها 

تشبیه پیه پرنده  یک  به  بالا  توصیفات  پایۀ  بر  سوز، 

جافتیله میشود،  نیز  آن  پرنده  ای  دم  نشانگر  تواند 

پیهبا این  آن  میلی  129سوز  شد. طول  عرض    68متر، 

آن  میلی کلّی  ارتفاع  دستۀ میلی  78متر،  ارتفاع  و  متر 

دهد بدنه،  متر است. بررسی کلیّ نشان میمیلی  40آن  

جافتیله آن،  روی  الحاقات  و  پایهدسته  و  های  ای 

صورت جداگانه ساخته گری و بهگانه به روش ریخته سه 

ز سرب به ن اجزا با استفاده از فلشده و سپس، تمام ای

لحیم و  متصل  شدهبدنه  پیه  .اندکاری  فاقد  این  سوز 

نزی بر  تزیین حکاکی و کتیبه است و سطح آن به رنگ

فیروزه زنگار  و  لکبوده  و  به های  مایل  تیرۀ  سبز  های 

شود. بر سطح این نمونه، آثاری از مرمت  سیاه دیده می

 شود و کامل است.  نمی دیده
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موزۀ هرندی کرمان )منبع: در باغ 1169سوز شمارۀ پیه -6تصویر 

کل میراث فرهنگی استان  فرهنگی ادارهمخزن اموال تاریخی

 کرمان( 

 1170سوز شمارۀ  پیه

ای کروی دارد و دهانۀ ورودی پیه و  بدنه  1170نمونۀ  

به کمی  )تصویر  روغن  است  برگشته  بالا  (.  7سمت 

شیاجافتیله نوع  از  آن،  فرم  ایِ  و  است  ناودانی  و  ری 

این  کلیّ جافتیله ربع دایره است. دستۀ  ای مشابه یک 

به پیه دایرهسوز  کاملاً  و  حلقوی  که  شکل  است  ای 

می قرار  آن  داخل  اشاره  دسته،  انگشت  روی  گیرد. 

انگشت  که  است  شده  افزوده  پرنده  دم  شبیه  فرمی 

تر گیرد و استفاده از آن را آسانشست روی آن قرار می

پیهمی پایۀ  نی کند.  به سوز  و  ز  است  شیپوری  شکل 

بهلبه  پایه  طول های  است.  شده  ساخته  دالبری  شکل 

پیه این  آن  میلی  151سوز  کلیّ  عرض    82متر، 

آن  میلی کلیّ  ارتفاع  و  شیوۀ  میلی  83متر  است.  متر 

الحاقات   دسته،  بدنه،  و  بوده  ترکیبی  اثر،  این  ساخت 

جافتیله دسته،  پایۀ  روی  و  روش ای  به  شیپوری 

به  گریریخته  است.  و  شده  ساخته  جداگانه  صورت 

بدنه  به  سرب  فلز  از  استفاده  با  اجزا  این  تمام  سپس، 

   . اندکاری شدهمتصل و لحیم

پیه اما  این  است؛  کتیبه  و  حکاکی  تزیین  فاقد  سوز 

به روی دسته که  الحاقی  با  بخش  پرنده  شکل دم یک 

های دیگر ساخته جزئیات بیشتری در مقایسه با نمونه 

ن اثر را زینت بخشیده است. همچنین دو زائده  شده، ای

های پرنده تشبیه توان به بالروی دو طرف بدنه را می

پیه سطح  دارد.  زینتی  جنبۀ  که  قسمت  کرد  در  سوز 

ای و در قسمت مسی همراه با زنگار فیروزه   پایه به رنگ

. بر  شودبدنه به رنگ سبز تیره مایل به سیاه دیده می

آثا نمونه،  این  دیدهسطح  مرمت  از  و  نمی  ری  شود 

آثار  به که  دسته  روی  پرنده  دم  گوشۀ  استثنای 

 .   های اثر کامل استشکستگی دارد، سایر بخش

 
موزۀ هرندی کرمان )منبع: در باغ 1170سوز شمارۀ پیه -7تصویر 

کل میراث فرهنگی استان  فرهنگی ادارهمخزن اموال تاریخی

 کرمان( 

 1232سوز شمارۀ  یهپ

ورودی    1232  نمونۀ کوچک  دهانۀ  کروی،  مخزنی  با 

است  متمایز  بلند  بسیار  شیپوری  پایۀ  و  روغن  و  پیه 

جافتیله8)تصویر   پیه(.  این  و  ایِ  شیاری  نوع  از  سوز 

ناودانی است و انحنای ملایم و زیبایی دارد. دستۀ این  

 راحتیشکل حلقوی است و انگشت اشاره به سوز به پیه

می قرار  آن  دم  گیرد.  درون  شبیه  فرمی  دسته،  روی 

متر درازا دارد و انتهای میلی  64پرنده افزوده شده که  

به این  دم  کلیّ  طول  است.  درآمده  زیگزاگی  شکل 

ارتفاع  میلی  78متر، عرض آن  میلی  166سوز  پیه متر، 

آن   شیپوری  آن  میلی  40پایۀ  کلیّ  ارتفاع  و    84متر 

بدنه، میلی است.  دسته  متر  روی  الحاقات  ،  دسته، 

ریخته جافتیله روش  به  شیپوری  پایۀ  و  و  ای  گری 

اجزا به این  اتصال  صورت جداگانه ساخته شده، سپس 

 با استفاده از فلز سرب به بدنه صورت گرفته است. 
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پیه آرایه این  دارای  است؛ سوز  مختصری  بسیار  های 

پرنده،   به دم  اتصال دسته  ترتیب که در قسمت  بدین 

ای به شیوۀ کنده ایجاد  وطی هندسی و نقوش دایرهخط

سوز، دو زائده الحاق شده  شده و در دو طرف بدنۀ پیه

که به بال پرنده شبیه است. همچنین در نزدیکی نوک 

کوچکجافتیله زائدۀ  دو  میای،  دیده  که  تر  شود 

میچشم تداعی  را  پرنده  پیههای  سطح  سوز، کند. 

بقهوه و  است  سیاه  و  تیره  فیروزهای  زنگار  آن،  ای  ر 

  شود. بر سطح این نمونه، آثاری از مرمت دیده یده مید

 شود و کامل است.   نمی

 
موزۀ هرندی کرمان )منبع: در باغ 1232سوز شمارۀ پیه -8تصویر 

کل میراث فرهنگی استان  فرهنگی ادارهمخزن اموال تاریخی

 کرمان( 

نمونه  توصیف  از  طبقهپس  به  نگاهی  با  های  ندیبها، 

سوزهای فلزی نواحی دیگر و  ن از پیهپژوهشگرانِ پیشی

ویژگی اساس  نمونهبر  ظاهری  باغهای  موزۀ  های 

طبقه به  معیارهای  هرندی،  اساس  بر  اشیا  این  بندی 

»فرم و ساختار کلّی«، »آرایه و تزیین«، »جنس، شیوۀ 

پیه از  استفاده  »نحوۀ  و  پیچیدگی«  و  سوز«  ساخت 

 (.   1)نمودار پرداخته خواهد شد 

 

 یو ساختار کل ی بر اساس فرمبندطبقه

باغپیه ساختار  سوزهای  و  فرم  اساس  بر  هرندی  موزۀ 

شکل« و  کلیّ، به سه گونۀ »بدنۀ کروی«، »بدنۀ اشکی

 اند. بندی شدهضلعی« طبقه»بدنۀ شش

کروی: بدنة  اول،  ،  1165،  1164های  نمونه  گروه 

پیه  1232و    1170 بدندر گروه  ۀ کروی قرار  سوزهای 

و  می آنگیرند  مخزن  و  شکل  اصلی  بخش  که  ها 

دهد، کروی  بیشترین حجم از فرم شیء را تشکیل می

است؛ بنابراین، معیار اصلی در تمایز این گروه از سایر  

پیهگروه مخزن  یا  بدنه  کلیّ  شکل  این ها،  است.  سوز 

»پایهنمونه  زیرگروه  به دو  پایه«  ها خود  و »بدون  دار« 

م دو یتقسیم  اساس،  این  بر  و    1164نمونۀ    شوند. 

نمونۀ    1165 دو  و  پایه هستند   1232و    1170بدون 

نمونه پایه دارند.  بلند  و  شیپوری  از  ای  گروه  این  های 

جافتیله شکل  تفاوتنظر  نیز  دسته  و  دارند؛  ای  هایی 

نمونۀ  چنان  جافتیله  1164که  لوله دارای  یا  ای  ای 

بهنایژه ساده  دستۀ  و  دای  است؛ چلچلهمشکل  ای 

نمونهدرحالی دارای   1232و    1170،  1165های  که 

و  جافتیله هستند  حلقوی  دستۀ  و  ناودانی  شیاری  ای 

الحاقی شبیه دم  پرنده وجود    روی دسته، زائده یا فرم 

تأثیر  دست  در  آن  قرارگیریِ  نحوۀ  بر  که  دارد 

 گذارد. می

اشکی بدنة  دوم،  ،  1166سوزهای  پیه  شکل:گروه 

کل هستند. در هر  شدارای بدنۀ اشکی  1168  و  1167

پیه  پشت  قسمت  دسته سه،  نزدیک  که  )بخشی  سوز 

تر است و فرم بدنه یا مخزن، هرچه قرار دارد(، حجیم

جافتیلهبه میسمت  نزدیک  باریکای  و  شود،  شده  تر 

پدید می اشک  با  پیهفرمی همسان  این  آورد.  سوزهای 

ز دو  به  اول،  گروه  همانند  نیز  یرگروه  گروه 

»پایهآورد.آورد.  »آور  و  پایه«  تقسیم بدون  دار« 

نمونهمی پایه  1168و    1166های  شوند.  ای دارای 

نمونۀ   اما  هستند؛  بلند  نسبتاً  و  فاقد    1167شیپوری 

های گروه دوم،  پایۀ متمایز و بلند است. همچنین نمونه 

هستند؛   همسان  تقریباً  دسته  ابعاد  و  فرم  نظر  از 

حچنان  دستۀ  آن که  اندازلقوی  به  که اهها  است  ی 

گیرد؛  راحتی دو انگشت اشاره و میانی در آن قرار میبه
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نوع  دو  اول،  گروه  همانند  نیز  گروه  این  در  اما 

»لوله جافتیله و  ناودانی«  »شیاری  نایژهای  یا  ای« ای 

سوزهای گروه دوم  شود. نکتۀ دیگر دربارۀ پیه دیده می

ها دارای دری است  ونهاین است که مخزنِ همۀ این نم

درحالی  که است؛  شده  متصل  بدنه  به  لولا  که  توسط 

 های گروه اول، فاقد در هستند.   نمونه 

بدنة شش یک    ضلعی:گروه سوم،  تنها  فرم،  این  از 

پیه یعنی  شمارۀ  نمونه،  میان    1169سوز  در 

دلیل فرم  موزۀ هرندی وجود دارد؛ اما بهسوزهای باغپیه

آن   متمایز  گروهکاملاً  با  مقایسه  ادر  دوم،  های  و  ول 

یا گروبه ه جداگانه معرفی شده است.  عنوان یک گونه 

کل پیهفرم  این  بدنۀ  یا  مخزن  به ی  صورت  سوز 

کلّی  شش فرم  اما  است؛  کم  ارتفاع  دارای  و  ضلعی 

جافتیله  مخزن،  پایهدسته،  و  گونهای  به  آن  ای های 

می اغماض  کمی  با  که  معادل  است  را  آن  توان 

دستونه نم در  جانورسان  آلن بندیههای  جیمز  های 

(1982( رضازاده  همکاران 1399(،  و  هوشیار  و   )

پیه1396) این  دستۀ  دانست.  کوچک (  سوراخ  با  سوز 

تداعی   را  چشمش  با  پرنده  یک  سر  فرم  آن،  مرکز 

کند و زائدۀ مثلثی و کشیده روی دسته، مشابه تاج  می

جافتیله است.  پ پرنده  دم  شبیه  نیز  مخزن ای  رنده، 

پرن بدن  پایهشبیه  و  میلهده  پیههای  باریک  و  سوز ای 

شبیه پاهای پرنده است. با وجود این، طراحی و ساخت  

 دهد.  فرد را نشان میای منحصربه آن، شیوه

 

 و تزیین  بندی بر اساس آرایهطبقه

ندی از نظر تزیین، به دو گروه  موزۀ هرسوزهای باغپیه

سوزهای شوند. پیهرایه تقسیم میی بدون آرایه و با آکل

هستند و بر    1165و    1164بدون آرایه شامل دو نمونۀ  

آن  اجزای  و  افزوده  سطح  یا  کنده  تزیین  نوع  هیچ  ها 

نمی پیهدیده  سایر  اما  مجموعه، شود؛  این  سوزهای 

آرایه  زائدهدارای  کنده،  شیوۀ  به  یا  هایی  افزوده  های 

اساس، این  بر  هستند.  پرندگان  های  نمونه  پیکرۀ 

در   1232و    1170،  1169،  1168،  1167،  1166

پیه میگروه  قرار  آرایه  دارای  نقوش  سوزهای  گیرند. 

پیه این  در  مستقیم،  کنده  خطی  نقوش  شامل  سوزها 

دایره شطرنجی،  مارپیچی،  کوفی  خطی  کتیبۀ  و  ای 

های الحاقی و  ها و زائدهشکل فرمها بهاست. سایر آرایه 

د بدنه،  به  است؛افزوده  ایجاد شده  در  و  در    سته  مثلاً 

پرنده    1168و    1167،  1166های  نمونه  کامل  پیکرۀ 

زینت  را  شیء  و  گرفته  قرار  مخزن  در  یا  دسته  روی 

  1232و    1170های  بخشیده است. همچنین در نمونه 

های دالبری یا زیگزاگی روی دسته فرم دم پرنده با لبه

برای   محلی  اینکه  بر  علاوه  تا  شده  قرارگیری اضافه 

را زینت ببخشد. در نمونۀ انگشت شست باشد  ، دسته 

که    1169 دسته  روی  پرنده  تاج  شبیه  فرمی  نیز 

است.  تداعی شده  افزوده  است،  پرنده  سرِ  کنندۀ 

  1232و    1170،  1168،  1166های  همچنین در نمونه 

به  زائده که  الحاق شده  مخزن  بدنۀ  دو طرف  در  هایی 

 ه است.بال یا تمام پیکرۀ پرنده شبی

 س جنس، شیوۀ ساخت و پیچیدگی بندی بر اساطبقه 

از مفرغ در هر هشت نمونۀ مطالعه شده در این مقاله، 

از فلز سرب برای برای ساخت اجزای اصلی پیه سوز و 

یا جافتیله پایه  مانند دسته،  اجزایی  استفاده اتصال  ای 

نمونه تمام  حیث،  این  از  و  قرار شده  گروه  یک  در  ها 

 گیرند.  می

یوۀ ساخت نیز مشابهت دارند  هر هشت نمونه، از نظر ش

گیری ساخته گری و قالبو همگی با استفاده از ریخته 

سوز، به اینکه دو جزء اصلی یک پیهتوجهاند؛ اما باشده

ن»جافتیله  تفاوت  است،  آن  مخزن«  و  های  مونهای 

»یکمطالعه در  »دوتکشده،  یا  بودن«  بودن« تکه  ه 

مجافتیله و  چنانای  است؛  نموخزن  در  های  نه که 

و جا  1168و    1167 بهفتیلهمخزن  و طور همای  زمان 

ریخته تکیک درحالیه  است؛  شده  سایر  گری  در  که 
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جافتیلهنمونه  و  مخزن  بهها،  جدای  اگانه  طور 

متصریخته  به هم  و سپس  لحیمگری  یا  کاری شده  ل 

،  ایاست. بنابراین از نظر شیوۀ ساخت مخزن و جافتیله

ه را به دو گروه یکپارچه و دوتک  هاسوزتوان این پیهمی

سوزها از  تقسیم کرد. با وجود این، سایر اجزای این پیه

روه  های افزوده در هر دو گجمله دسته، پایه، در و آرایه

گری و سپس به  ه ریخته طور جداگانه و چندتکفوق، به

 هم متصل شده است. 

گ دو  ساخت،  فرایند  پیچیدگی  نظر  اصلی  از  روه 

های ساده را شامل  . گروه اول، نمونهپذیر استتفکیک 

از مخزن، جافتیلهمی ای و دسته تشکیل  شود که تنها 

مانند   ندارند؛  دیگری  افزودۀ  عنصر  هیچ  و  شده 

تولید  1165و    1164های  نمونه  فرایند  این گروه،  . در 

تر بوده است؛ اما در گروه  تر و ارزان تر، کوتاهنسبتاً ساده

ه دارند، افزون بر سه جزء  وم که فرایند ساخت پیچیدد

مخزن و جافتیله و دسته، عناصر دیگری مانند پایه، در  

پیکره زائدهلولایی،  پرندگان،  فرم  های  به  تزیینی  های 

بال، دم، تاج یا نوک پرنده نیز اضافه شده است. در این  

پیچیده فرمگروه،  و  ترشدن  الحاقات  افزایش  ها، 

پیشکل تهگیری  از  متعدد،ه کسوز  سبب    های 

شده  ترشدنِ فرایند تولید میترشدن و پرزحمت پیچیده

ابتدا قطعات مختلف به صورت جداگانه  است؛ زیرا باید 

ریخته قالب و  میگیری  از گری  اجزا  تمام  سپس  شد، 

جافتیله  دسته،  و  جمله  در  خودِ  و  در  لولای  پایه،  ای، 

ن، با دقت و با  های پرندگااجزای زینتی همچون پیکره

زمان الحاق   صرف  بدنه  به  سرب  از  استفاده  با  بیشتر، 

لحیممی و  میشد  صورت  فلز  کاری  از  استفاده  گرفت. 

پیه  این  تولید  نیز،  گران سرب  را  میسوزها  کرد.  تر 

پیه در  تولید  و  ساخت  الزامات  که  بنابراین  سوزهایی 

 ها را دشوارتراجزای بیشتری داشتند، فرایند تولید آن

نمونه ساخت.  ،  1169،  1168،  1167،  1166های  می 

 گیرند. در گروه دوم قرار می 1232و  1170

 

 سوز بندی بر اساس نحوۀ استفاده از پیهطبقه

می نظر  در  به  افزوده  و  الحاقی  عناصر  و  اجزا  رسد 

پیه  آن طراحی  قرارگیری  فرم  بر  و  سوزها،  در دست  ها 

است بوده  تأثیرگذار  نیز  استفاده  بررسی  سهولت   .

پیه می  سوزهااجزای  از  نشان  جزء  دو  احتمالاً  دهد 

پیه  و اجزای  بوده  برخوردار  بیشتری  اهمیت  از  سوزها 

آن کاربرد  دشواریِ  یا  سهولت  و  استفاده  را نحوۀ  ها 

میتحت قرار  عبارتتأثیر  که  است  و  داده  دسته  از  اند 

به نحوۀ استفادۀ کاربران از پایه. بر این اساس و باتوجه

 پیشنهاد شده است:  سوزها، چهار گروه زیریهپ 

نمونۀ  دسته  ساده:  قرار    1164های  گروه  این  در 

نگهمی برای  جابهگیرد.  و  دو  داشتن  نمونه،  این  جایی 

حالت وجود داشت. در حالت اول، چهار انگشت در زیر  

می قرار  دسته  روی  شست  انگشت  و  گرفت دسته 

سوز ماً باید پیه(. در این حالت، الزا1، حالت  9)تصویر  

ارت پاییندر  داشته میفاع  نگه  بالاآوردن تری  زیرا  شد؛ 

آن )مثلاً تا ارتفاعی برابر با ارتفاع سینه یا صورت فرد( 

دار با ساعد قرار شد مچ دست به حالت زاویه باعث می

حالت   در  آید.  پدید  دشوار  و  نامطلوب  حالتی  و  گیرد 

اشاره   و  شست  انگشت  میان  در  دسته  قرار دوم، 

به (. در این حالت، باتوجه2حالت  ،  9گرفت )تصویر  می

سوز و انگشتان دست،  سطح اتکای کم میانِ دستۀ پیه

فشار  و  وزن  و  بود  دشوارتر  آن  تعادل  حفظ  و  کنترل 

اشاره وجود داشت.   انگشت شست و  بیشتری روی دو 

خارج امکان  اینکه،  دو  ضمن  میان  از  دسته  شدن 

هر دو  بیشتر بود. بنابراین در  سوز  انگشت و افتادن پیه

پیه این  از  استفاده  دوم،  و  اول  کمی  حالت  سوزها 

 . دشوارتر بود
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 های ساده در دست کاربر )طرح از نگارندۀ اول(دو حالت قرارگیری دسته -9تصویر 

روی دسته  الحاقی  بخش  با  حلقوی  یا  ساده  های 

پرندۀ:   کشیدۀ  دم  شبیه  انگشت  آن  گروه،  این  در 

رفت و انگشت شست گ رون حلقۀ دسته قرار میاشاره د

شد تا تعادل شیء  کشیدۀ پرنده تکیه داده میروی دم

باتوجه اما  شود؛  حفظ  و  بیشتر  پرنده  دم  کشیدگیِ  به 

فاصله لبۀ دم تا حلقۀ دسته )ۀنگشت شست از انگشت 

می نظر  به  انگشتان اشاره(  روی  بیشتری  فشار  رسد 

می وارد  اشاره  و  نگهشست  و  چندان دشد  آن  اشتن 

در این گروه قرار   1232و    1170های  . نمونهساده نبود

 گیرند. می

در  ای کوچک روی آن:  های حلقوی با زائدهدسته 

قرار  دسته  حلقۀ  درون  اشاره  انگشت  نیز  نوع  این 

زائدهمی روی  انگشت شست  و  تکیه میگرفت  کرد  ای 

مِ  به فاصلۀ ک که بالای دسته الحاق شده بود؛ اما باتوجه 

ش انگشت  قرارگیری  کمتری محل  فشار  اشاره،  و  ست 

وارد می انگشتان  تعادل  به  حال، حفظ  عین  در  و  آمد 

راحت پیه گروه  سوز  این  از  استفاده  بنابراین  بود.  تر 

آسانپیه قبلی،  گروه  دو  با  مقایسه  در  و  سوزها  تر 

نمونۀ  راحت  دو  بود.  گروه   1167و    1165تر  این  در 

 گیرند. قرار می

بزرگ، دسته  مستطیلی  حلقوی  پرنده  های  ای با 

دسته: بالای  پیه  در  نوع  این  انگشت  در  دو  سوزها، 

می قرار  دسته  حلقۀ  درون  میانی  و  و  اشاره  گرفت 

ای که  انگشت شست به قسمت پشت پرنده یا دم پرنده

بود، تکیه داده می الحاق شده  این  روی دسته  شد. در 

به قبلی،  گونۀ  همانند  نیز  فانوع  میان  دلیل  کم  صلۀ 

ا اتکای  میانی،  محل  و  اشاره  انگشتان  و  نگشت شست 

آمد و تعادل شیء نیز  فشار کمتری به انگشتان وارد می

می حفظ  نمونۀ  بیشتر  دو  این    1168،  1166شد.  در 

می قرار  میگروه  نظر  به  و  گیرند.  سوم  گونۀ  دو  رسد 

چهارم، از نظر سهولت استفادۀ کاربران، در قیاس با دو  

 ند. اول و دوم اولویت داشته گونۀ ا

پایه:  پایه بدون  یا  کوتاه  ،  1164های  نمونه های 

فاقد پایۀ متمایز هستند و این موضوع،   1167و    1165

آن از  استفاده  نحوۀ  میبر  اثر  نداشتن  ها  زیرا  گذاشت؛ 

می باعث  بهپایه  اولاً  کاربر  شد  مخزن،  شکل  دلیل 

پیه به زیرین  و جراحتی سطح  نبیند  را  و  ابهسوز  جایی 

آن بیشتری   قراردادنِ  دقت  به  نیاز  مدّنظر  مکان  در 

ارتفاع  پایه سبب کمترشدن  نداشتن  داشته باشد. ثانیاً 

میپیه قرارگیری  محل  کفِ  با  مقایسه  در  و  سوز  شد 

کاهش ارتفاع نیز کاهش وسعت و دامنۀ روشنایی را در 

ای و نیز شد جافتیهپی داشت. ثالثاً نبودِ پایه باعث می

کفِ محل قرارگیری، در ارتفاع   خودِ فتیله در مقایسه با

)نزدیک گیرد  قرار  احتمال کمتری  و  باشد(  کف  به  تر 

پیه  زیرین  سطح  یا  کف  به  گرما  یا  آتش  سوز  سرایت 

 بیشتر بود. 

استوانهپایه یا  شیپوری  بلند:های  افزودن    ای 

سوز به همان سه  ای به پیههای شیپوری یا استوانهپایه

شد،  دلیلی بیان  قبل  بند  در  در   که  راحتی  موجب 

با   مقایسه  در  اشیا  این  بیشتر  امنیت  و  استفاده 
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،  1166های  شد. نمونهپایۀ گروه اول میسوزهای بیپیه

قرار   1232،  1170،  1169،  1168 گروه  این  در 

طبقه می این  اساس  بر  آن گیرند.  از  استفاده  ها  بندی، 

 تر بود. برای کاربر راحت 

 

موزۀ هرندی کرمان )نگارندگان( ی باغسوزهابندی پیهطبقه -1 نمودار   

 هانگاری آنتحلیل منشأ آثار و گاه

پیه هشت  باغهر  در  موجود  در  سوز  هرندی  موزۀ 

ادارهفرم اموال  کرمان،  های  استان  فرهنگی  میراث  کل 

شدهبه داده  نسبت  اسلامی  دوران  به  کلیّ  و    طور 

رۀ  ها و تعلّق به دواری آن نگ جزئیات بیشتری درباره گاه

همچنین  است.  نشده  ارائه  اسلامی  ادوار  از  خاصی 

سوزها اطلاعاتی ثبت نشده و  دربارۀ مرکز تولید این پیه

های استان کرمان اشاره ها از محوطه تنها به کشف آن 

گرفتن  نظر  در  با  مقاله،  این  در  بنابراین  است.  شده 

نواحی دیگر، گاهنمونه  ایِ اری مقایسهنگهای مشابه در 

باغ بهآثار  هرندی  دقیق موزۀ  منشأ  طور  و  شده  ارائه  تر 

 این آثار بررسی گردیده است.  

سوزهای فلزی نواحی دیگر،  اگرچه دانش ما دربارۀ پیه

نواحی کم و ناقص است و گاه نگاری این آثار در سایر 

از مجموعه یکی  و  ایران، کمتر منتشر شده،  های مهم 

پ قابل با  باغیهمقایسه  هرندسوزهای  مجموعه  موزۀ  ی، 

کشف فلزی  کاوشآثار  در  است.  شده  نیشابور  های 

پیه با نمونهمقایسۀ  نیشابور  سوزهای موزۀ هرندی  های 

کم پنج نمونه از هشت نمونۀ موزۀ  دهد دستنشان می

همسان کاملاً  نیشابور  تولیدات  با  )جدول  هرندی،  اند 

نمونه1 اساس،  این  بر  ،  1168،  1166،  1165های  (. 



 

84
 

یه
ی پ

لیل
تح

ۀ 
الع

مط
ی  

لز
ی ف

ها
وز

س

اغ
ب

ان 
رم

 ک
ی

ند
هر

زۀ 
مو

 

 

نمونه  1232و    1170 با  هرندی،  موزۀ  در  در  هایی 

ها را به سدۀ  نیشابور همسان هستند که جیمز آلن آن 

( است  داده  نسبت  هجری   :Allan, 1982ششم 

پیه88 ,46 او  در  (.  هجری  ششم  سدۀ  سوزهای 

محلی تولیدات  را  می  نیشابور  که  نیشابور  داند 

سنتحت گتتأثیر  ادوار  فلزکاری  بههای  ویژه  ذشته، 

غدی تولید شده و در این زمان، در نیشابور فلزکاری س

تولید به خراسان  فلزکاری  اصلی  مراکز  از  یکی  عنوان 

)شدهمی نمونۀ  Ibid: 24اند  همچنین  در   1164(. 

به هرندی،  پیهموزۀ  با  کامل  کشف طور  از سوز  شده 

و  کاوش خراسان  مرز  در  شاهرود  امیرشارلق  تپۀ  های 

ه )جدول  سمنان،  است  کاوش1مسان  تپۀ (.  گران 

شده در این تپه از جمله امیرشارلق، مجموعه آثار یافت

نسبت پیه سلجوقی  عصر  به  را  مذکور  مفرغی  سوز 

شریفی،  داده و  )زارعی  باتوجه92:  1397اند  به (. 

رسد  جواری دو ناحیۀ شاهرود و نیشابور، به نظر میهم

تحت پیه نیز  امیرشارلق  تپۀ  فلزکاری    تأثیرسوز  سنّت 

 ر آن عصر ساخته شده است. نیشابور د

،  1168،  1166،  1165،  1164ضمن اینکه شش نمونۀ  

می  1232و    1170 را  هرندی  موزۀ  سدۀ در  به  توان 

دربارۀ   کرد،  منتسب  سلجوقی(  )عصر  هجری  ششم 

باتوجه نمونه  شش  این  تولید  مرکز  و  به منشأ 

مطهمسانی احتمال  دو  نیشابور،  آثار  با  است: شان  رح 

به نقش مهم خراسان در توجهکه، بااحتمال نخست این

به اسلامی  دوران  در  فلزکاری  کانون  گسترش  عنوان 

(، مرکزیت  203:  1396فلزکاری ایران )ثنائی و قنوات،  

نیشابور در تولید آثار فلزی، تجمع معادن غنی از انواع  

این   در  فلزکاری  صنعت  پویایی  و  نیشابور  در  فلزات 

توان شش  (، می102  :1392علیلو و لاله،  اجیناحیه )ح

نمونۀ موزۀ هرندی را نیز از تولیدات نیشابور دانست که  

و  ناحیۀ خراسان  اقتصادی  و  فرهنگی  مناسبات  اثر  در 

یافته راه  کرمان  ناحیۀ  به  ایران،  شرق  اند.  جنوب 

از سبک   نمونۀ موزۀ هرندی  اینکه، شش  احتمال دوم 

عصر سلجوقی به مرکزیت سوزهای  فراگیر و رسمی پیه 

کردهنی پیروی  خودِ  شابور  در  دلیل،  چهار  به  اما  اند؛ 

شده تولید  کرمان  آثار  ناحیۀ  تعبیری،  به  و  اند 

 شوند:»تقلیدی« محسوب می

های بزرگ و مهم دوران سلجوقی در  . وجود محوطه1

پایتخت  جیرفت،  کهن  شهر  جمله  از  کرمان،  ناحیۀ 

)چوبک،   کرمان  سلاجقۀ  امیرحاجلو، 1391زمستانی  ؛ 

1393،)  (  ,Bivar and Fehervariغبیرا 

بردسیر1974 دارالحکومۀ 1(،  یا  تابستانی  پایتخت   ،

)افضل نرماشیر  1356الدین کرمانی،  سلاجقۀ کرمان   ،)

همکاران،   و  سیرجان 1397)سقایی  قدیم  شهر   ،)

(Morgan and Leatherby, 1987  ؛

 (. 1399امیرحاجلو، 

غ 2 معدنی  ذخایر  وجود  بهره.  شواهد  و  برداری نی 

گسترده از معادن کهن مس در شهرهای ایالت کرمان  

(Wertime, 1967: 335  ،خسروزاده :  1388؛ 

( که مواد اولیه را برای تولید آثار مفرغی فراهم  23-25

 کرد.  می

فعالیت3 از  شواهدی  کشف  جمله  .  از  فلزکاری،  های 

سربارهکوره و  محوطه ها  در  دها  سلجوقی  عصر  ر های 

 :Bivar and Fehervari, 1974ناحیۀ کرمان )

118 .) 

در  4 کرمان  ناحیۀ  سیاسی  و  اجتماعی  تحولات   .

این سده اقتصادی  رونق  و  شکوفایی  و  میانی  های 

هم یا  ناحیه،  کرمان  سلاجقۀ  شاخۀ  حکومت  با  زمان 

)افضل کرمانی،  قاوردیان  ابن1356الدین  ابراهیم،  ؛ 

خلیفه،  1343 به  1391؛  منجر  که  شهرها،  (  توسعۀ 

 و گسترش تولید آثار هنری شد.   رونق صنایع
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پیه هشت  از  نمونه  دو  این،  وجود  باغبا  موزۀ سوز 

نمونه یعنی  با  1169و    1167های  هرندی،   ،

سوزهای منتشرشده از نیشابور هیچ شباهتی ندارند  پیه

نیز   دیگری  مشابه  نمونۀ  نگارندگان،  بررسی  در  و 

دست بنابراین،  نشد.  و  شناسایی  شناسایی  زمان  تا  کم 

پیه ا سایر  نتشار  در  نمونه  دو  این  با  مشابه  سوزهایی 

توان این دو اثر اخیر را احتمالاً حاصل نواحی ایران، می

ای محلی در  های کرمان و نشانگر سبک یا شیوهکارگاه

از نظر    1167ویژه آنکه نمونۀ  سوز دانست، بهتولید پیه

نازل  سطح  در  تزیین،  دکیفیت  سایر  تری  با  مقایسه  ر 

بینمونه  و  دارد  قرار  روی  ها  مارپیچی  خطوط  نظمیِ 

سوزهای وارداتی و نفیس خارج  بدنه، آن را از گروه پیه

 سازد. می

های نواحی دیگر )منبع:نگارندگان( سوزهای موزۀ هرندی در مقایسه با نمونهنگاری نسبی پیهگاه  -2جدول   

شدهنمونة مطالعه  نگاریگاه  مقایسهبل نمونة قا   منبع مقایسه 

 

1170                              1232  

هجری 6سدۀ   
 

 نیشابور

Allan, 1982: 88 

  

1166                         1168  

هجری 6سدۀ   

 

 نیشابور

Allan, 1982: 46 

 

1165 

هجری 6سدۀ   
 

 نیشابور

Allan, 1982: 46 

 

1164 

 عصر سلجوقی 

 

ق شاهرودتپۀ امیرشارل  

  زارعی و شریفی،

1397 :92  
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  گیرینتیجه 

موزۀ هرندی از نظر فرم و ساختار کلّی  سوزهای باغپیه

اشکی کروی،  اصلی  گونۀ  سه  ششبه  و  ضلعی  شکل 

می پیهتقسیم  این  از  برخی  آرایه شوند.  با  های  سوزها، 

ای، کتیبۀ کوفی  خطی مستقیم، خطی مارپیچی، دایره

الحاق تزیینات  تزیین شدهو  میی  در  و  آرایه اند  های  انِ 

تر  الحاقی، اعضای بدن پرنده یا پیکرۀ کامل پرنده، رایج

های زیگزاگ یا  و پرکاربردتر است. در مواردی نیز برش

به دالبری بر لبۀ دسته یا پایه ایجاد شده است. باتوجه

پیه  در  اصلی  جزء  دو  و اینکه  مخزن  شامل  سوز، 

سجافتیله نحوۀ  است،  در  ای  جزء  دو  این  اخت 

سوزها بر اساس تکنیک ساخت اهمیت  بندی پیهطبقه 

جافتیله و  مخزن  اساس،  این  بر  برخی دارد.  ایِ 

و برخی   صورت یکپارچهموزۀ هرندی بهسوزهای باغپیه

به دوتکدیگر  و  جدا  ریخته صورت  است.  ه  شده  گری 

سهولت   بر  پایه،  وجود  و  دسته  ابعاد  و  فرم  همچنین، 

است؛ بدین ترتیب که  سوزها اثرگذار بودهپیه   استفاده از

ای یا مستطیلی های حلقوی دایرهسوزهایی با دستهپیه

و   میانی  و  اشاره  انگشت  دو  قرارگیری  برای  بزرگ 

بهزائده قرارگیری  هایی  برای  دسته  روی  پرنده  شکل 

 اند.  تری داشته انگشت شست، استفادۀ آسان

کم شش نمونه از ای، دستنگاری مقایسهبر اساس گاه

باغسوزپیه سدههای  به  هرندی  میانی  موزۀ  های 

زمان با حکومت  ویژه سدۀ ششم هجری، هماسلامی، به

درخشان   ادوار  از  یکی  )قاوردیان(،  کرمان  سلاجقۀ 

آثار،   این  میان  در  همچنین  دارند.  تعلّق  کرمان  تاریخ 

ای« دو گروه آثار »رسمی و فراگیر« و »محلی و منطقه

کز تولید آثار رسمی و  شود. دربارۀ منشأ و مریدیده م

باتوجه شباهتفراگیر،  مجموعه  به  با  زیاد  های 

است: پیه مطرح  احتمال  دو  نیشابور،  فلزی  سوزهای 

روزگار   فلزکاری  عمدۀ  مرکز  در  اینکه،  نخست 

سلجوقی، یعنی نیشابور تولید شده و در پی مناسبات  

ک به  عصر،  آن  اقتصادی  و  سیاسی  راه  اجتماعی،  رمان 

دومیافته آن  اند.  تولید  کارگاهاینکه،  در  ناحیۀ  ها  های 

از سبک رسمی و فراگیر فلزکاری   تقلید  با  اما  کرمان، 

به خراسان  بهمکتب  نیشابور  فلزکاری  و  عام  طور طور 

 خاص، صورت گرفته است. 

 

 

 نوشت پی 

اکنون شهری در  1 بردسیر،  بر72.  اما  امروکیلومتری جنوب غربی کرمان است؛  و  دسیر کهن، همان شهر  تاریخی  منابع  زی کرمان است. در 

می کار  به  امروز(  )کرمان  کرمان  ایالت  دارالملک  نامیدن  برای  بردسیر  اسلامی،  دوران  ایالت  جغرافیایی  تمام  برای  تنها  »کرمان«  واژۀ  و  رفته 

کیلومتری شهر کرمان داده شده  72ای در  و نام بردسیر به منطقه  شودشد؛ اما امروزه استان و مرکز آن، هر دو به یک نام خوانده میاستفاده می

 است.  
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11 :131-115   . 
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 ، تهران: امیرکبیر. 6(، چ1375فرهنگ عمید ) −
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 .   189- 206: 13( 7شناسی ایران، )های باستانزیرزمینی سامن ملایر، پژوهش
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− ( ترکاشوند  سمانه  و  آزیتا حسینی  مهران،  روشن1396هوشیار،  تحل(،  و  معرفی  سلجوقی؛  دوران  ایی  فلزی  روشنایی  وسایل  ساختاری  یل 

 . 48-51: 49و لوور، رشد آموزش هنر،  های ایران باستانسلجوقی با تأکید بر آثار موزه
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Abstract: 
Coffee house painting is a style of Iranian painting that was created by unofficial and non-
court artists after the reformation of the Nadideh school with martial, religious, and religious 
themes that emerged by the artists of the Nadideh school. These paintings have a 
completely folk style and they grew and flourished with other aspects and methods of folk 
culture. The functional culture of these paintings is such that together with other folk oral 
cultures such as reciting prayers and reciting prayers, it has accepted the transformation of 
the society and in the form of a metaphorical style that is rooted in the culture of the not-so-
distant past in the period Islamic (Al-Buyeh period) had revealed itself. In this way, the 
painter is less in pursuit of beauty and tries more to show her religious thoughts in the form 
of the victory of good over evil and the victory of the saints over the hypocrites in the form of 
pictorial conventions. It seems that some illustrated narratives in religious curtains are rooted 
in popular and false beliefs that are depicted in these curtains just to create attraction for the 
common people. The main purpose of this article is to identify and decode some folk 
narratives in these paintings. The reason for drawing some unrealistic beliefs in describing 
the event of Ashura is the basic and central question of this research. The research method 
in this article is descriptive-analytical based on the paintings of four leading masters of this 
school. The results of the research show that the painters of this school were mostly illiterate 
people, and only in order to make the events of Karbala more popular and attractive, in order 
to express the oppression of the Ahl al-Bayt family, they tried to draw these narratives, which 
the truth and accuracy of some None of these narrations have been confirmed in any of the 
sources related to the events of Karbala and also by competent scholars. 
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 هاینقاشی  در عامیانه هایتحلیلی بر داستان  

 مذهبی-قهوهخانهای*  
 سیدمحمد مهرنیا1، زینب گروسی 2
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 . رانی ا سمنان،  سمنان، دانشگاه  دانشکده هنر،  ،یریارشد، گروه ارتباط تصو یدانش آموخته کارشناس 2

 ( 08/05/1402، تاریخ پذیرش نهایی:  18/06/1401،  تاریخ بازنگری:  06/1401/ 05)تاریخ دریافت مقاله: 

 https://doi.org/ 10.22075/AAJ.2023.28218.1165                پژوهشی              -مقاله علمی                           

 

 چکیده 

از  شیوه  ،اینهخاقهوه  ینقاش که   یرانیا  نگارگریای  غ است  هنرمندان  غ   یررسمیتوسط  به  یردرباریو    ،اصلاحو 

ذات با  داشته و هم  انه یعام  یۀسو  ها کاملاً ینقاش  نی شد. ا  داریپد  ی مذهببزمی و    ی، های رزم هیمابا درون  ده یندمکتب

ای بوده ها به گونهیقاشن  نی. فرهنگ کارکردی ادشدن کرده و بالنده    ه رشدهای فرهنگ عامیانها و شیوهجنبه   گرید

  رایو تحول جامعه را پذ  ی دگرگون  ی،خوانمرثیهی و  خوانهیمانند تعز  ، عامیانه  ی های شفاهفرهنگ  گری که همراه با د

  ، ( داشتهیآل بو  ۀ )دور  یاسلام   ۀنه چندان دور در دور  یهادر فرهنگ گذشته  شهی که ر  ینقال  ۀویشد و در قالب ش

خود را   ی مذهب  ی هاشهیتلاش دارد اند  شتریاست و ب  یی بایز  ی نقاش کمتر در پ   شیوه،  نیساخت. در ا  انید را نماخو

 در ترسیم   علت تنوع  نشان دهد.  یریتصو  یدر قالب قراردادها  ایبر اشق  ایاول  نیز غلبۀ  بر شر و  ریخ  یروزیدر قالب پ 

الۀ اصلی این مقاله است. پژوهش بر مبنای این فرضیه  ها مسدر کلیت روایت   ضوعمووجود شباهت  ها با  پرده  نیا

صرفاً   که  دارد  نادرست  و  عامیانه  باورهایی  در  ریشه  مذهبی،  هایپرده  در  مصوّر  هایروایت   شکل گرفته که برخی

ودرآمده  تصویر  به  هاپرده  این  در  عامه  مردم  برای  جذابیت  ایجاد  جهت برخی    ییگشارمز  و  ییشناسا  هدف  اند. 

های چهار  تحلیلی با استناد به نقاشی-روش تحقیق در این مقاله، توصیفی.  هاستی عامیانه در این نقاشیاهت یروا

  ، قیتحق  جینتا  است.  ی(محمد فراهان  و   فریمحمد مدبر، عباس بلوک  ، یآقاس  حسین قوللر)  استاد سرآمد این مکتب

فهم و  در جهت عامه  صرفاًدن و نوشتن بودند و   افرادی فاقد سواد خوان که نقاشان این مکتب عمدتاً  ستا  آن  انگریب

که صحت و سقم    کردندمیها  تیروااین    میمبادرت به ترس  ،تیباهل  تیمظلوم  انیب  برایع کربلا  یوقا   کردنجذاب  

    است. ه شدن دأییکربلا ت عیکدام از منابع مرتبط به وقا چیها در هتیروا نیابرخی از 

 

   باورهای عامیانه. ، یمذهب ی هاتیروا ، مذهبیهای  ای، پردهخانهقهوه ی نقاش :کلیدی هایواژه

 
های عامیانۀ مذهبی با مطالعۀ رابطه هویت بصری و عناصر روایی در پرده نامۀ کارشناسی ارشد زینب گروسی دررشته ارتباط تصویری با عنوان »این مقاله برگرفته از پایان  *

 نیا است.  هنمایی دکتر سیدمحمد مهرفر، محمد فراهانی« به راتأکید برآثار حسین قوللر آغاسی، محمد مدبر، عباس بلوکی
1 Email: mehrnia@semnan.ac.ir  
2 Email: Ssd743451@gmail.com  

  ی،کاربرد یهنرها یتخصص  هی. نشریقهوه خانه ا -یمذهب یها یدر نقاش ییبر عناصر روا  یل ی(. تحل 1401. )نبیز ،یگروسو  ،محمد  دیس ،ا یمهرنشیوه ارجاع به این مقاله: 

2(3) ،116-88. DOI: 10.22075/AAJ.2023.28218.1165 . 
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 مه  مقد 

خاستگاه  یکی  ،خانهقهوه   عامیانه  ینقاش  یۀاول  یهااز 

که   انخوانهیتعز  ای  ننقاش بر اساس نقل نقالا   رایز؛  بود

م  نیا  در را جمع  مردم  بر  دهیشن  کردند، یمکان  را  ها 

نقاش تصو  یبوم  ادکشییم  ریبه    ینقاش  از  وهیش  نی. 

روایت عامیانهشامل  غ   های  که   یردرباریو  بود 

است    یو مذهب  یبزم  ،یرزم  یهاداستان  شیهامضمون 

تاری  که عامه  ای دهیپد   ی، نقاش  خ در  و  به  ند  پسنوظهور 

می نقاشیمی  . آمدحساب  این  گفت  پاسخ  ها  توان 

ن عنوان مخاطبااست که به  یمردم  یازهاینقاشان به ن

بودینقاش   نیا  یاصل سواد    ؛ ندها  از  که   کمتریآنان 

بوده   بویب  عمدتاً  ا یبرخوردار  ا  دندسواد    ر، یتصاو   نیو 

  ی مردم عاد  یذهن  یازها ین  نیمأ ت   را در  ی مناسب  یفضا

سفارش    رفتن یخاطر پذنقاشان به  ن یفراهم آورده بود. ا

عاد مردم  د  ی،از  بازار  گریمانند  عنوان   یاصناف  با 

عام :  1390  ا،یمهرن)شدندملقب    یبازار  و  انهینقاشان 

ایندهندسفارش  .(18 ابتدا    هانقاشی  گان    صاحباندر 

بودند    ی و هنرمندان هم کسان  بودند  هاخانهقهوه  همان

داشتند.    غیره  و  کارییکاش  ،یکارگچ  ۀحرف  غالباً که  

تر  نیبنابرا نقاشان    ن ای  دهندگانسفارش  نیعمده 

قهوه را   ایشاهنامه  نیمضام  هاآن.  بودند  هاچیهمان 

نقالج م  یهت  سفارش  آنان  به  و  ینقالان  دادند 

به   زین   ها لیو شما   یمذهب  هایسفارش  از جانب مردم 

م   نیا داده  اصولاًینقاشان  که  و ،  نذر  یبرا  شد  ارائه 

بوده    ی مذهب  هایئتی و ه  ا یبه مساجد و تکا  دادنیههد

  ه بود  خوانپرده  درویشاناز طرف    زین  گریاست. بخش د 

ب  خوانیپرده  جهت  که امام  انیو    و   )ع(حسینمصائب 

  (. 19و    18همان:  )است    تآن حضر  ارانیو    تیباهل

علت خصوص  در  مقاله  این  در  اصلی  های   پرسش 

  واقعۀ   در   نادرست و غیر واقع  روایت های   برخی  ترسیم

وجود  ها با  پرده  نیا  در ترسیم   علت تنوعو نیز    عاشورا

روایت   موضوعشباهت   کلیت  ذکر  در  شایان  است.  ها 

روایتاست   برخی  از  گشایی  اینرمز  مصور  گونه  های 

اولینپرده برای  مذهبی،  و های  گرفته  صورت  بار 

های شفاهی نقالان، در هیچ  جز برخی روایتتاکنون به

 منبع مکتوبی نگاشته نشده است.  

 

 پژوهش  پیشینة

گرفته در باب پیشینۀ پژوهش نشان  های صورتبررسی

دردهد  می منابع  از  بسیاری  نقاشی    محور  خصوص 

با  خانهقهوه رزم  دی کأ تای  موضوعات  بزم  یبر  و    یو 

آغاز و    و نیز سیر تاریخی  کسوتانشیپ   ی، معرفی مذهب

پ   است. همچنینسبک    ن یا  انی پا   ی نقاش   وند یرابطه و 

د  ایخانهقهوه هنر  گریبا  و  ابعاد  تعزیه  نقالی،  مانند   ،

موضوعاتپرده دیگر  از  نوع    خوانی،  این  با  رابطه  در 

در1369)  فیس  یهادهاست.  اشینق نقاش(    ی کتاب 

س  ای،خانهقهوه هنرمندان،  حال  و    یی دایپ   ریشرح 

نقاش واخانهقهوه  یتحول  را    نیا  یهایژگ یو  ی  سبک 

فن داشته   نیا  استادانکه با    ییهاشرح داده و مصاحبه 

)است.   ملکی  مدرنکتاب    در(  1390آزاد  و   ۀتیپاتوق 

قهوه  ،یرانیا نقاش  ناولی  نوانع به  هاخانهاز    ی خاستگاه 

عده  ایخانهقهوه تجمع  محل  ب   ایو  مردم    سواد، یاز 

حت و  فن  است.  ی اهل  برده  نام  روشنفکر  علی    قشر 

( قهوه1375بلوکباشی  کتاب  در  ایران، خانه(  های 

قهوه نخستین  به  خانهپیدایش  منتسب  ایران،  در  را  ها 

احتما به  و  صفویان  ش دورۀ  پادشاهی  دوران  زیاد،  اه  ل 

( اول  دانسته  1083-996عباس  اصفهان  شهر  در  ق( 

کتاب جابر (،  بتیمص   ش ی)نما  هتعزی  است.  نوشتۀ 

( نما  در  بتیمص(،  1365عناصری  در    ش یقالب  را 

عنوان به  هیکرده و از تعز  انیب  هیتعز  هایاز متن  یبعض

ز  یکی .  است  بردهنام    ایخانهقهوه  ی نقاش  ی ربناهایاز 

عنوان  ب  ایمقاله  در  سالارخان  هنر  در  یرنگاریتصو»ا 
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به  (یسازالیی)خ  انهیعام مردم  فرهنگ  مجله  در  که   »

رسیده تعر  چاپ  عامی  فیبه    دلایل   نیز  و  انههنر 

و  ی و مذهب  ی های حماسنقش  گیریشکل   های یژگیو 

است.  خیال   رییتصو پرداخته  ی مطهر  مرتضینگاری 

حماس1369) کتاب  در    ۀ واقع  هایتیارو  1ین یحس  ۀ( 

در روض  عاشورا  بۀکتاب  و  کرده  نقد  را    ان یالشهدا 

این  کند:یم وقتى  خواندم  من  را    حتىّ   دیدم  ،کتاب 

حسین ؛ یعنى در میان اصحاب امامستا  جعلى   ها اسم

مىاسم را  اصهایى  که  آدم   لاًآورد  وجود  چنین  هایى 

برد که همه  هایى مىها اسمدر میان دشمن  . اندنداشته 

.  است  آوردهشکل افسانه درها را بهداستان  .ى استجعل

 در این زمینه به  که  بود   کتابى  اولین  روضۀالشهدا  چون

  سواد که اغلب بى  هاخوانمرثیه  شد،  نوشته  فارسى  زبان

  همین   ، کردندنمى  مراجعه  عربى   هاى کتاب  به  و  بودند

  این .  خواندندمى  رو  از  مجالس   در   و  گرفتندمى  را  کتاب

 را  حسینامام  عزادارى  مجلس  امروز  که  است

  به   پیش   سال  پانصد  از.  گوییممى  خوانى«»روضه 

 شده است. 2خوانى«»روضه  کار این اسم طرف،این

 پژوهش  روش

نیز و    هاو نگاره  پژوهش با استناد به منابع مکتوب  نیا

بهداده  لیتحل شده    یلیحلت-تطبیقیصورت  ها  نگاشته 

که شناسایی    هدف اصلیه  بمقاله باتوجه   نیا  . دراست

روایت ت در  پردهنوع  مصوّر  اهای  مذهبی  ست،  های 

به  جهت رمزگشایی روایت عامیانه،    ی نقاش  فیتعرهای 

پردهاخانهقهوه این  در  مذهب  تأثیر  بررسی  و  ها،  ی 

قهوهشاخصه  نقاشی  محوری خانههای  خصایل  و  ای 

خیالیپرده پرداخته  های  برخی  و  ساز  سرانجام 

غیرواقعی  های روایت  حتی  و    ی هاینقاش  در  عامیانه 

با    قیتحق  ۀجینت  کهکرده    لینظر را تحلچهار نقاش مدّ 

جد  ،اختصار  تیرعا شدادر  آورده  است.  ول    ۀ محدوده 

ا نقاشان  شامل  قوللر   ی عنی  ،سبک  ن یپژوهش    حسین 

و    یمحمد فراهان   و  فریمحمد مدبر، عباس بلوک  ، یآقاس

از هر پرده  استادان نمونۀ مطالعاتی شامل یک  از  کدام 

 شود.   مشاهده می  1در جدول شمارۀ  بوده که

 های عامیانه نقاشی

سیاسی،    گستردهتحولات  پیدایش  با  دورۀ قاجار مقارن  

اروپاست.   در  اجتماعی  و   سبب  ،تحولات  ایناقتصادی 

  و   شدکشورهای اروپایی می  درالمللی  رقابت بیننوعی  

می  را  ضعیف  های ملت  استعمار  جریان   بخشید. شدت 

  ارتباط   اروپا  با  طرز چشمگیری  به  هک  قاجار  پادشاهان

کردند دربرقرار  حتی  ی  ،  نیز    حکمران  ک حد  معمولی 

فهم  و  و    درک  نداشتند  نبودند سیاسی  تحلیل    قادر  با 

بین  حوادث   استعماری،  های رقابت  و  المللیروشن 

  داشته  اروپایی  زمامداران  برابر  در  مناسبی   گیریموضع 

  شرایطی   در  خود   اشتباه  های سیاست  اب   ها   آن.  باشند

میت  سمتبه   روزروزبه  اروپا   که پیشرفت  و    رفت، رقی 

  نفوذ   زمینۀ  و   کشاندند   کامل   سمت انحطاطبه   را  ایران

.  آوردند  فراهم  کشورمان  به  را  بیگانگان  نامرئی  و  مرئی

  های سیاست  ماهیت  درک  توان  تنهانه  پادشاهان  این

 قرار   آنان  دست  بازیچۀ  و  نداشتند  را  استعماری

  همراهی   بیگانگان  با   نیز  گاهی  بلکه  ، گرفتندمی

بیشتر   های قدم  و  کردندمی تأمین  جهت  در  مهمی 

 .  (1386: فر ستهی)شا داشتندمنافع آنان برمی

از   تأسی  به  و  شرایط  همین  در  مشروطیت  جنبش 

آزادی انقلاب مستمر  و  سراسری  شکل  های  خواهان 

م شدید  سرکوب  با  هرچند  که  قاجار  گرفت  ستبدان 

تا حدودی موفق به برقراری امنیت نسبی و   همراه بود،

پیامدهای   این حوادث و  تأثیر موج  اجرای عدالت شد. 

 بر هنر و ادبیات پوشیده نیست.   اجتماعی و فرهنگی

نقاشی  به در  را  موازی  جریان  چهار  کلی،  طور 

  معاصرایران می توان تشخیص داد: نقاشی آکادمیک،
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امیانۀ مذهبی )منبع: نگارندگان( های ع ونۀ مطالعاتی پردهنم -1جدول   

حسین  

 قوللرآقاسی 

 
 پردۀ درویشی ظهر عاشورا 

 محمد مدبر

 
 پردۀ درویشی ) نبرد حضرت ابوالفضل با مارد بن سدیف( 

 

 فر عباس بلوکی

 
 پردۀ درویشی ظهر عاشورا 

 محمد فراهانی

 

 
بن سدیف(   پردۀ درویشی ) نبرد حضرت ابوالفضل با مارد  
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قهوه  نگارگری نقاشی  نقاشیخانهجدید،  و  نوگرا  ای 

قهوه 185:  1392)پاکباز،   به  موسوم  نقاشی  که  خانه ( 

جریان نگارگری  برخلاف  و  آکادمیک  نقاشی  های 

نوع  این  کرد.  رشد  رسمی  هنر  ازحوزۀ  خارج  جدید، 

مشروطیت  جنبش  با  مقارن  که  است  روایی  نقاشی 

یری از  مردمی و دینی و با اثرپذهای هنر  براساس سنت 

هنرمندانی  طبیعت  دست  به  زمان  آن  مرسوم  نگاری 

میمکتب پدید  است  198  )همان:   آید ندیده  هنری   .)

از گرایشسبک  عاری  و  مهمها  که  متفاوت  ترین  های 

خارج آن،  هنرمندان  و  دغدغۀ  آرزوها  و  آمال  کردن 

آناسطوره  بازنمایی  و  تاریخ  دل  از  مردمی  در  ها  های 

است.   نقاشی  و  باتوجه بسترصفحۀ  سیاسی  مسائل  به 

ایران، ادام  باید  تحولات داخلی  حیات هنر    ۀاستمرار و 

به همت و عشق هنرمندان شیفته    را  سنتی   اسلامی و

از  جمعی  هنر  شکوفایی  و  گسترش  و  زمان  این  در 

بی و  گمنام  بازارنقاشان  و  کوچه  نام    با  ،ادعای 

پردهشمایل و  و  نگاران  کتتصویر کشان    های باگران 

دسایس  به  ،هبی مذ برابر  در  ایستادگی  ضرورت  دلیل 

بیگانگان هنری  و  کارساز    ، فرهنگی  و  جدی  رویدادی 

جمعی نقاش    ،. در این حرکت نوپای هنریکرد قلمداد  

پابه ذوق،  تعزیهصاحب    ذکر   گویندگان  و  داریپای 

عرص  هایردهپ   کربلا،  مصیبت را  و    ۀوسیع  نمایش 

حنشانه ساختند)شا  ۀماسهای  .  (1386:  فرهستیکربلا 

  ی نقاش  یوبواز هرگونه رنگ   یعار  ی،نقاشان مردم  نیا

از   زهیانگ  ی،دربار مملو  توانش   یمردم  جمعی  روح  و 

هم و  همگام  که  برافروختن بودند  به  آنان  با  صدا 

ز  هایشعله  نتیجۀگماردند.    همت  خاکستر  ریآتش 

مکتب  تلاش نقاشان  ازیب  ندیده این  هرگونه    تکلف 

شد    هایی یمنجر به رواج نقاش  ی، فرنگ و    یدربار  شیآلا

 ی. هنرمکنییم   ادی  انه یعام  هاییکه ما از آن به نقاش

ا و  ذوق  و  استعداد  مقروض  اراد  یستادگیکه    ۀ و 

گرفتن    انی بان  نیولادپ  سخره  و  طعنه  برابر  در  خود 

ا  ی رسم  هنر  ان یمدع  نقاشنیبود.  چند  یگونه  در  ها 

هما  ،متفاوت  ۀویش به  وابسته  پشت    ی نقاشمانند    ، ما 

سنگ  شه،یش   ، کشیپرده  ،یواردی  ینقاش   ی، چاپ 

متبرکه  یوارنگارید ظاهر    ایخانهقهوه  ینقاش  و  بقاع 

همگ  شدند ب  در  ی که  موضوعات   یریتصو  انیخدمت 

 داشتند. ای ژهیو تیاهم ی و حماسی،مذهب

 

 ه های عامیانانعکاس مذهب در نقاشی

زم  در  صفویان،  دورۀ  اسماعیل  در  شاه  سلطنت  ان 

رسمیتصف با  متون  وی،  به  توجه  و  تشیع  یافتن 

مانند   حکم    روضۀالشهداءمذهبی،  در  کاشفی  واعظ 

برای   به  مرجعی  دینی  الگوهای  شناساندن  و  معرفی 

شکل   مضامین  همین  با  ارتباط  در  آثارهنری  مردم، 

آرمان تعالی  راه  در  دوران  این  در  شیعه،  گرفت.  های 

مر توسعۀ  و  مرثیه ثیه رشد  و  با    خوانیسرایی  پیوند  در 

قابل را سیاست شاهان صفوی  آنان شاعران  است.  فهم 

و  به مدح  در  سرایش  به  خود  ستایش  و  نعت  جای 

تشویق می اولیا  و  ائمه  در همین دوره،  منقبت  کردند. 

ناگزیر شاعران به موضوعات مذهبی روی آوردند و در  

قرار   محور  را  عاشورا  واقعۀ  خود  از شعرهای  دادند. 

است  سرایان  مرثیه  کاشانی  محتشم  عهد،  این  معروف 

ای بلند در رثای امام حسین)ع( سروده است  که قصیده

هم8:  1390)مهرنیا،   ظهور (.  با  قاجار  دورۀ  زمانی 

فکر   اروپا،  اقتصادی  و  فرهنگی  سیاسی،  تحولات 

می تقویت  را  ضعیف  کشورهای  کرد.  استعمارطلبی 

یش از  های ببا اروپا و ولخرجی ارتباط پادشاهان قاجار  

به کشورهای  امتیازات  از  بسیاری  واگذاری  و  آنان  حد 
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را  کشور  در  آشفتگی  و  نابسامانی  از  موجی  اروپایی، 

انحطاط  به  بیشتر  هرچه  را  ایران  که  شد  سبب 

ای نیز شدهکشاند؛ اما در مقابل، فضای آرام و تثبیتمی

می شمار  به  شیعه  عقاید  و  آرا  چبرای  راکه رفت؛ 

آرامش نسبی پس  حاکمیت طولانی سلاط و  قاجار  ین 

دولت  از جنگ  تضعیف  و  ازبکان  با  ایران  هولناک  های 

مذهب به  عثمانی که از مخالفان و دشمنان ایران شیعه 

می بیشتر حساب  هرچه  نمایش  به  را  ایرانیان  آمدند، 

معتقدات شیعه واداشت و هنرمندان شاعر و نمایشگر و  

موسیقی و  ویژگی  داننقاش  خاص  با  هنری  خود های 

در این زمینه ایفای نقش کردند. رواج هنر تعزیه که در  

برخی از شهرها با وسعت و تنوع زیادی طراحی و اجرا  

شد، موجب گردید هنرهایی چون شعر و موسیقی  می

های  هم سر برآورند و بیشترین تأثیر را بر نقاشی پرده

)ر بگذارند  عاشورایی  تابلوهای  و  :  1384جبی،  مذهبی 

53.) 

ع طوهمان قرآن  که  دارای لاوه  ر  ظاهری،  معنای  بر 

هراست  باطنی    معنای یا   و  هفت  از  برخوردار  آیه، 

است بطن  بر،  هفتاد  مسلمان  مبانی    هنرمند  اساس 

اعتقادی و عرفانی کوشیده است حقایق مکنون هستی  

اساس این نگرش، کاربرد عناصر    را به تصویر بکشد. بر

از    حکیمانهنی  بیا   غیره،  آتش و  ، یکیتارهنری همچون  

است دیگران:    عالم حس  و  نقاش  1397)محمدزاده   .)

داستان  پرده تصویری  بازنمایی  در  نیز  درویشی  های 

ها از منابعی چون قرآن، احادیث و روایات استفاده  پرده

های ظهر  کرده است. کاربست عناصر تصویری در پرده

انسان مانند  هیبتعاشورا،  در  چون   ها  خیر،  نیروهای 

اهلامام و  اصحاب  و  و  حسین)ع(  فرشتگان  و  بیتش 

اشقیا  چون  شر،  رانیروهای  دوزخیان  و  جهنمیان   ،  

دورن می از  اعمال  توان  نامۀ  مانند  مضامینی  با  مایه 

هم   شِمال  و  یمین  اصحاب  که  بدکاران  و  نیکوکاران 

اعتقادات مذهبی تصویرگراندگفته شده به  تعمیم داد  ، 

نی، سلطان قیس و... شاید  هایی مانند زعفر جروایت  یا

ولی   باشد؛  مردم  عامۀ  خلاق  ذهن  پرداختۀ  و  ساخته 

شان است گرفته از دنیا خیالیها نشئتریشۀ اصلی آن 

های این روایات  که خود را در منظر و شکل شخصیت 

می متصور  به  خیالی  را  خود  قلبی  ارادت  تا  شوند 

ایامام دهند.  نشان  جز  حسین)ع(  وذهنیات،  افکار  ن 

دلیلی دیگر  ریش تواند  نمی  اعتقادی،  و  ه های مذهبی 

پاسخ  داشته باشد. باید گفت »نقاشی قهوه خانه، نوعی 

های فرهنگی ومذهبی نقاشان آن است و این  به دغدغه

اند  رویکرد اجتماعی است که هنرمندان آن تلاش کرده

پاسخ   آن  به  تفکراتشان  ومذهبی  فرهنگی  بافت  در 

 (. 36)خیری:  ند«ده
 

 ایخانههای نقاشی قهوهشاخصه

 ای  ای در معنای عام، بازتاب مجموعهخانهقهوه  ینقاش

مذهبی   و  ملی  اعتقادات  و  اساطیر  علایق،  آمال،  و  از 

 ۀروح فرهنگ حاکم بر اقشار متوسط جامع  ۀدهندنشان

نقاشیبخش    .است  رانیا  یشهر از  های  کثیری 

تابلوهای  خانهقهوه به  واقعای  به  رویکرد  با  ۀ  مذهبی 

چه    ابلوهات  نیا  یهایژگیو  مهم عاشورا اختصاص دارد.

  ی از لحاظ صورت و معنی،  کاریکاش در  پرده و چه  در  

 آمده است.   2در جدول 

 ساز عاشوراییهای خیالیخصایل محوری پرده

پرده نگاری،  های خیالیخصایل صریح و ضمنی خاص 

 نقاشی شده است.  های موجب تفاوت آن با دیگر سبک

خصو این  این  معنای  و  صورت  رابطۀ  از  پرده  صیات، 

بر عامه  سلیقۀ  و  خواست  با  همچنین مینقاشی  دارد. 

ساز به نقاشی  تحول و دگرگونی در نگاه هنرمند خیالی

خیالی نقاشی  اصلی  خصلت  محسوب خیالی،  سازی 

که  می جدول  شود  مهمبه  3در  به  آن اختصار  ها  ترین 

 . شوداشاره می
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 ای )منبع: نگارندگان( خانهی نقاشی قهوههاشاخصه  -2جدول 

 3پرسپکتیو مقامی 1

 های فرعی روایت تر از شخصیتهای اصلی، بزرگترسیم شخصیت 2

 ترین و بیشترین ترکیب اثر به قهرمان اصلی واقعه تخصیص مهم 3

 واسطۀ افزودن مجالس فرعی به مجلس اصلی بندی متراکم بهترکیب 4

 متمرکز ریغ یهایبند  ب یو ترک یچندساحت  یهایفضاساز 5

   هاتیشخص  یمنف ای مثبت  ی هابر جنبه دیکأت یبرا   نیّمع ی ریتصو یاز قراردادها استفاده 6

 ها در کنار تصویر نوشتن نام شخصیت 7

 نقوش    یهایکارزهی ر  میدر ترس نقاش ی و پرکار ییپرگو  دقت،  پرحوصلگی، 8

 کلاسیک نقاشی قواعد  توجهی بهو بی یمذهب میمفاه ریثأتتحت یی نماژرف  و یینما برجسته یهاکیکنت کارگیری به 9

 از رنگ   مناسب بجا و   ۀاستفاد 10

 ها  پرده میترس ر فرهنگ عامه و اعتقادات مردم د، (ه یتعز  یهاها )نسخهمقتل از  نگارگر استفادۀ   11

با    ای اشق  ۀچهرترسیم  امام با سکون و آرامش و    نارایامام سجاد و    ،الفضلحضرت ابو   و  دالشهدایمبارک س  ۀچهر  ترسیم 12

 دهشت و خشونت  

 

 
 

 ساز عاشورایی )منبع: نگارندگان(های خیالیخصایل محوری پرده - 3جدول شمارۀ 

 سازی فرم و رنگ ساده 1

 شناسی توجهی به بحث زیباییاهمیت به معنا و تأثیر حداکثری بر مخاطب و بی 2

 عنوان منبع الهام های گروهی بهمداحی، روایت مرشدان و آیینخوانی، تعزیه، تعزیه 3

 خوان، مداح و مرشد   خوان، روضههای تعزیهها مطابق شنیدهترسیم روایت 4

 توجهی به مدل زنده برای کشیدن نقاشی ترسیم ذهنی و بی 5

 ابلو دادن به قهرمان اصلی با قراردادن در مرکز تاولویت 6

 کسوت و حفظ میراث هنری آنان( شاگردی )صیانت از حرمت استادان پیش رعایت اصل استاد 7

 ها با نوشتن نام شخصیت در کنار تصویر جهت تعامل مضاعف با مخاطب صراحت و سادگی در چهره 8

 استفادۀ سمبلیک و نمادین از رنگ   9

 کان توجهی به بُعد زمان و مبودن فضا و بیچندساحتی 10

 متمرکز و منتشرهای بندیترکیب 11

 پردازی با استفاده از هالۀ دور سر برای اولیا اصالت در چهره 12
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 ساز عاشورایی بیان نمادین در نقاشی های خیالی

بصری از یک موضوع   تأویل  نماد  ،در هنرهای تجسمی

آن موضوع به   پویای  انتزاعی از طریق تبدیل مشخصات 

شده    تعریف  غیره   رنگ و حرکت و شکل،    ۀ صفات ویژ

)پاکباز،   نقاشی604:  1381است  نمادین  بُعد  های  (. 

نشانخیالی و  نمادها  طریق  از  امکانساز  شده  ها  پذیر 

های بیان تصویری،  عنوان مؤلفهاست؛ چراکه نمادها به

اثر به هم   نقاشی را در صورت و معنای  مفاهیم والای 

کنند.  ها برقرار میپیوند داده و ارتباطی نزدیک بین آن 

شده از متون دینی،  ساز با مضامین گرفتهش خیالینقا

به   مکتوب،  و  شفاهی  روایات  عامیانه،  باورهای 

تصویری  در  سعی  و  پرداخته  آن نمادپردازی  کردن 

تنها   و  نداشته  وجود  آن  مادی  نمود  داشته که  چیزی 

مختص به احادیث و روایاتی بوده که شنیده یا خوانده  

ورا نیز نقاش همین ای بیان مفهوم والای عاش است. بر

مفهومی  بیان چنین  برای  است.  بسته  کار  به  را  تدبیر 

و   شود  گرفته  کار  به  متناسب  ابزاری  است  لازم 

ساختاری همسان پدید آید. ابزاری که عدول از حصار  

توانست این هدف  زمان و مکان داشته باشند. آنچه می

به سازد،  ممکن  نمادهرا  نشانهکارگیری  و  بود.  ا  ها 

این هنر عاشورایی همچون دیگر هنرهای مقدس،  بنابر

نشانه میبه  روی  سازندۀ گرایی  عناصر  آنچه  کند. 

ها  دهند، نمادها و نشانهساختار این هنر را تشکیل می

هایی که هویتی محصور در چنبرۀ زمان هستند. نشانه

با   زمینی  دستاوردهای  و  عناصر  ندارند.  مکان  و 

و    جداشدن مادی  هویتی  دنیای  عملکرد  از  و  زمینی 

می فراتر  و  دیگر  اعتباری  خود،  فرایند  مادی  یابند. 

تولید هنری در فرهنگ عاشورا نیز به جداسازی عناصر 

می مادی  و  زمینی  هویت  تبدیل    پردازداز  نشانه  به  و 

مینشانه  کند.می که  زمان هایی  همۀ  در  و  توانند  ها 

مفمکان بازتاب  و  باشند  حوزه ها  در  سیال اهیم  ای 

نقاشیشو این  در  نمادین  بیان  میند.  را  در ها  توان 

کرد.  هیبت مشاهده  متفاوت  مضامین  با  متفاوتی  های 

به را  عناصر  بردهگاهی  کار  به  تلفیقی  مثلاً  صورت  اند؛ 

اند تا بتوانند بر  سر انسان و بدن حیوان را ترکیب کرده

کن دوچندانی  تأکید  نماد  آن  ضمنی  که  معنای  ند 

غ سلم است. گاهی هم عناصر را  پشت و مرشامل لاک

گرفتهبه کار  به  مجرد  و  واقعی  شیر،  صورت  مانند  اند؛ 

پرده نمادین  بیان  برخی  گرگ.  و  خیالیآهو  ساز  های 

از طریق عناصرنمادین شکل گرفته در جدول   مذهبی 

 نشان داده شده است.    2شمارۀ 

درروایت غلط  باورهای  و  عامیانه  های پرده  های 

 عامیانة مذهبی

 که  داستان است  کی از    یبخش  ا ی داستان    ک ی  ،تیروا

نوشته   آورده،  زبان  به  است  در   ریتصو  ا یممکن  شود. 

به  هاییداستان شفاهکه    ک ی  شوند،یم  انیب  یصورت 

را    ،که مخاطبان  یراو  ک ی  کند.یم  روایتنفر داستان 

دیگر،    شنوند. به عبارتیرا م  شیصدا  ای  نندبییاو را م

  ی واقعه، واقع   ک ی  یکتب  ا ی  ی ح شفاهشر  نعنوابه  تیروا

ترغ بهی،  ساختگ  ای سرگرم  بیمنظور   اینندهیب  یو 

در   (URL 1)د.شنونده باش  ای تواند خواننده  یکه ماست  

نقالان    یمتعدد  یهاروایتیی،  عاشورا  های پرده توسط 

مناسب  شودیم  تحکای  خوانانپرده  ای بستر  را   یکه 

و    یبرا مخاطبتجسم  چشم  و  ذهن  در  فراهم    تصور 

نقاش با الهام  ی،  مذهب  ی هالیها و شما. در پردهکند یم

  و ها  خوان هشبی  و  هاخوانپرده  خوان،هیتعز  هایگفته   از

فضا  ،مداحان تجسم  این  پردازد.  یم  یآرمان   یبه  در 

عامه  ۀقیسل  نیمأ ت ها  روایت    ر یتصاو   ی سادگ  ،افراد 

روابه ن  یانیب  اتیلحاظ  عناصر   یریکارگهب  زیو 

و    ریخ  یروهاین  یظاهر  ئتیمانند رنگ و ه  یکیسمبل

به   دارد.  قرار  اولویتدر  ،  شر االبته  گونه نیتبع 

  و   اتیدر روا  زین  ییمحتوا  ی هااغراق   ی، آرمان  یهاتجسم

   و  شده مضاعف خوانانپرده  یهمراه با غلوها ریتصاو



 

 بر
ی

لیل
تح

  
ان 

ست
دا

ی
ها

  
انه

می
عا

  
  در

ی 
اش

نق
ی

هب
مذ

ی 
ها

-
وه 

قه
نه خا

ی 
ا

 
98

 

 رایی )منبع: نگارندگان( ساز عاشو های خیالیعناصر نمادین در پرده -4جدول 

 عناصرنمادین 

 لشکر زعفر جنی، بخشی از تابلو 

 

حسین قوللر آقاسی،  

 ظهر عاشورا 

لاک شمایل  و  شکل  در  خارپشت،  حرمله  و  پشت 

 هایی از تابلو بخش

 

پردۀ   فراهانی،  محمد 

 عاشورایی  

کنندگان، بخشی از  مار غاشیه درحال بلعیدن غیبت

 تابلو 

 

پر فراهانی،  دۀ  محمد 

 عاشورایی 

 خواران، بخشی از تابلو ای عذاب نزولمارهایی بر

 

پردۀ   فراهانی،  محمد 

 عاشورایی 

 رضا)ع(، بخشی از تابلو قدمگاه امام

 

پردۀ   فراهانی،  محمد 

 عاشورایی 

خورشید واژگون، اشاره به شعر محتشم، بخشی از  

 تابلو 
 

 محمد مدبر، ظهر عاشورا 

 ، بخشی از تابلو مرغ سلم بر درخت طوبی در بهشت

 

 

 هایی از تابلو ئک عذاب، بخشملا

 

پردۀ   فراهانی،  محمد 

 عاشورایی 

 کنندۀ اعمال، بخشی از تابلو فرشتگان محاسبه

 

آقاسی، روز   قوللر  حسین 

 حساب 

اند،  پرندۀ عذاب برای افرادی که مال یتیم را خورده

 بخشی از تابلو 

 

پردۀ   فراهانی،  محمد 

 عاشورایی 

 تابلوی و درخت طوبی، بخشی از قاب بهشت

 

پردۀ   فراهانی،  محمد 

 عاشورایی 
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از مس  اتحکای  اصل م  یاصل  ریرا    سازد یخود منحرف 

   .( 39 :1390 ا،ی)مهرن

و  یوسف)ع(  حضرت  داستان  مانند  مذهبی  موضوعات 

به  سلیمان)ع(  مجید حضرت  قرآن  از  مستقیم  طور 

  رفته ای قرار گخانهنقاش قهوه  ۀمایگرفته شده و دست

هنری  است. ادبیات    »ادبیات  و  فرهنگ  برخلاف  قرآن 

گرایی را کنار گذارده و با  بافی و افسانهاساطیری، خیال 

ساز خود را در قالب نمایانه، اهداف انسانرویکردی واقع

 مواردی در اما  کند؛ می ارائه باورپذیر و  زنده هاییتصویر

  شده   راههم  آن  با   نیز  عامیانه  عقاید   شد،   اشاره  کهچنان 

کنارد.  است داستاننای  ر  به  ها  مربوط  های 

امامشخصیت  حضرت  مثل  بزرگواری  حسین)ع(، های 

حضرت   ابوالفضل)ع(،  حضرت  اکبر)ع(،  علی  حضرت 

های مقاتل،  مسلم و مختار و یارانش نیز از طریق کتاب

مرثیهتذکره محتشم  ها،  بند  دوازده  مثل  معروفی  های 

ملامحمد فضولی    ءالشهداۀحدیقنام  کاشانی و کتابی به

واعظ کاشفی است،    ء الشهداۀروضکه برگرفته از کتاب  

قهوهبه  عموماً نقاش  به  غیرمستقیم  انتقال خانهطور  ای 

است کرده  غی  ؛پیدا  رو  این  از  می راما  گفته  مستقیم 

بازار و  کوچه  عامه  مردم  و  نقاش  که  این    ،شود 

خوانان یهخوانان، تعزها و وقایع را از طریق پردهداستان

شنیدند  مانند محرم می  ،در ایام مذهبی  خوانانو روضه 

داستان انتقال  برای  اصلی  منبع  را  آنان  باید  های  و 

بگیریم نظر  در  عادی  مردم  و  نقاشان  به    « مذهبی 

   .(1390 دیگران: و پای)چل

ادامه تعداد  ،در  روایت  یبه  پرداخته    انهیعام  یهااز 

درپرده که  شد  نقاشان    ییعاشورا  های خواهد 

شدهمش  ایخانهقهوه در  روایت  .انداهده  غیرواقعی  های 

صورت موضوعات فرعی در  های عامیانۀ مذهبی بهپرده

روایت روایات  کنار  بیشتر  جذابیت  جهت  اصلی،  های 

خیال و  پردهعاشورا  بودن  شدهانگیزتر  اضافه  که  ها  اند 

ها اشاره شده  به برخی از این روایت   3در جدول شمارۀ  

 .  است
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 ساز عاشورایی )منبع: نگارندگان( های خیالیهای عامیانه در پردهروایت  -5جدول 

 های عامیانه و غیرواقعی روایت

 دختر نصرانی، بخشی از تابلو 

 

محمد مدبر، ظهر  

 عاشورا 

 سلطان قیس هندی، بخشی از تابلو 

 

 
 

  ظهر مدبر، محمد 

 عاشورا 

 

شی از  رسان، بخفاطمه صغری و کبوتر نامه

 تابلو 

 

  پردۀ انی، فراه  محمد 

 عاشورایی 

 وردی مرد نابینا، بخشی از تابلو الله

 

 

 
 

  قوللر آقاسی، حسین

 عاشورا  ظهر

 

 مرغ سلم، بخشی از تابلو 

 

محمد فراهانی، پردۀ  

 عاشورایی 

 درویش کابلی، بخشی از تابلو 

 

  قوللر آقاسی، حسین

 عاشورا  ظهر

 لشکر زعفر جنی، بخشی از تابلو 

 

حسین قوللر آقاسی،  

 ر عاشورا ظه

پشت و خارپشت،  شکل لاکحرمله به

 هایی از تابلو بخش

 

محمد فراهانی، پردۀ  

 عاشورایی 

 

 بحث وتحلیل 

برای نیل به اهداف پژوهش، نتیجۀ مطالعات در جدول  

زیر تنظیم شده که روایات عامیانۀ غیرواقعی موجود در 

بهپرده عامیانۀ مذهبی  تهای  صویری در جدول  صورت 

شان داده شده که بیشتر روایات حول واقعۀ ن  4شمارۀ  

روایت نوع  و  تعداد  است  ذکر  شایان  ها  عاشوراست. 

سفارش سلیقۀ  و  ذوق  به  در  بستگی  و  داشته  دهنده 

پرده همین  از  روایتبرخی  نیز ها  دیگری  عامیانۀ  های 

باتوجه اینجا  در  که  شده  به  مصور  پژوهش،  محدوۀ  به 

 شود. ها پرداخته میاین روایتبرخی از 
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 ای )منبع: نگارندگان( خانههای قهوهعناصر روایی غیرواقعی در نقاشی -6جدول 

1 

 حسین قوللر آغاسی نقاش

 

 محمد مدبر

 

 فر عباس بلوکی

 

 محمد فراهانی 

 

2 

قاب  عنصر ازاستفاده 

های ی )در پرده بهشت

مذهبی، این قاب شامل 

  اشخاص مذهبی و مشهور

 بوده است( 

 ندارد  وجود

 

 ندارد  وجود

 

3 

 ایپشت حرمله )لاک تیروا

خارپشت سرگردان در 

 ندارد  وجود در طلب آب( ابانیب

 

 ندارد  وجود

 

4 

  ۀ عنصر پرند یریکارگهب

عذاب )کندن گوشت بدن 

  را میتیکه مال  یکسان

 (خورندیم

 ندارد  وجود ندارد  وجود ندارد  وجود

 

5 

  دنی)بلع روایت مار غاشیه

 (امتیق درکنندگان غیبت
 ندارد  وجود

 

 ندارد  وجود

 

6 

آوردن درویش  آب  تیروا

  سپس وکابلی برای امام 

 شهادت در رکاب امام 

 

 ندارد  وجود

  

7 

و   سیسلطان ق تیروا

وی با شیر و   روشدنروبه

  امام و  خواستن ازکمک 

 شان یتوسط ا یافتننجات

 

  
 

8 

  )زعفر  نایجن لشکر تیروا

آماده   نایلشکر جن (یجن

اما  ؛امام بودند یاری یبرا

 کردند امام مخالفت 
 

 ندارد  وجود

 

 ندارد  وجود

9 

 عذاب  مار تیروا

 ندارد  وجود ندارد  وجود ندارد  وجود خوار نزول مرد و

 

10 
  واژگون دیخورشنگارۀ 

 ندارد  وجود ( اشاره به شعر محتشم)

 

 وجودندارد  ندارد  وجود

11 

 جوانمرد قصاب تیوار

یت کنیزک و قصاب و  روا)

 ی( علامام بخشش ازطلب 
 وجود ندارد  وجود ندارد  وجود ندارد 
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 گیری نتیجه

متأسفانه بعد از دورۀ صفویه، بعضی از مردم با دلایل و  

عاشورا  انگیزه راویات  جعل  به  مختلف  تحرهای    ف یو 

حقا   ع یوقا دهه  پرداختند.عاشورا  نهضت    قیو    های در 

مذا   بعد، به  آنان  بمطالب  مداحان  عضیق  ،  از 

مناقبها  خوان روضه  آمدها  خوانو   خصوصهب  ، خوش 

بازار   یگرم  یبرا  ،کردندیراه ارتزاق م  نیکه از ا  کسانی

ا به  را   برگ دادهوشاخ  ،یمطالب ساختگ  نیخود  و آن 

دادند.  بیفر  ۀلیوس قرار  افراد  عوام  قصد    یگاه  بدون 

  ن یبه ا  ،کسب پاداش  ۀزیبه انگ  ه، فریب مردم و ناآگاهان

آثار   و  زده  دامن  برا  یمطالب  ایموارد  را    ی سست 

مردم    ختنیبرانگ عواطف  و  دادنداحساسات  .  گسترش 

وجود داشته مبهم    یو آثار  فیضع  یات یروا  در این بین،

تعزیهروضه  یۀما دستکه   مرثیه خوان،  و... خوان،    خوان 

است روایاتیشده  جمال  قاسم،    یعروس  جمله  از  ؛ 

ش و  فضه  خون   ر،یساربان،  صغرمرغ  فاطمه  و    ، یآلود 

عل ل  یداستان  و  قصه  لایاکبر  و    هایپردازو 

نه  گرید  یهایبافالیخ همجعلیتنها  که  ها  آن  ۀبودن 

است در    ،واضح  آن  وقوع  غ   مین  کیبلکه  ممکن ریروز 

نقاشی  .است عالم  به  روایات  قهوهاین  هم  خانههای  ای 

بیش مردم  و  یافت  گفتهراه  از  روضه تر  و خواهای  ن 

تحتمرثیه  قرار خوان،  عاشورایی  تصاویر  تأثیر 

تصویریمی از  قبل  شاید  روایات  گرفتند.  این  کردن 

از سوی عوام، قدرت  جعلی و ساختگی، پذیرش آن ها 

نداشت پرده  اینقاش  .  چندانی  سفارش  و  به  خوان 

آثار  نیا  ۀدهند سفارش  مصور  ،نوع  به   کردن مبادرت 

موجب تنوع   ن یکه ا  د کرمی  انهیعام  یشفاه   ی هاروایت 

روایت اقسام  سفارشدر  و  نقاش  است.  شده    ۀ دهندها 

و جذاب    فهمجهت عامه  صرفاً حتی در برخی مواقع  اثر  

  ی جعل  یهاتیروا  میمبادرت به ترس  کربلا  عیوقا  کردن

به  .کردندمی اینبنابراین  گفت  باید  کلی  روایات    طور 

جذ  گاهی جهت  در  شور ابفقط  برانگیختن  و   کردن 

اعتقادات   از  سوءاستفاده  نه  بوده،  کربلا  حادثۀ  بیشتر 

مردم،   مذهبی  و  با  ولیدینی  سودجو  افراد  هم  گاهی 

غالباً کم اند،  سواد بودهسواد و بینیت فریفتن عوام که 

دروغیسازافسانهبه   و  در    ییهافیتحریا    هایپردازها 

حسزهیانگ نهضت  اهداف  و  کرده  ین یها  و اقدام    اند 

اهل  ی مهلک  ۀربچنان ض مکتب  که    ند وارد کرد  تیببر 

کربلا کمتر نبوده  دشمنان امام در   از ضربات ،مبالغه یب

روشنگر  .است چون    یبزرگنویسندگان    یهایاگر 

و  مطهر  یمرتض د  اگرانیاح  گرید ی  نبود،  نیتفکر  ی 

مهم جان  یبخش  و  زحمات  حضرت   یهایفشاناز 

و   تحر  یشهدااباعبدالله)ع(  توسط  و   رانفگیکربلا 

سپرده   عیضا  ،منحرفان فراموشی  ورطۀ  به  حتی  و 

 شد.  می

 

 نوشتپی

  ای و عده   دانندمی  راستین   و  واقعی  را  روایات  این  هابعضی  شده است.  بیان  متفاوتی  هایدیدگاه   روایات،  این  سقم  و  صحت  . برای1

  مردمانی   خلاق  پرداختۀ ذهن  و  ساخته  و  شده  وارد  روایات  از  برخی  به  غراقا  چاشنی  عاشورا  واقعۀ  کردنجذاب   برای  تنها  معتقدند

  راه  به  برزن  و  کوی  در  و  انداختندمی   راه  به(  ع)حسینامام   سوگ  در  عزاداری  هایدسته  محرم،  ماه  در  قدیم  هایزمان  که  بوده

  مطهری   استاد.  نداشتند  این   جز  هم  هدفی  و کردندمی  متأثر  امام  عزای  در  را  خوانی مردمشبیه و  خوانیروضه   طریق   از و افتادندمی

  شهربانو  گویندمی» می آورد: هاآن  رد یا پذیرش  برای موجهی دلایل عاشورا واقعۀ روایات از بعضی دربارۀ حسینی حماسۀ کتاب در

  ه کرد  فرار  و  شده  بوده،  تهبس  آنجا  در  که  اسبی  بر   سوار  مرتبهیک (  ع )حسینامام   شهادت  از  بعد  و  بوده  کربلا  در(  ع)سجادامام   مادر

  لشکر  هایاسب  بگوییم باید ناچار بوده، نظرکرده شهربانو  بیبی  اسب بگوییم اگر حالا. اندآمده   دنبالش به هم سعد عمر لشکر. است
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  ر، بگی   مرا  «یاهو»  بگوید  خواستمی  گرفتند،می   را  او  داشتند  که  وقتی!  اندآمده   نفس  یک  فرسخ  150  که  بودند  نظرکرده  هم  عمر

  در  اساساً و رفته دنیا از  حمل  وضع  از بعد( ع)سجادامام  والدۀ  گویدمی تاریخ! گرفت  هم کوه و بگیر  مرا «کوه یا» گفت و کرد اشتباه

  این   سر  که  دیگر  کس  چه  باشد  شهربانو  بیبی   چه)  امام  مادر  باشد  گفته   که  بینیدنمی  را  مقتل  یک.  است   نداشته  وجود  کربلا

نیز دربارۀ    و  دارند  اعتقاد   آن  به  هم  ایعده   و  اندکرده  جعل  که  است  ایافسانه   .است  داشته  حضور  کربلا  رد(  است  اختلاف  موضوع

  نماند،  باقی  یاوری(  ع)سینح  امام  برای  وقتی  عاشورا  روز  در  گویندمی   کربلا  حادثۀ  طول  در(  ع)سجاد  امام  بودنبیهوش 

  امام(  است  بوده  خبربی   العابدینزین  امام  وقت  آن  تا  یعنی)  کشید؟  کجا  به  مردم  این  و  شما  کار  جان،  پدر:  پرسید (  ع)سجادامام 

.  پرسید  یاران دیگر از طورهمین  شد. کشته فرمود شد؟ چه مظاهربن حبیب : پرسید(  ع)سجادامام.  کشید جنگ  به جان،  پسر:  فرمود

  و   است  برخوردار  زیادی  حواشی  از  قصه  این  .است  نمانده  مردی  تو  و  من  از  غیر  هاخیمه  میان  در   که  بدان  فرمود(  ع)حسینامام 

.  است  نداشته  خبری  جنگ  میدان  و  انصار  و  نزدیکان  حال از  اصلاً  پدر،  مبارزۀ  وقت  تا  مقاتله  اول  از(  ع)سجادامام   که  است  این  غرض

  واقعه  در   که  کسانی از  یکی  واقع،  در.  است  گذشته  چه  نداند  که  نبوده  بیهوش  و  مریض  قدرآن  امام .  است  دروغ  و  جعلی  داستان،  این

 . (176:  1369  مطهری،)  «است(  ع)سجادامام   شخص  است،  کرده  نقل  را  آن  و  بوده  حاضر

  کسى   دیگر  افتاد،  هابال   و  دست  در  کتاب  این  که  وقتى  از.  دروغ  کتاب  همان  ،الشهّداء روضۀ  کتاب  خواندن  یعنى  خوانى،. روضه2

  خوان، الشهّداء روضۀ  یعنى  خوان،روضه   شدیم  ما.  اندنخو   الشّهداء روضۀ   سازىِافسانه   شد  و  نکرد  مطالعه  را  حسینامام   واقعى  تاریخ

  و  ادبی  هایارزش   از  فراتر   را  الشهداء روضۀ   کتاب  ارزش  هم  ایعده .  نکردنتوجه   حسینامام   تاریخ  به  و  کردننقل  را  هاافسانه  یعنى

  کربلا  ماجراهای  حقیقت  از  آگاهی  برای  معتبری  منبع  روضۀالشهداء   کتاب  تاریخی،  لحاظبه  هرچند   معتقدند  و  دانندمی   حماسی

  گوییپاسخ برای  وسیله بهترین  دیگر،  طرف  از و  گرفت  نشئت  روز  آن  جامعۀ  فرهنگ  متن  از  آمد،  پدید  کتاب  این  که  زمانی  نیست،

   .بود  دوران  همان  اجتماعی   و  فرهنگی  نیازهای  برخی  به

است؛ برای    شده  تعیین  هاآن   مقام  بهویر، باتوجه تص  در  هاشخصیت   جایگاه  هک  است  این  خوانیتصاویر پرده   خصوصیات  از  . یکی3

  یا   پرسپکتیو  از  استفاده  بودنپراکنده   یا  منسجم  طوربه  اثر  مختلف  نقاط  در  اندازه  یک  به  را  سپاه  جنگی، افراد  هایصحنه  در  مثال،

 چنین  در.  اندتصویر درآمده   به   آنان  میان  در  ایزاده شاه  یا  شاه  که   استثنایی  مواردی  جزبه  کشیدند،می  تصویر  به  ضدپرسپکتیو

  تصویر کشیدن   به  در   تنهانه   مسئله  این.  گردید  می  نقش  ترگسترده   و  باز  فضایی  در  و  تربزرگ  حدودی  تا  اصلی  شخصیت  حالتی،

گرفت بر می  در  اشتند،د  پایشان  زیر   در   که  را نیز  اسب  خصوصبه  دارانجان   دیگر  بلکه  شد،می  گرفته  کار  به   اثر  یک  هایشخصیت 

 . (1398  پورزرین،  داران ولهگ)

 

 فهرست منابع 

    ی ایرانی، تهران: آوای نو.(، پاتوق و مدرنیته1390) آزادارمکی، تقی −

 . 3-7: 32 و 31 هنر، ماه  کتاب  ایران،   عامه هنرهای حوزه  در  نگاری  شمایل (،1380علی ) بلوکباشی،- −

 . رفرهنگ معاص  :هنر، تهران المعارف ە  ریدا (، 1381)  پاکباز، روئین −

 (، نقاشی ایران از دیروز تا امروز، تهران: زرین و سیمین. 1392)  پاکباز، روئین −

:  18، نگره،  مذهبی در نقاشی قهوه خانه ای    درباره موضوعات ملی و  (، تاملاتی1390)  چلیپا، کاظم، گودرزی، مصطفی، شیرازی، علی اصغر −

81-69. 

 .57-51:  2، نرگلستان ه ،ینگار ی الیخمکتب (، 1384)  رجبی، محمدعلی −

 . 55-63: 22 و 21،  مردم )خیالی نگاری(، فرهنگ (، تصویر نگاری در هنر عامیانه 1386زهرا )   سالار، خان  −

 .35-39: 10آینه خیال،  ( خوانشی بر نقاشی قهوه خانه ای،1387خیری ، مریم )  −
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هادی − عال  گفرهن وزارت  یفرهنگ  راث یمسازمان  :  تهران  ،یا  خانه  قهوه  ینقاش(،  1369)  سیف،  موزه    یوآموزش  و  ها  موزه  کل  اداره 

 ی.رضاعباس

 .5-17: 4، نگره،حضور واقعه عاشورا در نقاشی دوران قاجار(، 1386)  شایسته فر، مهناز −

 ی.  جهاد دانشگاه  یمرکزر دفت یواحد فوق برنامه بخش فرهنگ: تهران (بتیمص ش ینما )  هی تعز (، 1365)  عناصری، جابر −

میدانی، نگره،   خوانیپرده در  چندساحتی  فضای ساخت و تصویری  اجرایی، عناصر  کنش  هم  و ( کنش1398)  ارض  داران، لیلی،پورزرین، گله  −

50 :107-91. 

 . 76-63:  60، باغ نظر، دریرحینامه م دوزخ معراج  یها  در نگاره  یعرفان  ی نمادها (، 1397)  محمد زاده، مهدی، چرخی، رحیم،یاری، زهرا −

 ، تهران: صدرا.  1ی(، حماسه حسین1369)  رتضیمطهری، م −

 (. تکا) ران یکتاب ا یتوسعه  :، تهرانییدرآثار و احوال نقاشان عاشورا  یریس(، 1390)  مهرنیا، سید محمد −

 
− website:  وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، سامانه تحفه 

          URL1:  https://tohfeh.farhang.gov.ir/                     Accessed at: 20/07/2021 
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