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 Abstract: 
Office products play a key role in facilitating efficiency and productivity in modern work 
environments. Therefore, improving the design process of these products can be significantly 
effective. A user-centered design approach plays a fundamental role in enhancing the 
performance, aesthetics, and functionality of office products. By combining principles 
of aesthetics and a user-centered approach, designers can create products that are not only 
practical and beautiful but also psychologically stimulating and motivational. The goal of 
this research is to achieve a product and environment that minimizes fatigue and improves 
workflow. The user-centered design methodology emphasizes understanding user needs and 
preferences through research and observation, ensuring that office products are aligned with 
individual preferences and behaviors. Well-designed and aesthetically pleasing office tools 
enhance user comfort and visual satisfaction. This study utilized a combined methodology 
including interviews, questionnaires, and observations. In this study, the opinions of 50 users 
regarding office products were examined, and it was concluded through interviews with users 
that the positive impact of aesthetics can indirectly increase efficiency and motivation, and 
ultimately lead to an improved overall work experience. The results indicate that user-centered 
design can contribute to improving the aesthetics and user satisfaction of office products and 
enhancing creativity, ultimately leading to increased efficiency and motivation.

Keywords: User-Centered Design, Office Product Design, Aesthetic Parameters, User 
Satisfaction, Productivity.
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بررسی تاثیرات رویکرد طراحی کاربرمحور 
در طراحی محصولات اداری با استفاده      

از پارامترهای زیبایی شناسی

6

بررسی تاثیرات رویکرد طراحی کاربرمحور در طراحی محصولات اداری با 
استفاده از پارامترهای زیبایی شناسی

ثمین کریمی 1
 محمد حسین شوکت پور )نویسنده مسئول(2
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چکیده
ــد.  ــا می کنن ــدرن ایف ــای کاری م ــره وری در محیط ه ــهیل کارایی و به ــدی در تس ــشی کلی ــولات اداری نق محص
ــل توجــهی اثربخــش باشــد. رویکــرد  ــه طــور قاب ــد ب از ایــن رو، بهبــود فرآینــد طــراحی ایــن محصــولات می توان
طــراحی کاربرمحــور بــه عنــوان یــک روش مؤثــر، در ارتقــای عملکــرد، زیبــایی و کارایی محصــولات اداری نقــشی 
ــق  ــولاتی خل ــد محص ــان می توانن ــور، طراح ــرد کاربرمح ــناسی و رویک ــول زیبایی ش ــق اص ــا تلفی ــاسی دارد. ب اس
کننــد کــه نــه تنهــا کاربــردی و زیبــا باشــند، بلکــه از نظــر روانی نیــز محــرک و انگیزه بخــش باشــند. هــدف ایــن 
تحقیــق دســتیابی بــه محصــول و محیــطی اســت کــه کمتریــن میــزان خســتگی را ایجــاد کــرده و رونــد کاری را 
بهبــود بخشــد. روش شــناسی طــراحی کاربرمحــور بــر درک نیازهــا و ترجیحــات کاربــر از طریــق تحقیــق و مشــاهده 
تأکیــد دارد و تضمیــن می کنــد کــه محصــولات اداری بــا ترجیحــات و رفتارهــای فــردی همخــوانی داشــته باشــند. 
ــن  ــد. ای ــت می کنن ــر تقوی ــت بصــری را در کارب ــا، احســاس راحــتی و رضای ــراحی و زیب ــای اداری خوش ط ابزاره
تحقیــق بــا اســتفاده از روش شــناسی ترکیــبی شــامل مصاحبــه، پرسشــنامه و مشــاهده انجــام شــده اســت. در ایــن 
مطالعــه، نظــر50 کاربــر در مــورد محصــولات اداری مــورد بــررسی قــرار گرفتــه اســت و بــا مصاحبــه از کاربــران 
ــه طــور غیرمســتقیم، بهــره وری و انگیــزه را افزایــش  ــد ب نتیجه گیــری شــد؛ تأثیــر مثبــت زیبایی شــناسی می توان
داده و تجربــه کلی کار را ارتقــا دهــد و محصــولات طراحی شــده بــا رویکــرد کاربرمحــور، در مقایســه بــا محصــولات 
طراحی شــده بــا رویکــرد ســنتی، از امتیــاز بالاتــری برخوردارنــد. نتایــج نشــان می دهــد کــه طــراحی کاربرمحــور 
می توانــد بــه بهبــود زیبایی شــناسی و رضایــت کاربــران از محصــولات اداری و افزایــش خلاقیــت کمــک کنــد و در 

نهایــت، منجــر بــه افزایــش بهــره وری و انگیــزه کاری شــود

واژه های کلیدی: طراحی کاربرمحور، طراحی محصولات اداری، پارامترهای زیبایی شناسی، رضایت کاربر، بهره وری.
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مقدمه
رویکردهــای ســنتی در طــراحی محصــولات اداری، 
ــاد  ــد و ابع ــز دارن ــومی تمرک ــر کارایی و ارگون ــب ب اغل
می گیرنــد.  نادیــده  را  احســاسی  و  زیبایی شــناسی 
ــه  ــردازد ک ــن موضــوع می پ ــات ای ــه اثب ــه ب ــن مقال ای
ــا  ــان ب ــوژی انس ــناسی و فیزیول ــش روانش ــام دان ادغ
ــنی  ــناسی ذه ــور و زیبایی ش ــراحی کاربرمح ــول ط اص
می توانــد منجــر بــه ارتقــای قابل ملاحظــه فضــای 
بــرای  ایــده آل  محیــطی  بــه  آن  تبدیــل  و  اداری 
بهــره وری و احساســات مثبــت شــود. در دنیــای امــروز، 
ــای  ــایی فض ــه زیب ــدی، ب ــر کارآم ــدان علاوه ب کارمن
ــدگاه، باعــث  ــر دی ــن تغیی ــد. ای ــز توجــه دارن کاری نی
ــعه  ــور در توس ــراحی کاربرمح ــر ط ــد ب ــش تأکی افزای
محصــولات اداری شــده اســت. طــراحی کاربرمحــور بــر 
ــز  ــر تمرک ــای کارب ــات و رفتاره ــا، ترجیح درک نیازه
ــور  ــراحی کاربرمح ــم ط ــای مه ــکی از جنبه ه دارد. ی
در طــراحی محصــولات اداری، ادغــام پارامترهــای 
از  فراتــر  زیبایی شــناسی  اســت.  زیبایی شــناسی 
جذابیــت بصــری صــرف بــوده و شــامل تجربــه حــسی 
کاربــران از یــک محصــول از جملــه فــرم، رنــگ، 
ــن  ــر گرفت ــا در نظ ــود. ب ــدا می ش ــتی ص ــس و ح جن
ــولاتی اداری  ــد محص ــان می توانن ــر، طراح ــن عناص ای
طــراحی کننــد کــه بیشــترین کارایی را داشــته باشــند. 
ــر  ــه تاثی ــرار اســت ک ــن ق ــش از ای پرســش های پژوه
زیبایی شــناسی  بــر  کاربرمحــور  طــراحی  رویکــرد 
ــای اداری  ــر محیط ه ــت؟ تاثی ــولات اداری چیس محص
ــه  ــان در  مقایس ــوآوری کارکن ــت و ن ــر خلاقی ــا ب زیب
ــه  ــت؟ چ ــدر اس ــولی چق ــای اداری معم ــا محیط ه ب
ویژگی هــایی در محیط هــای اداری خلاقیــت و نــوآوری 

کارکنــان را افزایــش می دهــد؟
بــا وجــود اهمیــت مباحــث کاربــردی در طــراحی 
ــه طــور گســترده ای  ــات گذشــته ب محصــولات، مطالع
ــولات  ــردی محص ــاد کارک ــات و ابع ــررسی الزام ــه ب ب
ــث و  ــه مباح ــد ک ــر می رس ــه نظ ــا ب ــد؛ ام پرداخته ان
الزامــات زیبایی شــناسی، کــه نقــشی بسیــار مهــم 
ــور کافی  ــه ط ــد، ب ــران دارن ــت کارب در جــذب و رضای
ــل اصــلی  ــکی از دلای ــد. ی ــرار نگرفته ان ــورد توجــه ق م
ایــن موضــوع، عــدم وجــود یــک الگــوی دقیــق و جامع 
ــه طراحــان و  ــد ب از زیبایی شــناسی اســت کــه می توان
توســعه دهندگان اعتمــاد بــه نفــس بیشــتری در تفسیر 
نهــایی فــرم محصــولات بدهــد. بــرای پــر کــردن ایــن 
شــکاف، تحقیقــاتی توســط محققــان برجســته طــراحی 
ــلی  ــای کام ــوز راهکاره ــا هن ــت. ام ــده اس ــام ش انج
بــرای ادغــام زیبایی شــناسی و طــراحی کاربرمحــور در 

محصــولات اداری پیــدا نشــده اســت.

پیشینه تحقیق
بــا توجــه بــه اطلاعات ارائــه شــده، پژوهش پیشــنهادی 
بــا عنــوان »تاثیــر رویکــرد طــراحی کاربرمحــور و ادغام 
پارامترهــای زیبــایی در طــراحی محصــولات اداری بــر 
ــه  ــد ب ــری و کیفیــت محصــولات« می توان ــه کارب تجرب
بهبــود عملکــرد و احساســات کاربــران در فضــای کاری 
کمــک کــرده و بــه ارتقــای رضایــت و ارتبــاط کاربــران 
ــان  ــه طراح ــد ب ــش می توان ــن پژوه ــد. ای ــک کن کم
ــه  ــد ک ــا محصــولات اداری ایجــاد کنن ــد ت کمــک کن
ــورد نظــر، پاســخ های احســاسی  ــرد م ــر عملک علاوه ب
مثبــت و احســاس مشــترک را در فضــای کاری تقویــت 
فــرم،  ماننــد  زیبایی شــناسی  عناصــر  از  و  کننــد 
ــه علاوه،  ــد. ب ــره ببرن ــس و حــتی صــدا به ــگ، جن رن
ــناسی،  ــوان »نشانه ش ــا عن ــدی ب ــه مجی ــاس مقال براس
زیبایی شــناسی و عملکردگــرایی در طــراحی محصــول 
 ،)1390( احســاس گرا«  مینی مالیســم  رویکــرد  بــا 
نشــریه هنرهــای زیبا-هنرهــای تجســمی، ارتبــاط 
ــد  ــراحی کاربرمحــور می توان ــناسی و ط ــن زیبایی ش بی
ــم  ــران را فراه ــات کارب ــا و ترجیح ــود درک نیازه بهب
ــرد و  ــه ف ــر ب ــولاتی منحص ــق محص ــه خل ــرده و ب ک
ــر منجــر شــود. ایــن نشــان می دهــد کــه عناصــر  موث
زیبایی شــناسی ماننــد فــرم، رنــگ، جنــس و غیــره بــه 
ــم  ــد مفاهی ــه در تولی ــر آگاهان ــا غی ــه ی ــکل آگاهان ش
ــود  ــه بهب ــد ب ــتند و می توانن ــذار هس ــانه ای تأثیرگ نش
ــد ــری محصــولات کمــک کنن ــه کارب کارکــرد و تجرب

تحقیقــات متعــدد در زمینــه طــراحی کاربرمحــور 
نشــان داده انــد کــه طــراحی بــا تمرکــز بــر درک 
ــه  ــر ب ــران، منج ــای کارب ــات و رفتاره ــا، ترجیح نیازه
ــد و جــذاب می شــود.  ــد، مفی ــق محصــولات کارآم خل
ــا عنــوان  ــه ای ب ــان، مقال در پژوهش هــای انگلیــسی زب
 How Varying Touch Interfaces Trigger«
 »Psychological Ownership and Endowment
ــان  ــس نش ــز گیپ ــرازل و جیم ــط آدام ب (2014) توس
ــناسی  ــه زیبایی ش ــات در زمین ــه تحقیق ــت ک داده اس
ــر آن  ــوزه و تأثی ــن ح ــف ای ــاد مختل ــررسی ابع ــه ب ب
ــد. همچنیــن، مطالعــات  ــه کاربــری می پردازن ــر تجرب ب
مرتبــط بــا محصــولات اداری بــه طــور خــاص بــر روی 
ــن  ــناسی و کارایی ای ــراحی، زیبایی ش ــن ط ــه بی رابط
محصــولات تمرکــز دارنــد. یــکی از جنبه هــای اســاسی 
ادغــام  اداری،  در محصــولات  کاربرمحــور  طــراحی 
پارامترهــای زیبایی شــناسی اســت. زیبایی شــناسی 
محصــولات،  طــراحی  در  ارزش  یــک  عنــوان  بــه 
ــده در  ــخ مصرف کنن ــوعی پاس ــوان ن ــه عن ــد ب می توان
نظــر گرفتــه شــود. در واقــع، جســتجوی یــک الگــوی 
ابعــاد  همزمــان  زیبایی شــناسی،  از  لذت بخــش 
شــناختی و عاطــفی را در نظــر می گیــرد و می توانــد بــر 
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تجربــه کاربــری تأثیرگــذار باشــد. ایــن در حــالی اســت 
ــرای  ــام ب ــع اله ــن منب ــوان اولی ــه عن ــت ب ــه طبیع ک
ــتفاده  ــورد اس ــولات م ــناسی محص ــابی زیبایی ش ارزی

ــرد. ــرار می گی ق
 A Transformational Force« مقالــه  همچنیــن 
within Communities« (2019) بــه نویســندگی 
پاتریــک  و  سیــان  کورتــادا  بوبلیتــز،  کریســتمن 
ــای  ــر روش ه ــه علاوه ب ــد ک ــان می ده ــازاروف نش م
ــت چهــره  ــد حال ــنی زیبایی شــناسی مانن ســنجش عی
و صــدا کــه هنــوز بــه نتایــج قطــعی نمی رســند، 
تحقیقــات بسیــاری در جهــت توســعه یــک رویــه 
ــده  ــام ش ــناسی انج ــابی زیبایی ش ــرای ارزی ــمی ب عل
ــازی  ــر روی بهینه س ــات ب ــن تحقیق ــتر ای ــت. بیش اس
ــای  ــر ویژگی ه ــد و ب ــز دارن ــول تمرک ــراحی محص ط
توســط  کــه  شــده اند  متمرکــز  محصــول  فــرم 
ــه  ــوند. اگرچ ــابی می ش ــدگان ارزی ــرات مصرف کنن نظ
ــادی در ایــن زمینــه صــورت گرفتــه  پیشــرفت های زی
ــه  ــتر در زمین ــات بیش ــه تحقیق ــاز ب ــوز نی ــت، هن اس
ــناسی  ــنی زیبایی ش ــنی و ذه ــابی عی ــنجش و ارزی س
محصــولات وجــود دارد. در ایــن مقالــه بــر جنبــه 
کاربرمحــوری و پارامترهــای زیباشــناسی، همزمــان 
ــات  ــا تحقیق ــن جهــت ب ــه شــده اســت و از ای پرداخت

ــز اســت. پیشیــن متمای

 روش تحقیق
ایــن مطالعــه از نــوع توســعه ای اســت. همچنیــن ایــن 
ــش  ــوده و در روش پژوه ــشی ب ــش پیمای ــوع پژوه ن
اصــلی  ابــزار  به عنــوان  پرســش نامه  از  پیمایــشی 
اســتفاده می شــود. جامعــه آمــاری ایــن تحقیــق شــامل 
ــت. از  ــران اس ــهر ته ــولات اداری در ش ــران محص کارب
ــه روش تصــادفی خوشــه ای  ــن جامعــه، 150 نفــر ب ای
ــات در  ــع آوری اطلاع ــای جم ــده اند. ابزاره ــاب ش انتخ

ایــن مطالعــه شــامل مــوارد زیــر اســت:
کاربرمحــور  ســنجش  پرسشــنامه  پرسشــنامه: 
ســنجش  پرسشــنامه  و  اداری  محصــولات  بــودن 
زیبایی شــناسی محصــولات اداری. پرسشــنامه ســنجش 
ــا  ــه: ب ــولات اداری. مصاحب ــران از محص ــت کارب رضای
ــات  ــع آوری اطلاع ــرای جم ــان ب ــران و کارشناس کارب
ــوه  ــط کار و نح ــاهده: محی ــر. مش ــر و دقیق ت عمیق ت
ــورد  ــت. م ــولات اداری اس ــران از محص ــتفاده کارب اس
ــواع مختلــف رومیــزی اداری  ــررسی ایــن پژوهــش ان ب
ــه  ــن مطالع ــررسی در ای ــورد ب ــای م ــت. مولفه ه اس
ــت  ــناسی و رضای ــودن، زیبایی ش ــور ب ــامل کاربرمح ش
ــودن و  ــور ب ــن کاربرمح ــا: بی ــران اســت. فرضیه ه کارب
رضایــت کاربــران از محصــولات اداری رابطــه معنــاداری 
ــران  ــت کارب ــناسی و رضای ــن زیبایی ش ــود دارد. بی وج
از محصــولات اداری رابطــه معنــاداری وجــود دارد. بین 

ــودن و زیبایی شــناسی محصــولات اداری  کاربرمحــور ب
رابطــه معنــاداری وجــود دارد. جمــع آوری داده هــا: 
داده هــای ایــن تحقیــق از طریــق منابــع مختلــف 
زیــر جمــع آوری شــده اند. پرسشــنامه: از کاربــران. 
مصاحبــه: بــا کاربــران و کارشناســان. مشــاهده: محیــط 
کار و نحــوه اســتفاده کاربــران از محصــولات اداری. 
تحلیــل کیــفی: بــرای تحلیــل داده هــای کیــفی از روش 
تحلیــل محتــوا اســتفاده خواهدشــد. هــدف از تحلیــل 
داده هــا: بــررسی فرضیه هــای تحقیــق و شناســایی 
عوامــل مؤثــر بــر رضایــت کاربــران از محصــولات اداری. 
ــران از  ــت کارب ــای رضای ــرای ارتق ــه پیشــنهادات ب ارائ

محصــولات اداری اســت.

بررسی ارتباطات فرمی و کاربردی محصولات اداری
در  ویژگی هــا  مهم تریــن  از  یــکی   1 زیبایی شــناسی
ــت  ــر موفقی ــد ب ــه می توان ــراحی محصــول اســت ک ط
ــن  ــا ای ــذارد ب ــر می گ ــده تأثی ــازار آین ــول در ب محص
ــناخته  ــوز ناش ــت هن ــایی و جذابی ــت زیب ــال ماهی ح
ــادر  ــنی ق ــور عی ــه ط ــان ب ــاری از طراح ــت و بسی اس
ــا  ــای آن ه ــه طرح ه ــه چگون ــه انجــام آن نیســتند ک ب
توســط مصرف کننــدگان در بــازار درک می شــود یــکی 
ــع  ــق و جام ــوی دقی ــک الگ ــدان ی ــم فق ــل مه از دلای
ــس را  ــه نف ــاد ب ــد اعتم ــناسی می توان ــت زیبایی ش اس
در مــورد تفسیــر آینــده فــرم محصــول نهــایی بهبــود 
ــات  ــکاف، تحقیق ــن ش ــردن ای ــر ک ــرای پ ــد. ب بخش
قبــلی توســط محققــان متخصــص طــراحی، بــه 
ــرای  ــعی ب ــلی واق ــای عم ــه راه حل ه نظــر می رســد ک
ــن  ــناختی و همچنی ــایی ش ــال زیب ــه کم ــتیابی ب دس
خلاقیــت بــه عنــوان بخــش مهــمی از زیبایی شــناسی 
نبــوده اســت هنــوز یــکی از موثرتریــن رویکردهــا 
ــف آن  ــاس تعری ــایی براس ــت. زیب ــده اس ــنهاد ش پیش
ــان  ــول زم ــه در ط ــد ک ــه باش ــتی جاودان ــد واقعی بای
ــا  ــاء زیب ــت. درک اشی ــده اس ــاقی مان ــر ب ــدون تغیی ب
ــد یــک رابطــه منطــقی بیــن عناصــر طــراحی  می توان
ــراحی  ــول ط ــه اص ــاضی ک ــده ری ــه روی قاع ــد ک باش
نامیــده می شــود. علــم روانشــناسی در تلاش اســت تــا 
ــور  ــه منظ ــدلی Accesssed at 19-06- 2020 را ب م
ــف  ــای مختل ــراد در موقعیت ه ــش اف ــنی واکن پیش بی
ــد را  ــر کن ــف تغیی ــای مختل ــد در زمان ه ــه می توان ک

.)Buechel,2018) ایجــاد کنــد
خلاقیــت2  در ایجــاد طــرح یــک محصــول بسیــار اهمیــت 
ــوآوری محصــول،  ــلی در ن ــوان عام ــه عن ــت ب دارد. خلاقی
تجــاری  موفقیــت  تعیین کننــده  کلیــدی  عامــل 
ــک  ــادی ی ــت اقتص ــازمان ها و سلام ــا س ــاری ی بسی
منطقــه یــا کشــور اســت و همچنیــن بــه عنــوان یــک 
جنبــه مهــم از عملکــرد طــراحی در نظــر گرفتــه 

.(Crilly, 2019:22) می شــود 
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نقش گشتالت در درک ارتباطات فرمی و کاربردی 
ــه  ــه ب ــت ک ــناسی اس ــاخه ای از روانش ــتالت3  ش گش
بــررسی نحــوه درک انســان از فــرم و شــکل می پــردازد. 
نظریــه گشــتالت بیــان می کنــد کــه انســان ها تمایــل 
ــوان  ــه عن ــره را ب ــک منظ ــف ی ــزای مختل ــد اج دارن
ــول،  ــراحی محص ــد. در ط ــد درک کنن ــک کل واح ی
ــجام و  ــاد انس ــرای ایج ــتالت ب ــول گش ــوان از اص می ت
وحــدت بیــن فــرم و عملکــرد محصــول اســتفاده کــرد. 
ــر  ــان تر محصــول توســط کارب ــه درک آس ــر ب ــن ام ای
ــا در نظــر  ــر منجــر می شــود. ب ــری بهت ــه کارب و تجرب
گرفتــن ارتباطــات فــرمی و کاربــردی در طــراحی 
محصــول و اســتفاده از اصــول گشــتالت، می تــوان 
ــذاب و  ــد، ج ــه کارآم ــرد ک ــراحی ک ــولاتی را ط محص

.(Kohler,1970) ــند ــر باش ــرای کارب ــم ب ــل فه قاب

تأثیر پارامترهای زیبایی شناسی بر تجربه کاربری
تأثیــر فــرم و شــکل: فــرم و شــکل کلی یــک محصــول بر 
زیبایی شــناسی آن بسیــار حائــز اهمیــت اســت. طراحــان 
ایــن عناصــر را به طــور دقیــق تنظیــم می کننــد تــا حــس 
ــات و  ــا احساس ــاد ی ــگی را ایج ــارن و هماهن ــادل، تق تع
تداعی هــای خــاص را بــه وجــود آورنــد. بــه عنــوان مثــال، 
ــرمی را  ــد حــس طبیعــت و ن اشــکال ارگانیــک می توانن
ــد  ــز می توانن ــه خطــوط تی ــالی ک ــد، در ح ــل کنن منتق

مدرنیتــه و کارایی را بــه تصویــر بکشــند.
تأثیــر رنــگ: رنگ بــه  عنــوان یک عنصــر زیبایی شــناسی، 
قدرتمنــد اســت و می توانــد واکنش هــای احســاسی قــوی 
ــاب  ــا را انتخ ــت رنگ ه ــا دق ــان ب ــودآورد. طراح را به وج
می کننــد تــا حالــت دلخــواه را ایجــاد کننــد و همچنیــن 
ــد  ــت برن ــا هوی ــد و ب ــش دهن ــتفاده را افزای ــت اس قابلی
هماهنــگ شــوند. رنگ هــای روشــن می تواننــد توجــه را 
بــه خــود جلــب کننــد و هیجــان ایجــاد کننــد، در حــالی 
کــه رنگ هــای بی صــدا می تواننــد حــسی از پیچیــدگی و 

آرامــش را ایجــاد کننــد.
تأثیــر بافــت: بافــت بــه طــراحی محصــول عمــق و بعــد 
می افزایــد. ســطوح صــاف می تواننــد بــراق بــودن و لوکس 
بــودن را نشــان دهنــد، در حــالی کــه بافت هــای خشــن 
ــد.  ــا کنن ــا را الق ــودن و گرم می تواننــد حــس طبیــعی ب
ــد جذابیــت بصــری  ــف می توان ترکیــب بافت هــای مختل

ایجــاد کنــد و حــس لامســه کاربــر را درگیــر کنــد.
تأثیــر مــواد: انتخــاب مــواد به طــور قابــل توجــهی بــر 
زیبایی شــناسی و عملکــرد محصــول تأثیــر می گــذارد. 
مــواد طبیــعی ماننــد چــوب و چــرم می تواننــد گرمــا و 
ظرافــت را منتقــل کننــد، در حــالی کــه مــواد مصنوعی 
ــد.  ــه دهن ــر ارائ ــدرن و آینده نگ ــری م ــد ظاه می توانن
روکــش مــواد )بــه عنــوان مثــال بــراق، مــات، بافــت( 

ــد. ــه زیبایی شــناسی کلی کمــک می کن ــز ب نی
تأثیــر تناســب و تعــادل: ترتیــب عناصــر در ترکیــب یــک 

ــرای جذابیــت بصــری آن بسیــار مهــم اســت.  محصــول ب
طراحــان از اصــولی ماننــد نســبت طلایی و قانون یک ســوم 
بــرای ایجــاد حــس تعــادل و هماهنــگی اســتفاده می کننــد

 تأثیــر جزئیــات و تزئینــات: جزئیــات ظریــف می تواننــد 
زیبایی شــناسی محصــول را ارتقــا دهنــد و بــه جذابیــت 
ــامل  ــد ش ــوارد می توانن ــن م ــد. ای ــه کنن ــری اضاف بص
رنگ هــای  حکاکی هــا،  الگوهــا،  ماننــد  مــواردی 
Nor-) ــرد ــه ف ــر ب ــای منحص ــا پرداخت ه ــاد ی  متض

.(man, 2004

بررسی تاثیرات زیبایی شناسی در بخش های مختلف
ــول  ــراحی محص ــمی در ط ــش مه ــناسی نق زیبایی ش
و در  احســاسی  واکنــش  کاربــر،  ادراک  بــر  و  دارد 
نهایــت تصمیمــات خریــد تاثیــر می گــذارد. هــدف ایــن 
ــناختی  ــر زیبایی ش ــررسی عناص ــل، ب ــه و تحلی تجزی
ــک  ــول کم ــری محص ــت بص ــه جذابی ــه  ب ــت ک اس
بــا  بسیــار  نیــز  احســاس گرا  طــراحی  می کنــد. 
ــراحی  ــتقیم دارد و در ط ــاط مس ــناسی ارتب زیبایی ش
ــد  ــه چشــم می خورن ــدا محصــولاتی ب احســاس گرا ابت
کــه جــذاب، زیبــا و خوش رنــگ باشــند. در ایــن میــان 
محصــولاتی بــا کارکــرد پاییــن و گــران چنــان اهمیــتی 
ــه  ــد ک ــاب می کن ــولی را انتخ ــر محص ــدارد و کارب ن
برایــش جذاب تــر باشــد )خــداداده و رســتم خانی، 
38:1388(. زیبایی شــناسی بــه عنــوان زبــان محصــول 
ــولات،  ــناسی محص ــان زیبایی ش ــرد. در زب ــرار می گی ق
فــرم  و  هســتند  محصــول  پیــام  انتقال دهنــده 
برخاســته از بــازار کــه شــامل ســه جنبــه مشــخص کــه 
موجــب بقــای محصــول در بــازار می شــود: ارزش هــای 
کارکــردی و ســمبلیک شــامل گشــتالت محصــول 
می شــود بــه نــوعی هویــت محصــول را مشــخص 

می کنــد )ســلیمانی،16:1390(.
 مفاهیــم زیبایی شــناسی و احســاس گرایی و رابطــه 
تنگاتنــگ ایــن دو موضــوع بسیــار مــورد اهمیــت 
اســت. معیارهــای طــراحی در محصــولات عبارتنــد از: 
فــرم، رنــگ، جنــس و عملکــرد و همچنیــن از طریــق 
و  مصرف کننــده  در  را  احساســاتی  انســان  حــواس 
ــاد  ــناسی در ایج ــا زیبایی ش ــود آورد. تنه ــر بوج کارب
دیگــری  عوامــل  و  نمی گذارنــد  تاثیــر  احساســات 
ــد  مثــل عملکــرد و هویــت محصــول نیــز تاثیــر گذارن

.)21  :1397 )حجتی امــامی، 
ــوان از  ــول می ت ــک محص ــاس در ی ــاد احس ــرای ایج ب
ــه  ــه ب ــرد ک ــتفاده  ک ــز اس ــناسی نی ــل زیبایی ش عوام
صــورت زنجیــروار تمــامی ایــن رویکردهــا بــه یکدیگــر 
ــک  ــوان ی ــه عن ــناسی ب ــوند. زیبایی ش ــط می ش مرتب
ــوعی پاســخ  ــوان ن ارزش در طــراحی محصــول را می ت
مصرف کننــده فــرض کــرد. طبیعــت همیشــه بــه 
ــت.  ــده اس ــه ش ــر گرفت ــایی در نظ ــار زیب ــوان معی عن
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زیبــایی طبیــعی، تأثیرگــذاری بــر فرآینــد تولیــد 
مصنوعــات و محصــولات در طــول تاریــخ انســان 
ــت  ــراحی را تح ــای ط ــر، فض ــن تأثی ــت. ای ــوده اس ب
ــر از  ــا دیگ ــه فرم ه ــده ک ــث ش ــرار داده و باع ــر ق تأثی
اشــکال طبیــعی آشــنا پیــروی نکننــد و بــه جــای آن از 
فرم هــای هنــدسی یــا ارگانیــک بــه عنــوان یــک عنصــر 
طــراحی ســه بعدی اســتفاده شــود. در ایــن فضــا، 
ــا  ــومی را ب ــر مفه ــد ه ــرم کاملًا آزاد اســت و می توان ف
ــان  ــوان یــک محصــول نمای ــه عن ســاخت ســه بعدی ب
ــرم  ــل ف ــد و تخی ــن می کن ــرم را تعیی ــراح، ف ــد. ط کن
محصــول از عملکــردی پیــروی می کنــد کــه بــه عنــوان 
یــک مرجــع بصــری اصــلی در دنیــای طــراحی مــورد 
(Brasel, Gips,2014:22) ــرد ــرار می گی ــتفاده ق اس

زیبایی شناسی به عنوان یک ابزار
در دنیــای امــروز، بــا توجــه بــه تقاضاهــای جدیــد و در 
ــک  ــل تکنولوژی ــدگان و عوام ــر مصرف کنن ــال تغیی ح
ــران  ــرکت ها و مدی ــعه، ش ــال توس ــرعت در ح ــه س ب
در جســتجوی اســتراتژی های جدیــد بــرای ایجــاد 
ــا  ــتند. ب ــود هس ــات خ ــولات و خدم ــاوت در محص تف
ــر  ــز ب ــه تمرک ــروع ب ــان ش ــت، بازاریاب ــش رقاب افزای
ــول  ــای محص ــوآوری ه ــد و ن ــای جدی روی رویکرده
ــد.  ــدگان کردن ــه مصرف کنن ــب درک و توج ــرای جل ب
از  اســتفاده  تمایــز،  راه هــای  موثرتریــن  از  یــکی 
زیبایی شــناسی اســت. زیبــایی بصــری محصــولات 
بــرای مصرف کننــدگان ارزش ایجــاد می کنــد. زیبــایی 
ــاد  ــول ایج ــرای محص ــهی ب ــل توج ــری ارزش قاب بص
ــطح  ــن س ــد. همچنی ــر می کن ــد و آن را خاص ت می کن
قیمــت مصرف کننــده زمــانی کاهــش  حســاسیت 
ــر  ــرد و معتبرت ــه ف ــر ب ــول منحص ــه محص ــد ک می یاب
باشــد. هــدف ایــن مطالعــه بــررسی رابطــه بیــن 
زیبایی شــناسی بصــری محصــولات و حســاسیت قیمت 
مصرف کننــدگان اســت. زیبــایی بصــری محصــولات و 
ــنی  ــامل ارزش، تیزبی ــرعی آن ش ــاد ف ــن ابع همچنی
مصرف کننــدگان  قیمــت  حســاسیت  بــا  پاســخ  و 
از  ارتبــاط منــفی دارد (Austin,2018:7). جــدای 
بــرخی روش هــای ســنجش عیــنی زیبایی شــناسی 
ــخ  ــری پاس ــه اندازه گی ــدا ب ــره و ص ــت چه ــد حال مانن
مصرف کننــده )کــه هنــوز نمی تواننــد بــه نتیجــه 
قطــعی برســند( مطالعــات متعــددی بــه منظــور 
دســتیابی بــه یــک رویــه علــمی در ایــن زمینــه انجــام 
شــده اســت. در بهینه ســازی طــراحی محصــول بیشــتر 
مطالعــات بــر روی ویژگی هــای فــرم محصــول متمرکــز 
ــده  ــر مصرف کنن ــاس نظ ــه براس ــابی ک ــده اند، ارزی ش

.(Bublitz,2019) قضــاوت می شــود

کاربرد و اهمیت زیبایی شناسی در دنیای امروز
ــول  ــرای محص ــهی ب ــل توج ــری، ارزش قاب ــایی بص زیب
ایجــاد می کنــد و آن را بــه یــک محصــول خــاص تبدیــل 
ــطح  ــد س ــری می توان ــایی بص ــن، زیب ــازد. همچنی می س
حســاسیت قیمــت مصرف کننــده را کاهــش دهــد، زیــرا 
محصــولات منحصــر بــه فــرد و بــا کیفیــت بیشــتر مــورد 
توجــه قــرار می گیرنــد. هــدف این مطالعــه بــررسی رابطه 
ــاسیت  ــولات و حس ــری محص ــناسی بص ــن زیبایی ش بی
ــد  ــج نشــان می ده ــدگان اســت. نتای قیمــت مصرف کنن
ــرعی آن، از  ــاد ف ــولات و ابع ــری محص ــایی بص ــه زیب ک
ــا حســاسیت  ــفی ب ــاط من ــنی، ارتب ــه ارزش و تیزبی جمل

.(Austin,2018:7) قیمــت مصرف کننــدگان دارد

بــررسی تاثیــرات زیبایی شــناسی از طریــق طــراحی 
محــور بــر تجربــه کاربری

ــولات اداری  ــراحی محص ــناسی در ط ــام زیبایی ش ادغ
بــه معنــای ایجــاد جذابیــت بصــری نیســت، بلکــه بــه 
ــذاری  ــر، تاثیرگ ــری بهت ــه کارب ــاد تجرب ــور ایج منظ
ــج  ــه نتای ــت دســتیابی ب ــران و در نهای ــار کارب ــر رفت ب
ــتفاده  ــرای اس ــا اســت. ب ــرای کســب و کاره ــت ب مثب
موثــر از زیبایی شــناسی در طــراحی محصــولات اداری، 
ــامل  ــه ش ــت ک ــروری اس ــور ض ــردی کاربرمح رویک
بــه کارگیــری روش هــای مختلــف تحقیــق بــرای 
جمــع آوری بینــش و بازخــورد کاربــران می شــود. ایــن 

ــر می شــود ــوارد زی ــامل م ــا ش روش ه
ــای  ــرای درک اولویت ه ــا: ب ــنجی ها و مصاحبه ه - نظرس

کاربــر و نــکات دردنــاک در مــورد محصــولات فعــلی.
- گروه هــای کانــونی: بــرای تســهیل بحث هــا و کشــف 

درک کاربــر از عناصــر زیبایی شــناختی مختلــف.
ــران اجــازه می دهــد  ــه کارب ــش: ب - نمونه ســازی و آزمای
ــالی طرح هــای  ــا دیجیت ــکی ی ــه فیزی ــا نمونه هــای اولی ب
ــا  ــاط ب ــورد در ارتب ــه بازخ ــرای ارائ ــد ب ــول جدی محص

ــند. ــته باش ــل داش ــناسی تعام ــرد و زیبایی ش عملک
- ردیــابی چشــم و بیوفیدبــک: بــرای تجزیــه و تحلیــل 
تعامــل کاربــر و پاســخ های احســاسی بــه ویژگی هــای 

ــراحی مختلف. ط
ــن  ــا از ای ــل داده ه ــه و تحلی ــع آوری و تجزی ــا جم ب
روش هــا، طراحــان می تواننــد بینش هــای ارزشــمندی 
تجربــه  بــر  زیبایی شــناسی  تاثیــر  بــا  ارتبــاط  در 

ــد. ــت آورن ــط اداری بدس ــر در محی ــرد کارب عملک

رویکرد طراحی کاربرمحور
طــراحی کاربرمحــور٤  یــک فراینــد طــراحی اســت کــه 
ــراحی  ــد ط ــران در فراین ــارکت دادن کارب ــامل مش ش
ــان  ــه اطمین ــد ب ــرد می توان ــن رویک ــدا اســت. ای از ابت
ــایی محصــولی اســت  ــه محصــول نه حاصــل شــود ک
کــه کاربــران واقعــا مایــل بــه اســتفاده از آن هســتند 
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فراینــد طــراحی کــه از آن اســتفاده شــده اســت شــامل 
مــوارد زیر اســت:

- تحقیــق کاربــران: اولیــن گام بــرای درک نیازهــا و 
خواســته های کاربــران اســت کــه از طریــق نظــر ســنجی 

ــرد. ــد صــورت بگی ــران می توان ــا کارب ــه ب و مصاحب
- تولیــد مفهــوم: در گام بعــد از تحقیقــات دربــاره کاربران به 
ــا  ه ــن طرح  ــاز اســت. ای ــومی نی ــای مفه ــدادی طرح ه تع

بایــد بــر اســاس نیازهــا و خواســته های کاربــران باشــد.
- نمونه ســازی اولیــه: مرحلــه بعــدی ایجــاد نمونه هــای 
اولیــه از طرح هــای مفهــومی اســت. از ایــن نمونه هــای 
ــا کاربــران و  اولیــه می تــوان بــرای آزمایــش طرح هــا ب

دریافــت بازخــورد آن هــا اســتفاده کرد.
- تکــرار: براســاس بازخــورد کاربــران گام بعــدی تکــرار 
ــن کار ممکــن اســت شــامل ایجــاد  طرح هــا اســت. ای
تغییــرات در طــرح یــا ایجــاد طرح هــای جدیــد در کل 

.(chammas,2015:14) باشــد
بــه طــور کلی رونــد کار رویکــرد طــراحی کاربرمحــور را 

می تــوان بــه صــورت زیــر بیــان کــرد
ایــن  در  کاربــران:  خواســته های  و  نیازهــا  درک   -
ــتفاده  ــا اس ــران ب ــا و خواســته های کارب ــه، نیازه مرحل
از روش هــای مختلــفی ماننــد مصاحبــه، پرسشــنامه و 

ــوند. ــایی می ش ــاهده شناس مش
- تولیــد ایده هــای طــراحی: در ایــن مرحلــه، ایده هــای 

مختلــفی برای طــراحی محصــول ارائه می شــوند.
مرحلــه،  ایــن  در  طــراحی:  ایده هــای  ارزیــابی   -
ایده هــای طــراحی بــا اســتفاده از روش هــای مختلــفی 

ــوند. ــابی می ش ــر ارزی ــون کارب ــد آزم مانن
ــن  ــه، بهتری ــن مرحل ــر: در ای ــای برت ــاب ایده ه - انتخ

ــوند ــاب می ش ــد انتخ ــرای تولی ــراحی ب ــای ط ایده ه
- تولیــد محصــول: در ایــن مرحلــه، محصــول براســاس 

ایده هــای انتخــاب شــده تولیــد می شــود.
ــه  ــران، ناآگاهان ــاى کارب ــا و رفتاره ــارى از نیازه بسی
اســت کــه بــا روش مصاحبــه کاربــران، نمى تــوان 
بطــور مســتقیم تمــام نیازهــا را اســتخراج کــرد. 
همچنیــن طراحــى شــامل اســتفاده از دســتورالعمل ها 

ــه و  ــدل اولی ــاخت م ــتورى برد، س ــتانداردها، اس و اس
ــى  ــر، ارزیاب ــوده اســت. درگام آخ ــرى ب ــدل کامپیوت م
ــن مراحــل طراحــى کاربرمحــور اســت  ــه از مهم تری ک

ــداداده، 38:1388(. ــود )خ ــام می ش انج

آنالیز رویکرد طراحی کاربرمحور
در حیــن طــراحی، بایــد بــه پارامترهــای مهــمی توجــه 
ــوال  ــورد س ــد م ــراحی بای ــه ط ــدا، فرضی ــرد. در ابت ک
قــرار گیــرد تــا بتــوان بــا پیچیــدگی کمتــری طــراحی 
ارائــه داد. طــراح  کــرد و محصــول را ســودمندتر 
ــردی را کاهــش داده و از مــواد  ــد تنــوع مــواد کارب بای
شیمیــایی و مضــر اجتنــاب کــرد. همچنیــن، انــدازه و 
وزن محصــول را کاهــش داده و فراینــد تولیــد را بهینــه  
ــگ  ــا محصــول هماهن ــد ب ــز بای ســازد. بســته بندی نی
ــری انجــام شــود  ــرای ارتقاپذی ــد ب باشــد. طــراحی بای
ــد.  ــالا ایجــاد کن ــا کیفیــت ب ــدگار و ب و طرح هــای مان
ــدگی پــس از مــرگ محصــول  ــه زن ــد ب همچنیــن، بای
ــد  ــر، محصــول بای ــارت دیگ ــه عب ــرد، ب ــه ک ــز توج نی
دوام بــالایی داشــته باشــد. طــرح بایــد مــدولار باشــد و 
از مــواد بازیافــتی و قابــل تجدیدپذیــر اســتفاده شــود. 
اتصــالات در طــراحی بایــد بــه حداقــل رســانده شــود 
ــود  ــاب ش ــد اجتن ــوعی بای ــواد مصن ــا و م و از رنگ ه

ــری،1391: 31(. )باق

آمارگیری و مصاحبه با کاربران
ــا  ــران ب ــا کارب ــا اســتفاده از نظرســنجی و مصاحبــه ب ب
ــران و  ــف مدی ــراد مختل ــر از اف ــاری 50 نف ــه آم جامع
کارمنــدان کــه بیشــترین ارتبــاط را بــا وســایل »ســت 
رومیــزی اداری« دارنــد بــه طــور اختصــاصی در بخــش 
ــد  ــرح ش ــنامه ای مط ــزی اداری« پرسش ــت رومی »س
و مصاحبــه ای انجــام شــد و در طی یــک فراینــد 
تکرارشــونده کــه بــا رویکــرد طــراحی کاربرمحــور 
ــه  ــه س ــد ک ــه انجامی ــن نتیج ــه ای ــت دارد ب مطابق
ــران از  ــرای کارب ــول ب ــک محص ــراحی ی ــش در ط بخ
اهمیــت بــالایی برخــوردار اســت کــه طبــق نمــودار1، 
زیبــایی نیــز اهمیــت دارد و بسیــاری از طراحــان ایــن 

نمودار1- درصد پاسخگویی کاربران. منبع: )نگارندگان(
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ــوند ــل می ش ــد و از آن غاف ــر نمی گیرن ــش را در نظ بخ
ــم در  ــر مه ــکی از عناص ــوان ی ــه عن ــناسی ب زیبایی ش
ــن  ــود و همچنی ــقی می ش ــول تل ــک محص ــراحی ی ط
ــه  ــد ک ــری ش ــران نتیجه گی ــن کارب ــه از ای ــا مصاحب ب
ــاط را  ــرادی کــه در طــول روز بیشــترین ارتب ــرای اف ب
بــا وســایل اداری دارنــد، زیبــایی وســایل کاری در کنــار 
ــت  ــرد مثب ــن عملک ــا و همچنی ــودن آن ه ــردی ب کارب
ــره وری را  ــد و به ــود بخش ــد کار را بهب ــد رون می توان
افزایــش دهــد و کمتریــن میــزان خســتگی را بوجــود 
آورد. بــرای افــرادی کــه از وســایلی اســتفاده می کردنــد 
کــه بیشــترین پارامترهــای زیبــایی را داشــت، کاهــش 
ــن  ــد کاری وجــود داشــت و همچنی ــت در رون عصبانی
راندمــان افزایــش یافتــه. ایــن پژوهــش یــک مطالعــه 
کیــفی و کــمی اســت کــه بــرای آن از روش نمونه گیری 
غیراحتمــالی و هدفمنــد اســتفاده شــده اســت. حجــم 
نمونــه در ایــن پژوهــش 50 نفــر اســت و حجــم جامعــه 
ــران  ــداد کارب ــا تع ــر ب ــررسی براب ــورد ب ــری م 150 نف
نمونه گیــری  روش  ایــن  اســت.  اداری  محصــولات 
ــاب  ــالی انتخ ــانی و م ــای زم ــل محدودیت ه ــه دلی ب
ــق  ــری از طری ــنجی نمونه گی ــت و اعتبارس ــده اس ش
ــده  ــام ش ــا انج ــل داده ه ــاری و تحلی ــای آم آزمون ه
ــات  ــع آوری اطلاع ــزار جم ــش، اب ــن پژوه اســت. در ای
مشــاهده ها  و  مصاحبه هــا  پرســش نامه ها،  شــامل 
ــایی پرســش نامه ها،  ــرای ســنجش روایی و پای اســت. ب
اقدامــات مختلــفی انجــام شــده اســت. بــرای ســنجش 
ــان  ــط کارشناس ــوای آن توس ــش نامه، محت روایی پرس
ــت  ــر صح ــد و از نظ ــررسی ش ــوع ب ــا موض ــط ب مرتب
علــمی بــررسی شــده انــد. همچنیــن، بــرای ســنجش 
ــایی مصاحبــه و مشــاهده، از روش  تکــرار پژوهــش  پای

توســط دیگــر پژوهشــگران اســتفاده شــده اســت.

قدرت زیبایی شناسی در محیط کار
آینــده طــراحی محصــولات اداری در رویکــرد انســان محور 
نهفتــه اســت کــه نیازهــا و تجربــه کاربــر را در اولویــت 
قــرار می دهــد. زیبایی شــناسی زمــانی کــه بــه دقــت در 
چارچــوب طــراحی کاربرمحــور در نظــر گرفتــه شــود، 
می توانــد نقــش قدرتمنــدی در ایجــاد محصــولات 

اداری ایفــا کنــد. تحقیقــات نشــان می دهــد کــه یــک 
ــت،  ــده اس ــراحی ش ــوبی ط ــه خ ــه ب ــط اداری ک محی
ــره وری  ــاه و به ــر رف ــهی ب ــل توج ــر قاب ــد تاثی می توان
زیبایی شــناسی  ادغــام  باشــد.  داشــته  کارکنــان 
طــراحی  طریــق  از  اداری  محصــولات  طــراحی  در 
ــاد محصــولات جــذاب بصــری  ــا ایج کاربرمحــور صرف
ــناسی  ــدرت زیبایی ش ــورد درک ق ــه در م ــت، بلک نیس
ــذاری  ــر، تاثیرگ ــه کارب ــه تجرب ــکل دادن ب ــرای ش ب
ــه  ــر ب ــت منج ــه در نهای ــت ک ــران اس ــار کارب ــر رفت ب
ــا  ــود. ب ــا می ش ــب و کاره ــرای کس ــت ب ــج مثب نتای
ــور و  ــراحی کاربرمح ــات ط ــرمایه گذاری در تحقیق س
ــری ملاحضــات زیبایی شــناختی، شــرکت ها  ــه کارگی ب
می تواننــد محصــولات اداری تولیدکننــده کــه نــه تنهــا 
ــه  ــه ب ــد بلک ــرآورده می کن ــردی را ب ــای عملک نیازه
یــک محیــط کاری پررونــق و الهــام بخــش نیــز کمــک 
می کنــد. همانطــور کــه در نمــودار زیــر مشــاهده 
ــولات  ــران از محص ــت کارب ــن رضای ــود، میانگی می ش
طــراحی شــده بــا رویکــرد کاربرمحــور بــه طــور قابــل 
توجــهی بالاتــر از محصــولات طــراحی شــده بــا رویکرد 
ســنتی اســت. ایــن امــر نشــان می دهــد کــه کاربــران 
ــرد کاربرمحــور را  ــا رویک محصــولات طــراحی شــده ب
از نظــر زیبایی شــناسی، کاربــردی و راحــتی بهتــر 
ــت را  ــرات مثب ــن تاثی ــل ای ــن دلای ــد. همچنی می دانن

ــر اشــاره کــرد: ــوارد زی ــه م ــوان ب می ت
ــراحی  ــران در ط ــته های کارب ــا و خواس ــه نیازه ــه ب توج
محصــولات، اســتفاده از اصــول زیبایی شــناسی در طــراحی 

ــه راحــتی و کارایی محصــولات. محصــولات و توجــه ب

شــواهد مربوط بــه تاثیــر رویکــرد طــراحی کاربرمحور 
بــر پارامترهــای زیبایی شــناسی

ــولات اداری  ــران، محص ــده، کارب ــام ش ــه انج در مطالع
از رویکــرد طــراحی  اســتفاده  بــا  طــراحی شــده 
کاربرمحــور را زیباتــر از محصــولات اداری طــراحی 
ــد  ــابی کردن ــا اســتفاده از رویکــرد ســنتی ارزی شــده ب
ــراحی  ــه ط ــد ک ــان می ده ــر نش ــن ام ــودار2(. ای )نم
ــای  ــود پارامتره ــه بهب ــر ب ــد منج ــور می توان کاربرمح

شــود اداری  محصــولات  زیبایی شــناسی 

نمودار2- نتایج نیاز کاربران به ست رومیزی کاربرمحور و سنتی. منبع: )نگارندگان(.
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شواهد مربوط به تاثیر طراحی کاربرمحور بر کارایی
ــولات اداری  ــران، محص ــده، کارب ــام ش ــه انج در مطالع
ــور را  ــراحی کاربرمح ــتفاده از ط ــا اس ــده ب ــراحی ش ط
کارآمدتــر از محصــولات اداری طــراحی شــده بــا اســتفاده 
ــان  ــر نش ــن ام ــد. ای ــابی کردن ــنتی ارزی ــرد س از رویک
ــد  ــور می توان ــراحی کاربرمح ــرد ط ــه رویک ــد ک می ده

ــود. ــولات اداری ش ــود کارایی محص ــه بهب ــر ب منج

شواهد مربوط به تاثیر طراحی کاربرمحور بر رضایت کاربران
ــولات اداری  ــران محص ــده، کارب ــام ش ــه انج در مطالع
ــا اســتفاده از طــراحی کاربرمحــور از  طــراحی شــده ب
ایــن محصــولات رضایــت بیشــتری داشــتند. ایــن امــر 
ــد  ــور می توان ــراحی کاربرمح ــه ط ــد ک ــان می ده نش
منجــر بــه بهبــود رضایــت کاربــران از محصــولات اداری 
ــاص از  ــای خ ــرخی از نمونه ه ــه ب ــه، ب ــود. در ادام ش
تاثیــرات طــراحی کاربرمحــور بــر طــراحی محصــولات 

ــاره می شــود اداری اش
ــا و  ــب: رنگ ه ــای مناس ــا و متریال ه ــتفاده از رنگ ه اس
ــر زیبــایی و کارایی  متریال هــا می تواننــد تاثیــر زیــادی ب
ــا و  محصــولات اداری داشــته باشــند. اســتفاده از رنگ ه
متریال هــای مناســب می توانــد منجــر بــه ایجــاد محیطی 
شــاد و پرانــرژی در محیــط کار شــود. همچنین، اســتفاده 
ــه  ــر ب ــد منج ــب می توان ــای مناس ــا و متریال ه از رنگ ه
بهبــود راحــتی و ارگونــومی محصــولات اداری شــود. 
ــه  ــرمی ب ــاس گ ــز احس ــوبی نی ــال چ ــتفاده از متری اس
محیــط می دهــد و زیبــایی بصــری را افزایــش می دهــد 
توجــه بــه نیازهــای کاربــران: توجــه بــه نیازهــای کاربــران 
ــن اصــول طــراحی کاربرمحــور اســت. در  ــکی از مهم تری ی
ــران  ــای کارب ــه نیازه ــه ب ــولات اداری، توج ــراحی محص ط
می توانــد منجــر بــه بهبــود کارایی و رضایــت کاربــران شــود. 
بــه عنــوان مثــال، طــراحی صندلی هــای اداری کــه از نظــر 
ــه کاهــش  ــد منجــر ب ــومی مناســب باشــند، می توان ارگون

خســتگی و افزایــش بهــره وری کاربــران شــود

ــتفاده از  ــه اس ــد ک ــان می ده ــواهد نش ــوع، ش در مجم
رویکــرد طراحی کاربرمحــور در طراحی محصــولات اداری 
می توانــد منجــر بــه بهبــود پارامترهــای زیبایی شــناسی، 
کارایی و رضایــت کاربــران شــود. نمــودار 3 تأثیــرات 
ــولات  ــراحی محص ــور در ط ــراحی کاربرمح ــرد ط رویک
اداری بــا اســتفاده از پارامترهــای زیبایی شــناسی را نشــان 

ــد. می ده
ــرد  ــت، رویک ــخص اس ــودار مش ــه از نم ــور ک همانط
ــت  ــش رضای ــه افزای ــر ب ــور منج ــر مح ــراحی کارب ط
ــش  ــن افزای ــود. ای ــولات اداری می ش ــران از محص کارب
رضایــت بــه دلیــل عوامــل متعــددی اســت، از جملــه:

افزایــش کارایی و بهــره وری: محصــولات اداری طــراحی 
ــر و  ــولًا کارآمدت ــور معم ــرد کاربرمح ــا رویک ــده ب ش
مناســب تر از محصــولاتی هســتند کــه بــا رویکردهــای 
ــه دلیــل توجــه  ــر ب ــن ام ســنتی طــراحی شــده اند. ای
ــران در طــراحی  ــا و ترجیحــات کارب ــه نیازه بیشــتر ب

ایــن محصــولات اســت.
اداری  محصــولات  اســترس:  و  خســتگی  کاهــش 
طــراحی شــده بــا رویکــرد کاربرمحــور معمــولًا باعــث 
کاهــش خســتگی و اســترس کاربــران می شــوند. ایــن 
امــر بــه دلیــل اســتفاده از مــواد و متریــال بــا کیفیــت و 

طــراحی ارگونومیــک ایــن محصــولات اســت.
 افزایــش احســاس رضایــت و تعلــق: محصــولات اداری 
طــراحی شــده بــا رویکــرد کاربرمحــور معمــولًا باعــث 
افزایــش احســاس رضایــت و تعلــق کاربــران می شــوند

 در مجمــوع، رویکــرد طــراحی کاربرمحــور می توانــد 
ــر طــراحی محصــولات اداری داشــته  تأثیــرات مثبــتی ب
باشــد. ایــن رویکــرد منجــر بــه افزایــش رضایت کاربــران، 
کاهــش خســتگی و اســترس و افزایــش احســاس رضایت 
و تعلــق کاربــران می شــود. همچنیــن، محصــولات اداری 
ــا رویکــرد کاربرمحــور معمــولًا از نظــر  طــراحی شــده ب

ــالایی هســتند. ــت ب ــز دارای کیفی زیبایی شــناسی نی

نمودار 3- تاثیرات رویکرد طراحی کاربرمحور. منبع: )نگارندگان(.
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نتیجه گیری
ــراحی  ــرد ط ــرات رویک ــررسی تاثی ــه ب ــه، ب ــن مقال در ای
ــر پارامترهــای زیبایی شــناسی در طــراحی  کاربرمحــور ب
محصــولات اداری پرداختــه شــد. نتایــج نشــان داد 
ــود  ــه بهب ــر ب ــد منج ــور می توان ــراحی کاربرمح ــه ط ک
زیبایی شــناسی ایــن محصــولات شــود. بهبــود از طریــق 
توجــه بــه نیازهــا و ترجیحــات کاربــران حاصــل می شــود 
ــه  ــه، س ــن مطالع ــناسی: در ای ــای زیبایی ش پارامتره
ــادل و  ــگی، تع ــنی هماهن ــناسی، یع ــر زیبایی ش پارامت
ــولات  ــناسی محص ــابی زیبایی ش ــرای ارزی ــب، ب تناس
ــان داد  ــج نش ــت. نتای ــتفاده قرارگرف ــورد اس اداری م
کــه محصــولات طــراحی شــده بــا رویکــرد کاربرمحــور، 
ــولات  ــه محص ــبت ب ــر، نس ــه پارامت ــن س ــر ای از نظ
طــراحی شــده بــا رویکــرد ســنتی، دارای امتیــاز 

ــتند. ــری هس بالات
مزایــای اســتفاده از رویکــرد طــراحی کاربرمحــور 
شــامل افزایــش رضایــت کاربــران اســت و ســبب ایجــاد 
ــث  ــط کاری جــذاب و الهام بخــش می شــود و باع محی

ــرهوری می شــود. ــاه و به ــش رف افزای
شــرکت ها می تواننــد فرصت هــای جدیــدی را بــرای 
افزایــش تجربــه در محــل کار و ایجــاد یــک زنــدگی کاری 
پرجنــب و جــوش و رضایــت بخــش بــرای کارکنــان خود 
ــود  ــرای بهب ــولات اداری ب ــتفاده از محص ــد. اس بازکنن
ــا  ــه ت ــت ک ــلی اس ــول روز از عوام ــد کاری در ط در رون
ــای  ــه جنبه ه ــت و ب ــده اس ــهی نش ــه آن توج ــون ب کن
ــراد را در  ــره وری اف ــد به ــه می توان ــول ک ــایی محص زیب
ــش  ــاد حــس آرام ــث ایج ــد، باع ــش ده ــد کار افزای رون
شــود. همچنیــن بــا اســتفاده از ایــن رویکردهــا کاربــران 
در نگهــداری محصــولات، دقــت بیشــتری می کننــد و در 
ــداری بیشــتر محصــول می شــود. ــه پای نتیجــه منجــر ب

تاثیــر زیبایی شــناسی بــر خلاقیــت و نــوآوری: محیط هــای 
ــان  ــوآوری را در کارکن ــت و ن ــد خلاقی ــا می توانن اداری زیب
افزایــش دهنــد. ایــن امــر بــه دلیــل تاثیــر مثبــت 
ــزه اســت.  ــق و خــو، تمرکــز و انگی ــر خل زیبایی شــناسی ب
دلایــل: کاهــش اســترس و اضطــراب و افزایــش احســاس 
شــادابی و انــرژی و تحریــک حــس کنجــکاوی و اکتشــاف 
ــا. توجــه  ــادل ایده ه ــرای تب وایجــاد فضــایی الهام بخــش ب
بــه زیبایی شــناسی در طــراحی محصــولات اداری، نــه تنهــا 
تجربــه کاربــری، بهــره وری و پایــداری را ارتقــا می دهد، بلکه 
خلاقیــت و نــوآوری را در کارکنــان نیــز افزایــش می دهــد. 
اســتفاده از رویکــرد طــراحی کاربرمحــور، بهتریــن راهــکار 
بــرای تلفیــق زیبایی شــناسی، کارایی و خلاقیــت در طــراحی 

ــن محصولات اســت. ای
ــالا، زیبایی شــناسی  ــای ذکــر شــده در ب ــر مزای علاوه ب
پایــداری  ارتقــای  در  اســاسی  نقــشی  می توانــد 
ــه محصــولات  ــانی ک ــد. زم ــا کن محصــولات اداری ایف
اداری از نظــر بصــری جــذاب باشــند، کاربــران تمایــل 
ــدت از  ــتفاده طولانی م ــداری و اس ــه نگه ــتری ب بیش
آن هــا دارنــد. ایــن امــر بــه کاهــش ضایعــات و حفاظت 

از محیط زیســت کمــک می کنــد.
براســاس نتایــج ایــن مطالعــه، پیشــنهادات زیــر ارائــه 
ــولات اداری  ــده محص ــرکت های تولیدکنن ــود: ش می ش
بایــد از رویکــرد طــراحی کاربرمحــور در طــراحی 
ــوزشی  ــز آم ــد. مراک ــتفاده کنن ــود اس ــولات خ محص
بایــد در برنامه هــای آمــوزشی خــود، بــه آمــوزش 
رویکــرد طــراحی کاربرمحــور بــه دانشــجویان بپردازنــد. 
دولت هــا بایــد از طریــق حمایــت از پژوهش هــای 
ــود طــراحی  ــه بهب ــا طــراحی کاربرمحــور، ب ــط ب مرتب

ــد. ــک کنن ــولات اداری کم محص
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Abstract: 
Cinema and poetry are two artistic fields whose distance from each other at their Junction 
is close to imagination. On the other hand, pure cinematic expression has always intended 
to reveal within itself a reflection of ontological attitudes that are somehow the essence of 
pure poetry. In this article, the work of a poet filmmaker, Ingmar Bergman and his famous 
film Silence and the work of a filmmaker poet, Forugh Farrokhzad and his poetry (Wind-Up 
Doll), are examined in a comparative study with the aim of examining the correspondence 
between these two categories. The main objective of this study is to understand the narrative 
in the poetry of (Wind-Up Doll) Forugh Farrokhzad and the film Silence of Ingmar Bergman. 
The reasons for this choice are the Forugh Farrokhzad’s interest in this work of Bergman 
and the similar look of the two artists in this work. The study shows that two works use the 
same plot to express themselves, and the minimalist view of both focuses on the ontological 
approach. In this study, the characters in the narrative of the film Silence of Bergman were 
also compared and examined with the poetic statements of Forugh Farrokhzad to answer the 
main question of how can the similarities of the poetic (Wind-Up Doll) with the film Silence 
of Bergman be explained in the field of narration? Answered. The results of the study in the 
three analytical fields of narrative, character and image in the poem of the (Wind-Up Doll) 
and the film Silence show that what the filmmaker has briefly shown in his work and the 
Forugh Farrokhzad has combined and reflected in his poetic propositions with its influence, 
has identical characteristics; that is, the film has a poetic expression and the poem has more of 
a cinematic image effect.

Keywords: Ingmar Bergman, Forugh Farrokhzad, Silence Movie, Wind-Up Doll Poetry, 
Narrative Elements.
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چکیده
سینمــا و شــعر، دو ســاحت هنری انــد کــه فاصلــه آن هــا بــا یکدیگــر در نقطــه اتصــال آن ها بــه تصویرپــردازی نزدیک 
ــابی از نگرش هــای هستی شناســانه را  ــاب همــواره قصــد داشــته بازت می شــود. از ســوی دیگــر، بیــان سینمــایی ن
کــه بــه  نــوعی جوهــره شــعر نــاب محســوب می شــود، در درون خــود آشــکار ســازد. در مقالــه حاضــر، بــا هــدف 
ــم مشــهور وی، »ســکوت«  ــر یــک سینماگــر شــاعر، اینگمــار برگمــان و فیل ــه، اث ــررسی تطبیــقی ایــن دو مقول ب
ــرار  ــررسی تطبیــقی ق ــر یــک شــاعر سینماگــر، یعــنی فــروغ فرخــزاد و شــعر »عروســک  کــوکی« او مــورد ب و اث
بگیــرد. هــدف اصــلی ایــن پژوهــش، شــناخت روایــت در شــعر »عروســک  کــوکی« فــروغ فرخــزاد و فیلم »ســکوت« 
ــگاه مشــابه دو  ــر برگمــان و ن ــه ایــن اث اینگمــار برگمــان اســت. دلایــل ایــن انتخــاب، آشــنایی و علاقــه فــروغ ب
ــرده و  ــان بهــره ب ــرای بی ــگی مشــابه ب ــر از پیرن ــررسی نشــان می دهــد کــه دو اث ــار اســت. ب ــن آث ــد در ای هنرمن
ــخصیت های  ــش، ش ــن پژوه ــت. در ای ــانه اس ــاحت هستی شناس ــه س ــوف ب ــر دو معط ــتی ه ــدگاه مینیمالیس دی
موجــود در روایــت فیلــم ســکوت برگمــان نیــز بــا گزاره هــای شــعر فــروغ مقایســه و بررسی شــده تــا بــه پرســش 
اصــلی، مــوارد تشــابه شــعر »عروســک  کــوکی« بــا فیلــم »ســکوت« برگمــان در عرصــه روایــت چگونــه قابل تبییــن 
ــت،  ــررسی روای ــنی ب ــا، یع ــعر و سینم ــلی ش ــاحت تحلی ــه س ــررسی در س ــه ب ــود. نتیج ــخ داده ش ــت؟، پاس اس
شــخصیت و ایمــاژ در شــعر و میزانســن فیلــم سینمــایی ســکوت، نشــانگر آن اســت کــه آنچــه سینماگــر در اثــرش 
ــاب نمــوده، ویژگی هــایی  ــر از آن در گزاره هــای شــعری اش ترکیــب و بازت ــا تأثی ــروغ ب به اختصــار نشــان داده و ف
همســان داشــته اســت؛ یعــنی فیلــم به ســوی بیــان شــعری رفتــه و شــعر بیشــتر خصلــت تصویرگرایانــه یافتــه و 

شــاعر همچــون سینماگــر، روایتگــری را پیشــه کــرده اســت
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مقدمه
ــکار و  ــان آش ــت، کشــمکش می ــر و حقیق ــت هن ماهی
ــه  ــری به مثاب ــر هن ــت، اث ــدا از عینی ــت. ج ــان اس پنه
جهــانی اســت کــه مــا را بی واســطه بــه حقیقــت پیونــد 
ــورت،  ــارغ از ص ــه ف ــت ک ــشی اس ــن کن ــد. ای می ده
ــا  ــون هنره ــه ناهمگ ــرای مجموع ــود ب ــبب می ش س
ــه حاضــر،  ــدف مقال ــل شــوی.م ه ــانی یکســان قائ مب
درک ایــن هماننــدی هنرهــا در حــوزه روایــت اســت. 
ــان  ــر، یعــنی مقایســه می ــن ام ــه ای ــرای دســتیابی ب ب
شــعر و سینمــا، بــا مطالعــه مــوردی، شــعر »عروســک 
 کــوکی« فــروغ فرخــزاد و فیلــم سینمــایی »ســکوت« 
اینگمــار برگمــان بررسی شــده اســت. ایــن امــر ماننــد 
ــا  ــعر ب ــنی ش ــری، یع ــه هن ــن مرتب ــنجش برتری س
فرودســت ترین هنــر در عرصــه فلســفه اســت کــه 
ــوب  ــونی محس ــار افلاط ــنی از غ ــمی عی ــود، تجس خ
ــاحت  ــعر، س ــاحت ش ــگل، س ــه ه ــود. در اندیش می ش
فرارفتــن از ســاحت مــادی اســت. در شــعر، روح اســت 
کــه بــر مــاده فائــق آمــده و هنــری اســت کــه از کمــال 
مطلــوب گــذر کــرده و قــادر اســت هنــر درون ذات را 
بــه نمایــش بگــذارد. بیشــتر و بهتــر از دیگــر هنرها روح 
را بیــان می کنــد. تنهــا بــا کلمــات، تأکیدهــا و الحــان 
بیــان می شــود و به دلیــل آزادی و کلیــت خــاص خــود، 
از تمــامی هنرهــا فراتــر می رود )مجتهــدی، 1381: 
7(. هایدگــر نیــز شــاعری را پی افکنــدن و نــوعی 
ــون  ــازی آن همچ ــت و پدیدارس ــه حقیق ــشی ب بن بخ
ــزد هایدگــر، ذات هنــر،  ــن رو، ن ــد؛ ازای مکاشــفه می دان
شــاعری اســت و هنــر، برتریــن مرتبــه تجــلی حقیقــت 
ــس، 1382: 267(. شــعر  محســوب می شــود )کوکلمان
جایــگاهی دارد کــه می توانــد راز هســتی را بیــان کنــد. 
در نظــر وی، پرســش و اندیشــه پیرامــون هســتی، 
نیازمنــد زبــانی شــاعرانه اســت. جذبــه شــاعرانه اســت 
ــردارد و  ــرگی ب ــان روزم ــاب از جه ــد حج ــه می توان ک
حقیقــت را مکشــوف ســازد )کالینــز، 1385: 19-21( 
می پــردازد.  صنعتگــری  بــه  هنرمنــد  سینمــا،  در 
ــل  ــن رو، در تقاب ــت؛ ازای ــر اس ــزار، تصوی ــا اب در سینم
ــان  ــدگی انس ــر شی ء ش ــر عص ــا هن ــعر، سینم ــا ش ب
محســوب می شــود؛ هنــر دوره ظلمــت کــه حقیقــت در 
قالــب شیئیــت گرفتــار شــده اســت. هنــر دوره ای کــه 
در آن، دســتیابی بــه تجــلی حقیقــت، در مرتبــه چشــم 
ــوه و  ــر، ق ــرار می گیــرد. در مرتبــه خلــق اث و گــوش ق
جنبــه فاعلیــت آدمی اســت کــه باعــث پدیدآمــدن اثــر 
سینمــایی می شــود؛ بــه همیــن دلیــل، هنــر سینمــای 
ــزرگ  ــر شــعر و شــاعری شــاعران ب عصــر شیء، از هن
متمایــز می  شــود. در سینمــا آن نقطــه شــاعرانه کــه در 
آن، شــاعر اراده خــود را در اراده قــوه برتــر و حقیقــتی 
متعــال می یابــد، وجــود نــدارد. ورود بــه ایــن جنبــه در 

سینمــا، حجــابی بــر حقیقــت محســوب می  شــود بنــا بــه 
ــت  ــت، دوره ای اس ــه1 ، دوره ظلم ــودور روئتک ــر تئ نظ
ــع،  ــد و در واق ــدن می کن ــه دی ــروع ب ــم ش ــه چش ک
مرتبــه کــوری ماســت؛ امــری کــه سینمــای معناگــرا 
ــد  ــه قص ــایی ک ــت. سینم ــن از آن اس ــدد فرارفت درص
دارد بــه مقــام آگاهی برســد و تکثــر دیــدگاه را از 
میــان ببــرد. ایــن هنــر بایــد دو ســوی دل، یعــنی مقــام 
فکــرت و ســاحات معنــوی یــا مقــام عبــرت را بــه هــم 
مرتبــط ســازد. سینمــا، دیــدن اســت و عبرت گرفتــن. 
چشــم،  تفرقــه  از  گــذر  و  عبرت گرفتــن  ایــن  در 
ــود؛ چــون  ــا ش ــادن مهی ــرای گوش نه ــد ب شــخص بای
ــه تجــرد  نغمــه معنــوی در گــوش اســت و از چشــم ب
ــد شــخص  ــرا بای ــن رو، سینمــای معناگ ــر. ازای نزدیک ت
ــا مقــام ســمع برســاند )ریخته گــران، 1380: -53 را ت

ــه  ــد ک ــت آن می یاب ــا قابلی ــه سینم 56(. اینجاســت ک
ــه  ــد و ســمع آن، درگاهی ب ــا نه ــام شــاعرانه پ ــه مق ب
حقیقــت بگشــاید. امــری کــه تلــقی هایدگــری از اثــر 
ــنی  ــازد؛ یع ــور می س ــود متبل ــری را در خ ــزرگ هن ب
ســخن گفتن و بــه ظهــور رسیــدن عالــم در اثــر هنــری 
کــه بــا ظهــور و خفــای حقیقــت وجــود همــراه اســت 
ــر و  ــداع اث ــراآوردن و اب ــد در ف ــش هنرمن ــداع کن و اب
ــه ظهــور رســاندن حقیقــت اســت. فتــوح وجــود در  ب
یــک اثــر و پذیــرش حقیقــت بــودن آن اثــر در مرتبــه 
حضــور و در مرتبــه شیئیــت، معــرف اثــر هنــری اســت 

 )153-155  :1378 )ریخته گــران، 
ــرای مــا  ــا ایــن مقدمــه کــه ســاحت پدیدارشناســانه ب ب
فراهــم کــرده اســت، می تــوان ایــن نکتــه را دریافــت کــه 
ــد  ــرخی ســاحات قادرن ــا در ب ــر در هنره حقیقــت متکث
ــن رو، در  ــد ازای ــر راه یابن ــه یکدیگ ــد و ب ــه گردن یگان
ــررسی دو ســاحت شــعر  ــا قصــد ب پژوهــش حاضــر، ب
ــان آن  ــه رابطــه می ــتی ب ــرا و رهیاف و سینمــای معناگ
دو، شــعر »عروســک کــوکی«، ســروده فــروغ فرخــزاد، 
شــاعر ایــرانی و فیلــم »ســکوت«، اثــر اینگمــار برگمان، 
بــرای پاســخ بــه ایــن ســوال کــه ایــن دو اثــر از منظــر 
روایــت چــه مــوارد مشــابهی دارنــد، مــورد توجــه قــرار 
گرفته انــد. در ادامــه و به طــور مبســوط، دربــاره دلایــلی 
ــار  ــررسی اعتب ــن ب ــه ای ــه ب ــت ک ــم گف ســخن خواهی
ــوعی نگــرش ســاختارگرایانه  ــررسی، ن می بخشــد. در ب
لحــاظ شــده و تمرکــز اصــلی بــررسی بــر عناصــر روایی 
ــث  ــقی بح ــر منط ــت و سی ــا عینی ــده ت ــرار داده  ش ق
ــتر  ــن رو، بیش ــد؛ ازای ــر باش ــده ملموس ت ــرای خوانن ب
ــه  ــت ک ــایی اس ــه دلالت ه ــه مرتب ــوف ب ــه معط توج
تصــور شــعری و تصویــر سینمــا بــا یکدیگــر مطابقــت 
می یابنــد. پــس از معــرفی دو هنرمنــد و آثارشــان، 
دلایــل تطابــق ایــن دو اثــر، ویژگی هــای تصویــر شــعر 
ــروغ فرخــزاد و شیــوه روایــت در سینمــای برگمــان  ف
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مــورد تحلیــل قــرار گرفتــه و از ایــن رهگــذر، نســبت میــان 
سینمــا و شــعر از دیــدگاه هستی شناســانه عیــان می شــود

پیشینه پژوهش
در حیطــه مطالعــات تطبیــقی شــعر و سینمــا، به طــور 
ــه یــک  عــام، از مجموعــه آثــار شــاعر و رویکــرد وی ب
ــرای مقایســه اســتفاده  شــده اســت  ــژه ب ــوای وی محت
دربــاره اشــعار فــروغ معمــولًا مطالعــات تطبیــقی در دو 
ــات  ــن مطالع ــب ای ــوند. اغل ــدی می ش ــطح طبقه بن س
میــان اشــعار فــروغ و شــعرای مطــرح زن جهــان، 
ــده  ــام  ش ــا پلات و... انج ــمان، سیلوی ــاده الس ــد غ مانن
ــه  ــش ک ــن پژوه ــژه ای ــگاه وی ــابه ن ــه مش اســت. نمون
گرته بــرداری شــاعر از تصاویــر سینمــایی را مــورد 
بــررسی قــرار داده، وجــود نــدارد. از مــوارد نزدیــک بــه 
ــقی شــعر  ــه از مطالعــات تطبی ــن پژوهــش، دو نمون ای
ــورد  ــه در م ــود دارد ک ــایی وج ــار سینم ــا آث ــروغ ب ف
ــای  ــار او و سینم ــرگ در آث ــوم م ــه مفه ــت، ب نخس
ــعر  ــه ش ــه مقایس ــدی، ب ــورد بع ــکی و در م تارکوفس
ــه  ــردازد. مقال ــو فرانســه می پ ــا سینمــای مــوج ن وی ب
اول را رقیــه بهــادری در فصلنامــه نقــد ادبی بــا عنــوان 
»مطالعــه تطبیــقی مفهــوم مــرگ و جاودانــگی در شــعر 
و سینمــا« )1398( و مقالــه دوم را قدسیــه رضوانیــان 
ــقی  ــات تطبی ــه ادبی ــمی در فصلنام ــه ابراهی و مرضی
ــم  ــان بیاوری ــعر ایم ــقی ش ــه تطبی ــوان »مطالع ــا عن ب
ــو فرانســه«  ــه آغــاز فصــل ســرد و سینمــای مــوج ن ب
ــایی  ــه دوم، شناس ــد. در مقال ــر کرده ان )139٤( منتش
رویکــرد جغرافیــایی و ایدئولوژیــک در ســاحت شــعر و 
ــوده اســت. آنچــه در  ــد نظــر نویســندگان ب ــا م سینم
ایــن پژوهــش حائــز اهمیــت اســت، گرایــش و کشــش 
ــار  ــه آث ــژه مجموع ــا، به وی ــه سینم ــزاد ب ــروغ فرخ ف
اکران شــده اینگمــار برگمــان در زمــان حیــات وی 
اســت. فــروغ در دست نوشــته هایش، علاقــه خــود 
ــه  ــرده ک ــاش ک ــان ف ــکوت« برگم ــم »س ــه فیل را ب
ــان و  ــر صفاری ــتند ناص ــمتی مس ــه سه قس در مجموع

ــت ــده اس ــاره  ش ــه آن اش ــای آه« ب ــاب» آیه ه کت

روش پژوهش
ــرد  ــا رویک ــلی ب ــش، توصیفی-تحلی ــن پژوه روش ای
ــه ای،  ــع کتابخان ــه مناب ــا اســتناد ب تطبیــقی اســت و ب
مصاحبــه و گفت وگــو و متــون مرتبــط بــه روش 
کتابخانــه ای گــردآوری  شــده اســت. بــرای عکس هــای 
فیلــم نیــز از آرشیــو شــخصی و منابــع اینترنــتی 
اســتفاده  شــده اســت. در گام بعــدی، بــا توضیــح 
مبــانی نظــری، مــوارد مطالعــه در پژوهــش کــه 
ــای  ــدادی از عکس ه ــوکی« و تع ــک ک ــعر »عروس ش
سینمــایی فیلــم »ســکوت« اینگمــار برگمــان هســتند، 
بــا رویکــرد تحلیــل عناصــر روایــت، مطابقت داده  شــده 

و از مقایســه آن هــا نتیجــه نهــایی بــه  دســت  آمــده اســت

فروغ فرخزاد و شعر »عروسک  کوکی«
فرخــزاد )13٤5-1313(،  شــاعر، مستندســاز  فــروغ 
ــه  ــا چــاپ مجموع ــری خــود را ب ــت هن ــر، فعالی و بازیگ
شــعر اسیــر در ســال 1332هـــ.ش آغاز کــرد. ایــن فرایند 
ــر شــعر دیگــر پیگیــری شــد ســه  ــا انتشــار ســه دفت ب
ــرایی2  آن  ــول چارپاره س ــب معم ــه اول در قال مجموع
ــدون  ــد و ب ــاه و بلن ــعرهای کوت ــا ش ــال ها و گاه ب س
ــه  ــا ارائ ــعر نیم ــای ش ــان و فض ــر از زب ــن تأثی کمتری
 شــدند. گفتــار منظــوم دوبیتی هــای وی فاقــد تصویــر 
و ترکیب انــد، همچــون اغلــب آثــار شــعرای آن روزگار، 
ــدی٤  و  ــن هنرمن ــری3  و حس ــد زه ــون محم همچ
بــرخی کــه واجــد تصویــر و ترکیب انــد، همچــون 
ــدون مشیــری6  هســتند  ــور5  و فری ــادر نادرپ اشــعار ن
)حقــوقی، 138٤: 33 و3٤(. در حــد فاصــل ســال های 
1332 تــا 1339هـــ.ش، بیــان شــعری وی را گفتمــان 
ــد؛  ــکیل می ده ــه تش ــش های عصیانگران ــه و پرس زنان
بــه ایــن معنــا کــه او زنی گســتاخ اســت و آشــکارا بــه 
ــه می دهــد و  ــان حرف هــای ضــد ســنت خــود ادام بی
ــاعری  ــچ ش ــدی از هی ــان تقلی ــچ نش ــال، هی درعین ح

ــان: 37( ــد )هم ــم نمی آی ــه چش ــات او ب در قطع
دومیــن دوره شعرســرایی فــروغ فرخــزاد، بــا انتشــار تولــدی 
.ـش آغاز می شــود )یــاوری، 138٤:  دیگــر در ســال 13٤2ه
102(. تولــدی دیگــر چهارمیــن مجموعــه شــعر فــروغ 
ــا  ــال های 1338 ت ــل س ــد فاص ــعار ح ــه اش ــت ک اس
13٤2هـــ.ش را در بــر می گیــرد. در این دفتر، اشــعاری 
وجــود دارد کــه نشــان از تغییــر نگــرش فــروغ و تغییــر 
نمی تــوان  نگــرشی کــه  دارد؛  لحــن شــاعرانه وی 
ریشــه های آن را در دیــدگاه بســته و خانه نشیــنی 
ــار از  ــا سرش ــرد. دریافت ه ــت وجو ک ــن وی جس پیشی
ــق  ــان عمی ــراب و عصی ــش اضط ــت زوال، جوش وحش
انســان/ شــاعری اســت کــه در عیــن اعتمــاد بــه 
ــود  ــان خ ــانی زم ــانی و جه ــه انس ــش، از جامع خوی

ــوقی، 138٤: 55(  ــود )حق ــرده ب ــاد ک ــلب اعتم س
رویکــرد بــه معنــا و خصلــت ترکیــب شــاعرانه، حاصــل 
ــازی  ــه هنرهــای دراماتیــک )ب گرایــش فــروغ فرخــزاد ب
ــا ابراهیــم گلســتان و سینمــا  ــر( و آشــنایی اش ب در تئات
بــوده اســت. ابراهیــم گلســتان بیــن ســال های 1336 تــا 
ــم انداز« را  ــمتی »چش ــه شش قس 13٤1هـــ.ش، مجموع
می ســازد کــه در تهیــه آن، افــرادی چــون فــروغ فرخــزاد، 
ســلیمان میناسیــان، محمود هنگوال و شــاهرخ گلســتان 
نقــش داشــتند. فیلم مســتند »آتــش«، از درخشــان ترین 
آثــار ایــن مجموعــه، حاصــل مونتورینــگ و تدویــن فروغ 
فرخــزاد اســت؛ اثــری کــه بــا تحسیــن منتقــدان فیلــم و 
تماشــاگران روبــه رو شــد و در بخــش مســابقه فیلم هــای 
مســتند جشــنواره ونیــز، برنــده شیــر ســن مارکــو و مرکــور 
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ــری از گلســتان  ــر دیگ ــن اث ــد. فرخــزاد تدوی طلایی گردی
ــرد  ــده می گی ــر عه ــارا« را ب ــان و خ ــوج، مرج ــام »م ــه ن ب
کــه بــه ســفارش شــرکت نفــت ســاخته  شــده و بــه اعتقــاد 
بسیــاری، مهم تریــن اثــر گلســتان و از بهتریــن آثار مســتند 
تاریــخ سینمــای ایــران اســت. هوشــنگ کاوسی کــه 
ســخت گیرترین منتقــد سینمــای ایــران بــود و تــا آن زمان، 
ــرانی را واجــد ارزش نمی دانســت،  ــای ای ــک از فیلم ه هیچ ی
در مقالــه ای بــا عنــوان »نامــه بــه یــک فیلم ســاز واقــعی«، 
خطــاب بــه گلســتان، اثــر او را بــه یــک شــعر تشــبیه کــرد 
ــون  ــان همچ ــته جه ــار برجس ــا آث ــه ب و آن را قابل مقایس
آثــار رابــرت فلاهــرتی7  دانســت )جاهــد، 138٤: 21-23(. 
همــکاری فــروغ بــا گلســتان فیلــم، ســرانجام بــه یــک بیان 
شــاعرانه در سینمــا نزدیک می شــود که نتیجه آن، مســتند 
.ـش اســت. فــروغ از  »خانــه سیــاه اســت« در ســال 13٤1هــ
مشــاوره و ایده هــای مؤثــر گلســتان در تدویــن و صداگذاری 
اســتفاده می کنــد و حــتی نــگارش و قرائــت گفتــار ابتــدایی 
فیلــم در بــاب توضیــح بیمــاری جــذام را گلســتان بــه عهده 
می گیــرد. فیلــم فــروغ فرخــزاد موفق بــه دریافت جایــزه اول 
مســتند در جشــنواره اوبرهاوزن8  در ســال 196٤.م می شــود 
و کریــس مارکــر9  آن را بــا »ســرزمین بی نــان«10  لوئیــس 
بونوئــل11  مقایســه کــرده و بسیــاری از منتقــدان همچــون 

جاناتــان روزنبــام12 ، آن را می ســتایند )همــان: 26-2٤( 
فــروغ فرخــزاد در مجموعــه »تولــدی دیگــر«، بــرخلاف آثار 
پیشیــن، کمتــر احساســاتی می شــود و اغلــب، خــود و اشیا و 
اشــخاص محیطــش را حــس می کنــد. او بــا صمیمیــت یک 
کاشــف در میــان اشیــا حرکــت می کنــد و پــلی اســت بیــن 
مــا و اشیــا محیــط خــود. تصاویــر )ایماژهــا( شــعری او دیگر 
مبالغه آمیــز نیســتند. نــه زیــاده از حــد شــفاف و آشــکارند 
تــا معمــولی بــه نظــر آینــد و نــه زیــاده از انــدازه مبهــم تــا 
درک نشــده بــه نظــر آینــد. تصویــر، گرهی اســت از اندیشــه 

و احســاس و تخیــل در محیــطی از اشیــا و اشــخاص
شــعرهای فرخــزاد در بسیــاری از مــوارد، مانند »عروســک 
ــعری  ــر ش ــات تصاوی ــن خصوصی ــوکی«، از ممتازتری  ک
برخوردارنــد. خاطــرات، رؤیاهــا، کابوس هــا و وضــع کنونی 
خــود شــاعر در زنــدگی و اجتمــاع و سرنوشــت و عشــق 
و وضعیــت مــردم اطــراف و جهــان محیطــش، در تصاویــر 
ــنی،  ــد )براه ــم می خورن ــه چش ــادگی ب ــعری او به س ش
1358: 392-390(. ایــن دیــدگاه هستی شناســانه را خود 
فــروغ هــم تأییــد می کنــد: »آدم وقــتی شــعر می گویــد، 
ــودم..  ــا مــن هــم ب ــد بگویــد مــن هــم هســتم ی می توان
ــم،  ــت وجو نمی کن ــزی را جس ــودم چی ــعر خ ــن در ش م
بلکــه در شــعرهای خــودم، تــازه خــودم را پیــدا می کنــم.. 
بعــضی شــعرها چهارچــوب ندارنــد، یک جــاده هســتند... 
ــگی  ــک  جــور آمیخت آدم می رود و خســته نمی شــود... ی
ــگاه آگاه  ــور ن ــک  ج ــت و ی ــام چیزهاس ــا تم ــه ب صادقان
ــه تمــام چیزهــا... .« بعــضی از قطعــات شــعری  ــا ب و دان

فــروغ همچــون نمونــه »عروســک  کــوکی«،  در ســتایش 
ــکارد13   ــس پی ــده اند. ماک ــا ش ــکوت بن ــوشی و س خام
ــعر از ســکوت  ــد: »ش ــان ســکوت می گوی ــاب جه در کت
می آیــد و در آرزوی ســکوت می مانــد. شــعر چــون خــود 
بشــر از ســکوتی بــه ســکوت دیگــر ســفر می کنــد. شــعر 
ــراز  ــر ف ــل چرخــشی اســت ب ــروازی اســت، مث ــل پ مث

ســکوت« )همــان: 393( 
شــاعر بــزرگ همیشــه بــا مخاطبــش در حــال گفتمــان 
ــه  ــه اندیش ــعرش در عرص ــد ش ــازه می ده ــت و اج اس
مخاطــب بازســرایی شــود. مهم تریــن اتفــاق در مجموعــه 
تولــدی دیگــر، خلــق یــک بینــش و جهان بیــنی متمرکــز 
در پــس ذهــن شــاعر و آثــارش اســت؛ بینــشی کــه عامل 
پرســش از جهــان و تردیــد شــاعر می  شــود. نگرش شــاعر 
ــا فلســفه اســت. شــاعری  ــوأم ب ــه زیســتن و مــرگ، ت ب
کــه در اشــعار اولیــه اش تــوان توصیــف مــرگ و زنــدگی، 
سرنوشــت بشــر و فهــم خــدا و ایمــان و ارتبــاط معنــوی 
را نداشــت، به یک بــاره صاحــب نگــرشی می شــود و 
به ســادگی، تمــامی ایــن مفاهیــم را در زیربنــای شــعری 
خــود جــای می دهــد. خلاقیت شــاعرانه فــروغ در گفتمان 
بــا مخاطــب، دارای ظاهــری ســاده و قابل فهــم، امــا 
عمیــق و فلســفی اســت. حــتی او بــا افــکار فلســفی هــم 
بــا سلاح احساســات و حــواس روبــه رو می شــود؛ به عنــوان 
 مثــال، می تــوان همچــون عروســک های کــوکی بــود، بــا 
دو چشم شیشــه ای دنیــای خــود را دیــد، می تــوان فریــاد 
ــه »دوســت  ــا صــدایی ســخت کاذب، ســخت بیگان زد ب
می دارم«. می تــوان بــا صورتک هــا رخنــه دیــوار را پوشــاند 

ــوقی، 138٤: 205-208( )حق
خلاقیــت شــاعرانه فــروغ در گفتمــان بــا مخاطــب دارای 
ظاهــری ســاده و قابل فهــم امــا عمیــق و فلســفی اســت. 
ــئی  ــزاد، شی ــک کوکی فرخ ــعر عروس ــال در ش ــرای مث ب
یــا حالــتی بسیــار زیبــا را کنــار چیــز یــا حالــتی مبتــذل 
می گــذارد و یــا دو چیــز کاملًا متضــاد ازنظــر مفهــوم را به 
هــم می چســباند )همــان کاری کــه تی اس الیــوت کــرده 
اســت( و نتیجــه ی عاطــفی، فلســفی و یــا روحی عمیــقی 
می گیــرد )براهــنی، 1358: ٤02( ســرانجام آنچــه می توان 
نتیجــه گرفــت ایــن اســت کــه شــعر فــروغ در دو دفتــر 
آخــرش بیشــتر به اکتشــاف، پرســش و اندیشــه و مفاهیم 
ــانی  ــه مع ــت ب ــرای رهیاف ــود. ب ــک می ش ــفی نزدی فلس
ضمــنی و اکتشــاف فضای شــعری فــروغ، پرویــن سلاجقه 
ــررسی و  ــروغ را ب گزاره هــای شــعری مجموعــه اشــعار ف
ــرده  ــدی ک ــلی طبقه بن ــته اص ــه دوازده دس ــا را ب آن ه
اســت: 1. خبری-بیــانی؛ 2. خبری-تأکیــدی؛ 3. تأکیــدی؛ 
٤. اســتفهامی؛ 5. اســتفهامی-تأکیدی؛ 6. امری؛ 7. امری-
تأکیــدی؛ 8. تردیدی-شــرطی؛ 9. تمنــایی؛ 10. تمنــایی-
ــه   ــا در مجموع ــدایی. ام ــفی؛ 12. ن ــدی؛ 11. عاط تأکی
تولــدی دیگــر و به خصــوص در شــعر »عروســک  کــوکی« 
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ــه  ــا توجــه ب کــه تقریبــاً از سی گــزاره تشــکیل  شــده )ب
جــدول فــراوانی گــزاره در مجموعــه شــعر تولــدی دیگر(، 
ــفی  ــزاره عاط ــک گ ــرطی و ی ــزاره تردیدی-ش ــا 25 گ ب
روبه روییــم. وضعیــت گزاره هــای تردیدی-شــرطی در 
مجموعــه تولــدی دیگــر در هماهنــگی بــا تحــول نگــرش 
راوی، نشــان دهنده  درگیــری ذهــنی او بــا مســائلی فراتــر 
از مــن فــردی اســت و ابــزاری در خدمــت نــگاه موجــود 
آگاه بــه خــود و گذشــته خــواب زده و رویاگونــه خویــش. 
»مــن« گســترش یافته ای کــه اکنــون در هیئــت »مــا«ی 
جمــعی، بــا دقــت و هوشــمندی بــه مســائل می نگــرد یــا 
ــورد  ــدگی را م ــات ســاده زن ــدی فلســفی، جزئی در تردی
بازبیــنی قــرار می دهــد یــا دایــره  حضــور راوی را در زمــان 
ــفری درونی  ــر و س ــد و از سی ــترش می ده ــکان گس و م
بــه جهــان بیــرون می کشــاند. آنچــه در شــعر »عروســک  
کــوکی«، نظــر را جلــب می کنــد، رویاگونــگی، پرســش و 
مــورد تردیــد قــراردادن جهــان پیرامــون اســت )سلاجقه، 

)٤٤-69 ،1387

سینما و شعر
سینمــا هنــری اســت کــه پیشــرفت خــود را از پیوســتگی 
و تلفیــق دیگــر هنرهــا کســب کــرده اســت. در گذشــته 
ــا  ــد ی ــه نکن ــاشی توج ــه نق ــاعری ب ــود ش ــن ب ممک
موسیــقی دانی از مجسمه ســازی هیــچ ندانــد یــا معمــاری 
اصلًا رمــان نخوانــده باشــد؛ امــا بعیــد اســت امــروزه هیــچ 
ــده  ــار مان ــا برکن ــطه  سینم ــر بی واس ــدی از تأثی هنرمن
باشــد. سینمــا و ادبیــات، هــر دو در روزگار مــا، در زمــره  
پرمخاطب تریــن و مؤثرتریــن هنرهــا هســتند. آثــار 
کلاسیــک سینمــا، پیــش از آنکــه حــتی گاهی ترجمــه 
و دوبلــه شــوند، سراســر جهــان را درمی نوردنــد. ادبیــات 
نیــاز بــه ترجمــه دارد؛ باوجودایــن، اقتبــاس و تأثیرپذیری 
ایــن دو هنــر از یکدیگــر بسیــار وسیــع اســت. هنرهــای 
متمایــز همچــون سینمــا و شــعر، ازایــن رو، بــا یکدیگــر 
نشــانه های  از  زنجیــره ای  بــه  کــه  قابل قیاس انــد 
همــگانی وابســته اند. ایــن حکــم نــه  فقــط در مــورد هنــر 
زبــانی )شــعر(، بلکــه درمــورد تمامی اشــکال زبــانی صادق 
ــا  ــان در بسیــاری از مشــخصه هایش، ب اســت؛ چراکــه زب
ــا مجموعــه  نظام هــای نشــانه ای دیگــر و حــتی شــاید ب
ایــن نظام هــا مشــترک اســت. همچنان کــه نظــام 
ــناسیک  ــام نشانه ش ــد نظ ــان می توان ــناسیک زب نشانه ش
دیگــری را تفسیــر کنــد، نظام هــای دیگــر نیــز می تواننــد 
از خــود و نظام هــای دیگــر تفسیــر ارائــه کننــد )احمــدی، 
1386: 69(. ســاختن قطعــه ای موسیــقی دربــاره شــعری 
یــا قطعــه ای نثــر یــا ســرودن شــعری دربــاره یــک پــرده 
ــری، گاه  ــر هن ــاره اث ــمی درب ــاختن فیل ــا س ــاشی ی نق
ــر  ــن تفسی ــد. ای ــه کار می آی ــر از تفسیــر کلامی ب دقیق ت
ــردانی  ــا برگ ــانه ای ی ــانی بینا نش ــر و ترجم ــق، تفسی دقی
ــل نشــانه های زبان شــناسیک  ــا تأوی ــرکلامی ی اســت غی

بــه نشــانه های نظــام زبان شــناسیک دیگــر )همــان: 72(
ــکاتی  ــر، ن ــدو ام ــعر، در ب ــا و ش ــه سینم ــرای مقایس ب
شــایان ذکــر اســت. به زعــم کریســتیان متــز، می تــوان 
ــناسی  ــناسی و نشانه ش ــات زبان ش ــرخی اصطلاح از ب
ــن  ــرا ای ــت؛ زی ــره گرف ــا به ــان سینم ــررسی زب در ب
ــه  ــتند ک ــوط هس ــایی مرب ــه ویژگی ه ــات ب اصطلاح
میــان نظــام زبــان و دیگــر رمزگان هــا مشــترک اســت 
ــنی  ــور هم نشی ــا مح ــز، 1385: 82(. در سینم )نیکول
ــور  ــرد. مح ــورت می گی ــن( ص ــاژ )تدوی ــه مونت ــر پای ب
بدیــن معناســت کــه چــه چیزهــایی  جانشیــنی 
ــر  ــرد )تغیی ــاب ک ــه انتخ ــک صحن ــرای ی ــد ب را بای
پلان هــا، میزانســن، کات، فیــد، دیزالــو و...( )آقاجــانی، 
ــوم  ــاره مفه ــش درب ــز در مقالات ــا مت 1387: 167(؛ ام
ــاره  ــنی اش ــزرگ هم نشی ــره ب ــه زنجی ــا، ب ــان سینم زب
توجــه،  هســته  همنشیــنی،  مطالعــه  در  می کنــد. 
قراردادهــا یــا قواعــد حاکــم بــر ترکیــب نشانه هاســت. 
ــه  ــه در وهل ــایی اســت ک ــان معن ــکار، هم ــت آش دلال
ــادر  ــن متب ــه ذه ــدا و... ب ــر و ص ــه، تصوی اول از کلم

می شــود )نیکولــز، 1385: 81( 
بــه گفتــه رولان بــارت، معنــای ضمــنی، آن اســت 
ــه  ــتر ب ــود دارد و بیش ــری وج ــای ظاه ــه ورای معن ک
ارزش هــای نهفتــه یــک امــر بازمی گــردد. ایــن گفتــه کــه 
ــق  ــر داســتان، از طری ــنی ب ــم مبت ــم سینمــایی، فیل فیل
ســاختار روایی بــه نمایــش درمی آیــد، بــه ایــن معناســت 
ــن رو،  ــت و از همی ــان اس ــوعی گفتم ــم ن ــن فیل ــه ای ک
ــار اســت  ــوعی اخب ــه، ن ــل بنونیســت گفت ــه امی چنان ک
کــه اجراکننــده  آن، ســوژه اخبــار یــا آن گونــه کــه متــز 
ترجیــح می دهــد، عامــل روایــت اســت )باکلنــد، 1٤01: 
٤9(. در واقــع، تصاویــر فیلــم همیشــه به گونــه ای خــاص 
ســازمان داده می شــوند. پــس، فیلــم به عنــوان گفتمــان 
بایــد متناظــر بــا گفتــار یــا فراینــد دانســته شــود، نــه بــا 
ــم،  ــر فیل ــد تصوی ــز می گوی ــا نظــا.م مت ــان ی ســاختار زب
متناظــر بــا خبر یا کنــش گفتاری اســت، نه واژه، درســت 
ازآن رو کــه تعــداد تصاویــر بــرخلاف واژه هــا نامعلوم اســت 
ــان  ــم، زب ــهی، فیل ــد. وانگ ــاز می آفرین ــا را فیلم س و آن ه
به طــور کلی نیســت، بلکــه هنــری اســت کــه هــم حــاوی 
معنــای ضمــنی اســت و هــم متضمــن بیــان آشــکار )از 
ابژه هــای طبیــعی اســتفاده می کنــد کــه متــکی بــر رمــز 
نیســتند(. متــز می گویــد درحالی کــه مفهــوم بــر چیــزی 
دلالــت می کنــد، چیــز، خــود بیان کننــده اســت )لچــت، 
1383: 129(. »فیلــم به واســطه تکیــه اش بــر ارائــه  
ــقی  ــا اف ــنی ی ــان و مــکان، محــور هم نشی ــر در زم تصوی
ــر محــور جانشیــنی یــا عمــودی )صــرفی(  )نحــوی( را ب
ــاره شــعر نیــز از  ترجیــح می دهــد.« نظــر یاکوبســن درب
ــه  ــود ک ــاز می ش ــناسیک آغ ــای کلی زبان ش ــن مبن ای
نشــانه بــا مصــداق یــا مدلــول متفــاوت اســت. یاکوبســن 
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می گویــد کــه ایــن شیــوه غیرمتــداول اهمیــت بنیادیــن 
ــوع،  ــانه و موض ــان نش ــبت می ــدون آن، نس ــرا ب دارد؛ زی
ــد و ادراک  ــد ش ــودکار خواه ــدی خ ــه فراش ــل ب تبدی
ــوان شــاعرانه  واقعیــت از میــان خواهــد رفــت. پــس، »ت
ــه اصــلی  ــش شــعری« اســت و نکت ــان »من ــان« هم زب
بــه گمــان یاکوبســن، شــناخت مناســبت نشــانه و 
مصــداق اســت؛ یعــنی شــناخت رویکــرد شــاعر بــه زبــان 
ــام  ــت. نظ ــه واقعی ــرد او ب ــه رویک ــانه(، ن )سبک شناس
زبــانی شــعر، نظــامی اســت کــه در آن، زبــان یکســر در 
خدمــت هــدفی پراتیــک و ارتبــاطی قــرار نمی گیــرد و در 
ــناسیک و...(  ــر ریخت ش ــا، عناص ــان کلامی )آواه آن، بی
ارزش مســتقلی دارنــد و تنهــا ابــزاری در خدمــت ارتبــاط 
ــان  ــراروی از زب ــا ف ــان شــاعرانه ب دانســته نمی شــوند. زب
ــت  ــاارزش و اهمی ــان زبان شــناسیک ب ــرروزه، دارای بی ه

مســتقل می شــود 
یاکوبســن شــعر را کارکــرد زیبایی شــناسیک زبــان و هجــوم 
ســازمان یافته و آگاه بــه زبــان هــرروزه می نامــد. شــعر 
ــران می کنــد و  ــان را وی ــبی را می شــکند، زب قاعده هــای قال
عــادت مــا را در نگــرش بــه جهــان، هســتی و خویشــتن و 
از ایــن رهگــذر خــود مــا عــوض می کنــد )احمــدی، 1386: 
75-69(. آن دســته از مــردم کــه اشــعار حافــظ و ســعدی 
می خواننــد و آن قشــر از مــردم کــه بــا اشــعار نیمــا و احمــد 
شــاملو و فــروغ فرخــزاد رابطه ای صمیــمی دارند، بــه شیوه ای 
متفــاوت، احســاس خــود را بیــان می کننــد، عشــق خــود را 
به گونــه ای دیگــر ابــراز می دارنــد و بــا آن زنــدگی می کننــد 
یــا از سیاســت به شــکلی تــازه ســخن می گوینــد. خصلــت 
دگرگون کننــده  شــعر، همــان آشــنایی زدایی اســت. در هنــر 
ــر خــود  ــد ب ــره، تأکی ــان روزم ــرخلاف زب کلامی و شــعر، ب
پیــام اســت. نکتــه عمــده در اینجــا، ســاختار پیام اســت که 
در شــعر، مناســبات درونی عناصــر ایــن ســاختار، اهمیــت 
ویــژه ای می یابنــد. یاکوبســن دو اصــل مهــم زبان شــناسی را 
بــرای فهــم ایــن مناســبات مطــرح می کنــد: اصــل گزینش 
)محــور جانشیــنی( و ترکیــب )محــور هم نشیــنی(. در محور 
جانشیــنی، شــاعر اجــزای گفتــار را از میــان مــوارد متعــدد 
و مشــابه برمی گزینــد و در محــور هم نشیــنی، ترکیــب 
واژگان اســت کــه ســبب ســاخت جمله هــا می  شــود. 
نکتــه  مهــم اینجاســت کــه »یاکوبســن اهمیــت ترکیــب 
)محــور هم نشیــنی( را در شــعر، بیــش از گزینــش می دانــد 
ــر  ــه ب ــش، بلک ــر گزین ــه ب ــد در شــعر، ن ــم او، تأکی و به زع

ترکیــب اســت« )همــان: 76( 
واژگان براســاس منــش موسیقــایی موازنــه و تشــابه 
ــناسیک( در  ــن واج ش ــاس قوانی ــا براس ــه آواه ــثلًا موازن )م
ضرب آهنــگی خــاص قــرار می گیرنــد و ایــن ترکیــب، 
ــای  ــات و گزاره ه ــا و قطع ــان مصراع ه ــابه می ــازنده تش س
ــد.  ــه آن را گاه نحــو شــعری می خوانن شــعری می شــود ک
کاربــرد اشــکال همخــوان و تــوازن عناصــر زبــانی، ســازنده 

ــان از  ــه زب ــا ک ــت. از آنج ــعر اس ــلی در ش ــبت اص مناس
ــکیل  ــد، تش ــان موجودن ــه ای هم زم ــه به گون ــایی ک لایه ه
 شــده، ایــن تــوازن در تمامی ســطوح شــعر نمایان می شــود. 
ــایر  ــه س ــود، بی آنک ــون ش ــد دگرگ ــاختار نمی توان ــز س ج
ــزان اجــزا  ــر می ــا ب ــس دگرگونی ه ــد. پ ــر ده اجــزا را تغیی
شــناختنی اســت. یاکوبســن همراه با کلــود لوی اســتروس، 
هــر شــعر را ســاختاری دانســت دربردارنــده  عناصــری کــه 
ــب  ــر ترکی ــا یکدیگ ــانی ب ــز زب ــای متمای ــه درجه ه ــا ب بن
می شــوند. »تحلیــل شــعر، چیــزی نیســت جــز تحلیــل این 
ترکیب هــا.« یاکوبســن نکتــه مهــمی را دربــاره دیالکتیــک 
وابســتگی اثــر هنــری بــه ســنتی کــه در آن شــکل  گرفتــه 
و گسســت از آن ســنت طــرح کــرد: »خواننــده یــک 
ــرده ای نقــاشی، از دو نظــام متفــاوت  ــا تماشــاگر پ شــعر ی
به خــوبی باخبــر اســت؛ یــکی قاعده هــای ســنتی و دیگــری 
نوآوری هــای هنــری کــه همچــون انحراف هــایی از آن 
ــه  ــه آن زمین ــوآوری یکســر علی ــد. ن ــوه می کن ــده جل قاع
ــنت  ــانی س ــراهی و هم زم ــن هم ــکان دارد. ای ــنتی ام س
ــر هنــری اســت.(  و گسســت از آن، ســازنده گوهــر هــر اث
یاســوجیرو ازو نیــز شــاهدی اســت بــر ایــن مدعــا کــه بــا 
مطابقــت اولیــه اش از سرمشــق سینمــای کلاسیــک آمریکا 
و درنهایــت، گسســت از آن، دراین بــاره می گویــد: »مــن بــاور 
نــدارم کــه بــرای سینمــا بتــوان دســتور زبــان یافــت. بــاور 
نــدارم سینمــا می توانــد فقــط یــک  شــکل داشــته باشــد. 
اگــر فیلــمی خــوب ســاخته شــود، دســتور زبــان خــود را 
خواهــد ســاخت.« ایــن نــکات، هم ســویی سینمــا را با شــعر 

منعکــس می ســازند

سینمای برگمان و فیلم »سکوت«
ــار و شــهرت کارگــردان ســوئدی، اینگمــار برگمــان  آث
)2007-1918 میلادی(، در ســال های پــس از جنــگ 
ــرار  ــعاع ق ــر را تحت الش ــازان دیگ ــانی دوم، فیلم س جه
داد. او بیــن ســال های 19٤5 و 1988.م، حــدود ٤5 
فیلــم بلنــد ســاخت. بــا »خنده هــای شــب تابســتانی« 
ــره«  ــمه باک ــم« )1957( و »چش ــر هفت )1955(، »مه
ــم شــناخته شــد. او  ــردانی مه ــوان کارگ )1960( به عن
موفقیــت خــود را بــا دو مجموعــه از درام هــای مجلــسی 
ــور زمســتانی«  »همچــون در یــک آینــه« )1961(، »ن
)1961( و »ســکوت« )1963( و کــمی بعــد، »پرســونا« 
ــرم«  ــش« )1968( و »ش ــاعت گرگ ومی )1966(، »س
)1968( تثبیــت کــرد. منتقــدان مقــالات و کتاب هــایی 
دربــاره  آثــار وی نوشــتند، فیلم نامه هایــش ترجمــه 
معتبــر  جشــنواره های  جوایــز  فیلم هایــش  و  شــد 
ــا  ــردان سینم ــر کارگ ــه مظه ــت آورد. او ب ــه دس را ب

ــوک، 1386: 153(  ــد )ک ــدل ش ــد ب ــه هنرمن به مثاب
بــه  او  پرداختــن  و  تئاتــر  در  برگمــان  ریشــه های 
را  غــربی  روشــن فکران  دیــنی،  و  اخلاقی  مســائل 
متقاعــد کــرد کــه سینمــا هنــری جــدی و تأثیرگــذار 
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ــش از  ــوئد پی ــای س ــت. سینم ــه اس ــوزه اندیش در ح
ــفی  ــق فلس ــن عمی ــه مضامی ــن ب ــان از پرداخت برگم
می کــرد.  خــودداری  انســان  درونی  تضادهــای  و 
ویکتــور شوســتروم، بازیگــر و کارگــردان ســوئدی، 
ــام  ــار در تم ــد اینگم ــد: دی ــان می گوی ــاره برگم درب
معطــوف  ظلمــت  در  دریچــه ای  بــه   کارهایــش 
ــز و  ــوال های هول انگی ــرای س ــد ب ــت. او می خواه اس
نجواهــای ناامیدانــه خــود پاســخی پیــدا کنــد. چنیــن 
ــد  ــدا می کن ــتی ارزش پی ــان وق ــاره برگم ــمی درب حک
کــه بفهمیــم بــا آثــار او، سینمــا بــه مرتبــه ای از بیــان 
مفاهیــم خردمندانــه دســت  یافــت کــه تــا پیــش از او 
غیرممکــن بــه نظــر می رسیــد. اینگمــار در خانــواده ای 
ــوال های  ــا س ــودکی ب ــد و از ک ــا آم ــه دنی ــبی ب مذه
اســاسی دربــاره هســتی، وجــود و خداونــد آشــنا شــد. 
ــود  ــان خ ــری زم ــد فک ــان در اتمســفری از عقای برگم
ــا موضــوع انســان  بالنــده شــد کــه به شــکلی جــدی ب
ــروکار  ــان س ــه جه ــبت ب ــن او نس ــای بنیادی و باوره
ــانی دوم  ــگ جه ــا جن ــز ب ــوانی او نی داشــت. دوران ج
ــر  ــز تأثی ــاهی نی ــرگی و تب ــه آن همــه تی ــود ک ــوأم ب ت
ــای اخلاقی  ــام باوره ــت. تم ــارش گذاش ــژه ای در آث وی
ــا  ــایی، از درون فرومی ریخــت و دنی ــن انســان اروپ که
ــانی  ــت انس ــحلال هوی ــری و اضم ــاهد خودویرانگ ش
ــای آن،  ــن آدم ه ــه  فرهیخته تری ــدن به وسیل ــک تم ی
یعــنی روشــن فکران و هنرمندانــش بــود و هرچــه ایــن 
ضعــف فــزونی می گیــرد، گــویی رابطــه انســان اروپــایی 
ــود و  ــده می ش ــز بری ــات نی ــا واقعی ــگ ب ــس از جن پ
ــا در اذهــان هنرمنــد درون نگــر  اشــکال گوناگــون روی
ــا ایــن تفــاوت کــه ایــن رویــا  غــربی رشــد می یابــد، ب
در درون خــود بــه کابــوس می مانــد و اغلــب حــسی از 

پریشــانی خاطــر را در مخاطــب برمی انگیــزد 
پیتــر کــووی در کتــابی، دربــاره رویــا و رنــج در فیلم هــای 
ــان  ــان چن ــای برگم ــر آدم ه ــد: »اکث ــان می نویس برگم
هملــت، از رویــای خویــش می هراســند؛ زیــرا ایــن وهــم، 
آنــان را بــه فراســوی وجودشــان می کشــاند.« بــه همیــن 
ــناخت  ــوی ش ــه ای به س ــا دریچ ــه روی ــت ک ــل اس دلی
ــود را  ــدای درون خ ــات ناپی ــد، محتوی ــود و هنرمن می ش
به وسیلــه  ایــن اوهــام پدیــدار می کنــد. مسیــح مصلــوب، 
تصویــر یــک عنکبــوت کــه اشــاره ای بــه حضــور خداوند 
در رؤیاســت، تولــد، مــرگ، اندیشــه های مذهــبی متأثــر 
از فلســفه که یــرکگارد و سینمــای کارل تئــودور درایــر 
ــار برگمــان  ــه آث ــه در مجموع ــز از نشــانه هایی اند ک نی
ــت:  ــه اس ــایی گفت ــان در ج ــوند. برگم ــرار می ش تک
»ســایه ابلیــس را می تــوان بــر جهــان دیــد.« تأثیــرات 
ــار برگمــان مشــهودند؛ امــا  جهنــمی و شیطــانی در آث
اندیشــه بهشــت ازلی نیــز به گونــه ای دیگــر در بــرخی 
ــگی از  ــت آون ــن حرک ــود. ای ــرح می ش ــش مط روایات

ــای  ــه بهشــت، در رویاه ــه دوزخ و از دوزخ ب بهشــت ب
ــه   ــذر، رابط ــن رهگ ــوند و از ای ــرار می ش ــان تک برگم
فکــری او بــا جهــان کهــن اســاطیری و دیــنی را روشــن 
ــل  ــر، کســانی چــون پ می ســازد. شــاید در عرصــه هن
کلــودل، درام نویــس مذهــبی فرانســه و تی اس الیــوت، 
ــن وسوســه های  ــا حــدی دچــار ای ــسی، ت شــاعر انگلی
مذهــبی بودنــد. دراین بــاره می تــوان بــه تصویــر مــرگ 
در مهــر هفتــم و صحنــه  شــطرنج بازی شــوالیه اشــاره 
ــروف  ــعر مع ــشی از ش ــادآور بخ ــاً ی ــه دقیق ــرد ک ک
الیــوت موســوم بــه »برهــوت« اســت. آنجــا کــه شــاعر 
بــا حضــوری خامــوش، شــطرنج می زنــد: »بــا مــن بگــو 
ــن  ــه؟ م ــر داری؟چ ــه در س ــشی؟ چ ــه می اندی ــه چ ب
ــز  ــود هرگ ــان خ ــز...« برگم ــناختمت، هرگ ــز نش هرگ
ــه و  ــخن نگفت ــارش س ــانه در آث ــاد و نش ــع نم از موض
می خواســته از ابهامــات نــاشی از تــأویلات گوناگــون در 
امــان باشــد؛ امــا تصاویــر او به ســبب دارابــودن مفاهیــم 
لایــه  چندیــن  دارای  خواه نا خــواه  هستی شناســانه، 
ــع،  ــم، در واق ــون در مفاهی ــن تل ــتند. ای ــنی هس از مع
همــان حــوزه گســترده رویاســت )قلمــرو وهــم(؛ یعــنی 
ــه مکاشــفه و  ــد ب جــایی کــه اذهــان مخاطبــان می بای
اســتخراج مفاهیــم از قلــب تصاویــر رویاگــون )ایماژهــا( 
ــه  ــت ک ــدانی اس ــدود هنرمن ــان از مع ــردازد. برگم بپ
ــتفاده  ــارش اس ــعری در آث ــان ش ــطه، از زب ــن واس بدی

ــد، 1370: 20-37(  ــد )ارجمن می کن
فیلــم »ســکوت« وی در ســال 1963.م، بــا بــازی 
اینگریــد تولیــن، گونــل لیندبلــوم و یورگن لیندســتروم 
ــه  ــت، ب ــون نیکویس ــه س ــرداری هنرمندان ــا فیلم ب و ب
مــدت 96 دقیقــه، به صــورت سیاه وســفید ســاخته 
بدیــن شــرح  آن  اســت. خلاصــه داســتان   شــده 
اســت: اســتر )اینگریــد تولیــن( همــراه خواهــرش 
ــان  ــا، یوه ــاله  آن ــر ده س ــوم( و پس ــل لیندبل ــا )گون آن
)یورگــن لیندســتروم(، در راه مراجعــت بــه ســوئد 
ــاهی دارد.  ــف کوت ــب، توق ــهری عجی ــار، در ش ــا قط ب
تنــشی تنــد و فرســاینده میــان خواهــران وجــود 
ــال  ــه، در قب ــه ای کهن ــذاب از عارض ــتر در ع دارد. اس
ــز از  ــا نی ــد. آن ــت می کن ــاس قیموم ــرش احس خواه
ایــن ســلطه جویی خواهــرش بیــزار اســت. یوهــان 
ــا  ــد و ب ــه می زن ــل پرس ــچ هت ــای پیچ درپی در راهروه
ــا  ــد. آن ــورد می کن ــبی برخ ــف و عجی ــای مختل آدم ه
ــتر آن دو را  ــد. اس ــقه می کن ــه معاش ــردی غریب ــا م ب
ــا مــرد  ــا حاضــر نیســت از معاشــرت ب می یابــد؛ امــا آن
ــد. روز  ــار می کن ــا او رفت ــدی ب ــد و به تن ــم بپوش چش
بعــد، آنــا بی اعتنــا و خونســرد بــا یوهــان ســوار قطــار 
ــت  ــرگ را تح ــه  م ــر و رو ب ــتر محتض ــود و اس می ش
ــان اســتر را  مراقبــت پیشــخدمت مســن هتــل کــه زب
ــان، 1379: 536( ــذارد )رحیمی ــا می گ ــد، ج نمی فهم
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روایت سینمایی و بیان شاعرانه
ــود  ــهل می ش ــگ س ــا ادراک پیرن ــایی ب ــت سینم روای
و شــناخت طــرح بــه آشــنایی و تحلیــل داســتان 
یــاری می رســاند. پیرنگ هــایی سینمــایی در یــک 
ــوند:  ــم می ش ــه ســه بخــش تقسی دســته بندی کلی، ب
پیرنــگ.  1. شــاه پیرنگ، 2. خرده پیرنــگ، 3. ضــد 
ــد،  ــت دارن ــک غراب ــای کلاسی ــا سینم ــته اول ب دس
دارای قهرمــان فعــال )قهرمــان منفــرد(، واقعیــت 
ــط  ــان خــطی )رواب ــرونی، زم ــه، کشــمکش بی یکپارچ
ــا  ــته دوم ب ــته اند. دس ــان بس ــولی( و پای ــلیّ و معل ع
ــان  ــازگارند و دارای قهرم ــتی س ــای مینیمالیس سینم
ــان  ــمکش درونی و پای ــان(، کش ــدد قهرم ــل )تع منفع
ــد  ــایی ض ــادل سینم ــوم مع ــته س ــتند. دس ــاز هس ب
رمــان یــا رمــان نــو و تئاتــر پوچی انــد و زمــان 
ــات  ــر تصــادف و واقعی ــنی ب غیرخــطی و حــوادث مبت
ناســازگار و تفکیک ناپذیــری ذهــن و عیــن دارنــد.

مینیمالیســتی  ســاختاری  دارای  »ســکوت«  فیلــم 
ــان  ــش را در گفتم ــت خوی ــم اصال ــت. مینیمالیس اس
ــره انفعــال  ــردن ناظــر از دای بــا مخاطــب و خارج ک
می یابــد. بــا خلــق پرســش و پایــان بــاز، آشــکارا 
اندیشــه را بــه چالــش می کشــد. همیــن خصلــت 
ــعر  ــوص ش ــواع ادبی، به خص ــر ان ــعر و دیگ ــرای ش ب
ــگ  ــت. خرده پیرن ــر اس ــوکی«  تعمیم پذی ــک  ک »عروس
ــت.  ــگ نیس ــدان پیرن ــای فق ــم به معن ــا مینیمالیس ی

ــرای  منظــور اصیــل آن، ســادگی و اختصــار اســت و ب
ارضــای مخاطــب، تعــدادی از عناصــر کلاسیــک را در 
خــود حفــظ می کنــد )جــدول 1(. برگمــان تــا ســاختن 
ــور  ــه«، »ن ــک آین ــون در ی ــه گانه اش »همچ ــن س اولی
ــه  ــود ک ــم ســاخته ب زمســتانی« و »ســکوت«، 2٤ فیل
بیشــتر آن هــا دارای پیرنــگ کلاسیــک بودنــد. ســاختار 
اشــعار اولیــه فــروغ نیــز کلاسیک انــد؛ امــا پــس 
ــاده و  ــاب، س ــعر ن ــک، ش ــرم کلاسی ــر ف ــلط ب از تس
متفکرانــه خــود را بــر مبنــای فــرمی نویــن پی می ریزد 
کــه در شــعر »عروســک  کــوکی«، فــرم مینیمالیســتی 
ــم و  ــه فیل ــا تجزی ــرد. در جــدول 1، ب ــه خــود می گی ب
شــعر بــه فصــل یــا پــرده و گــزاره، بــه بــررسی ســاختار 
آن هــا می پــردازی.م عامــل دیگــری کــه می توانــد 
مــوردی بــرای مطابقــت آن دو باشــد، ایــن اســت کــه 
ــا،  ــاب سینم ــش در ب ــزاد در گفت وگوهای ــروغ فرخ ف
ــرده  ــاره  ک ــان اش ــار برگم ــم »ســکوت« اینگم ــه فیل ب
و بــه آن ابــراز علاقــه نمــوده اســت )صفاریــان، 1382:  
ــکوت«  ــم »س ــخصیت های فیل ــدول 2 ش 320(. در ج
فــروغ  شــعر  در  توصیف شــده  شــخصیت های  بــا 
ــرای درک تشــابهات  مقایســه  شــده اند. در جــدول 3 ب
ــر انتخاب شــده  ــروغ و تصاوی ــردازی در شــعر ف تصویرپ
ــم  ــر فیل ــا تصاوی ــروغ ب ــعر ف ــای ش ــم، گزاره ه در فیل

ــد ــرار گرفته ان ــه ق ــورد مقایس ــکوت« م »س

جدول 1- ساختار روایت در شعر »عروسک  کوکی« و فیلم »سکوت« منبع: )نگارندگان(

ساختار روایی

شعر عروسک  کوکیفیلم سکوت

 پرده اول )مقدمه، معرفی(: توقف استر، خواهرش آنا و پسر آنا
 )یوهان( طی سفر با قطار به سوئد، در شهر تیموکا می مانند که

 حتی زبان مردمشان را هم نمی دانند. رابطه استر با آنا سرد است؛
اما با یوهان رابطه  ای دوستانه دارد. استر مریض احوال است.

مقدمه: از اولین گزاره )بیش از این ها، آه، آری بیش از این ها
 می توان خاموش ماند( تا گزاره هشتم )می توان برجای باقی ماند در
کنار پرده، اما کور، اما کر(، قسمت آغازین شعر محسوب می  شود.

 پرده دوم )گره افکنی(: آنا برخلاف میل سلطه جویانه استر، با مرد
جوانی که گارسون رستورانی است، رابطه ای را آغاز می کند.

 نقطه عطف اول: از گزاره نهم )می توان فریاد زد با صدایی سخت
 کاذب، سخت بیگانه( تا گزاره دوازدهم )می توان در بستر یک

مست، یک دیوانه، یک ولگرد، عصمت یک عشق را آلود(.

 پرده سوم )بحران(: آنا رابطه اش با گارسون را بی پروا و جسورانه
 برای استر تعریف می کند. آغاز تنش میان دو خواهر با ابراز بی میلی

آنا به رفتار استر.

 بحران: از گزاره سیزدهم )می توان با زیرکی تحقیر کرد هر معمای
 شگفتی را( تا گزاره بیست وپنجم )می توان با نقش هایی پوچ تر

آمیخت(.

پرده چهارم )اوج(: استر پس از اندکی جست وجو، آنا را در بستر 
مرد جوان می یابد. تخریب روابط میان دو خواهر.

اوج گاه شعری: از گزاره بیست وششم )می توان همچون عروسک های 
کوکی بود( تا گزاره بیست وهشتم )می توان با تنی انباشته از کاه، 

سال ها لابه لای تور و پولک خفت(.

پرده پنجم )گره گشایی و حل وفصل(: آنا و یوهان، استر را که 
محتضر است، در هتل و مکانی که هیچ کس زبان او را نمی فهمد، 

جا گذاشته و به سفرشان ادامه می دهند.

حل وفصل و نتیجه: گزاره  آخر )می توان با هر فشار هرزه دستی، 
بی سبب فریاد کرد و گفت: آه من بسیار خوشبختم(.
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جدول 2- شخصیت شناسی در شعر »عروسک  کوکی« و فیلم »سکوت« منبع: )نگارندگان(
شخصیت شناسی در شعر عروسک کوکی   و فیلم سکوت

شعر عروسک  کوکیفیلم سکوت

بـه جهـان  نسـبت  منفی بـاف  و  اسـتر: مریض احـوال، مظنـون   .1
پیرامـون، بی تفـاوت )ناظـر منفعـل(

از گـزاره اول بـا شـخصیتی همچون اسـتر مواجهیم تا گزاره هشـتم 
)بیـش از این هـا آه آری، بیـش از این هـا می توان خامـوش ماند...(

2. آنـا: شـخصیت متزلـزل، ناتـوان در مهـار امیـال جنـسی، بی پروا 
جسور و 

از گـزاره نهـم )می تـوان فریـاد زد بـا صـدایی سـخت کاذب...( تـا 
گـزاره دوازدهـم )می تـوان در بسـتر... عصمت یک عشـق را آلود( با 

شـخصیتی مشـابه آنـا مواجهیم

در شـعر، تنهـا بـه وجـود کـودک اشـاره ای گـذرا شـده: کـودکی با 3. یوهان: بازیگوش، کنجکاو، باهوش، پل ارتباطی آنا و استر
بادبادک هـای رنگینـش ایسـتاده زیـر یـک تـاقی

٤. پیرمـرد )مهمـان دار هتـل(: تنها، رئـوف، بی خانـواده، نمادی از به 
انجـام رسیدن یـک زندگی

در شـعر بـه وجود پیر در گـزاره  )می توان همچـون زیارت نامه خوانی 
پیر در حجره های مسـجدی پوسید( اشـاره  شـده است

5. مرد جوان )گارسـون(: نماد نرینگی و احساسـات افسـارگسیخته 
مردانه

در گـزاره دهـم )می تـوان در بـازوان چیـره یـک مـرد...( و دوازدهم 
)در بسـتر یـک مسـت، یـک دیوانـه، یـک ولگـرد...( بـه وجـود مرد 

اشـاره  شـده است

جدول 3- بررسی تطبیقی گزاره های شعری »عروسک  کوکی« و فیلم »سکوت« منبع: )نگارندگان(

گزاره های شعر عروسک  کوکیتصاویر فیلم سکوت

می توان برجای باقی ماند در کنار پرده، اما کور، اما کر

گاری فرسوده ای میدان خالی را با شتابی پرهیاهو ترک می گوید

می توان با پنجه های خشک، پرده را یک‌سو کشید و دید در کوچه 
باران تند می بارد

می توان زیبایی یک‌لحظه را با شرم، مثل یک عکس سیاه مضحک، 
فوری در ته‌صندوق مخفی‌کرد

می توان همچون عروسک های کوکی بود، با دو چشم‌‌شیشه ای 
دنیای خود را دید

می توان با صورتک ها رخنه دیوار را پوشاند
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نتیجه گیری
متــن  یــک  ماننــد  والــری، شــعر  پــل  منظــر  از 
ــا  ــر دارد ت ــانه هایی را در ب ــا نش ــت؛ ام ــفی نیس فلس
ــر از نگــرشی  ــا، اندیشــه ای را گاه فرات ــه کمــک آن ه ب
فلســفی بــه مخاطــب ارجــاع دهــد. فــروغ فرخــزاد در 
ــخصیت های  ــق ش ــا خل ــوکی«، ب ــک  ک ــعر »عروس ش
ــه  ــه اندیش ــا، ب ــا و موقعیت ه ــب اشی ــف و ترکی مختل
ــکوت«  ــم »س ــت. در فیل ــه اس ــت  یافت ــعر دس در ش
شــخصیت های  خلــق  بــا  برگمــان  اینگمــار  نیــز 
ــارج و  ــان خ ــا جه ــا ب ــاط دادن آن ه ــجم و ارتب منس
ــان  ــک زب ــه کم ــا ب ــفتگی درونی آن ه ــان دادن آش نش
شــعر و اختصــار توانســته اندیشــه ای را بــه مخاطــب بــا 
کمــک هم ذات پنــداری و ایجــاد ترحــم و شــفقت القــا 
ــعر  ــقی ش ــش تطبی ــن بخ ــن و گویاتری ــد. مهم تری کن
ــای  ــدد گزاره ه ــه م ــم ب ــر فیل ــش تصاوی ــم، خوان و فیل
ــان  ــر کلامی در شــرح و بی ــرا تفسی شــعری اســت؛ زی
تصاویــر، عاجــز اســت و تنهــا می توانــد آن هــا را توصیف 
ــر، بی ارزش  ــه تصوی ــروی جاذب ــل نی ــد کــه در مقاب کن
ــر  ــاب در براب ــری ن ــعری، تفسی ــان ش ــا زب ــت؛ ام اس
تصاویــر اســت. به عنــوان مثــال، می تــوان صحنــه 
ــر  ــم »مه ــرگ را در فیل ــا م ــوالیه ب ــطرنج بازی ش ش
ــرد:  ــر ک ــه تفسی ــان، این گون ــار برگم ــم« اینگم هفت
ــردم..  ــرودی ک ــرگ را س ــن م ــات، م ــر از حی پرطبل ت
ــاک، مــن  ــداری غمن ــده ام مــن. در دی ــا مــرگ را دی ی

ــوده ام..  ــت س ــه دس ــرگ را ب م
بــررسی ارتبــاط میــان فــروغ و سینمــا و تکامــل 

می توان در قاب خالی مانده یک روز، نقش یک محکوم یا مغلوب یا 
مصلوب را آویخت

می توان ساعات... خیره شد در شکل یک فنجان

می توان چشم تو را در پیله قهرش، دکمه بی رنگ کفش کهنه ای 
پنداشت

ــه  ــازد ک ــن می س ــت را روش ــن واقعی ــعری وی، ای ش
ــوعی تغییــر در ســاحت  ــدگی او، ن در دوره انتهــایی زن
فکــری و بیــان رخ  داده کــه بایــد بخــشی از آن را 
ــان  ــا و بی ــانه سینم ــا رس ــروغ ب ــنایی ف ــاشی از آش ن
ــعر  ــری ش ــت تصوی ــه تقوی ــر ب ــه منج ــت ک آن دانس
ــر،  ــن تغیی ــشی از ای ــر، بخ ــوی دیگ ــده و در س او ش
نــوعی  به ســمت  وی  بیــانی  دگردیــسی  از  نــاشی 
ــا دیدگاه هــای  ــل ب معناگــرایی هستی شناســانه در تقاب
ــان  ــای برگم ــت. سینم ــن اوس ــانه پیشی جامعه شناس
معناگــرای  سینمــای  نمونه هــای  اولیــن  به عنــوان 
ــر  ــانه را در ب ــنی و هستی شناس ــه ســاحت دی ــا ک اروپ
ــر او  ــقی ب ــار عمی ــر بسی ــتی تأثی ــت، بایس ــه اس گرفت
ــه  ــانی، ب ــوعی همســویی بی ــط ن ــا فق داشــته باشــد ی
ایــن تشــابه منجــر شــده اســت؛ امــا بــررسی تطبیــقی، 
ــت شــعری و سینمــایی  ــوعی تشــابه و یکســانی روای ن
ــوه مینیمالیســتی را در هــردو آشــکار می ســازد.  به شی
در ســه ســاحت تحلیــلی شــعر و سینمــا، بــه بــررسی 
ــن در  ــعر و میزانس ــاژ در ش ــخصیت و ایم ــت، ش روای
ــرش  ــر در اث ــه سینماگ ــد. آنچ ــه ش ــا پرداخت سینم
گزاره هــای  در  شــاعر  و  داده  نشــان  به اختصــار 
شــعری اش ترکیــب کــرده، ویژگی هــایی همســان 
ــعری  ــان ش ــوی بی ــم به س ــنی فیل ــت؛ یع ــته اس داش
رفتــه و شــعر بیشــتر خصلــت تصویرگرایانــه گرفتــه و 
شــاعر همچــون سینماگــر، روایتگــری را پیشــه کــرده 
ــر  ــه تأثی ــه دامن ــوف ب ــده معط ــاره نگارن ــت. اش اس

ــت ــات از سینماس ــعر و ادبی ــر ش ــوس و تأثی معک
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Abstract: 
Comics are usually a story in the form of a number of consecutive images which are often but not always 
accompanied by text. In terms of dimensions, these stories can include a single image up to thousands of images. 
In this type, each image carries an independent message, but the images as a whole complete the story and offer 
the reader a new image at the heart of the story from the previous images. The form of recording these images 
on a page follows the system of writing and pagination of books, which usually consists of a series of images in 
the form of paintings or photographs in horizontal directions. The comic strip in its historical journey and within 
the framework of the arts visually, they have acquired a specific identity and structure. This led these works to 
become, on the one hand, a special means of expression and, on the other hand, to constantly expand their sphere 
of influence and sales market. In the digital age and the rapid growth of visual media, understanding the nature of 
illustrated stories as a new visual language can suggest the pattern and aesthetic system of these works as well as the 
reasons for their appeal and success. In this regard, knowing its historical journey, knowing the leading countries in 
this field, the link of this art with other arts such as animation and cinema, and analyzing and knowing the graphic 
elements of these works can help in the objectives of research. Studying the visual structure of these stories, in 
addition to helping and teaching to illustrate comics, will be a great contribution to the publication and expansion 
of this valuable art. According to the content exposed, in this research it is attempted to study the visual structure 
of two examples of external and internal comics strip, and at the end, comparing the two works, highlighting the 
aspects of difference and commonalities. For this purpose, to examine two examples of comic strip, the adventures 
of Tintin are discussed as foreign examples and spies in Persepolis as domestic examples.This research has a 
descriptive-analytical character in terms of practical objective. The results show that one of the most important 
reasons for the acceptance of comics is to transform the charge of vocal energy into visual energy so that the 
audience can understand the message using the sequence of images. Therefore, knowing the structure and visual 
elements such as composition, color, rhythm, angle of view, etc. can greatly contribute to the success and popularity 
of these works. As in the leading countries of this industry, such as America and Japan, due to the importance of 
this art, a specialized area has been devoted to the training of people in universities, if we also pay attention to this 
importance in our country, the development of this valuable art, which in addition to spending full-fledged free 
time, can also be effective in the discussion of children’s education, will be of great help.

Keywords: Adventures of Tintin, Comic Strip, Spies in Persepolis, Visual Structure.

1- Email: shymadawdy@gmail.com
2- Email: sadeghis@du.ac.ir
How to cite: Davoodi, S., & sadeghinia, S. (2023). The study of the visual structure of comic strips (A case study 
of the adventures of Tintin and spies in Persepolis). Journal of Applied Arts, 3(3), 29-44. 
Doi: doi.org/10.22075/aaj.2024.34194.1246

Journal of Applied Arts 
Journal homepage: http://aaj.semnan.ac.ir

ISNN: 2821-0670

H
on

ar
-H

a-
Y

E-
K

ar
bo

rd
i

Vo
l.3

, I
ss

ue
. 3

, A
ut

um
n 

20
23

, p
p.

 2
9-

44

https://aaj.semnan.ac.ir/article_9361.html
https://aaj.semnan.ac.ir/
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-0670


بررسی ساختار بصری داستان های مصور 
دنباله دار)مطالعه موردی ماجراهای تن تن 

ت جمشید(
و جاسوسان در تخ

30

بررسی ساختار بصری داستان های مصور دنباله دار
)مطالعه موردی ماجراهای تن تن و جاسوسان در تخت جمشید(*

شیما داودی1
سارا صادقی نیا )نویسنده مسئول(2

1 دانشجوی کارشناس ارشد ارتباط تصویری، موسسه آموزش عالی فردوس، مشهد، خراسان رضوی، ایران

2 استادیار، گروه هنرهای دیجیتال، دانشکده هنر، دانشگاه دامغان، دامغان، ایران
)تاریخ دریافت مقاله:1٤03/02/31، تاریخ بازنگری:1٤03/0٤/20، تاریخ پذیرش نهایی:1٤03/05/06(

https://doi.org/10.22075/aaj.2024.34194.1246  مقاله علمی-پژوهشی

چکیده
داســتان های مصــور دنبالــه دار یــا کمیــک اســتریپ در سیــر تاریــخی خــود و در محــدوده هنرهــای تجســمی، بــه 
هویــت و ســاختار مشــخصی دســت یافته انــد. ایــن امــر باعــث شــده تــا ایــن آثــار از یــک ســو، بــه یــک وسیلــه 
بیــانی خــاص تبدیــل شــوند و از ســوی دیگــر حیطــه نفــوذ و دامنــه بــازار فروششــان را دائمــاً گســترش بخشــند. 
ــگی اســت. در عصــر  ــراه اســت، اجتمــاعی- فرهن ــز هم ــان طن ــا زب ــولًا ب ــه معم ــوای داســتان های مصــور ک محت
ــان  ــه عنــوان یــک زب ــا رشــد ســریع رســانه های تصویــری، شــناخت ماهیــت داســتان های مصــور ب دیجیتــال و ب
ــل جذابیــت و موفقیــت آن هــا را توســعه  ــار و دلای ــن آث ــد الگــو و نظــام زیباشناســانه ای ــد می توان ــری جدی تصوی
دهــد. در ایــن بیــن، آشــنایی بــا سیــر تاریــخی آن هــا، شــناخت کشــورهای پیشــرو در ایــن زمینــه، ارتبــاط ایــن 
ــد در  ــار می توان ــن آث ــکی ای ــناخت عناصرگرافی ــل و ش ــا و تحلی ــن و سینم ــون انیمیش ــا چ ــایر هنر ه ــا س ــر ب هن
راســتای اهــداف پژوهــش یاری رســان باشــد. بدیــن منظــور، بــه بــررسی دو نمونــه از داســتان های مصــور موفــق؛ 
ماجراهــای تن تــن )جلــد 1 فــرار از شــوروی( بــه عنــوان نمونــه خــارجی و جاسوســان در تخت جمشیــد بــه عنــوان 
نمونــه داخــلی پرداختــه شــده اســت. ایــن پژوهــش از نظــر هــدف کاربــردی و ســاختاری توصیفی-تحلیــلی دارد. 
ایــن پژوهــش در پی رسیــدن بــه دلایــل محبوبیــت داســتان های مصــور منتخــب در میــان دســته خودشــان اســت. 
نتایــج نشــان می دهــد یــکی از مهم تریــن دلایــل اســتقبال از کمیــک اســتریپ ها ارتبــاط کلامی بــه فــرم بصــری 
اســت تــا از طریــق آن مخاطــب بتوانــد بــه مــدد تــوالی تصاویــر، پیــام را درک کنــد. لــذا شــناخت ســاختار و عناصــر 
بصــری چــون ترکیب بنــدی، رنــگ، ریتــم، زاویــه دیــد و... می توانــد کمــک شــایانی بــه موفقیــت و محبوبیــت ایــن 
ــه منتخــب اســت، در ســایر عناصــر  ــراق دو نمون ــن وجــوه افت ــگ کــه از مهم تری ــه جــز عنصــر رن ــد. ب ــار نمای آث
ــاط اشــتراک  ــن نق ــای مت ــوع انتخــاب کادر و حباب ه ــمی، ن ــت وه ــم، حرک ــه چــون ریت ــورد مطالع ــکی م گرافی

زیــادی دیــده می شــود 
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مقدمه
داســتان های دنبالــه دار، معمــولًا حکایــتی در قالــب 
تعــدادی تصاویــر متــوالی اســت کــه اغلــب و نــه همیشــه 
ــتان ها  ــن داس ــاد، ای ــراه اســت. از نظــر ابع ــن هم ــا مت ب
می تواننــد شــامل یــک تصویــر منفــرد بــه بــالا تا هــزاران 
تصویــر را شــامل شــوند. در ایــن نــوع، هــر تصویــر پیــام 
مســتقلی دارد؛ امــا تصاویــر در مجمــوع، روایــتی را کامــل 
می  کننــد و بــه خواننــده براســاس تصاویر پیشیــن، تصویر 
جدیــدی را در دل داســتان روایی عرضــه می کنند. شــکل 
ثبــت ایــن تصاویــر در یــک صفحــه از نظــام نوشــتاری و 
ــور  ــه به ط ــد ک ــت می کن ــا تبعی ــدی کتاب ه صفحه بن
ــا  ــاشی ی ــکل نق ــه ش ــر ب ــله ای از تصاوی ــول، سلس معم
عکــس در مسیرهــای افــقی بــه دنبال هــم قــرار می گیرند 
ــتان های  ــادل داس ــایی، 137٤: 1(. مع ــجاعی طباطب )ش
ــه«1  ــد دسین ــه »بان ــات فرانس ــگ لغ ــه دار در فرهن دنبال
اســت بــه معنــای سلســله ای از تصاویــر کــه یــک موضوع 
را حکایــت می کننــد و در نوشــته ها و افــکار مربــوط بــه 
شــخصیت ها در داخــل حباب هــایی جــای می گیــرد 
ــه تکه هــا و  ــت ب ــوع داســتان ها، روای ــن ن )همــان(. در ای
قطعــاتی تصویــری کــه ســریعاً قابل فهــم هســتند، تقسیم 
شــده و بــا قراردادهــای پذیرفته شــده ای از جهــت نمایش 
گرافیــکی ارائــه می شــوند، نظیــر بالون هــا یــا حباب هــای 
گفت وگــو و خطــوط ســرعت. متــن داســتان معمــولًا بــه 
ــو و  ــتان«، »گفت وگ ــت داس ــنی »حکای ــکل، یع ــه ش س
ــود.  ــو می ش ــوتی« بازگ ــرات ص ــراد« و »تأثی ــه اف مکالم
حکایت هــا اغلــب در فضــای مشــخصی در بــالای تصویــر 
ــر  ــا ظاه ــتان و موقعیت ه ــرفی داس ــرای مع ــولًا ب و معم
می شــوند. گفت وگوهــا نوعــاً درون بالون هــا یــا حباب هــا 
جــای می گیرنــد و ســرانجام تأثیــرات صــوتی کــه اغلــب 
ــن  ــد می شــوند. درعین حــال، در ای ــا تقلی از خــود صداه
ــکل  ــه ش ــا ب ــا رویداده ــا ی ــله ای از صداه ــا سلس بالون ه
گرافیــکی نظیــر انفجــار، ضربــه مشــت، شکســتن شیشــه 

و... ظاهــر می شــود 
داســتان های مصــور دنبالــه دار غالبــاً بــر تخیــل تکیــه 
ــن  ــداد از ای ــترین تع ــخی، بیش ــر تاری ــد و از نظ دارن
ــا  ــل ب ــن دلی ــه همی ــد، ب ــکاهی بوده ان ــتان ها ف داس
ــدا  ــا کمیــک اســتریپ2  شــهرت پی ــوان کمیــک ی عن
ــک  ــه دار از ی ــور دنبال ــتان های مص ــد. در داس کرده ان
نگــرش سینمــایی اســتفاده می شــود. شــکل و ترکیــب 
بیــن نماهــا از نماهــای سینمــا الهــام می گیــرد و 
ــد  ــه دی ــد همچــون زاوی ــد هنرمن ــف دی ــای مختل زوای
دوربیــن بــر جذابیــت ایــن داســتان ها می افزایــد. 
درعین حــال، بــرخی از قواعــد تدویــن در سینمــا 
ــا  ــم( ی ــا در ه ــجی نماه ــام تدری ــو3 )ادغ ــد دیزال مانن
ــک  ــریع از ی ــت س ــه برگش ــگ٤  ک ــام کاتین روش ج

ــرد دارد ــز کارب ــت نی ــر اس ــه دیگ ــه صحن ــه ب صحن

از ویژگی هــای ایــن نــوع داســتان ها می تــوان بــه انتقــال 
ــن  ــم در کوتاه تری ــح و قابل فه ــورت واض ــات به ص اطلاع
زمــان و در قــابی فشــرده اشــاره کــرد. »تحقیقــات اخیــر 
ــر روی تولیــد جــزوات آمــوزش نظــامی توســط وزارت  ب
دفــاع آمریــکا نشــان داده اســت کــه از تمــام گزینه هــای 
ممکــن تصویــری، داســتان های دنبالــه دار ثابــت کرده انــد 
کــه اثربخش تریــن گزینــه بــرای دریافــت اطلاعــات لازم 

(Sabin,1993: 18) »ــد ــه بوده ان ــن بقی از بی
هنــری  اثــر  یــک  بــر  علاوه  مصــور  داســتان های 
)تصویرســازی(، یــک بیــان اجتمــاعی و فرهنگی انــد 
کــه عمومــاً بــه مســائل سیــاسی و اجتمــاعی به صــورت 
ــا خلــق و عرضــه ســالانه  ــد. کمیک هــا ب طنــز می پردازن
میلیاردهــا تصویــر بــرای مصــرف میلیون هــا انســان 
ــم  ــرن معاصــر رق ــقلاب بصــری را در ق ــک ان ــا، ی در دنی
می زننــد. عناصــر بصــری همچــون ترکیب بنــدی تصاویــر 
)انــدازه یــا جاگــذاری قطعــات( رنگ هــا و علــل اســتفاده 
از آن هــا، ســطوح و شیــوه قرارگیــری آن هــا در کنــار هــم، 
اشــکال و فرم هــا کــه عمومــاً به صــورت معنــادار و اشــاره 
بــه ویژگی هــای شــخصیتی کاراکتــر اســتفاده می شــوند، 
ــد  ــازی ها، رون ــه در تصویرس ــوط به کاررفت ــت و خط باف
بیــان داســتان یــا موضــوع را کنتــرل می کنــد؛ ازایــن رو، 
مطالعــه ســاختار بصــری ایــن داســتان ها علاوه بــر 
کمــک و آمــوزش در نحــوه تصویرســازی کمیک هــا، 
کمــک بــزرگی بــه نشــر و گســترش ایــن هنــر ارزشــمند 
ــن  ــب بیان شــده، در ای ــه مطال ــا توجــه ب ــود. ب خواهــد ب
پژوهــش ســعی می شــود بــه مطالعــه ســاختار بصــری دو 
نمونــه از داســتان های مصــور دنبالــه دار خــارجی و داخلی 
ــر، ضمــن  ــا مقایســه دو اث ــان ب ــه شــود و در پای پرداخت
اشــاره بــه جنبه هــای افتــراق و اشــتراک عناصــر بصــری، 

ــردد  ــان گ ــک بی ــازی هری ــای تصویرس ویژگی ه

پیشینه پژوهش
ــاتی  ــع مطالع ــش رو مناب ــش پی ــور کلی، در پژوه به ط
زیــادی وجــود نــدارد، منابــع در دســترس شــامل 
ــه  ــد ک ــه و کتاب ان ــدادی مقال ــه و تع ــد پایان نام چن
چنــدان در راســتای رونــد ایــن تحقیــق قــرار ندارنــد. از 
ــه محمــد رضــا حســنائی  ــوان ب مهم تریــن آن هــا می ت
و سعیده ســادات موســوی )1397( در مقالــه »مقایســه 
ــن در  ــور و انیمیش ــتان های مص ــش داس ــقی نق تطبی
گفتمــان هویــت مــلی در ژاپــن و ایــران« اشــاره کــرد 
کــه بــه مطالعــه و تطبیــق فرهنــگی داســتان های 
مــلی  گفتمان هــای  به عنــوان  انیمیشــن  و  مصــور 
ــا  ــه ای ب ــاه وان )1398( در مقال ــد. فاطمــه م پرداخته ان
عنــوان »مقایســه تطبیــقی روایــت تصویــری، هنرهــای 
تصویــری ایــران و داســتان مصــور دنبالــه دار« بــه 
مطالعــه ادبی و سیــر تاریــخی داســتان های مصــور 
ــران  ــا هنرهــای تصویــری ای ــه دار و مقایســه آن ب دنبال
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ــر  ــن سی ــه، مقایســه بی ــن مقال ــه اســت. در ای پرداخت
تحــول هنرهــای تصویــری ایــران از نقــاشی و نگارگــری 
در  و  شــده  تحلیــل  نقش برجســته ها  تــا  گرفتــه 
نهایــت، نقــاط اشــتراک و افتــراق آن هــا بــا کمیک هــا 
ــور )1390( در  ــن ولی پ ــده اســت. آرمی مقایســه گردی
ــررسی رابطــه ســاختار  ــوان »ب ــا عن ــه خــود ب پایان نام
داســتان های  بــا  خیالی نــگاری  نقــاشی  تصویــری 
مصــور دنبالــه دار«، بــه بــررسی تفاوت هــا و اشــتراکات 
مصــور  داســتان های  بــا  خیالی نــگاری  نقــاشی 
دنبالــه دار پرداختــه و بیــان می کنــد کــه نقاشــان 
خیالی ســاز بــه کمــک شیوه هــای تصویــری نویــن 
ــد.  ــرار کنن ــاداری برق ــد معن ــه پیون ــد ک در تلاش بودن
حسیــن ملایــمی )1389( در پایان نامــه خــود بــا 
عنــوان »بــررسی عوامــل جذابیــت در کمیــک اســتریپ 
ــدگاه فیلســوفان در  ــررسی دی ــس از ب و انیمیشــن«، پ
ــررسی ســاختار کمیک هــا  ــه ب ــایی، ب ــر و زیب ــاب هن ب
ــش  ــن پژوه ــج ای ــت. نتای ــه اس ــن ها پرداخت و انیمیش
ــدانی  ــات می ــا و تحقیق ــه بررسی ه ــد ک ــان می ده نش
نیــز علاوه بــر شــناخت عوامــل بصــری می توانــد عامــل 
جــذب مخاطــب در این هنرها باشــد. مســعود شــجاعی 
طباطبــایی )137٤( در پایان نامــه خــود بــا عنــوان 
»داســتان های گرافیــک دنبالــه دار«، بــه بــررسی رونــد 
تاریــخی داســتان های مصــور در جهــان و ورود آن بــه 
ایــران، طبقه بنــدی آن هــا و ارتبــاط ایــن آثــار بــا ســایر 
ــه  ــت، ب ــه و در نهای ــا پرداخت ــژه سینم ــانه ها به وی رس
ــد.  ــاره می کن ــتان ها اش ــن داس ــانه ای ــد زیباشناس قواع
کتــاب تاریخچــه تحلیــلی کمیــک اســتریپ اثــر مهدی 
ــه سیــر تحــول ایــن هنــر  ــانی )1388(، ب ــرابی مهرب ت
در غــرب و تأثیــرات آن پرداختــه اســت. البتــه جنبــه 
تاریــخی ایــن کتــاب بــر جنبــه تحلیــلی آن می چربــد. 
ــل ســاختار بصــری دو  ــه تحلی ــشِ رو ب در پژوهــش پی
نمونــه موفــق داخــلی و خــارجی پرداختــه می شــود و 
ــرار  ــل ق ــورد تحلی ــاط مشــترک م ضمــن مقایســه، نق
می گیــرد و می توانــد بــرای هنرمنــدانی کــه در حــوزه 

ــد ــر باش ــد، مؤث ــت دارن ــور فعالی ــتان های مص داس

روش پژوهش
در پژوهــش حاضــر، انتخــاب آثــار بــا اولویــت معروفیــت 
ــد  ــابهت هرچن ــکان مش ــوع و حتی الام ــکی موض و نزدی
انــدک تصویــری اســت. تمرکــز اصــلی بیشــتر بر ســاختار 
بصــری هــر نمونــه اســت و در تجزیــه و تحلیــل 
تصاویــر نمونه هــای منتخــب، به علــت گســتردگی 
ســعی  داســتان ها،  این گونــه  صفحــات  و  تصاویــر 
ــه  ــکان مقایس ــه ام ــود ک ــاب ش ــاتی انتخ ــده صفح ش
ســاختار بصــری آن هــا فراهــم گــردد. ســاختار پژوهش، 
توصیفی-تحلیــلی اســت و بــه روش کتابخانــه ای و 

ــت ــلی اس ــان اص ــع زب ــتفاده از مناب اس

تخت جمشیــد  در  جاسوســان  کمیــک  کتــاب  دو 
ــال  ــهر، س ــر ش ــارات نش ــزاززادگان، انتش ــراز ب ــر ف اث
ــای  ــلی و ماجراه ــه داخ ــوان نمون 1396هـــ.ش، به عن
تن تــن اثــر ژرژ پروســپه رِمی، انتشــارات قدیــانی، 
ــال  ــم، س ــاپ شش ــه، چ ــه اندیش ــروه رایح ــه گ ترجم
)جلــد1،  خــارجی  نمونــه  به عنــوان  138٤هـــ.ش، 
ــاب  ــت انتخ ــده اند. عل ــاب ش ــوروی( انتخ ــرار از ش ف
ایــن دو اثــر، علاوه بــر موفقیــت هریــک در ژانــر 
ــوای  ــدودی محت ــا ح ــبک و ت ــتراک در س ــود، اش خ
ــانی  ــگ جه ــتان در خلال جن ــر دو داس ــت. ه آن هاس
ــه،  ــد، ســبک داســتان ها ماجراجویان ــاق می افت دوم اتف
علمی-تخیــلی و گاهی بــا رویکــرد سیــاسی اســت. هــر 
ــان دو  ــت می ــتی، رقاب ــتعمار، نژادپرس ــتان، اس دو داس
ــاخص های  ــر ش ــت و دیگ ــگ نف ــا، جن ــدرت، مافی ابرق

ــند ــر می کش ــه تصوی ــر را ب ــخ معاص تاری
کمیک استریپ5

عبــارت »داســتان مصــور« صرفــاً بــه داســتانی اشــاره 
ــه تصویــر کشیــده شــده  دارد کــه به صــورت بصــری ب
ــتریپ،  ــک اس ــا کمی ــور ی ــتان مص ــک داس ــت. ی اس
نمایــشی بصــری اســت کــه شــامل یــک نقــاشی 
ــوالی اســت  ــای مت ــه ای از نقاشی ه ــا مجموع ــرد ی منف
کــه روایــتی را منتقــل می کنــد. در ایــن مثــال، تصاویــر 
ــای  ــا فرمت ه ــوالی ب ــای مت ــم در فریم ه ــار ه در کن
ــادر می ســازد  ــده را ق ــد و بینن ــرار می گیرن ــاوت ق متف
ــد.  ــت درک کن ــول روای ــت را در ط ــس حرک ــا ح ت
کادربنــدی  تکنیک هــای  از  عمیــق  درک  داشــتن 
بــرای بــه تصویــر کشیــدن موثــر گــذر زمــان در 
ــد  ــوب، مانن ــار مکت ــت. در آث ــم اس ــار مه ــم بسی فیل
ــه  ــرایی ب ــتن و داستان س ــه نوش ــات ب ــات، ارجاع ادبی
ــه  ــر ب ــا اب ــک ی ــب شــبیه بادکن ــوه ای بصــری، اغل شی
ــه  ــانی ک ــه زب ــولًا ب ــوند و معم ــده می ش ــر کشی تصوی
شــخصیت های داســتان اســتفاده می کننــد، ارائــه 
می شــوند )نصیــری، 1395: 13(. ارائــه تعریــفی دقیــق 
از کمیــک  اســتریپ )داســتان های مصــور( انــدکی 
مشــکل اســت و نیــاز بــه بــررسی مصادیــق و تاریخچــه 
ــه  آن دارد. در انگلیــسی، کمیــک اســتریپ در اصــل ب
معنــای نــواری از »تصاویــر طنزآمیــز و کمیــک« اســت. 
بنابرایــن، کمیــک اســتریپ )داســتان های مصــور(، 
نقاشی هــای دنبالــه دار  از  یــا مجموعــه  ای  نقــاشی 
اســت کــه ماجــرایی را روایــت می کنــد. ویــل آیســنر6  
کارتونیســت در تعریــف آن می گویــد: »کمیک اســتریپ 
همــان هنــر متــوالی اســت« )ســپهرافغان،1380: 76(

ــری  ــه تصویرگ ــاهرش ب ــط ظـ ــدگاه رزاقی، »فق از دی
شــباهت دارد. در واقـــع، بـــه سینمــا و انیمیشــن 
شــباهت بیشــتری دارد. ایـــن هـــنر، انیمیشــنی ثابــت 
اســت؛ امــا اگــر فقــط تصویــر باشــد، شــباهت زیــادی 
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ــدا  ــه دار پی ــرح و دنبال ــدون شـ ــای بـ ــه کاریکاتوره ب
ــرار  ــر قـ ــن تصاوی ــنار ایـ ــنی در کـ ــد مت ــد. بای می کن
بـــگیرد، حـــداقل متــن« )رزاقی، 1375 : 36(. با توجه 
ــه توضیــح گســترده مــک کلــود7  در درک کمیــک،  ب
ســایر  و  نقاشی شــده  تصاویــر  عمــدی  چیدمــان 
ــن  ــا برانگیخت ــات ی ــال اطلاع ــدف انتق ــا ه ــر ب تصاوی
ــدی  ــزء کلی ــاص، ج ــناختی خ ــش زیباش ــک واکن ی
همــه انــواع کمیــک اســت. آن هــا درک خــوبی از 
ــن  ــد. ای ــارت دارن ــدی مه ــته و در کم ــب داش مخاط
ــتریپ ها را در  ــک اس ــادی کمی ــاختار بنی ــف س تعری
ــای  ــه ای از جلوه ه ــامل مجموع ــه ش ــرد ک ــر می گی ب
بصــری اســت و شــامل انــواع کمیک هــایی اســت 
ــوالی  ــد. ت ــه نمی کنن ــوای نوشــتاری تکی ــر محت ــه ب ک
ــت  ــتریپ از اهمی ــک اس ــای کمی ــر در کتاب ه تصاوی
زیــادی برخــوردار اســت. هنرمنــد بــرای تبدیــل 
ــن  ــا در نظــر گرفت ــرم بصــری، ب ــه ف ــاط کلامی ب ارتب
زیبایی شــناسی، عناصــر نمایــشی و ســطح درک و 
ــا  ــتان را ب ــری داس ــایی بص ــب، بازنم ــص مخاط تخص

دقــت می ســازد )اســماعیلی ســهی، 1375: 5(

تاریخچه کمیک استریپ
باستان  از زمان مصر  تصاویر  از  بهرهگیری  با  نقل داستان 
از کارشناسان قدمت کمیــک  برخی  وجود داشته است. 
نسبت  اولیه  انسان هــای  به  و  حجر  عصر  به  را  استریپ 
ــا، شاهد  ــنگی غاره می دهند. تصاویر کشیده شده بر دیوار س
روایت  شرح  اگر   .)٤0  :1389 )ملایــمی،  مدعاست  این 
مدرن را در نظر بگیریم، کمیــک اولین بار در کشورهای 
آلمان و انگلستان پا گرفــت. در   ســال 1901 .م  اولیــن کمیک 
اســتریپ تمام رنــگی تاریــخ بــا نــام »تمشــک های سیــاه« 
ــکی از  ــه ی ــود ک ــن دوران ب ــد. در همی ــاپ رسی ــه چ ب
اولیــن حیوانــات فــکاهی تاریــخ بــه  نــام »گربــه دیوانــه«8 
ــن«9  از  ــورج هریم ــال1910 .م »ج ــد. در س ــق ش خل
ــتفاده  ــه خــودش اس ــه در روزنام ــه دیوان شــخصیت گرب
کــرد کــه بــه محبوبیــت زیــادی دســت یافــت. در دهــه 
ــادی در  ــود اقتص ــدن رک ــود آم ــه وج ــا ب 30 میلادی ب
کمیــک  به خصــوص  کمیک اســتریپ ها  آمریــکا، 
اســتریپ های رایــگان رواج گســترده ای پیــدا کردنــد 
ــوان  ــا می ت ــان آن ه ــانی، 1393: 25(. از می ــرابی مهرب )ت
ــرز  ــرد. راج ــاره ک ــرز«10  اش ــاک راج ــک »ب ــه کمی ب
ــوب  ــز محس ــکایی نی ــان آمری ــدر ابرقهرمان ــوعی پ ــه ن ب
می شــود. در ســال 1936.م دو ســندیکا، ســندیکای 
شیکاگــو تریبــون11  و ســندیکای کینــگ فیچــرز12  
در خلــق شــخصیت های کمیــک همچــون »دیــک 
تریــسی«، »تــری و دزدان دریــایی«، »اســکپی«، »مــات 
وجــف« و... نقــش داشــتند. شــخصیت های کمیــکی کــه 
از اواخــر دهــه 30 میلادی بــه بعــد در آمریــکا بــه وجــود 
ــن«  ــارزان« و »تن ت ــرز«، »ت ــاک راج ــون »ب ــد، چ آمدن

ــن و  ــک زیباتری ــد. بی ش ــزایی برخوردارن ــت بس از اهمی
ــه  ــراح ب ــط دو ط ــتریپ ها توس ــک اس ــن کمی جالب تری
نام هــای جــو کوبــرت13  و راس منینــگ1٤  خلــق شــده 
ــارول15  و دی سی و دارک  ــون م ــرینی چ ــت و ناش اس
ــتریپ  ــک اس ــورت کمی ــز16  آن را به ص ــورس کمیک ه
این  بر  اواخر، عقیده عمومی  تا همین  چــاپ کرده انــد. 
بود که »کودک زردپوش« اولین کمیــک استریپ تاریخ 
بوده اســت؛ اما با پیدا شدن کمیــک اســتریپی در کالیفرنیا 
ثابت شد که قدمت این مجلات مصور به دوره ویکتوریایی 

ــان:16( ــد )هم ــا( می رس ــه ویکتوری )منســوب ب

دوره ویکتوریایی
ماجــرای »ابادیــا الُــد بــاک«17 را اولیــن داســتان مصــور 
ــد  ــه چن ــال 1837 .م ب ــه در س ــد ک ــه دار می دانن دنبال
ــال 18٤1 .م  ــد و در س ــاپ رسی ــه چ ــایی ب ــان اروپ زب
ــد، در  ــک ســال بع ــسی ترجمــه شــد. ی ــان انگلی ــه زب ب
شــهر نیویــورک مجــدداً بــه چــاپ رسیــد و بدین ترتیــب، 
اولیــن کمیــک اســتریپ آمریــکای شــمالی شــکل گرفت 
)ملایــمی، 1389: ٤0(. »ماجــرای ابادیــا الــد بــاک« 
ــر صفحــه شــامل شــش  ــا چهــل صفحــه و ه ــابی ب کت
تــا دوازده تابلــو بــود. داســتان بــا اســتفاده از متــن زیــر 
تصاویــر بــه جــای حبــاب گفتــاری کــه به طــور ســنتی 
ــخصیت ها  ــوی ش ــرای گفت وگ ــتریپ ب ــک اس در کمی
اســتفاده می شــود، طــراحی شــده بــود. رودولــف تاپفــر18  
از کشــور ســوئیس، به عنــوان خالــق ایــن کمیــک 
اســتریپ شــناخته شــد. او معمــولًا در اروپــا و اخیــراً در 
ــناخته  ــور ش ــای مص ــر روایت ه ــوان مبتک ــکا به عن آمری
ــان  می شــود. در ســال 1827 .م ، او پیــش گام اولیــن رم
گرافیــکی )داســتان گرافیــکی( اســت کــه تاکنــون ضبــط 
شــده اســت. تاپفــر پــس از آن، هفــت رمــان گرافیــکی 
دیگــر منتشــر کــرد کــه محبوبیــت روایت هــای مصــور را 
تــا حــد زیــادی بــه ســطح بی ســابقه ای رســاند. بعــضی 
از ایــن آثــار بــه آمریــکا نیــز راه یافتنــد و چــاپ مجــدد 
ــوز  ــه هن ــت. البت ــه داش ــال 1877 .م ادام ــا س ــا ت آن ه
مشــخص نیســت دقیقــاً چــه تعــداد کمیــک اســتریپ در 
ــن  ــات بعــدی در ای ــا تحقیق ــق شــدند؛ ام ــن دوره خل ای

ــه دارد ــان ادام ــه همچن زمین
ــک  ــا«19 ی ــاب آن ه ــا: کت ــا، »براونی ه در دوران ویکتوری
ــس20   ــذار از پالمرکاک ــار تأثیرگ ــتریپ بسی ــک اس کمی
بــود کــه در مجلــه کــودک ســنت نیکــولاس21  در ســال 
1883 .م بــه چــاپ رسیــد. ایــن کمیــک اولیــن کمیــک 
اســتریپ تولیــد آمریــکای شــمالی اســت کــه در ســطح 
بین الملــلی نیــز بــه موفقیت هــای بسیــاری دســت 

ــر1( ــانی، 1393: 16( )تصوی ــرابی مهرب ــت )ت یاف

دوره طلای سفید 1897-1937 
ــا 1907 .م  ــال 1896 .م ت ــکا از س ــور در آمری کاریکات
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ــرد. در  ــه ک دوره رشــد و توســعه چشــمگیری را تجرب
ــه  ــود را ب ــتریپ راه خ ــک اس ــرن، کمی ــم ق ــول نی ط
ــوزشی،  ــای آم ــه کتابچه ه ــف ازجمل ــانه های مختل رس
رمان هــای  و  مذهــبی  متــون  تصویــری  خلاصــه 
محبــوب و حــتی تبلیغــات بــاز کــرد. عبــارات جــذاب 
در ایــن قطعــات، تکنیک هــای نقــاشی به کــرّات بــدون 
هیــچ نشــانی از طنــز، چــه در اجــرا و چــه در موضــوع، 
ــد، 1375:  ــه کار گرفتــه شــده اســت )ابراهیــمی الون ب
ــودک  ــوان »ک ــا عن ــابی ب ــال 1897 .م کت 2٤(. در س
زردپــوش ســاکن آپارتمــان مــک فــادن« توســط 
شــرکت دیلینگهــام22  در 116 صفحــه سیاه وســفید بــا 
قیمــت 50 ســنت منتشــر شــد. بسیــاری از افــراد بــر 
ایــن باورنــد کــه ایــن کتــاب اولیــن کمیــک اســتریپ 
معتبــری اســت کــه تاکنــون ســاخته شــده اســت. در 
ــود کــه عبــارت »کمیــک  واقــع، ایــن کتــاب خــاص ب
بــوک«23 را در زبــان انگلیــسی از طریــق گنجانــدن آن 
ــاز  ــک اســتریپ آغ ــن کمی ــرد. ای ــد ایجــاد ک روی جل
ــر2(. در  ــد )تصوی ــفید را نشــان می ده دوران طلای س
ــا 189٤.م کمیــک اســتریپی  ســال های بیــن 187٤ ت
ــز  ــط جیم ــل«2٤ توس ــل و چ ــت خُ ــام »جماع ــه ن ب
هندرســون25، صاحــب روزنامــه اســکاتلندی در لنــدن 
ــا و  ــچ26  پهن ــانزده این ــک ش ــن کمی ــد. ای ــر ش منتش
دوازده اینــچ طــول داشــت و باعــث شــد بیشــتر کمیک 
اســتریپ های ایــن دوره در همیــن قطــع چــاپ شــود و 
به عنــوان الگــوی تمــام کمیک هــای بعــدی در بریتانیــا 
مطــرح گــردد. شــایان ذکــر اســت کــه تــا ایــن ســال 
تمــام مــجلات مصــور بــه تجدیــد چــاپ داســتان های 
ــازه ای در  ــتان ت ــد و داس ــمی می پرداختن ــک قدی کمی
آن هــا بــه چشــم نمی خــورد )تــرابی مهربــانی، 1388: 
17(. در همیــن دوره اســت کــه اولیــن کمیک اســتریپ 
تمام رنــگی »تمشــک سیــاه« کــه پیش تــر نیــز بــه آن 

اشــاره شــد، بــه چــاپ رسیــد 
در طــول دهــه 1950 تــا دهــه 70 کــه به عصــر نقره ای 
اســتریپ ها  اصــلی کمیــک  تمرکــز  دارد،  شــهرت 
ــانی،  ــن دوره زم ــود. در ای ــایی ب ــای جن ــر روایت ه ب

کمیــک اســتریپ هایی کــه ژانــر وحشــت را بــه تصویــر 
می کشــند، محبوبیــت قابــل توجــهی پیــدا کردنــد؛ امــا 
ــه  ــل ماهیــت خشونت آمیزشــان نتوانســتند علاق به دلی
زیــادی را از ســوی معلمــان و شــخصیت های مذهــبی 
ــن  ــه قرارگرفت ــد ک ــد بودن ــا معتق ــد. آن ه ــب کنن جل
کــودکان در معــرض محتــوای خشــونت آمیز نامناســب 
اســت و ازایــن رو درخواســت نظــارت کنگــره بــر صنعت 
کمیــک را داشــتند. اداره کمیــک کد در ســال 195٤ .م 
بــرای نظــارت بــر محتــوای کتاب هــای طنــز تأسیــس 
ــن  ــل ای ــروی، 137٤: ٤5(. حاص ــاغی خس ــد )صب ش
ــودکان  ــرای ک ــای مناســب ب ــدِ کمیک  ه نظــارت، تولی
ــتریپ مشــهور و  ــک اس ــگام، کمی ــن هن ــود. در همی ب
ــولتس28  ــز ش ــر چارل ــا27 اث ــادام زمینی  ه ــوب ب محب
ــک  ــن کمی ــکی از محبوب تری ــر، ی ــن اث ــد. ای ــاز ش آغ
ــال 2000 .م  ــا س ــه ت ــت ک ــان اس ــتریپ  های جه اس
بی وقفــه تولیــد شــد و ســود مــالی بسیــار زیــادی بــرای 
شــولتس بــه همــراه داشــت. هنرمنــدان عصــر نقــره  ای 
از جنبش  هــای هنــری چــون سوررئالیســم الهــام 
می گرفتنــد. قهرمانــان کمیــک اســتریپ های ایــن 

ــد ــدگی می کردن ــب زن ــای عجیب وغری دوره در فض
دوره مــدرن کمیــک اســتریپ از ســال 1993.م آغــاز شــد 
ــن  ــن ای ــال  های آغازی ــه دارد. در س ــز ادام ــروز نی ــا ام و ت
دوره، شــخصیت های کمیــک بسیــاری بازســازی و کمیــک 
اســتریپ  های مســتقل بسیــاری ســاخته شــد و بسیــاری از 
نشــریه ها جنبه تجــاری پیــدا کردنــد. پیشــرفت تکنولوژی، 
صنعــت فیلم ســازی و پیدایــش بازی  هــای ویدئــویی باعــث 
شــد اقتباس  هــای زیــادی از ایــن کمیک  هــا صــورت بگیــرد 
و طــرف داران کمیــک اســتریپ نیــز بیشــتر و بیشــتر شــوند 

ــایی، 1383: 1٤5( )ضی

کمیک استریپ در ایران
داســتان های مصــور دنبالــه دار در ایــران بــا ظهــور 
مطبوعــات و انتشــار روزنامــه پــا بــه عرصه وجود گذاشــت 
و بــرای اولین بــار در قالــب تصاویــر و طرح هــای هجــایی 
و طنزآمیــز مطــرح شــد. بــه عبــارت دیگــر، داســتان های 

تصویر1- طرح جلد کتاب. براونیز کتاب آن ها.
منبع: )ترابی مهربانی، 1393: 16(

تصویر2- باستر براون و سگش تایگ، کودک زردپوش.
منبع: )نصیری ،1395: 13(
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ــات،  ــار مطبوع ــوج انتش ــا م ــراه ب ــران هم ــور در ای مص
ــن  ــت. همچنی ــروطه رواج یاف ــقلاب مش ــا ان ــان ب هم زم
ــار نقاشــان پیــش از مشــروطیت را کــه  شــاید بتــوان آث
به صــورت طرح هــای مصــوری از مســائل مذهــبی و 
ــن  ــگاری رواج داشــت، از اولی ــوان خیالی ن ــا عن ــنتی ب س
نشــانه های ایــن زمینــه تصویــری در کشــورمان بــه 

ــایی، 137٤: 1٤7( ــجاعی طباطب ــمار آورد )ش ش
ــه دار  ــه شــکل دنبال ــایی ب ــار طرح ه ــرای نخســتین ب ب
)غالبــاً در دو تــا چهــار تصویــر دنبالــه دار( بــا پیدایــش 
شــد.  مطــرح  ایــران  در  »ملانصرالدیــن«  نشــریه 
ــا  ــادف ب ــل 1906 .م مص ــم آوری ــه در هفت ــن مجل ای
ــه مدیریــت محمــد قــلی زاده در  12صفر132٤هـــ.ق ب
ــه شیــوه چــاپ ســنگی منتشــر شــد  شــهر تفلیــس ب
)همــان: 1٤7(. ظهــور اولیــن داســتان های مصــور 
ــراژ  ــا تی ــخص و ب ــداوم و مش ــکل م ــه ش ــه دار ب دنبال
ــا«  ــان بچه ه ــون »کیه ــریه ای چ ــد در نش ــاد را بای زی
ــه دار  ــور دنبال ــتان های مص ــن داس ــرد. اولی ــال ک دنب
ــاه  ــم دی م ــا در شش ــان بچه ه ــماره کیه ــن ش در اولی
1335 هـــ.ش چــاپ شــد. »ملکــه گل هــا« و »هُرمز« از 
ــه  ــاح زاده ب ــه توســط مصطــفی مصب ــد ک ــن نمونه ان ای
ــن  ــام هنرمنــدان طــراح ای ــد. مأخــذ و ن چــاپ رسیدن
ــه نظــر می رســد  ــا ب دو داســتان مشــخص نیســت؛ ام
ایــن داســتان ها از نشــریات مصــور انگلیــسی اقتبــاس 
ــه  ــود ک ــز از نشــریاتی ب ــه »زن روز« نی ــده اند. مجل ش
از اولیــن شــماره خــود اقــدام بــه چــاپ فتورمان هــای 
ــن  ــه از ای ــن مجموع ــرد. اولی ــایی ک فرانســوی و ایتالی
داســتان ها »ناشــناس« نــام داشــت کــه در 16 اســفند 
ــه  13٤3 هـــ.ش منتشــر شــد )همــان: 15٤(. مجموع
تن تــن پیــش از انــقلاب در ایــران از موفق تریــن و 
ــه  ــود ک ــه دار ب ــن داســتان های مصــور دنبال پرتیراژتری
کــودکان و نوجوانــان بسیــاری را بــه خــود جــذب کــرد. 
انتشــارات یونیورســال، ناشــر یــک دوره 21 جلــدی از 
ــام مترجــم مشــخص  ــن کتاب هــا ن ــود. در ای ــن ب تن ت
به دلیــل  انــقلاب،  از  بعــد  ســال های  در  نیســت. 
ــاه  ــازار سی ــا ب ــن کتاب ه ــاپ آن، ای ــری از چ جلوگی
ــد از  ــه جل ــز ن ــوس نی ــارات ون ــت. انتش ــقی یاف پررون
ــرخی  ــه ب ــه البت ــرد ک ــاپ ک ــن را چ ــای تن ت ماجراه
ــد  ــت. بع ــال اس ــای یونیورس ــاپ کتاب ه ــد چ تجدی
ــضی از  ــولی در بع ــد قابل قب ــج رون ــقلاب به تدری از ان
ــتان های مصــور  ــه داس ــرای ارائ ــا ب نشــریات و کتاب ه
دنبــال دار ایــرانی شــکل گرفــت. در ایــن میــان، »رشــد 
ــا  ــقلاب ب ــد از ان ــه بع ــت ک ــریاتی اس ــوز« از نش نوآم
ــرای  ــرانی، زمینــه را ب ــه هنرمنــدان ای اهمیــت دادن ب
ــدانی  ــرد. هنرمن ــاد ک ــور ایج ــتان های مص ــه داس ارائ
صلواتیــان،  محمدحسیــن  رزاقی،  آراســته  نظیــر 
ــا  ــالی ب ــز اقب ــبی و پروی ــلی مکت ــعید رزاقی، غلامع س

ــار  ــال دار، آث ــه شــکل دنب مصورســازی داســتان هایی ب
نســبتاً مطلــوبی در ایــن زمینــه بــه نمایــش گذاشــتند. 
ــان، ســعید رزاقی به دلیــل اســتمرار کارش  ــن می در ای
ــه  ــه توانســته ب ــرانی باشــد ک ــد ای ــا هنرمن شــاید تنه
شــکل حرفــه ای بــه کار مصورســازی داســتان های 

ــردازد ــه  دار بپ دنبال

عناصر بصری در کمیک استریپ ها
در  بصــری  عناصــر  مهم تریــن  از  یــکی  رنــگ:   -
داســتان های مصــور دنبالــه دار، رنــگ اســت. در ایــن نــوع 
ــا  ــت ی ــایی چــون حرک ــل محدودیت ه ــتان ها به دلی داس
موسیــقی، رنــگ به عنــوان عنصــر بصــری کــه می توانــد 
در برانگیختــن احساســات مخاطــب نقــش اصــلی را ایفــا 
کنــد، اهمیــت می یابــد. در ایــن آثــار، رنــگ بــرای ایجــاد 
ــز  ــای طنزآمی ــس، موقعیت ه ــون ح ــای گوناگ زمینه ه
یــا هیجان هــای نــاشی از برخوردهــای خشــونت آمیز 
اســتفاده می شــود. شــناخت ســواد بصــری و آشــنایی بــا 
مفاهیــم رنگ هــا نیــز در ایــن بیــن بسیــار مؤثــر اســت

ــکی  ــم: در داســتان های مصــور، گســترش گرافی - ریت
ــا  ــد ب ــر بای ــن ام ــار مهــم اســت. ای یــک داســتان بسی
ریتــم مشــخصی از آغــاز به ســوی پایــان دنبــال شــود. 
در ایــن مسیــر صرف نظــر از تعــداد نماهــا بایــد ریتــم 
ــر  ــه علاوه ب ــه ای انتخــاب شــوند ک ــه گون ــت ب و حرک
ــتان  ــلی داس ــه اص ــر نکت ــر، ب ــک تصاوی ــایی تک ت گوی
ــر منطــقی  ــال، مخاطــب سی ــود و درعین ح ــد ش تأکی
ــا را  ــه نم ــا ب ــکل نم ــه ش ــر ب ــدن تصاوی ــر دی در مسی
طی کنــد. در واقــع، هــر تصویــری کــه مــا می بینیــم، 
حاصــل بــرخی انفعــالات عناصــر بیــرونی و درونی 
ــه در  ــد ک ــان تصاویری ان ــرونی هم ــر بی ــت. عناص اس
مقابــل مــا قــرار دارنــد و خــارج از ذهــن مــا موجودنــد؛ 
ویژگی هــای  از  مجموعــه ای  درونی  عناصــر  امــا 
فیزیولوژیــکی، فرهنــگی و روان شــناختی هســتند کــه 
تنهــا در وجــود و ذهــن انســان حضــور دارنــد. هدایــت 
ــا شــکل های درســت  ــد ب ــن عناصــر توســط هنرمن ای
ــال  ــا امــکان انتق ــد ت ــه وجــود خواهــد آم گرافیــکی ب
پیــام و هــدف مــد نظــر هرچــه ســریع تر و مناســب تر 

انجــام شــود
ــه  ــوع ب ــدد و متن ــای متع ــد: انتخــاب زوای ــه دی - زاوی
ــای  ــه از صحنه ه ــد ک ــکان را می ده ــن ام ــد ای هنرمن
ــتفاده  ــش اس ــان هدف ــش و بی ــرای نمای ــددی ب متع
ــن عنصــر، ایجــاد شــبکه  ــرد ای ــن کارک ــد. مهم تری کن
متنــوعی از نقــاط دیــد اســت و بــه ایــن ترتیــب بــرای 
مخاطــب ایــن امــکان فراهــم می شــود کــه بــا تمــامی 
ــه مناســب  ــه آشــنا شــود. تســلط و ارائ ــای صحن اشی
ــش  ــتر در نمای ــذاری بیش ــبب تأثیرگ ــر، س ــن عنص ای
ــر  ــد علاوه ب ــه دی ــر زاوی ــود. تغیی ــخصیت ها می ش ش
ایجــاد تنــوع، عامــل مناســبی بــرای جذابیــت داســتان 
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ــد  و پرهیــز از یکنواخــتی اســت. اســتفاده از زاویــه دی
ــخصیت ها  ــت ذاتی ش ــد طبیع ــتی می توان ــب ح مناس
ــش  ــرای نمای ــال، ب ــوان مث ــد. به عن ــکار کن ــز آش را نی
خصوصیــت ظالمانــه و خشــن می تــوان از زاویــه دیــد 
پاییــن، نمــای بســته و دفرمــه چهــره اســتفاده کــرد. 
ــرفت  ــس پیش ــد ح ــون بای ــای گوناگ ــتفاده از زاوی اس
داســتان را بــه همــراه داشــته باشــد، بدین ترتیــب کــه 
هــر نمــایی نمــای قبــل را تکمیــل و زمینــه مناســب 
بــرای نمــای بعــد ایجــاد کنــد. البتــه عــدم تســلط بــر 
ــاطی  ــاز ارتب ــر، زمینه س ــن عنص ــا از ای ــتفاده بج اس

نادرســت و موجــب ســردرگمی مخاطــب می شــود
- بالــون یــا حبــاب: بالون هــا فضاهــایی بــرای نوشــته ها، 
حرف هــا و صداهــا در داســتان های مصورنــد کــه غالبــاً 
بــه شــکل ابــر، دایــره یــا بیــضی هســتند کــه گوشــه ای 
از آن هــا به ســوی شــخصیتی کــه گفتــه از آن اوســت، 
نشــانه می رود. حباب هــا می تواننــد اشــکال گوناگــونی 
بــه خــود بگیرنــد؛ مربــع، مثلــث یــا شــکل های دیگــر 
کــه متناســب بــا حرف هــا و صداهــا باشــند و بتواننــد 
ــره را  ــا و غی ــرات، رویاه اندیشــه های بیان نشــده، خاط
شــکل دهنــد. بخــشی از ایــن حباب هــا بــه نشــانه های 
ــه  ــار، ضرب ــراری )انفج ــش تک ــم و کمابی ــای مه صداه
ــه  ــات و...( ب ــدای حیوان ــه، ص ــتن شیش ــت، شکس مش
کار می رونــد. به عنــوان مثــال، بــرخی از معمولی تریــن 
ــا  ــت ب ــکی اس ــپ الکتری ــک لام ــا، ی ــواع حباب ه ان
شــعاع هایی کــه نمــاد بــه هــوش آمــدن پــس از یــک 
ــک اره در  ــر ی ــا تصوی ــت ی ــگی اس ــجی و من دوره گی
ــدای  ــانگر ص ــه نش ــوب ک ــه ای چ ــدن قطع ــال بری ح
ــا انفجــار ســتاره ها  خرنــاس کــسی در خــواب اســت ی
ــخصیت ها  ــر ش ــه س ــه ب ــان دادن ضرب ــرای نش ــه ب ک
بــه کار می رود )شــجاعی طباطبــایی، 137٤: 195(. 
ایــن عنصــر ســبب می شــود نقصــان در زمینــه صــدا، 
افکــت و موزیــک بــه ایــن شیــوه جبــران شــود و ایــن 
ــا و انیمیشــن  ــا سینم ــرض ب ــد هم ع ــتان ها بتوانن داس
حرکــت کننــد. طــراحی حــروف در داســتان های مصور 
متنــوع اســت؛ امــا نکتــه بااهمیــت ارتبــاط گرافیــکی 
نــوع حــروف بــا تصاویــر و کاراکتــر و شــخصیت حــروف 
ــری  ــا موضــوع داســتان اســت. درعین حــال، جای گی ب
ــا فاصله هــای مناســب و خطــوطی  ــون ب حــروف در بال
متناســب و متعــادل از مســائلی اســت کــه در وحــدت 

ــود ــر خواهــد ب گرافیــکی داســتان های مصــور مؤث
-کادر: از دیگــر عناصــر تأثیرگــذار در داســتان های 
ــه کادر اشــاره کــرد. کادر  ــوان ب ــه دار می ت مصــور دنبال
ــر  ــزاعی در نظ ــث انت ــک مبح ــد ی ــایی می توان به تنه
ــودی در  ــوط عم ــه خط ــایی ک ــود. کادره ــه ش گرفت
آن هــا از اهمیــت برخوردارنــد، صرف نظــر از محتویــات 
آن، معمــولًا مفاهیــمی چــون جنبــش، حرکــت، گرمــا، 

ــرژی  ــر ان ــد و ب ــاد می کنن ــقوط و... را ایج ــرانی، س نگ
تصویــر می افزاینــد. کادرهــایی کــه خــط افــق بــر آن ها 
حاکــم اســت، نــوعی تعــادل، آســایش، ســکون، عمــق و 
ســردی را القــا و کادرهــای مربــع معمــولًا حالــت خنثی 
ــدازه کادر از  ــه ان ــد. هرچ ــداعی می کنن ــن ت را در ذه
عمــق و وســعت بیشــتری برخــوردار باشــد، بــه فضــای 
کل موضــوع نزدیک تــر اســت و بیانگــر تنهــایی، دوری، 
ســردی و کم تحــرکی اســت و هرچــه انــدازه کادر 
بســته تر باشــد، دارای شــدتی بیشــتر و ارزش تصویــری 
ــاز، داســتان های  ــر اســت. در آغ ــذاری کامل ت و تأثیرگ
ــا مســتطیل و  ــع ی ــای مشــخص مرب ــا قاب ه مصــور ب
ــد.  ــا موقعیت هــای دقیــق تعریف شــده، شــکل گرفتن ب
ــرای  ــر ب ــرن معاص ــل ق ــک کی29  در اوای ــزور م وین
ــن  ــه ای ــس ب ــایی نامتجان ــه کادره ــا ارائ ــار ب ــن ب اولی
مســئله توجــهی خــاص نمــود. مــک کی از کادرهــای 
متغیــر بــرای گســترش دادن یــا محدودســاختن حــوزه 
ــرد.  ــتفاده ک ــتان هایش اس ــاز در داس ــورد نی ــد م دی
ــرای  ــه دو ماج ــت ب ــه توانس ــن وسیل ــه ای ــتی ب او ح
ــردازد و تکنیــکی را کــه  ــان بپ ــاوت به طــور هم زم متف
ــه می شــود،  ــوازی ارائ ــاژ م ــوان مونت ــا عن ــا ب در سینم
بــا کادرپردازی هــای خــود در عرصــه داســتان های 
ــایی، 137٤:  ــجاعی طباطب ــد آورد )ش ــکی پدی گرافی
193(. اهمیــت کادر بعــد از مــک کی و در حــدود دهــه 
30 میلادی بــه شــکل نویــنی مطــرح شــد و توجــه بــه 
ــوان  ــکی، کادر را به عن ــوعی و گرافی ــات موض خصوصی
ــاخت.  ــلی س ــور متج ــتان مص ــم از داس ــری مه عنص
ــم  ــر مفاهی ــب علاوه ب ــاب کادر متناس ــع، انتخ در واق
ــاخت  ــادر می س ــد را ق ــکی، هنرمن ــانه گرافی زیباشناس
کــه توجــه مخاطبانــش را بــر موضــوع داســتان متمرکز 
ــوعی ظاهــر  ــه اشــکال متن ــج کادرهــا ب ســازد. به تدری
شــدند و در بعــضی مــوارد، بــازی بــا کادر و قائل شــدن 
شــخصیت جداگانــه، از کادر مفهــومی نمادیــن ســاخت. 
در داســتان مصــور »عطســه ســامی کوچولــو« از مــک 
کی، شــاهد فروریختــن کادر به وسیلــه عطســه ســامی 

هســتیم )تصویــر3(

تصویر 3- پلانی از داستان »عطسه سامی کوچولو«، مک کی، 
.)URL:1(:1905 میلادی. منبع
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انتخــاب کادر مناســب بــا موقعیت هــا می توانــد در 
ــاری رســاند.  ــه طــراح ی نشــان دادن فضــای موجــود ب
به عنــوان مثــال، کادربنــدی مایــل، بــه ایجــاد هیجــان 
ــا  ــا ب ــد. کادره ــک می کن ــر کم ــراب در تصوی و اضط
برش هــا و آرایــشی کــه بــه خــود می گیرنــد، بــا 
شــکل های متنــوع و گاه متضــاد ولی به هم پیوســته 
به عنــوان ابــزاری بــرای ایجــاد جاذبــه بیــانی، هنرمنــد 
را قــادر می ســازند کــه از فضــایی ســاکن و یکنواخــت 
ــد.  ــایی ده ــر، حرکــت و پوی ــه تصاوی خــارج شــود و ب
ــت  ــن روش، فضــا در داســتان های مصــور از حال ــا ای ب
خشــک و سرســخت، دارای قابلیت هــای گوناگــونی 

ــف می شــود ــرات مختل ــرای ایجــاد تأثی ب
ــرای  ــری ب ــک مؤث ــا کم ــناخت نماه ــا )پلان(: ش - نم
طــراح اســت تــا بتوانــد تصویــر لازم در کادرهــای مختلف 
را بــا هــدف تــداعی مفاهیــم مــد نظــر، آگاهانــه ترسیــم 
ــزان  ــد. به طــور کلی، نماهــای گوناگــون براســاس می کن
ــاوت  ــوند. تف ــف می ش ــان تعری ــت انس ــودن قام مرئی ب
تصویرگــر معمــولی بــا تصویرگــر آشــنا بــه فــن سینمــا، 
در اســتفاده از تکنیــک نماســازی یــا پلان بنــدی تصاویــر 
اســت و توانمنــدی تصویرگــران آشــنا بــا تکنیــک نماهــا، 
در خلــق آثــار کمیــک اســتریپ کاملًا نمایــان می شــود. از 
انــواع نماهــا می تــوان بــه نمــای بسیــار دور اشــاره کــرد 
کــه معمــولًا به عنــوان معرف شــناخته شــده و بــه معرفی 
فضــا و موقعیــت مــکانی داســتان می پــردازد. از ایــن نمــا 
ــگی  ــاسی و جن ــخی، حم ــتان های تاری ــتر در داس بیش
اســتفاده می شــود و بــرای نشــان دادن عظمــت مــکان یــا 
ــه کار می رود.  ــاص ب ــخصیت و شیء خ ــا ش ــت ی موقعی
نمــای دور30  طــول قامــت یــک انســان را در ارتبــاط بــا 
ــد.  ــان می ده ــر نش ــای دیگ ــخصیت ها و اشی ــا و ش فض
ایــن نمــا احســاس حرکــت را کُنــد کــرده و بیشــتر بــرای 
نشــان دادن انســان در محل هــای مختلــف اســت. نمــای 
متوســط معمــولًا قامــت انســان از کمــر بــه بــالا را شــامل 
ــکی و  ــال فیزی ــان دادن اعم ــرای نش ــود و از آن ب می ش
ــتفاده  ــخصیت ها اس ــاسی ش ــفی و احس ــای عاط حالت ه
می شــود. نمــای نزدیــک31 بــرای تأکیــد هرچــه بیشــتر 
روانی  و  روحی  حالت هــای  و  حالت هــای چهــره  بــر 
شــخصیت ها، جلــب نظــر مخاطــب بــه جزئی تریــن 
اجــزای صــورت، اهمیــت نمادیــن یــک شــکل یــا شیء و 
نشــان دادن نــوعی تفکــر بــه کار می رود. به عنــوان مثــال، 
کادربنــدی یــک تصویر بــا نمای نزدیــک و از پاییــن کادر، 
ــول  ــت. در ط ــریع تر اس ــدیدتر و س ــتی ش ــر حرک بیانگ
ــب از  ــور مرت ــب را به ط ــگاه مخاط ــوان ن ــتان، می ت داس
نمــای نزدیــک بــه نمــای متوســط و حــتی دور هدایــت 
ــه  ــک ب ــار نزدی ــای بسی ــک نم ــال از ی ــرد. گاهی انتق ک
یــک نمــای دور، شــگردی ســودمند بــرای ایجــاد ریتــم 
و معــرفی دوبــاره موضــوع اســت. چگونــگی کاربــرد ایــن 

ــم  ــب و دارای مفاهی ــر مناس ــش تصاوی ــا در آفرین نماه
روان شــناختی و زیباشــناختی، میــزان توانــایی تصویرگــر 

ــد ــخص می کن ــور را مش ــتان های مص داس
- حرکــت: یــکی دیگــر از مــوارد مهــم در تصویرســازی 
داســتان های مصــور دنبالــه دار، ایجــاد توهــم حرکــت، 
ــط،  ــه از خ ــتفاده آگاهان ــت. اس ــرعت اس ــت و س فعالی
یــکی از مهم تریــن شــگردها بــرای ایجــاد توهــم 
حرکــت اســت. براســاس یافته هــای روان شــناختی، بــا 
اســتفاده از خط هــایی مشــخص می تــوان حرکت هــایی 
ــا  ــاً پوی ــورب ذات ــای م ــد آورد. خط ه ــت  دار را پدی جه
بــوده و در نقــل و انتقال هــا در حــال حرکــت به ســوی 
ــقی،  ــای عمــودی و اف ــه نظــر می رســند. خط ه ــالا ب ب
ســاکن بــه نظــر می رســند؛ امــا بــا مشــاهده حرکــت، 
ــالا  ــه ب ــن ب جهــت حرکــت خط هــای عمــودی از پایی
ــوده و  ــده ب ــگاه بینن ــت ن ــر حرک ــا مسی ــگ ب و هماهن
حالــتی اوج گیرنــده می یابنــد. برعکــس ایــن وضعیــت، 
هنــگامی کــه حرکــت داخــل کادر رو بــه پاییــن باشــد، 
ــا رودررویی در مخاطــب برانگیختــه  احســاس تنــش ی
ــه حرکــت رو  ــل ب ــده تمای ــگاه بینن می شــود؛ چــون ن
بــه بــالا دارد. ســمت حرکــت خط هــای افــقی از چــپ 
ــت  ــناختی، حرک ــر روان ش ــت و از نظ ــت اس ــه راس ب
ــد.  ــه نظــر می رس ــعی ب ــت طبی ــن جه ــکی در ای فیزی
ایــن در حــالی اســت کــه حرکــت از راســت بــه چــپ 
ــا در  ــناختی خط ه ــده روان ش ــد. پدی ــوار می نمای دش
ــژه ای  ــت وی ــور از اهمی ــتان های مص ــری داس تصویرگ
ــد  ــا می توان ــن ویژگی ه برخــوردار اســت و شــناخت ای
ــتان  ــوایی داس ــک و محت ــر دراماتی ــت تفک ــه تقوی ب
ــا  ــوان ب ــت را می ت ــاند. حرک ــاری رس ــر ی ــه تصویرگ ب
ــز  ــگی نی ــای رن ــا تضاده ــت ی ــری از کنتراس بهره گی

ایجــاد کــرد

داستان مصور ماجراهای تن تن
قــرن  به یادمانــدنی  اســطوره های  از  یــکی  تن تــن 
بیســتم اســت کــه در دوره جدیــد، مبلــغ تفکــر و فرهنگ 
غــربی بــود )اقبــالی، 1386: 58(. طــراح، نویســنده 
ــام ژرژ رمی32   ــه  ن ــخصی ب ــخصیت، ش ــن ش ــق ای و خال
ــود. در میــان داســتان های مصــور  ملقــب بــه »هــرژه« ب
ــای  ــاصی از جذابیت ه ــوع خ ــن دارای ن ــه دار، تن ت دنبال
تصویــری اســت کــه بــا روانی و ســادگی خــاصی همــراه 
اســت. رزاقی معتقــد اســت اگــر تن تــنی نبــود، احتمــالًا 
ــتی  ــایی و )ح ــتریپ اروپ ــک اس ــای کمی ــکی از پایه ه ی
جهــانی( کــم بــود و چقــدر حیــف می شــد اگــر دنیــای 
ــد )رزاقی، 1386:  ــود نمی دی ــه خ ــک، ژرژ رمی را ب کمی
ــن و  ــان تن ت ــاداری می ــه معن ــوان رابط ــاید نت 62(. ش
ــک  ــن ی ــه تن ت ــل ک ــن دلی ــه ای ــرد، ب ــرار ک سینمــا برق
شــخصیت کارتــونی بــود کــه همــه جذابیتــش را از 
ــه  ــت ک ــعی اس ــت. طبی ــه دار می گرف ــتان های دنبال داس
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کمتــر کارگــردانی در سینمــا ســراغ چنیــن شــخصیتی 
ــن«  ــن، تن ت ــام »م ــه ن ــال، مســتندی ب ــرود. درعین ح ب
در اواخــر دهــه 70 میلادی ســاخته شــد کــه بــه هــرژه 
تقدیــم شــد. پــس از آن، در دهــه 90 میلادی، تلویزیــون 
بلژیــک تمــام داســتان های تن تــن را به صــورت کارتــون 
پخــش کــرد و در ســال 1377 هـــ.ش از تلویزیــون ایــران 
ــتریپ  ــک اس ــد )آزرم، 1381: 78(. کمی ــش ش ــز پخ نی
تن تــن از نظــر ســاختار طــراحی و نــوع بیــان تصویــری 
شــاید خیــلی مناســب سینمــا نباشــد، بلکــه بیشــتر بــا 
دنیــای انیمیشــن پیونــد برقــرار می کنــد و بــه آن دلیــل 
ــا  ــد ت ــر می کن ــز سی ــزی و اغراق آمی ــه در فضــای فانت ک
دنیــای واقــعی، بیشــتر در ذهــن مخاطــب بــاقی می مانــد. 
ــای  ــز و گوی ــا به خاطــر تصویرســازی های تمی مجموعه ه
خــود، مــورد ســتایش واقــع شــده اند. ماجراهــای تن تــن 
ــه از رویدادهــای  ــو داســتان هایی رئالیســتی و برگرفت و میل
ــد کــه از دوره زمــانی بیــن جنــگ جهــانی  تاریــخ معاصرن
اول و دوم آغــاز شــده و تــا اوج دوران جنــگ ســرد امتــداد 
می یابــد. اســتعمار، نژادپرســتی، رقابــت میــان دو ابرقــدرت، 
مافیــا، جنــگ نفــت و دیگــر شــاخص های تاریخ معاصــر در 

ــد  ــور یافته ان ــن تبل ــتان های تن ت داس
نمونــه مــورد انتخــاب پژوهــش حاضــر، اولیــن داســتان از 
مجموعــه تن تــن، بــا عنــوان »فــرار از شــوروی« اســت کــه 

در ســال 1929.م بــه صــورت سیــاه  و ســفید و هفتــه ای یک 
صفحــه در مجلــه قــرن بیســتم چاپ می شــد. هشــت کتاب 
دیگــر ایــن مجموعــه نیــز در ابتــدا به صــورت سیاه و ســفید 
ــا  ــال های 19٤5 ت ــه س ــا در فاصل ــد؛ ام ــاپ رسیدن ــه چ ب
ــر  ــه ناش ــترمن ک ــارات کاس ــت انتش ــه درخواس 1955.م ب
کتاب هــای تن تــن بــود، رنــگی شــدند )عســگری فراهــانی، 
139٤: 28(. در فــرار از شــوروی، شــخصیت اصــلی، تن تــن، 
خبرنــگار جــوان و کنجــکاو و زیــرک بــرای مأموریــت بــه 
روسیــه می رود تــا از آنچــه در جمهــوری شــوروی می گــذرد، 
گــزارش تهیــه کنــد؛ امــا ظاهــراً اوضــاع در روسیــه چنــدان 
مســاعد نیســت و عــده ای نمی خواهنــد اخبــار بــد بــه بیرون 
از کشــور درز کنــد. بــه همیــن منظــور، بــه دنبــال تن تــن 
ــار  ــدن اخب ــد و از منتشرش ــن ببرن ــا او را از بی ــتند ت هس
جلوگیــری کننــد. وی در ایــن ماجــرا ضمن حــل معماهای 
پیچیــده، دوســتانی نیــز پیــدا می کنــد کــه در قســمت های 
مختلــف بــه کمکــش می آینــد. دوســتان همیشــه همــراه 
تن تــن، میلــو )بــرفی( ســگ وفــادارش و کاپیتــان هــادوک 
هســتند. البتــه شــخصیت هایی چــون پروفســور تورنســل و 
دو مأمــور پلیــس هــم از شــخصیت های اصــلی داســتان های 

تن تــن محســوب می شــوند )جــدول1(

اولین حضور در داستانویژگی شخصیت هاشخصیت های اصلی

خبرنگار جوان و چابک شخصیت تن تن
اصلی داستان ها

تن تن در سرزمین شوراها

خرچنگ پنجه طلاییدوست و همراه باوفای تن تنکاپیتان هادوک

پروفسور تورنسل
مخترع کم نوا و گیج و دوست 

گنج های راکهاممشترک تن تن و کاپیتان هادوک

سگ بامزه و باوفای تن تن، در طول میلو
داستان همراه وی است.

تن تن در سرزمین شوراها

دو برادر و مأمور پلیس خنگ و دوپنت و دوپنط
کم حواس و بامزه

سیگارهای فرعون )در صفحه اول 
تن تن در کنگو نیز دیده می شوند(

جدول 1- شخصیت های داستان مصور فرار از شوروی. منبع: )نگارندگان(.

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%E2%80%8C%D8%AA%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%E2%80%8C%D8%AA%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1%DA%86%D9%86%DA%AF_%D9%BE%D9%86%D8%AC%D9%87_%D8%B7%D9%84%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1%DA%86%D9%86%DA%AF_%D9%BE%D9%86%D8%AC%D9%87_%D8%B7%D9%84%D8%A7%DB%8C%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D8%AC%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B1%D8%A7%DA%A9%D9%87%D8%A7%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%86%D8%AC%E2%80%8C%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B1%D8%A7%DA%A9%D9%87%D8%A7%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%E2%80%8C%D8%AA%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%86%E2%80%8C%D8%AA%D9%86_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D8%B2%D9%85%DB%8C%D9%86_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7
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داستان مصور جاسوسان در تخت جمشید
فــراز بــزاززادگان، نویســنده داســتان جاسوســان در 
تخت جمشیــد، در پیشــگفتار کتــاب می گویــد: »ماجــرا از 
زمــانی شــروع شــد کــه در حــال کار روی یــک مجموعــه 
دربــاره تاریــخ معاصــر ایــران بــود.م در حیــن مطالعــه و 
ــار  ــم بسی ــه حــواشی رسیــدم کــه برای ــخ ب ــررسی تاری ب
ــد، آن  ــخ می آی ــم تاری ــتی اس ــا وق ــود. خیلی ه جــذاب ب
را در حــد چنــد اســم و عــدد می بیننــد، ولی وقــتی بــه 
ــاری در  ــای بسی ــد، جذابیت ه ــگاه می کنی ــواشی آن ن ح
ــخ  ــه تاری ــکی از دوران هــای پرحاشی ــه اســت. ی آن نهفت
ــه  ــدی اســت. ســالی ک ــا ســال 1320 خورشی کشــور م
متفقیــن ســر جریــان جنــگ جهــانی دوم، وارد کشــور ما 
شــدند. مــن درنتیجــه خوانــدن ایــن بخش هــای تاریــخ، 
ــه  ــه تهی ــن زمین ــه ای را در ای ــم مجموع ــم گرفت تصمی
کنــم و کاراکتــری برایــش خلــق کنــم تــا بــا آن داســتان 
ــه کشــور مــا  را پیــش ببــرم. از طــرفی، ورود متفقیــن ب
ــا آغــاز علــم باستان شــناسی در ایــران.  ــوده ب هم زمــان ب
ــرم  ــه کاراکت ــرد ک ــاب ک ــن را مج ــانی، م ــن هم زم ای
خلــق  ماجراجــو  و  زبان شــناس  باستان شــناس،  را 
ــود ــت ش ــر روای ــول او هیجان انگیزت ــه ح ــا قص ــم ت کن

 هیجان انگیزتــر، بــه خاطــر اینکــه باستان شــناس ها 
همیشــه بــه دنبــال ناشــناخته ها و ســفر بــه مکان هــای 
ــن در  ــه م ــم ک ــان بگوی ــتند. در پای ــز و راز هس ــر رم پ
ــات عامه پســند  ــه ادبی ــگاهی ب ــن شــخصیت، ن ــق ای خل
ــا  ــد ب ــبب ش ــوع س ــن موض ــتم و ای ــم داش ــه ٤0 ه ده
ــان،  ــتقبال ایش ــا اس ــم و ب ــت کن ــه صحب ــردبیر مجل س
ــتان  ــزاززادگان، 1396: 1(. داس ــم« )ب ــروع کن کار را ش
جاسوســان در تخت جمشیــد در تابســتان 19٤2 میلادی 
ــت  ــد، درس ــاق می افت ــانی دوم اتف ــگ جه در خلال جن
ــا نیروهــای  زمــانی کــه ارتــش آلمــان در اســتالینگراد ب
شــوروی به ســختی در حــال نبــرد بودنــد و ارتــش 
متفقیــن بــه بهانــه حضــور جاسوســان آلمــانی در ایــران، 
ایــن کشــور را اشــغال کــرده بودنــد. داســتان جاسوســان 
در تخت جمشیــد در تابســتان 1321 هـــ.ش یــک ســال 
ــودی پروفســور و  ــورد. محم ــم می خ ــغال رق ــس از اش پ
باستان شــناس جــوان کــه راه پــدر را پیــش گرفتــه بــود، 
بــا تمــاسی مشــکوک از نایــب ابراهیــمی، رئیــس ســابق 
ــودرو  ــار خ ــس از انفج ــان و پ ــکر آذربایج ــن 2 لش رک
شــخصی  اش در در ورودی دانشــگاه، وارد ماجــرایی رمزآلود 

و خیــال انگیــز تاریــخی می شــود 

جدول 2- شخصیت های داستان مصور جاسوسان در تخت جمشید. منبع: )نگارندگان(.

اولین حضور در داستانویژگی شخصیت هاشخصیت های اصلی

پروفسور پرویز 
محمودی

 

مردی  تهران،  دانشگاه  استاد  و  باستان شناس 
زیرک و تیزهوش، شخصیت اصلی داستان 

انفجار خودرو شخصی وی جلو در دانشگاه و 
تماس تلفنی مشکوک نایب ابراهیمی با وی

میرزا ابوالحسن 
خان

فوت  که  است  محمودی  پرویز  پروفسور  پدر 
کاوش های  در  که  باستان شناسی  شده، 
را  زرین  و  سیمین  لوح های  تخت جمشید، 

کشف و آن ها را رمزگشایی می کند.

با  بلکه  نشده،  تصویرسازی  داستان  در  عملًا 
نامه ها، دفاتر و اسناد و... راهنمای محمودی 

در این داستان است.

هیتلر

رهبر حزب نازی آلمان، فردی مستبد و خشن، 
در  خود  جاسوسان  کمک  با  داستان  تمام  در 
برای  و  است  محمودی  پروفسور  جست وجوی 

او مشکل می آفریند.

در آخر داستان چهره خود را نشان می دهد و 
پروفسور محمودی را تا پای مرگ می کشاند.

تماس نایب ابراهیمی با  آذربایجان،  لشکر   2 رکن  رئیس 
ویف ماجرای رمزآلود پروفسور محمودی آغاز 

می شود.

تماس تلفنی با پروفسور محمودی و گذاشتن 
قرار ملاقات با پروفسور در گرند هتل.

انور پاشا
قدیمی  دوست  مصر،  در  قاهره  موزه  رئیس 
که  نازی  جاسوسان حزب  از  و  محمودی  پدر 
در مرگ پدر پروفسور محمودی دست داشته 

است.

با وی در مصر و  ملاقات پروفسور محمودی 
گرفتن امانتی ابوالحسن خان از وی.
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یافته های پژوهش
نمونه هــای  در  بصــری  عناصــر  بــررسی  براســاس 
منتخــب، آنچــه از کمیــک تن تــن قابــل مشــاهده 
اســت، ســادگی و در عین حــال روانی و قابــل فهــم 
بــودن داســتان اســت کــه در کل صفحــات بــه چشــم 
متفــاوت،  دیــد  زوایــای  از  بهره گیــری  می خــورد. 
وجــود حرکــت و ایجــاد توهــم آن، میمیک هــای 
ــت  ــرم و تخ ــای گ ــتفاده از رنگ ه ــا، اس ــاده و گوی س
و اســتفاده زیرکانــه هــرژه از آن هــا در طــول داســتان، 

نــوع خطــوط به کاررفتــه و کادربنــدی متناســب از 
داســتان های  در  بصــری  ویژگی هــای  مهم تریــن 
شــخصیت پردازی های  می شــود.  محســوب  تن تــن 
هوشــمندانه هــرژه باعــث شــده شــخصیت ها باورپذیــر 
و دل نشیــن باشــند )تصویــر٤(. هیــچ شــخصیتی 
از  اســتفاده  و  نمی رســد  نظــر  بــه  فراطبیــعی 
ــد.  ــک می کن ــر کم ــن ام ــه ای ــره ب ــای روزم واقعیت ه
البتــه در بالون هــای ســخن، در مــورد شــخصیت میلــو 
ــم  ــان ه ــان انس ــه زب ــات ب ــان حیوان ــر زب ــه علاوه ب ک

مأمور اطلاعات در مصر که در طول داستان به کریم
پروفسور محمودی کمک می کند.

پروفسور محمودی را زمانی که به اسارت نازی ها در 
زیردریایی اس اس درآمده، نجات می دهد.

هاینریش
باعث  کم هوش  و  خشن  آلمانی،  جاسوس 
پروفسور  برای  داستان  طول  در  دردسرهایی 

محمودی می شود و ناکام می ماند.

با ورود پروفسور محمودی به مصر به دنبال 
اوست و تلاش می کند وی را دستگیر کند. 

تصویر 5- تصویر میلو در حال تفکر و بالون سخن همراه با متن و تصویر، ماجراهای تن تن. منبع:)نگارندگان(. 

تصویر ٤- طراحی های دستی از زوایای مختلف برای کاراکتر تن تن و میلو، هرژه. منبع:)عسگری، 139٤: 32(.
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تصویر 6- صفحه ای از کمیک استریپ جاسوسان در تخت جمشید، همراه با شخصیت ها و بالون های سخن. منبع:)نگارندگان(. 

تصویر 7- صفحه ای از کمیک جاسوسان در تخت جمشید، کل صفحه به دو کادر تقسیم شده. منبع:)نگارندگان(.

ــن  ــار مت ــر در کن ــتثنا تصوی ــور اس ــد، به ط می اندیش
ــر5( ــود )تصوی ــده می ش دی

کمیــک اســتریپ جاسوســان در تخت جمشیــد بــه 
ســبک سیاه وســفید )ســبک کمیــک اســتریپ های 
ژاپــن( و در قاب هــای مربــع و مســتطیل تصویرســازی 
شــده اســت. شــخصیت ها در قالــب ابرقهرمان هــای 
ــر  ــه تصوی ــه ب ــن و واقع گرایان ــون بتم ــارجی همچ خ
از  بــرخی  بــرای  نزدیــک  نمــای  از  درآمده انــد. 
اســتفاده  واژه هــا  حــتی  و  اتفاقــات  شــخصیت ها، 
ــف،  ــای مختل ــار در بخش ه ــن ب ــت. چندی ــده اس ش
ــه  ــد ک ــوح می بین ــا را به وض ــاد نازی ه ــب، نم مخاط
ــد.  ــک می کن ــتر کم ــتان بیش ــدن داس ــه تاریخی ش ب
اثــر  از خطــوط مــورب در تصویرســازی  اســتفاده 
و  شــخصیت ها  گاهی  اســت.  مشــهود  به شــدت 

ــرای ایجــاد هیجــان و جلب توجــه  بالون هــای ســخن ب
ــر6(  ــده اند )تصوی ــارج ش ــود خ ــب، از کادر خ مخاط

ــه چــپ  ــر از راســت ب ــوالی تصاوی ــن داســتان، ت در ای
ــر،  ــن و تصاوی ــن مت ــت. بی ــن اس ــه پایی ــالا ب و از ب
ــک از  ــن کمی ــود دارد. در ای ــگی وج وحــدت و هماهن
اول تــا آخــر تصاویــر و متــون از یــک شیــوه و ســبک 
ــاز  ــرخی از صفحــات نی ــا در ب اســتفاده شــده اســت؛ ام
بــه عوض کــردن ســبک بــوده تــا شــدت واقعــه بیشــتر 
نمایــان شــود؛ مــثلًا در ســفر بــه مــاه، کل صفحــه بــه 

ــر7( دو کادر متداخــل تقسیــم شــده اســت )تصوی
در جــداول 3 و ٤ به ترتیــب بــه مقایســه عناصــر بصــری 
در دو نمونــه منتخــب و همچنیــن رابطــه بیــن متــن و 

تصویــر پرداختــه شده اســت
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نتیجه گیری  
مطالعــه ســاختار بصــری داســتان مصــور فــرار از 
تن تــن(  کمیــک  مجموعــه  اول  )کتــاب  شــوروی 
مصــور  داســتان  و  خــارجی  نمونــه  به عنــوان 
در  می دهــد  نشــان  تخت جمشیــد  در  جاسوســان 
ــا  ــه و ت ــتان، ماجراجویان ــب کلی داس ــر، قال ــر دو اث ه
حــدی علمی-تخیــلی اســت. تصاویــر کمیــک فــرار از 
ــری و خطــوط  ــا کمــک دورگی شــوروی، دوبعــدی و ب
روان و سیــال انجــام شــده، درحالی کــه در جاسوســان 
ــا کمــک ســطوح سیــاه و ســفید  در تخــت جمشیــد ب
ــه بعدی  ــر، س ــگا( تصاوی ــای مان ــبک کمیک ه ــه س )ب
طــراحی و اجــرا شــده اند. در کمیــک تن تــن، تصاویــر 
بــه همــراه دیالوگ هــای مناســب و تأثیرگــذار در 
داخــل کادرهــای چهارگــوش بــالای ســر شــخصیت ها، 
بــا قــدرت تمــام داســتان را بــه جلــو می برنــد و از سیــر 

ــا در داســتان  ــد. رنگ ه ــت می کنن خــطی و روان تبعی
تن تــن گــرم و چشــم نواز هســتند و درعین حــال 
نقــش مهــم و تعیین کننــده ای ایفــا می کننــد. در 
واقــع، بــا تغییــر هــر ســکانس، رنــگ پس زمینــه 
ــان و  ــر می کنــد و مشــخص می شــود زم کادرهــا تغیی
مــکان در داســتان بــا تغییــر رنــگ، تغییــر کــرده اســت 
ــا  ــکایی ی ــرخلاف رنگ هــای تنــد کمیک هــای آمری و ب
ــری،  ــش بص ــاس آرام ــر احس ــا علاوه ب ــنی، رنگ ه ژاپ
هماهنــگ و معمــولًا تخــت هســتند. بیشــتر کادرهــای 
ــتان های  ــت. در داس ــات اس ــوم ش ــده، مدی استفاده ش
ــدت  ــدارد و ش ــراب ن ــلی از اع ــونت مح ــن، خش تن ت
ــتاره  ــد س ــان دادن چن ــا نش ــکی ب ــای فیزی برخورده
ــتان  ــود. در داس ــف می ش ــه، تلطی ــراف ضرب ــگی اط رن
نماهــای  از  تخت جمشیــد،  در  جاسوســان  مصــور 
بیشــتری نســبت بــه ماجراهــای تن تــن اســتفاده شــده 

جدول ٤- مقایسه رابطه میان متن و تصاویر در کمیک فرار از شوروی و جاسوسان در تخت جمشید. منبع: )نگارندگان(.

جدول 3- مقایسه عناصر گرافیکی کمیک فرار از شوروی و کمیک جاسوسان در تخت جمشید. منبع:)نگارندگان(.

رنگ های 
تخت و 

گرم

کادرهای از نزدیک، روبه رو
مستطیل و 
فضای ابری

شخصیت ها، 
خطوط

مستطیل، 
مربع

با استفاده از 
خط

متمرکز، منتشر، 
حلزونی، افقی، 
اریب، عمودی، 

متقاطع

فرار از شوروی 
تن تن

سیاه و 
سفید

از بالا، روبه رو، 
پایین، نزدیک

کادرهای 
مستطیل، 

فضای ابری و 
ستاره

شخصیت ها، 
خطوط

مستطیل، 
مربع، دایره

با استفاده از 
خط

متمرکز، منتشر، 
حلزونی، افقی، 
اریب، عمودی، 

مثلثی

جاسوسان در 
تخت جمشید

نسبت متن نام کمیک
ابر قهرمانسبکصفحه آرایی-نماترکیب بندیشکست روایتبه تصویر

فرار از شوروی
ترکیب بندی با داردمتوسط

تشابه
نما متوسط و 

تن تن-میلو ماجراجویانهنزدیک

جاسوسان در 
ترکیب بندی با داردزیادتخت جمشید

پروفسور ماجراجویانه انواع نماهاتمرکز
محمودی

نام کمیکترکیب بندیحرکتکادرریتمبالونزاویه دیدرنگ
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1 . Bande Dessinée
2 . Comic Strip
3 . Dissolve
٤ . Jump cutting
5 . Comic strip
6 . Will Eisner
7 . McCloud
8 . Crazy Kat Harold Gray
9 . George Harriman
10 . Buck Rogers
11 . Chicago Tribune
12 . King Features Syndicate
13 . Joe Kubert
1٤ . Russ Manning
15 . Marvel
16 . Dark horse Comics

17 . The adventures of Obadiah oldbuc
18 . Rodulph Topffer   
19 . The Brownies: their book 
20 . Palmer Cox
21 . St. Nicholas Magazine
22 . Dillingham’s company
23 . Comic‘s book
2٤ . Funny Folks
25 . James Henderson

26 . هراینچ معادل 2.٤5 سانتی متر
27 . Peanuts
28 . Charles Schulz
29 . Winsor Maccay
30 . Long Shot
31 . Close up
32 . George Remi (Herge)

اســت. در مــورد کادرهــا نیــز علاوه بــر کادرهــای مربــع 
و مســتطیل، در مــوارد محــدود از کادر دایــره اســتفاده 
شــده اســت. فــرم بالون هــا یــا حباب هــای متــن در هــر 
دو نمونــه تقریبــاً مشــترک اســت، به جــز در جاسوســان 
ــتفاده  ــز اس ــتاره نی ــکل س ــه از ش ــد ک در تخت جمشی
شــده اســت. در هــر دو نمونــه از خــط به ویــژه خطــوط 
ــرای نشــان دادن حرکــت بهــره گرفتــه شــده  مــورب ب
ــرار شــخصیت ها و خطــوط  ــق تک ــم از طری اســت. ریت
در هــر دو نمونــه دیــده می شــود. به جــز عنصــر 
رنــگ کــه از وجــوه اصــلی افتــراق دو نمونــه منتخــب 
اســت، در بیشــتر مــوارد، نقــاط اشــتراک زیــادی وجود 

دارد. بــررسی عناصــر و ســاختار بصــری دو اثــر نشــان 
ــر  ــد تأثی ــل می توان ــن عوام ــناخت ای ــه ش ــد ک می ده
ــت  ــب و موفقی ــتر مخاط ــذب بیش ــهی در ج قابل توج
اثــر داشــته باشــد. همچنان کــه در کشــورهای پیشــتاز 
ایــن صنعــت، مثــل آمریــکا و ژاپــن، به دلیــل اهمیــت 
ــراد  ــت اف ــرای تربی ــر، رشــته تخصــصی ب ــن هن ــه ای ب
در دانشــگاه ها اختصــاص یافتــه اســت، اگــر در کشــور 
مــا نیــز بــه ایــن مهــم توجــه شــود، بــه پیشــرفت ایــن 
هنــر ارزشــمند کــه علاوه بــر پرکــردن اوقــات فراغــت 
ــذار  ــز تأثیرگ ــودکان نی ــوزش ک ــد در بحــث آم می توان

باشــد، کمــک شــایانی خواهــد کــرد 

پی نوشت
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Abstract: 
Caravanserai were built as roadside buildings in the vicinity of historical roads to ensure 
the welfare of caravans. Tarlab caravanserai on the route of the historical road from Qom to 
Malair is one of the intermediate buildings of the middle Islamic period. This caravanserai has 
undergone various physical and functional transformations in different historical periods. No 
information about this building and its architectural features has been found in historical and 
scientific documents. The research problem is the lack of information about this work. In this 
research, two basic questions were raised: 1- Physical evolution and physical and functional 
characteristics. 2- Comparison of Tarlab Caravanserai with other caravans of the same period 
and climate, and identifying their differences and similarities. The purpose of this research is 
to introduce the historical Tarlab caravanserai as a work of the Middle Islamic caravanserai 
and to raise awareness for the protection and maintenance of this historical building. In this 
research, interpretive strategy and interpretive-historical method have been used. The findings 
were collected using document research, interviews and field studies, and the map of Tarlab 
Caravanserai was completely taken. Then, the architectural features of the work were compared 
with the caravansary of the same period from the point of view of body and function, and their 
similarities and differences were analyzed. Investigations showed that according to the inter-
route role of the studied caravansary and their placement in the historical routes, their function 
was similar and serving the caravans and caravans, but in terms of physical characteristics, 
Tarlab caravansary, Kuhn Namak and Rabat Sangi Ahvan have the most similarities. The 
presence of a portico around the yard and the use of stone materials are among the features 
that can be seen in the caravanserais investigated in the research.

Keywords: Architecture, Tarlab Qom, Seljuk Caravanserai, Islamic Middle Ages, Midway 
Buildings.
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چکیده
یــکی از مهم تریــن نیازهــای بشــر در طــول تاریــخ، برقــراری ارتبــاط بــا ســایر شــهرها و تأمیــن نیازهــای خــود از این 
ــرای  ــایی ب ــا، ایجــاد مکان ه ــل و نامناســب بودن راه ه ــات حمل ونق ــود امکان ــه نب ــا توجــه ب ــوده اســت. ب ــق ب طری
ــن راهی در مجــاورت  ــای بی ــوان بناه ــزامی می نمــود. کاروان ســراها به عن ــر ال ــان در طــول مسی اســتراحت کاروانی
ــاده  ــر ج ــرلاب در مسی ــرای ط ــده اند. کاروان س ــاخته ش ــان س ــاه کاروانی ــن رف ــت تأمی ــخی، جه ــای تاری جاده ه
تاریــخی قــم بــه ملایــر، ازجملــه بناهــای میــان راهی مربــوط بــه دوره میانــه اسلامی اســت. ایــن کاروان ســرا در ادوار 
ــوده و در وضــع موجــود خــود، به صــورت  مختلــف تاریــخ، دســتخوش تحــولات گوناگــون کالبــدی و کارکــردی ب
مخروبــه رهــا شــده اســت. در اســناد تاریــخی و علــمی، اطلاعــاتی از ایــن اثــر و ویژگی هــای معمــاری آن یافــت 
ــاره ایــن اثــر اســت. در ایــن پژوهــش، دو پرســش اســاسی   نشــده اســت. مســئله تحقیــق، کمبــود اطلاعــات درب
ــردی، 2- مقایســه کاروان ســرای طــرلاب  ــدی و کارک ــای کالب ــدی و ویژگی ه ــر تحــول کالب مطــرح شــد: 1- سی
ــا مطــرح شــد. هــدف از  ــراق و تشــابه آن ه ــردن وجــوه افت ــم و مشــخص ک ــا کاروان ســراهای هــم دوره، هم اقلی ب
ایــن پژوهــش، معــرفی کاروان ســرای تاریــخی طــرلاب، به عنــوان یــک اثــر از کاروان ســراهای دوره میانــه اسلامی 
و آگاهی رســانی جهــت حفاظــت و نگهــداری از ایــن بنــای تاریــخی اســت. در ایــن تحقیــق، از راهبــرد تفسیــری 
ــات  ــه و مطالع ــندپژوهی، مصاحب ــتفاده از س ــا اس ــا ب ــت. یافته ه ــده  اس ــتفاده ش ــخی اس و روش تفسیری-تاری
ــد. ســپس، ویژگی هــای  ــه  طــور کامــل برداشــت گردی میــدانی، گــردآوری شــد و نقشــه کاروان ســرای طــرلاب ب
معمــاری اثــر از منظــر کالبــد و کارکــرد، بــا کاروان ســراهای هــم دوره مقایســه شــد و وجــوه تشــابه و افتــراق آن هــا 
مــورد تحلیــل قــرار گرفــت. بررسی هــا نشــان داد بــا توجــه بــه نقــش بیــن راهی کاروان ســراهای مــورد مطالعــه و 
قرارگرفتــن آن هــا در مسیرهــای تاریــخی، کارکــرد آن هــا مشــابه هــم، یعــنی خدمت رســانی بــه کاروان و کاروانیــان 
ــوان، دارای  ــنگی آه ــاط س ــک و رب ــرلاب، کوه نم ــرای ط ــدی، کاروان س ــای کالب ــاظ ویژگی ه ــا ازلح ــت؛ ام بوده اس
بیشــترین تشــابه اند. وجــود رواق پیرامــون حیــاط و اســتفاده از مصالــح ســنگی، ازجملــه ویژگی هــایی اســت کــه 

در کاروان ســراهای مــورد بــررسی در پژوهــش مشــاهده می شــود

واژه های کلیدی: معماری، طرلاب قم، کاروان سرای سلجوقی، قرون میانی اسلامی، بناهای میان راهی
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مقدمه
در دوره هــای مختلــف تاریــخی، برقــراری ارتبــاط بیــن 
ــاطی  ــای ارتب ــن راه ه ــانی و تأمی ــکونتگاه های انس س
ــورد توجــه  ــف کشــور، از مســائل م ــاط مختل ــن نق بی
ــتین  ــده های نخس ــم از س ــت. ق ــوده اس ــا ب حکومت ه
دوره اسلامی تــا ســده های میــانی، از منزلگاه هــای 
ــوده اســت.  ــان-ری ب ــن ســاوه-ری و اصفه موجــود بی
در واقــع، بــا توجــه بــه موقعیــت جغرافیــایی آن، نقــش 
ایــران  ارتباط دهنــده دو شــاه راه اصــلی ســرزمین 
)شــاه راه خراســان و شــاه راه فــارس( را ایفــا می کــرده و 
بــه عبــارتی، پیونددهنــده مسیرهــای شــمالی- جنــوبی 
و شــرقی- غــربی اســت )سیــرو، 1328: ٤٤(. جــز 
ــت و  ــان از اهمی ــه نش ــم ک ــوری از ق ــاه راه های عب ش
ــلی  ــای مح ــت، راه ه ــهر اس ــن ش ــاز ای ــت ممت موقعی
ــه وجــود داشــته  ــن ناحی ــز در ای ــری نی ــرعی دیگ و ف
ــر  ــهرهایی نظی ــه ش ــم را ب ــه ق ــا ک ــن راه ه ــت. ای اس
تهــران )ری(، اصفهــان، کرمــان، قزویــن، ســاوه و 
ــد از: 1- راه  ــاخته اند، عبارت ان ــط س ــلطان آباد مرتب س
ــم؛ 3- راه  ــه ق ــران )ری( ب ــم؛ 2- راه ته ــه ق ــن ب قزوی
ــم  ــه ق ــلطان آباد ب ــر و س ــم؛ ٤- ملای ــه ق ــان ب اصفه
ــوری،  ــای عب ــن راه ه ــار ای ــته، کن ــان(. در گذش )هم
ــرای آســودن مســافران ســاخته  ــاتی ب ــا و متحدث بناه
می شــد کــه بــا نام هــای متفــاوت، ازجملــه کاروان ســرا 
ــش  ــاد و پیدای ــل بنی ــوند. عل ــناخته می ش ــاط ش و رب
ایــن عناصــر را می تــوان نیــاز مبــرم کاروان و کاروانیــان 
ــانی، 1379:  ــت در طــول ســفر دانســت )کی ــه حمای ب
ــای  ــن بناه ــه ای ــرلاب ازجمل ــرای ط 266(. کاروان س
ــه  ــر ب ــخی ملای ــر تاری ــه در مسی ــت ک ــان راهی اس می
ــه  ــت دارد ک ــت اهمی ــن جه ــده و از ای ــع ش ــم واق ق
متعلــق بــه چندیــن دوره تاریــخی، ســلجوقی تــا 
ــبی  ــات مناس ــت اطلاع ــن اس ــت و ممک ــوی، اس پهل
از ویژگی هــای معمــاری کاروان ســراهای دوره هــای 

ــد ــرفی باش ــابی و مع یادشــده در آن، قابل بازی
بــا افزایــش مســافران میــان راهی، اهمیــت جــاده قــم-

ــرودگاه  ــه ف ــرا در محوط ــدن کاروان س ــر و واقع ش ملای
ــه مــداخلات انســانی  ــلی قم-ســلفچگان، زمین بین المل
ــت  ــده و هوی ــود آم ــه وج ــر ب ــن اث ــب در ای نامناس
تاریــخی آن را بــا خطــر مواجــه ســاخته اســت. 
ــاره  ــر درب ــررسی عمیق ت ــه ب ــاز ب ــق، نی ــئله تحقی مس
قابلیت هــای کالبــدی و کارکــردی اثــر اســت و هــدف 
تاریــخی  کاروان ســرای  معمــاری  بازخــوانی  آن،  از 
کاروان ســراهای  از  اثــر  یــک  به عنــوان  طــرلاب، 
ســلجوقی و آگاهی رســانی جهــت حفاظــت و نگهــداری 

ــت ــخی اس ــای تاری ــن بن از ای
ــر  ــاره سی ــاسی درب ــش اس ــش، دو پرس ــن پژوه در ای
ــردی  ــدی و کارک ــای کالب ــدی و ویژگی ه ــول کالب تح

ــرای پاســخ  کاروان ســرای طــرلاب مطــرح می شــود. ب
بــه ســؤالات مطرح شــده، از پارادایــم تفسیــری و روش 

ــخی اســتفاده خواهــد شــد تفسیــری تاری
1- ویژگی هــای کالبــدی و کارکــردی کاروان ســرای 

ــت ــرلاب چیس ط
2- کاروان ســرای طــرلاب از ایــن منظــر، بــا چــه 
کاروان ســراهایی قابل مقایســه اســت و چــه وجــوه افتــراق 

ــود دارد ــه وج ــن زمین ــابهی در ای و تش

پیشینه پژوهش
ــود  ــدکی وج ــناد ان ــرلاب، اس ــرای ط ــاره کاروان س درب
دارد و در کتاب هــای تاریــخی و جغرافیــای تاریــخی 
ــادی  ــلی و من ــژه ای نشــده اســت. خلی ــه آن اشــاره وی ب
ــرودگاه  ــابی ف ــر مکان ی ــلی ب ــه »تحلی )1395( در مقال
ــس  ــن کنفران ــلفچگان«، در اولی ــم ـــ س ــلی ق بین المل
علــمی پژوهــشی عمــران، معمــاری و محیط زیســت 
پایــدار، بــه محــدوده طــرلاب از منظــر تأمین زیرســاخت، 
اقتصــادی و خدمــاتی می پردازنــد. همچنیــن در گــزارش 
ــگی  ــراث فرهن ــرای طلاب، می ــم کاروان س ــن حری تعیی
اســتان قــم کــه توســط راعی )1397( گــردآوری و انجــام  
ــا مجموعه هــای مســکونی و خدمــاتی  ــر ب شــده، ایــن اث
مجــاور، تعییــن حریــم شــده و ضوابــط آن مــورد تأییــد 
وزارت میــراث فرهنــگی، صنایع دســتی و گردشــگری 
ــه  ــلطان احمدی )1395( در مقال ــت. س ــه اس ــرار گرفت ق
»الگــو و شــاخصه های معمــاری کاروان ســراهای دوره 
ســلجوقی شــاه راه خراســان« کــه در فصلنامــه اثــر چــاپ 
ــک  ــوان ی شــده، کاروان ســراهای دوره ســلجوقی را به عن
ــب  ــد و از کاروان ســرای دهکــده طل الگــو مطــرح می کن
ســلجوقی-صفوی  بنــای  یــک  به عنــوان  )طــرلاب( 
ــجد  ــک مس ــود ی ــه وج ــه ب ــن مقال ــرد. در ای ــام می ب ن
در ســمت راســت ورودی بنــا اشــاره شــده اســت. 
ــا  ــری ب ــه  ای دیگ ــز در مقال ــلطان احمدی )1395( نی س
عنــوان »کاروان ســراهای دوره ســلجوقی اســتان قــم«، در 
چهارمیــن کنگــره اســتانی تاریــخ معمــاری و شهرســازی 
)اســتان قــم( اشــاره می کنــد کــه کاروان ســرای صفــوی 
طــرلاب جهــت گســترش کاروان ســرای ســلجوقی، 
ــه ای  ــت. در مقال ــه اس ــر گرفت ــده و آن را در ب ــاد ش ایج
ــا  ــه )2007(، ب ــط آنگ ــریه Politica توس ــر در نش دیگ
ــدرت در  ــای ق ــوان نماده ــراها به عن ــوان »کاروان س عن
ــلجوقی  ــن س ــت سلاطی ــه  هم ــلجوقی«1، ب ــولی س آنات
ــاری  ــای تج ــراهایی در مسیره ــاخت کاروان س ــرای س ب
مختلــف اشــاره شــده اســت. علاوه بــر آن، کوتلــو )2009( 
باســتان  گــروه  در  کارشناسی ارشــد  پایان نامــه  در 
ــررسی  ــه ب ــت، ب ــر بیلکن ــخ دانشــگاه هن شــناسی و تاری
کاروان ســراهای ســلجوقیان بــا تمرکــز ویــژه بــر عوامــل 
ــه اســت.  ــخی محــلی پرداخت اجتماعی-اقتصــادی و تاری
ــراها و  ــاری کاروان س ــه های معم ــررسی نقش ــدف او ب ه
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تجزیــه و تحلیــل ویژگی هــای معمــاری و تزییــنی آن هــا 
ــوده اســت ب

روش پژوهش
در ایــن تحقیــق، از راهبــرد تفسیــری و روش تفسیری-

ــتفاده از  ــا اس ــات ب ــود. اطلاع ــتفاده می ش ــخی اس تاری
ســندپژوهی، مصاحبــه و مطالعــات میــدانی گــردآوری 
شــده اســت. در ایــن پژوهــش به منظــور دســتیابی بــه 
نقشــه وضــع موجــود اثــر، پلان کاروان ســرای طــرلاب 
به صــورت کامــل برداشــت  شــده اســت. تجزیــه و 
ــوایی و  ــای ه ــررسی عکس ه ــا ب ــات ب ــل اطلاع تحلی
اســناد تاریــخی دوره هــای مختلــف صــورت می گیــرد 
کــه منجــر بــه شــناخت ویژگی هــای کالبــدی و 
کارکــردی اثــر می  شــود. ســپس، اثر بــا کاروان ســراهای 
مشــابه دیگــر در پیرامــون قــم و نقــاط دیگــر در اقلیــم 
گــرم و خشــک، از قبیــل کاروان ســرای کوه نمــک، 
ــنگی کاج و  ــرای س ــاد، کاروان س ــرای علی آب کاروان س
کاروان ســرای آهــوان ســمنان مقایســه شــده و وجــوه 

ــد ــه  دســت می آی افتــراق و تشــابه آن ب

مبانی نظری
بــا روی کار آمدن ملکشــاه در ســال ٤65 هـ.ق، شــهرهای 
ــایی  ــر راه کاروان ه ــه نیشــابور، در مسی ــان ازجمل خراس
قــرار داشــتند کــه عــراق و بغــداد، بزرگ تریــن مراکــز 
ــر  ــه ماوراءالنه ــاورای آن را ب ــه و م ــرفی خاورمیان مص
متصــل می ســاخت )رحمــتی و دیگــران، 1392: 158(. 
ــلجوقیان،  ــاور س ــای پهن ــادی در جغرافی ــعه اقتص توس
شــبکه پیچیــده ای از راه هــا را در سراســر ایــران پدیــد 
راه هــا، شــاه راه خراســان  ایــن  مشــهورترین  آورد. 
ــت  ــگاه خلاف ــت و تخت ــرق می رف ــه مش ــه ب ــود ک ب

ــه  ــابور، ب ــدان، ری و نیش ــاه، هم ــق کرمانش را از طری
ــرد.  ــل می ک ــا وص ــه سیردری ــزی کران ــهرهای مرک ش
در کتــاب کاروان ســراهای ایــران و ســاختمان های 
ــتین  ــده های نخس ــم را از س ــا، ق ــان راه ه ــک می کوچ
دوره اسلامی تــا ســده های میــانی، به عنــوان یــک 
ــرزمین  ــاه راه اصــلی س ــده دو ش ــگاه و ارتباط دهن منزل
ایــران )شــاه راه خراســان و شــاه راه فــارس( و در مسیــر 
کاروان هــای زوار عــراق معــرفی شــده اســت. جــز 
ــت و  ــان از اهمی ــه نش ــم ک ــوری از ق ــاه راه های عب ش
ــاز ایــن شــهر اســت، راه هــای محــلی و  موقعیــت ممت
فــرعی دیگــری نیــز در ایــن ناحیــه وجود داشــته اســت 
)تصویــر 1(. بــرخی از اصلی تریــن آن هــا عبارت انــد از: 
1- راه قزویــن بــه قــم؛ 2- راه تهــران )ری( بــه قــم؛ 3- 
راه اصفهــان بــه قــم؛ ٤- ملایــر و ســلطان آباد بــه قــم 
ــوان  ــرلاب به عن ــرای ط ــرو، 1328: 33(. کاروان س )سی
مسیــر  در  میــانی،  ســده های  از  کاروان ســرا  یــک 
شــاه راه  عبــوری از قــم بــه ملایــر قــرار داشــته اســت. 
ــای  ــانی دارای ویژگی ه ــده های می ــراهای س کاروان س
ــا را از ســایر کاروان ســراها جــدا  ــه آن ه ــد ک کالبدی ان
ــراها  ــون کاروان س ــایی چ ــن دوره، بناه ــازد. در ای می س
ســاخته  چهارایــوانی  و  دوایــوانی  به صــورت  تقریبــاً 
گنبدخانــه،  ازجملــه  عناصــری  دارای  و  می شــدند 
ــوان، رواق پیرامــون میانســرا، فضــای چهارصفــه،  چهارای
اســطبل و فضــای ورودی هســتند )کیــانی، 1379: 267( 

یافته های پژوهش  
1- مجموعه طرلاب )پیرامون اثر(

قــم  تاریــخی  مسیــر  در  طــرلاب  کاروان ســرای 
ــده  و در  ــاخته ش ــلجوقی س ــر، در دوره س ــه ملای ب
دوره هــای مختلــف تاریــخی، دســتخوش تغییــرات و 

تصویر 1- موقعیت کاروان سراهای قم در امتداد راه های قدیم ناحیه قم. منبع: )حسین جمال، 1393: 27(
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ــس، 1362:  ــانی و کلای ــوده اســت )کی ــایی ب افزوده
126(. در زمــان ســاخت اولیــه بنــا، زمین هــای 
ــته و در دوره  ــرار داش ــاورت آن ق ــاورزی در مج کش
ــون  ــد پیرام ــرایی جدی ــر کاروان س ــه، علاوه ب صفوی
آب انبــار  ســنگی،  کاروان ســرای  اولیــه  هســته 
ــه روی  طــرلاب در جهــت دیگــر جــاده تاریــخی، روب
ــؤذن،  ــفی و م کاروان ســرا ســاخته شــده اســت )هات
1397: 5(. در دوره پهلــوی، روســتای طــرلاب در 
پیرامــون اثــر شــکل گرفتــه و کاروان ســرای طــرلاب 
ــکل  ــن راهی متش ــه ای بی ــود، مجموع ــع موج در وض
ــای  ــات، زمین ه ــر قن ــار، مظه ــرا، آب انب از کاروان س
ــر2(  ــت2 )تصوی ــرلاب اس ــتای ط ــاورزی و روس کش

2- کاروان سرای طرلاب
- دوره ساخت

هســته ســنگی اولیــه کاروان ســرای طــرلاب در دوره 
ــوی،  ــس از آن، در دوره صف ــده و پ ــاخته  ش ــلجوقی س س
بــا الحــاق بنــایی آجــری بــه اطــراف آن، گســترش یافتــه 
اســت )کلایــس و کیــانی، 1362: 126؛ کاوسی، 1382: 
1(. ایــن اثــر در دوره  هــای مختلــف تاریــخی، ازجملــه دوره 
ــقلاب  اسلامی،  ــوی و دوره ان صفــوی، دوره قاجــار، دوره پهل
دســتخوش تغییــراتی در کالبــد خــود بــوده  اســت. بــا وجود 
ایــن تغییــرات و تحــولات کــه آسیب هــای فــراوانی را کــه 
بــه بنــا وارد ســاخته ، ماهیــت اصــلی و ذاتی بنــا تــا حــدودی 

ــر 3، ٤و 5(  ــت )تصوی ــررسی اس ــایی و ب قابل شناس

تصویر 2- موقعیت کاروان سرای طرلاب در مجموعه پیرامون اثر. منبع: )رحیمی جعفری و دیگران، 1٤01: 10(

تصویر 3- نقشه وضع موجود کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(
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-کالبد و ساختار
معماری کاروان سرای طرلاب در سلجوقی

ــه  ــن بخــش کاروان ســرا در دوره ســلجوقی، ب قدیمی تری
ــا  ــا ب ــراف ایوان ه ــا در اط ــوانی و حجره ه ــبک چهارای س
ــه و  ــار گوش ــاخته شــده  اســت. در چه ــاق ضــربی س ط
ــا  ــا، پنــج فضــای چهارطــاقی ب ــع شــمال  شــرقی بن ضل
پوشــش گنبــدی به شــکل عرقچیــن وجــود دارد. از 
ــح ســنگی و  ــن بخــش، اســتفاده از مصال ویژگی هــای ای
وجــود رواق در گرداگــرد حیــاط اســت. در بخــش ســنگی 
کاروان ســرا ابتــدا ســنگ ها به صــورت منظــم در طرفیــن 
نماهــا چیــده و فضاهــای خــالی ایــن ســنگ ها کــه نقــش 
قالــب داشــته اند، توســط ســنگ هایی به صــورت نامنظــم 
ــا ملاط به شیــوه غوطــه ای پــر شــده اســت. دیوارهــای  ب

ــر،  ــا دو مت ــک ت ــف ی ــت مختل ــا دو ضخام کاروان ســرا ب
ــوب محــلی و ســنگ لاشــه شــکل  ــچ نیم ک ــا ملاط گ ب

گرفتــه اســت )تصویــر 6 و 7( 

معماری کاروان سرای طرلاب در دوره صفوی
ــده  ــای واردش ــه آسیب ه ــه ب ــا توج ــوی ب در دوره صف
ــد  ــایی جدی ــن، بن ــون هســته پیشی ــا، در پیرام ــه بن ب
احــداث می شــود. در دو جبهــه شــرقی و غــربی، 
ــاط  ــوبی، حی ــه جن اســطبل های سرتاســری و در جبه
ــکان  ــت اس ــایی جه ــرد آن، حجره ه ــد و گرداگ جدی
ــور  ــر مح ــرا ب ــه کاروان س ــود. مجموع ــاخته می ش س
ــرار دارد و ورودی آن  ــرقی ق ــوب  ش ــمال  غربی-جن ش
از ســمت جنــوب شــرقی اســت. پوشــش ایــن ورودی، 

تصویر ٤- نماهای وضع موجود کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(

تصویر 5- برش های وضع موجود کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(
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فروریختــه، امــا بــه  احتمــال زیــاد، بــا توجــه به پوشــش 
ایوان هــای دیگــر، می بایســت از نــوع گهــواره ای باشــد. 
ایــن کاروان ســرا بــه ســبک چهارایــوانی ســاخته  شــده 
ــرقی،  ــوب  ش ــوان جن ــه ای ــراف س ــا در اط و حجره ه
جنــوب  غــربی و شــمال شــرقی، بــا طــاق هلالی قــرار 
گرفته انــد. در ایــن حیــاط، دو راه پلــه در دو ســوی 
ــت بام  ــه پش ــه ب ــود دارد ک ــربی وج ــمال  غ ــوان ش ای
مجموعــه راه می یابــد. ایــوان شــمال  غــربی دوره 
صفــوی، دروازه ورود بــه کاروان ســرای پیشیــن اســت. 
در چهارگوشــه و ضلــع شــمال  شــرقی بنــا، پنــج فضای 
ــن  ــکل عرقچی ــدی به ش ــش گنب ــا پوش ــاقی ب چهارط
ــر  ــاص در نظ ــتفاده های خ ــرای اس ــه ب ــود دارد ک وج
ــای  ــه دارای دو فض ــت. کل مجموع ــده  اس ــه  ش گرفت

سرتاســری در دو جبهــه شــمالی و جنــوبی اســت کــه 
ــات و احشــام مــورد  ــرای نگهــداری حیوان هم اکنــون ب
اســتفاده قــرار می گیــرد. ایــن دو فضــا نیــز از الحاقــات 
دوره صفــوی بــه هســته پیشیــن اســت )تصویــر 6 و 7(

-ساختار، عناصر و جزئیات
کاروان ســرای طــرلاب دارای ســاختار و وزنی اســت و 
از ترکیــب جرزهــا، طاق هــا، تویزه هــا و پوشــش های 
ــا دارای فضاهــایی  ــن بن ســنتی شــکل گرفتــه اســت. ای
چــون حیــاط، ایــوان، حجره هــا، شــترخان و ورودی 
اســت )تصویــر 6( و در قالــب دو بخــش مســتقل و مرتبط 
بــا یکدیگــر ســاخته شــده  اســت. در ایــن قســمت، عناصر 

و فضاهــای مختلــف کاروان ســرا تشــریح می شــوند

تصویر 6- کاربری پیشین فضاهای کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(

تصویر 7- پوشش سقف فضاهای کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(
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-ورودی
کاروان سرای طرلاب دارای 3 ورودی به شرح زیر است

1- ورودی جبهــه جنــوب شــرقی ایــن قســمت، ورودی 
ــه  ــترسی ب ــت و دس ــوی اس ــرای صف ــلی کاروان س اص
کاروان ســرا را از ســمت جــاده تاریــخی میســر می کنــد

2- ورودی جبهــه شــمال غــربی، دســترسی روســتا بــه 
بخــش ســلجوقی را میســر می ســازد

بــه  اصــلی  ورودی  شــرقی،  جبهــه  ورودی   -3
کاروان ســرای ســلجوقی اســت )تصویــر 8(، )جــدول 1( 

-حیاط
ــاد  ــه ابع ــاط ب ــکل از دو حی ــرلاب متش ــرای ط کاروان س
ــا  ــاط اول ب ــت. حی ــر اس 23/25×22/8٤ و 29/5×30 مت

مســاحت 530 مترمربــع واقــع در شــمال بنــا، مربــوط به 
ــق  ــه از طری ــت ک ــلجوقی و دارای دو ورودی اس دوره س
ایــوان جنــوبی بــه حیــاط دوم، مربــوط بــه دوره صفــوی 
مرتبــط می شــود. حیــاط دوم بــه مســاحت 885 مترمربع 
در جنــوب کاروان ســرای ســلجوقی قــرار دارد )تصویــر 8( 

-شترخان
ــه نظــر می رســد تالارهــای  ــدانی ب براســاس مطالعــات می
مستطیل شــکل واقــع در دو جبهــه شــرقی و غــربی بنــا و 
پشــت حجره هــا، محــل نگهــداری و اســتراحت چارپایــان 
)اســطبل یــا شــترخان( بــوده اســت. دســترسی بــه 
شــترخان ها از طریــق ایوان هــای جنــوب شــرقی و جنــوب 
غــربی کاروان ســرای صفوی صــورت می پذیرد که مســتقیماً 

تصویر 8- ورودی های کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(

جدول 1- ورودی های کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(

ف
ردی

ای
سر

وان 
کار

 
لاب

طر

داد
تع

ات
یین

 تز
دنه

 نوعب
اتورودی

طبق

ات
حق

مل

حل
 م

رار
ستق

ا

عاد
اب

موقعیت بر روی نقشهتصویر

1
 ورودی
 حیاط
صفوی

 هم-1
 جنوب-1سطح

شرقی
3/60×8/5٤

متر

2
 ورودی
 حیاط

سلجوقی
 کتیبه1

سردر
 هم

7/50×3/30شرق-1سطح
متر

3
 ورودی
 حیاط

سلجوقی
 هم-1

 شمال-1سطح
غربی

3/35×7/5٤
متر



53
دی

ربر
 کا

ای
ره

هن
مه 

لنا
فص

14
02

یز 
 پای

ه3،
مار

، ش
وم

ه س
دور

حیــاط را بــه شــترخان متصــل می کننــد. همان طــور کــه 
احــداث باره بنــد در گرداگــرد حیــاط و پشــت حجره هــا بــر 
مبنــای نظــر پیرنیــا، بــه صفویــان نســبت داده شــده اســت 
)پیرنیــا، 1392: ٤76(، شــترخان های کاروان ســرای طــرلاب 

نیــز در دوره صفــوی الحــاق می شــود

-ایوان
ــز دارای  ــلجوقی نی ــه دوره س ــوط ب ــرای مرب کاروان س
ــوان اصــلی در شــمال  غــرب، جنــوب  شــرق،  چهــار ای

شــرق و غــرب اســت. ایــن بنــا بــرخلاف الگــوی 
ــت و  ــه اس ــد ایوانچ ــراها، فاق ــده کاروان س شناخته ش
ارتبــاط حجره هــا و حیــاط، از طریــق رواقی گرداگــرد 
ــربی  ــوان شــمال  غ ــرد. ای ــاط صــورت می پذی ــه حی لب
ورودی بــه بنــا از ســمت روســتا و ایــوان شــرقی ورودی 
بــه بنــا از ســمت زمین هــای کشــاورزی اســت. ایــوان 
ــوان  ــت. ای ــدود شده اس ــود، مس ــع موج ــربی در وض غ
جنــوب شــرق، دروازه ورودی بــه کاروان ســرای صفــوی 

و ارتباط دهنــده دو کاروان سراســت )جــدول 2(
جدول 2- ایوان های بخش سلجوقی در کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(

ف
ملحقاتابعادنام ایوانردی

تناسبات 
تقریبی 
طول به 

عرض

موقعیت بر روی نقشهتصویر

شمال 1
غرب

 3/35×7/٤5
2:2ورودیمتر

جنوب 2
شرق

 3/2٤×7/65
2:3-متر

7/50×3/29 شرق3
2:2/7ورودیمتر

5/٤2×٤/67 غرب٤
متر

مسدود 
1:2شده است

جدول 3- ایوان های بخش صفوی در کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(

ف
ملحقاتابعادنام ایوانردی

تناسبات 
تقریبی 
طول به 

عرض

موقعیت بر روی نقشهتصویر

شمال 1
غرب

 3/2٤×7/65
2:3-متر

جنوب 2
شرق

 3/60×8/50
2:3ورودیمتر

5/51×2/60 شرق3
2:1-متر

٤/92×2/70 غرب٤
متر

مسدود 
1:8شده است.
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جدول ٤- تیپ بندی حجره های بخش سلجوقی درکاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان( 

ف
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رمطرلاب
ف

عاد
اب

داد
تع

دی
ورو

حل
 م

ری
رگی

قرا

وع
 ن

ش
وش

پ

موقعیت بر روی نقشهتصویر

1

ه ها
جر

 ح
دی

 بن
پ

تی

کل
 ش

یل
تط

مس

  

متر
 ٤

/30
×٤

/30

221

اط
حی

رد 
داگ
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2
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م

متر
 2

/٤5
×5

/25
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جدول 5- تیپ بندی حجره های بخش صفوی در کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(

ف
 کاروان سرایردی

 محلورودیتعدادابعادفرمطرلاب
قرارگیری

 نوع
موقعیت بر روی نقشهتصویرپوشش

1
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٤/8
5 

181متر

قی
شر

هه 
جب

 
بی

غر
و 

اق
 ط

ای
اره 

هو
گ

2
کل

 ش
یل

تط
مس

 
 به

ول
 ط

ت
سب

با ن
 

یاد
ض ز

عر

2/9
0×

6/8
0 

هه٤1متر
جب

 
قی

شر
وب 

جن

اق
 ط

ای
اره 

هو
گ

3
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هه21متر
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1/5
0×

2/5
0 

هه-6متر
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بی

غر
ال 

شم

اق
 ط

ای
اره 

هو
گ

کاروان ســرای صفــوی نیــز دارای چهــار ایــوان اصــلی در 
جنــوب شــرق، شــمال  غــرب و شــرق و غــرب بناســت. 
ایوان هــای شــرق و غــرب، راه ورودی بــه شترخان هاســت 
کــه ایــوان غــربی در وضــع موجــود، مســدود اســت. ایوان 
جنــوب شــرق، ورودی اصــلی بنــا و ایــوان شــمال غــربی، 
دروازه ورودی بــه کاروان ســرای ســلجوقی و ارتباط دهنــده 

دو کاروان سراســت )جــدول 3( 

-حجره
کاروان ســرای ســلجوقی در چهــار گوشــه بنــا و در ضلع 
ــا  ــکل ب ــای مربع ش ــار ورودی، دارای فضاه ــرقی کن ش
پوشــش گنبــد عرقچیــن اســت. علاوه بــر آن، دارای 22 
حجــره مستطیلی شــکل اســت کــه گرداگــرد حیــاط و 

ــا  ــامی حجره ه ــد. تم ــونی واقع ان ــت رواق پیرام در پش
ابتــدا بــه رواق گرداگــرد حیــاط مرتبــط شــده و پــس 
ــد. در  ــاط اتصــال یافته ان ــه حی ــق رواق ب از آن، از طری
وضــع موجــود، رواق پیرامــون حیــاط تخریــب شــده و 
فقــط بقایــای کــمی از آثــار آن بــر جداره هــای نمــای 
بــاقی اســت )جــدول ٤(. کاروان ســرای  حجره هــا 
بــا  دارای هجــده حجــره مستطیل شــکل  صفــوی 
ایوانچــه ورودی، چهــار فضــای مستطیل شــکل بــا 
ــاد، دو گوشــواره و شــش  ــه عــرض زی نســبت طــول ب
کــه   )5 )جــدول  اســت  مستطیل شــکل  ســکوی 
ــال     ــوی، در س ــش صف ــربی بخ ــه غ ــای جبه حجره ه
ــم  1397 توســط ســازمان میــراث فرهنــگی اســتان ق

ــری، 1397: 1( ــت )بیگل ــده اس ــت ش مرم
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تصویر 10- کتیبه سردر ورودی ایوان شمال شرقی 
کاروان سرای سلجوقی. منبع: )نگارندگان(

تصویر 11- نقش بز در ایوان جنوب  شرقی کاروان سرای سلجوقی. 
منبع: )حسین جمال، 1393: 86(

تصویر 9- جزئیات وضع موجود حجره های صفوی کاروان سرای طرلاب. منبع: )نگارندگان(

3-مصالح و تزیینات اثر
عمــده مصالــح کاروان ســرای دوره ســلجوقی، ســنگ های 
لاشــه ای اســت کــه در ترکیــب بــا ملاط گــچ نیم کــوب، 
اســتخوان بندی اصــلی بنــا را شــکل داده اســت. دیوارهای 
خــارجی، دیوارهــای داخــلی، رواق هــا و گنبدهــا از ســنگ 
ســاخته شــده اند. مصالــح استفاده شــده در کاروان ســرای 
ــانتی متر و ملاط  ــاد 5×20×20 س ــه ابع ــر ب ــوی، آج صف
گل آهــک اســت )تصویــر 9(. اطلاعــات چنــدانی از 
ــطح  ــت. س ــت نیس ــا در دس ــازی فضاه ــت کف س کیفی
حیــاط به ســبب فرســایش و نیــز دخــل و تصرفــات 
ــر  ــای عناص ــت. در بدنه ه ــده اس ــالا آم ــه، ب صورت گرفت
واقــع در هــر دو حیــاط نیــز بقایــای گــچ مشــهود اســت. 

ــر  ــده و اظهارنظ ــب ش ــا تخری ــهی از بن ــش قابل توج بخ
دربــاره تزیینــات بنــا را بــا چالــش مواجــه کــرده  اســت. 
ــه  ــن کتیب ــز و همچنی ــش ب ــگران، نق ــرخی از پژوهش ب
ــلجوقی  ــه دوره س ــرقی را ب ــمال  ش ــوان ش ــر ای ــع ب واق
ــوان  ــشی از ای ــر 10 و 11(. بخ ــد )تصوی ــبت داده ان نس
جنــوب  شــرقی بخــش ســلجوقی دارای نقــوشی ظریــف 
بــر انــدود گــچی اســت کــه نقــش بــز در میــان تصاویــر 
 .)86  :1393 )حسین جمــال،  اســت  قابل شناســایی 
ــار  ــرقی، آث ــوان شمال ش ــردر ورودی ای ــن در س همچنی
کتیبــه ای مشــاهده می شــود کــه براســاس شــواهد 
باقی مانــده، احتمــالًا آیــات قــرآن روی آن نقــر شــده کــه 

ــت  ــایی نیس ــر، قابل شناس ــال حاض در ح
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تصویر 12- نقشه و تصویر و عکس هوایی قلعه گلی. منبع: )سازمان نقشه برداری کشور، 1٤00( 

مطالعه تطبیقی کاروان ســرای طرلاب و کاروان ســراهای 
هــم دوره در اقلیــم گرم و خشــک

ــده  ــای انجام ش ــدانی و بررسی ه ــات می ــاس مطالع براس
ــرای  ــنگی کاج، کاروان س ــه س ــه قلع ــد ک ــخص ش مش
ــه  ــوان ک ــاط آه ــاد و رب ــه ســنگی علی آب کوه نمــک، قلع
در اقلیــم گــرم و خشــک واقــع شــده اند، به طــور تقریــبی، 
در دوره تاریــخی مشــابه بــا کاروان ســرای طرلاب ســاخته 
شــده اند. معیــار انتخــاب نمونه هــای تطبیــقی، دوره 
تاریــخی و مصالــح مشــابه ســنگی در بخــش قــرون میانی 
ــزامی در تشــابه هندســه کلی، تعــداد  اسلامی اســت و ال
ــه نشــده  ــر گرفت ــاخت در نظ ــدد دوره س ــا تع ــاط ی حی
ــد  ــراها می توان ــن کاروان س ــقی ای ــه تطبی ــت. مطالع اس
نقــاط تشــابه و افتــراق آن هــا را بــا کاروان ســرای طــرلاب 
آشــکار ســازد و زوایــای پنهــان معمــاری کاروان ســراهای 
ــن  ــش، ضم ــن بخ ــد. در ای ــن کن ــانی را روش دوره می
معــرفی هــر کاروان ســرا، ویژگی هــای آن بــا کاروان ســرای 
طــرلاب مقایســه و در انتهــا، در جــدول 6 بــه جمع بنــدی 

ــه شــده اســت ــقی پرداخت ــای تطبی نمونه ه

1-قلعه سنگی کاج یا محمدآباد
ــار، در  ــت هکت ــدود هف ــعتی ح ــا وس ــه ب ــن محوط ای
ــم و  ــهر ق ــرقی ش ــمال  ش ــری ش ــه پنجاه کیلومت فاصل
یک کیلومتــری شــمال  شــرقی روســتای محمدآبــاد 
کاج واقــع شــده اســت. قلعــه گلی، یــکی از وسیع تریــن 
محوطه هــای دوران تاریخی دشــت قم محســوب می شــود 
کــه از منظــر ویژگی هــای معمــاری و تکنیک هــای متنوع 
ــخ  ــناسی و تاری ــات باستان ش ــوس، در مطالع ــرای ق اج
ــت  ــوردار اس ــژه ای برخ ــت وی ــران از اهمی ــاری ای معم
)احمــدی و دیگــران، 1٤00: 29(. کلایــس و کیــانی 
نخســتین کســانی هســتند کــه بــا ارائــه پلان و تصاویری 
از بنــا، بــدون هیچ گونــه توضیــحی، آن را ســلجوقی 

ارزیــابی کرده انــد )کلایــس و کیــانی، 1362: 217(.

کاروان ســرا دارای دو حیــاط اســت کــه بــا توجــه 
ــاوتی  ــای متف ــا، کاربرده ــون آن ه ــاختار پیرام ــه س ب
ــات  ــه ورودی در جه ــاط اول دارای س ــته اند. حی داش
شــمال  شــرقی، جنــوب  شــرقی و جنــوب  غــربی اســت. 
در حاشیــه ورودی جنــوب  شــرقی، بقایــای بــرجی 
ــن  ــالًا از ای ــه احتم ــده ک ــای مان ــکل برج دایره ای ش
ــورت  ــاط اول ص ــه حی ــرور ب ــرل عبوروم ــل، کنت مح
ــود  ــه وج ــا ک ــر12(. از آنج ــت )تصوی ــه اس می گرفت
ــزامی  ــهری، ال ــراهای برون ش ــرای کاروان س ــطبل ب اس
بــوده، احتمــالًا حیــاط اول، محــل چارپایــان و اســطبل 
کاج  ســنگی  قلعــه   .)110  :1378 )کابــلی،  اســت 
ــاط  ــت. ارتب ــده  اس ــاخته ش ــوانی س ــورت چهارای به ص
ــاط  ــرد حی ــق رواقی گرداگ ــاط از طری ــا و حی حجره ه
صــورت می پذیــرد. از جزئیــات طــاق ایــوان و تیینــات 
احتمــالی آن، اثــری برجــای نیســت.3 رواق هــای اطراف 
نمــاکاری  دوطبقــه  قوس هــایی  به صــورت  حیــاط 
ــاد  ــاط ایج ــادور حی ــارن دورت ــری متق ــده و ظاه ش
کــرده اســت. وجــود چنیــن رواقی در نمونه هــای 
ــران  ــران و خــارج از ای محــدودی از کاروان ســراهای ای
ــرا  ــن کاروان س ــا در ای ــت. حجره ه ــته اس ــود داش وج
حیــاط  پیرامــون  در  مستطیل شــکل  به صــورت 
ــای  ــا از دو فض ــه بن ــار گوش ــا چه ــده؛ ام ــداث ش اح
چلیپاشــکل و دو فضــای  شــکل تشــکیل  شــده اســت. 
عمــده مصالــح به کاررفتــه در بنــای قلعــه ســنگی کاج، 
ســنگ لاشــه ای اســت کــه همــراه ملاط هــای آهــکی 
ــکل داده  ــا را ش ــلی بن ــتخوان بندی اص ــاروج(، اس )س

ــال، 1393: ٤5( ــن جم ــت )حسی اس
ــا  ــرای کاج، ب ــد کاروان س ــرلاب همانن ــرای ط کاروان س
مصالــح ســنگ لاشــه ای و به صــورت چهارایــوانی ســاخته 
 شــده اســت. ارتبــاط حجره هــا و حیــاط در هــر دو 
ــورت  ــاط ص ــرد حی ــق رواقی گرداگ ــرا از طری کاروان س
ــرای  ــاطی ب ــرای کاج، حی ــت. در کاروان س ــه اس می گرفت



57
دی

ربر
 کا

ای
ره

هن
مه 

لنا
فص

14
02

یز 
 پای

ه3،
مار

، ش
وم

ه س
دور

تصویر 13- نقشه و تصویر کاروان سرای کوه نمک. منبع: )حسین جمال و پوستین دوز، 1393: 70(

نگهــداری حیوانــات و تعریــف ورودی کاروان ســرا وجــود 
دارد کــه مشــابه آن در کاروان ســرای طــرلاب دیــده 
نمی شــود. همچنیــن در کاروان ســرای طــرلاب، شــواهدی 
ــدارد. ــود ن ــرای کاج وج ــرج  کاروان س ــد ب ــرج، همانن از ب

2-کاروان سرای کوه نمک
ــا را  ــن بن ــت ای ــران، قدم ــاب کاروان ســراهای ای در کت
ــا  ــا ب ــن بن ــا ای ــد؛ ام ــبت داده ان ــوی نس ــه دوره صف ب
قدمــت ســلجوقی، بــا شــماره ٤772 در فهرســت آثــار 
ــرا در  ــن کاروان س ــت. ای ــده اس ــت ش ــران ثب ــلی ای م
بیســت کیلومتری  شــمال  غــرب  شــهر  قــم  واقــع شــده 
ــن  ــه ای ــک، ب ــوه نم ــل ک ــن مقاب ــبب قرارگرفت و به س
ــام مشــهور اســت. ایــن بنــا به صــورت چهــار ایــوانی  ن
ســاخته  شــده کــه ورودی آن در ایــوان جبهــه شــمالی 
ــرونی، هم ســطح دیوار هــای  کاروان ســرا و در نمــای بی
ــده  ــای پلان ثبت ش ــر مبن ــرار دارد. ب ــا ق ــارجی بن خ
ــراهای  ــاب کاروان س ــانی در کت ــس و کی ــط کلای توس
ایــران و بــررسی عکس هــای هــوایی، فضــای مشــخصی 
بــرای اســطبل یــا محــل نگهــداری چارپایــان مشــاهده 
ــنگی  ــه س ــد قلع ــرا مانن ــن کاروان س ــود. در ای نمی ش
کاج، ارتبــاط حجره هــا بــا حیــاط در تمــامی جبهه هــا 
ــرد.  ــورت می پذی ــاط ص ــون حی ــق رواقی پیرام از طری
بقایــایی از ایــن رواق در مرمت هــای ســال 1393 
ــت.  ــده اس ــرون آم ــاک بی ــر خ و 1٤01هـــ.ش از زی
حجره هــای ایــن کاروان ســرا به جــز چهــار فضــای 
چلیپــایی در گوشــه های حیــاط، همــگی به شــکل 
مســتطیل در پیرامــون حیــاط قــرار گرفته انــد. ازجملــه 
ــه  ــوان ب ــا می ت ــن بن ــر ای ــاری دیگ ــات معم خصوصی
ــار  ــرج در حص ــت ب ــوع هف ــد، مجم ــکل قلعه مانن ش
ــح  ــع و مصال ــای مرتف ــرا، دیواره ــونی کاروان س پیرام

ــر 13(. ــرد٤ )تصوی ــاره ک ســنگی اش
ازجملــه  کوه نمــک،  و  طــرلاب  کاروان ســراهای 
به صــورت  کــه  برون شــهری اند  کاروان ســراهای 
ــرای  ــن دو کاروان س ــده اند. در ای ــاخته  ش ــوانی س چهارای
ــرای  ــا فضــایی ب ســنگی، شــواهدی از وجــود اســطبل ی

ارتبــاط  نمی شــود.  مشــاهده  حیوانــات  نگهــداری 
حجره هــا و حیــاط در هــر دو کاروان ســرا، از طریــق رواقی 
ــرلاب،  ــرای ط ــه در کاروان س ــوده ک ــاط ب ــون حی پیرام
شــواهد و نشــانه هایی از وجــود رواق مشــاهده می شــود؛ 
درحالی کــه در کاروان ســرای کوه نمــک، بقایــای ایــن 
ــل رؤیــت اســت.  ــر خــاک بیــرون آمــده و قاب رواق از زی
ــد کاروان ســرای کاج، دارای  کاروان ســرای کوه نمــک مانن

ــدارد ــرج ن ــرلاب ب ــرای ط ــا کاروان س ــت؛ ام ــرج اس ب

3-قلعه سنگی علی آباد
ایــن بنــا در پنجاه کیلومتــری شــمال  شــرق شــهر 
قــم، در روســتای قلعــه ســنگی، در مجــاورت روســتای 
ــا را  ــخ احــداث بن ــرو تاری ــع اســت. سی ــاد واق ــلی آب ع
به صــورت تقریــبی، اواخــر دوره ســلجوقی دانســته 
اســت )سیــرو، 1357: 98(. بــا توجــه بــه کشــف چنــد 
ــری،  ــتم هج ــم و هش ــده   های هفت ــولی از س ــکه مغ س
ــان  ــازان خ ــرا غ ــن کاروان س ــانی ای ــال می رود ب احتم
)69٤ هـــ.ق( و حــتی تاریــخ ســاخت کاروان ســرا، مقدّم 
ــن صــورت،  ــول باشــد. در ای ــت پادشــاه مغ ــر حکوم ب
بایــد قدمــت آن را بــه اواخــر دوران ســلجوقی نســبت 

ــشی، 138٤: 53(  ــایی و قری داد )آقاباب
قلعــه ســنگی علی آبــاد متشــکل از حیــاطی مربع شــکل، 
ــا  ــوانی ســاخته  شــده اســت. ورودی بن به صــورت چهارای
ــده از  ــورت بیرون آم ــرا به ص ــرقی کاروان س ــه ش در جبه
نمــای خــارجی قــرار گرفتــه و تالارهــای مستطیل شــکل 
واقــع بــر پشــت حجره هــا، محــل نگهــداری و اســتراحت 
چارپایــان )یا اســطبل( بــوده اســت )تصویــر 1٤(. هرچند 
احــداث باره بنــد در گرداگــرد حیــاط و پشــت حجره هــا 
ــده  ــبت داده ش ــان نس ــه صفوی ــا ب ــر پیرنی ــاس نظ براس
ــرای  ــرحی ب ــن ط ــالًا چنی ــا، 1392: ٤76(،  احتم )پیرنی
ــار در  اســطبل در دوره ســلجوقی یــا حــتی بــرای اولین ب

ایــن بنــا بــه کار رفتــه باشــد 
ــمال   ــای ش ــاط در جبهه ه ــا حی ــا ب ــاط حجره ه ارتب
شــرقی، شــمال  غــربی و جنــوب  غــربی، بی واســطه و در 
جبهــه جنــوب  شــرقی، از طریــق رواقی واقــع بــر لبــه 
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تصویر 15- نقشه رباط سنگی آهوان یا انوشیروانی. منبع: )کلایس و کیانی، 1362: 210(

تصویر 1٤- نقشه و تصویر کاروان سرای علی آباد. منبع: )کلایس و کیانی، 1362: 1٤5( 

ــر فضــایی چلیپــایی  حیــاط صــورت می پذیــرد. علاوه ب
در گوشــه جنــوبی بنــا، ســایر حجره هــای کاروان ســرا 
به صــورت مربــع و مســتطیل در پیرامــون حیــاط شــکل 
گرفته انــد. مصالــح عمــده بنــا ســنگ هایی اســت کــه از 
معــدن ســنگ سیــاه علی آبــاد کــه براســاس اطلاعــات 
ــم در شــصت قدمی کاروان ســرای  ــاب دارالایمــان ق کت
ــده اســت5  ــم ش ــع اســت، فراه ــاد واق ــاری علی آب قاج

)بیــک اربــاب، 1295: 2٤2(
قلعــه ســنگی علی آبــاد  ماننــد کاروان ســرای طــرلاب، 
ازلحــاظ  دارای پلان مربع شــکل و چهارایــوانی اســت. 
ــوده و از  ــهری ب ــرا برون ش ــر دو کاروان س ــناسی، ه گونه ش
مصالــح ســنگی ســاخته  شــده اند. قلعــه علی آبــاد بــرخلاف 
ــرای  ــایی ب ــک، دارای فض ــرلاب و کوه نم ــرای ط کاروان س
نگهــداری حیوانــات اســت. ارتبــاط حجره هــا و حیــاط، تنها 
در بخــش کوچــکی، ماننــد کاروان ســرای طــرلاب از طریــق 
ــطه  ــاط بی واس ــن ارتب ــا ای ــایر بخش ه ــوده و در س رواق ب

ــه اســت صــورت می گرفت

4-رباط آهوان سمنان
ربــاط آهــوان در چهل کیلومتــری جــاده ســمنان-

دامغــان واقــع شــده اســت. ســاختار ســنگی بنــا، دلایل 
بسیــاری را مبــنی بــر دفاعی بــودن آن بــه  وجــود آورده؛ 
امــا قرارگرفتــن در مسیــر جــاده ابریشــم، کاربــری آن 
ــوان محــل آســایش و کاروان ســرای بیــن راهی  را به عن
ــر داده اســت )مشــهدی زاده و راعی، 1385: 25(.  تغیی
ــورت  ــه به ص ــت ک ــوانی اس ــایی چهارای ــر، بن ــن اث ای
مربــع ســاخته شــده  اســت. ســاختار ایــن بنــا علاوه بــر 
ــک ورودی اســت  ــای اصــلی،  دارای ی ــا و دیواره برج ه
کــه در جبهــه جنــوبی قــرار گرفتــه اســت. در هســته 
ــح ســنگی اســتفاده شــده  اولیــه شــکل گیری، از مصال
ــار  ــه و چه ــرار گرفت ــا ق ــادور بن ــا دورت اســت. حجره ه
ــه )احتمــالًا اســطبل( در چهــار گوشــه  فضــای جداگان
بنــا قــرار گرفتــه اســت )تصویــر15(. ویلیــام جکســون 
ــه  ــوط ب ــانی و مرب ــای دوره ساس ــا را از بناه ــن بن ای
خســرو انوشیــروان می دانــد؛ ولی پروفســور هرتســفلد، 
شــرف الدین  بــه  متعلــق  را  انوشیــروانی  ربــاط 
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 چهار فضای جداگانه
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مزین شده است.
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جدول6- مطالعه تطبیقی کاروانسرای طرلاب با کاروانسراهای هم دوره در اقلیم گرم و خشک. منبع: )نگارندگان(          
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ــد  ــری می دان ــالی منوچه ــر فلک المع ــروانی، پس انوشی
کــه در ســال های ٤20 تــا ٤21 هـــ.ق حکومــت کــرده 

اســت )بنی اســدی، 137٤: 103(.
ازجملــه  طــرلاب  کاروان ســرای  و  آهــوان  ربــاط 
کاروان ســراهای برون شــهری و بین راهی انــد کــه در 
ــد.  ــرار گرفته ان ــاطی ق ــم ارتب ــای مه مجــاورت مسیره
ــع و  ــا پلان مرب ــوده و ب ــن دو کاروان ســرا، ســنگی ب ای
به صــورت چهارایــوانی ســاخته شــده اند. ربــاط آهــوان 
دارای برج هــایی در پیرامــون خــود اســت؛ درحالی کــه 

ــرجی اســت. ــه ب ــد هرگون کاروان ســرای طــرلاب فاق

تحلیل و بررسی مقایسه کاروان سراهای مورد مطالعه 
ــرلاب و  ــرای ط ــلی کاروان س ــه تحلی ــه و مقایس مطالع
چهــار کاروان ســرای مــورد مطالعــه )قلعــه ســنگی کاج، 
کاروان ســرای کوه نمــک، قلعــه ســنگی علی آبــاد و 
ــم  ــت کــه همــگی در اقلی ــاط آهــوان( صــورت گرف رب
گــرم و خشــک و بیابــانی واقــع شــده و قدمــت آن هــا 
ــانی اسلامی  ــرون می ــه ق ــور، ب ــع مذک ــاس مناب براس
ــای حاصــل از  ــود. براســاس یافته ه نســبت داده می ش
ــوده و  مطالعــات، ایــن پنــج کاروان ســرا برون شــهری ب

ــابه اند. ــت، مش ــرد و قدم ــوع کارک در ن
کاروان ســرای طــرلاب هماننــد کاروان ســرای کاج، 
کوه نمــک، علی آبــاد و ربــاط آهــوان، بــا مصالــح 
ســنگ لاشــه ای، پلان مربــع و به صــورت چهــار ایــوانی 
ــاط در  ــا و حی ــاط حجره ه ــت. ارتب ــده اس ــاخته  ش س
هــر پنــج کاروان ســرا از طریــق رواقی گرداگــرد حیــاط 
صــورت می گرفتــه کــه در قلعــه علی آبــاد ارتبــاط 
حجــرات و حیــاط فقــط در بخــش کوچــکی از طریــق 
رواق پیرامــونی انجــام می شــده اســت. در کاروان ســرای 
ــرای نگهــداری  ــاد، فضــایی مجــزا ب کاج و قلعــه علی آب
حیوانــات وجــود دارد کــه مشــابه آن در کاروان ســرای 
چنیــن  نمی شــود.  دیــده  کوه نمــک  و  طــرلاب 
ــای  ــار فض ــورت چه ــوان به ص ــاط آه ــایی در رب فضاه
ــاط مشــاهده می شــود ــه در چهــار گوشــه حی جداگان

کاروان ســرای  تفاوت هــای  مهم تریــن  از  یــکی 
ــرج  ــود ب ــر، نب ــرای دیگ ــار کاروان س ــا چه ــرلاب ب ط
درحالی کــه  اســت؛  طــرلاب  کاروان ســرای  در 
ــن  ــتند. همچنی ــرج هس ــراها دارای ب ــایر کاروان س س
ربــاط  و  علی آبــاد  کوه نمــک،  کاج،  کاروان ســراهای 
ــای  ــود، دارای فضاه ــه پلان خ ــار گوش ــوان در چه آه

ــرای  ــه کاروان س ــتند؛ درحالی ک ــکل هس ــایی ش چلیپ
ــای مربع شــکل  ــار گوشــه خــود فضاه طــرلاب در چه
بــا پوشــش گنبــدی دارد و ایــن ویــژگی، کاروان ســرای 
طــرلاب را از نمونه  هــای مــورد بحــث متمایــز می کنــد. 
ســایر عناصــر، جزئیــات، تزیینــات و ویژگی   هــای پنــج 
ــه و  ــدول 6 مطالع ــث، در ج ــورد بح ــرای م کاروان س

ــت  ــده اس ــه ش مقایس

نتیجه گیری
میانــه  قــرون  در  مطالعــه،  مــورد  کاروان ســراهای 
اسلامی در مسیــر شــاه راه های اصــلی تجــاری ســاخته 
 شــده اند. ایــن کاروان ســراها بــا مختصــات و مشــخصات 
معمــاری دوره میانــه اسلامی شــکل گرفتنــد و بنــا بــر 
ــادی، در ادوار  ــاعی و اقتص ــاسی، اجتم ــات سی مقتضی
ــت.  ــده  اس ــزوده ش ــا اف ــه آن ه ــاتی ب ــف، الحاق مختل
به دلیــل کمبــود داده هــا و منابــع علــمی دربــاره 
کاروان ســراهای قــرون اولیــه و میــانی اسلامی، از آن هــا 
ــرون  ــا ق ــلجوقی ی ــراهای دوره س ــوان کاروان س به  عن
ــار به لحــاظ  ــن آث ــاد شــده اســت. ای ــانی اسلامی ی می
کارکــرد، دارای تشــابه نســبی  بــوده و بــه محــل تــردد 
ــا  ــته اند؛ ام ــاص داش ــا اختص ــار کالاه ــان و انب کاروانی
از نظــر کالبــد، دارای نقــاط افتــراق و تشــابه اند. 
ــورد  ــای م ــان نمونه ه ــرلاب در می ــرای ط کاروان س
ــرای  ــا کاروان س ــابه ب ــترین تش ــه، دارای بیش مطالع
کوه نمــک و کاروان ســرای آهــوان اســت. وجــود 
مصالــح  از  اســتفاده  و  حیــاط  پیرامــون  رواق 
ــن  ــه در ای ــت ک ــایی اس ــه ویژه گی ه ــنگی، ازجمل س
کاروان ســراها مشــاهده می  شــود. ایــن کاروان ســراها 
برون شــهری بــوده و در مسیــر راه هــای تجــاری 
بــا  چهارایــوانی،  به صــورت  و  گرفته انــد  شــکل 
ــد اســطبل، فضــای ســبز و حــوض  ــع و فاق پلان مرب
هســتند. کاروان ســرای کوه نمــک و کاروان ســرای 
طــرلاب، ســردر تعریف شــده ندارنــد؛ درحالی کــه 
ــت.  ــاخص اس ــردر ش ــوان دارای س ــرای آه کاروان س
طــرلاب،  کاروان ســرای  افتــراق  وجــوه   ازجملــه 
وجــود فضاهــایی بــا پوشــش گنبــدی در چهــار 
ــوان و  ــرای آه ــه در کاروان س ــت ک ــه پلان اس گوش
ــده  ــایی دی ــورت چلیپ ــا به ص ــن فضاه ــک، ای کوه نم

ــوند می ش
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1 . Caravanserais as symbols of power in Seljuk Anatolia.

ــگری  ــه گردش ــلفچگان و مجموع ــلی قم-س ــرودگاه بین المل ــاخت ف ــه س ــوان ب ــر می ت ــردی دوران معاص ــدی و کارک ــولات کالب 2. از تح
ــکی از مجموعــه طــرلاب اشــاره کــرد ــه نزدی طــرلاب در فاصل

ــات  ــا، تزیین ــردر بن ــا در س ــت. تنه ــوده اس ــری ب ــاری و گچ ب ــات حج ــه تزیین ــد هرگون ــوع، فاق ــرا در مجم ــنگی کاروان س ــای س 3. بن
ــود ــاهده می ش ــرکاری مش آج

٤. بنــای ســنگی کاروان ســرا دارای تزیینــات متنــوع ســنگی، گــچی و آجــری اســت. ورودی بنــا براســاس بقایــای موجــود کــه تــا ارتفــاع 
ــدود ورودی اســت. دیواره هــای خــارجی  ــر ان دومتــری ســردر ورودی را شــامل می شــود، دارای تزیینــات گــچی و نیــز نقــوش ظریــف ب
بنــا در قســمت فوقــانی، دارای تزیینــات ســنگی اســت. ایوان هــای بنــا نیــز در بــالای محــل محــراب، ماننــد انتهــای آن، تزیینــات آجــری 

دارد کــه نیــمی از آن برجــای مانــده اســت
5. بنــای ســنگی کاروان ســرا در مجمــوع، فاقــد هرگونــه تزیینــات حجــاری، گچ بــری و... بــوده اســت. تنهــا در قســمت های بــالایی ســردر، 
آثــاری از ردیف هــایی از ســنگ چینی منظــم دیــده می شــود کــه از صلبیــت و ســنگینی ســردر حجیــم بنــا می کاهــد. در قســمت فوقــانی 
ــال  ــا، احتم ــواره بن ــه دی ــن آجــرکاری ب ــه به ســبب افزوده شــدن ای ــاری از آجــرکاری ســاده مشــاهده می شــود ک ــا، آث ــوبی بن ــرج جن ب

الحاقی بــودن ایــن آجــرکاری بسیــار زیــاد اســت
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Abstract: 
The state of Qumes, which today corresponds to the current Semnan province, was one of the areas that 
were considered by the Ilkhanate rulers, where many architectural works were built. The importance of 
studying destroyed or less remaining architectural works is that some of them have unique architectural 
or decorative aspects; Or they may answer some historical questions. The destroyed Khodabandeh 
Mosque in Damghan and the other parts of what is today the tomb of Sheikh Abulhasan Kharqani in the 
village of Qala-e-Naw of Shahroud are the two places investigated in this research. The purpose of the 
upcoming research is to recognize these two lesser-known architectural works of the Ilkhanate era and 
to propose theories about their antiquity and functional accuracy; The research method in this article is 
comparative-analytical and the data were collected by library and field methods.
The results of the research showed that the mihrab which is part of Sheikh Abolhassan Kharaghani’s 
tomb today is a part of a mosque attributed to Abu Saeed Bahadur Khan from the Ilkhanid era. The 
specific deviation of the direction of the mihrab towards Bayt Al-Maqdis and the inclusion of the word 
“Bait al-Ma’mor” in the text of the mihrab’s inscription are factors that make it clear that the direction 
of the mihrab was purposely built towards Bayt Al-Maqdis. It seems that the use of Persian language in 
the inscription of the Mihrab is the first example in the history of Iranian architecture. Also, the results 
showed that the destroyed mosque of Damghan, known as the ruined mosque, is the same mosque that 
Herzfeld calls the Khudabandeh mosque, and it was built a few steps away from Pir Alamdar’s tomb in 
order to mistake the Qumes regional governor for a mystic.
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چکیده
ــر اســتان ســمنان کنــونی اســت از جملــه مناطــق مــورد توجــه حاکمــان  ایالــت قومــس کــه  امــروزه منطبــق ب
ایلخانــان بــود کــه آثــار متعــدد معمــاری در آن ساخته شــده اســت. اهمیــت مطالعــه آثــار معمــاری تخریب شــده 
ــد؛  ــنی منحصربه فردن ــا تزیی ــا دارای جنبه هــای معمــاری ی ــرخی از آن ه ــه ب ــده در آن اســت ک ــر باقی مان ــا کمت ی
ــان و  ــده در دامغ ــده خدابن ــجد تخریب ش ــد. مس ــخی پاســخ دهن ــرخی پرســش های تاری ــه ب ــن اســت ب ــا ممک ی
ــو شــاهرود واقــع  بنــای دیگــر بخش هــایی از آنچــه امــروزه آرامــگاه شیــخ ابوالحســن خرقــانی در روســتای قلعه ن
شــده اســت؛ دو مــکان مــورد بــررسی در ایــن پژوهــش هســتند. هــدف از ایــن پژوهــش بازشــناسی ایــن دو اثــر 
کمتــر شناخته شــده معمــاری عصــر ایلخانــان و طــرح نظریــاتی پیرامــون قدمــت و صحــت عملکــردی آن هــا اســت. 
روش تحقیــق در ایــن نوشــتار تطبیقی-تحلیــلی اســت و داده هــا بــه روش اســنادی و میــدانی گــردآوری  شــده اند. 
ــانی اســت بخــشی  ــج تحقیــق نشــان داد کــه محــرابی کــه امــروزه جــزئی از آرامــگاه شیــخ ابوالحســن خرق نتای
ــت محــراب  ــادر خــان« از عصــر ایلخــانی اســت. انحــراف مشــخص جه ــه »ابوســعید به از مســجدی منســوب ب
ــن  ــه روش ــت ک ــلی اس ــراب از عوام ــه مح ــن کتیب ــور« در مت ــارت »بیت المعم ــدس و درج عب ــوی بیت المق به س
می ســازد جهــت محــراب به عمــد بــه ســمت بیت المقــدس ساخته شــده بــوده اســت. بــه نظــر می رســد اســتفاده 
ــان  ــج نش ــن نتای ــت. همچنی ــران اس ــای ای ــرد آن در محراب ه ــن کارب ــراب اولی ــه مح ــارسی در کتیب ــان ف از زب
ــه« همــان مســجدی اســت کــه هرتســفلد مســجد  ــه مســجد »خراب داد مســجد تخریب شــده دامغــان موســوم ب
ــدار  ــارف انگاشــتن فرمان ــه جهــت به اشــتباه ع ــر علمــدار ب ــگاه پی ــدمی از آرام ــد ق »خدابنــده« می نامــد و در چن

ــت ــده اس ــس ساخته ش ــه ای قوم منطق

واژه های کلیدی: مسجد- مقبره، ایلخانی، مسجد خدابنده، مفهوم ایران، ابوالحسن خرقانی.
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مقدمه
تاکنــون آثــار و ابنیــه فــراوانی از عهــد ایلخانــان در منطقــه 
قومــس یــا ســمنان امــروزی شناســایی و مطالعــه شــده اند. 
از مهم تریــن ایــن بناهــا می تــوان بــه آرامــگاه شیــخ 
ــه  ــاد، مجموع ــتای صوفی آب ــمنانی در روس ــه س علاءالدول
ــرج  ــع و ب ــجد جام ــد، مس ــگاه بایزی ــطام )آرام ــن بس ارس
کاشــانه( و مســجد جامــع فریومــد در شهرســتان میــامی 
اشــاره کــرد (Adle, 1989 :2012)، )گــدار،1371: 96و95(. 
امــا بنــای تخریب شــده مســجد خدابنــده )مســجد خرابه( 
در دامغــان و آثــار باقیمانــده از مســجد متصــل بــه مــزار 
شیــخ ابوالحســن خرقــانی- در روســتای قلعه نــو- کمتــر 
موضـــوع تحقیق پژوهشــگران ایران شــناس بـــوده است1.

ویژگی هــای  بــر  علاوه  مذکــور  آثــار  درصورتی کــه 
ــوده  ــبکی ب ــخی و س ــت تاری ــد اهمی ــناختی واج زیباش
و بــرخی خصوصیــات منحصربه فــرد آن هــا می توانــد 
بــه روشــن شــدن دیدگاه هــای فکــری و عقیــده ای 
جامعــه عصــر ایلخــانی بیانجامــد. از منظــری دیگــر ایــن 
پژوهــش بــه دو مســجد ایلخــانی ناشــناخته بــا ویــژگی 
ــگاه  ــار دو آرام ــه در کن ــردازد. مســاجدی ک خــاص می پ
ساخته شــده اند. یــک آرامــگاه متعلــق بــه صــوفی شیــخ 
ــه   ــوم ب ــگاه دوم- موس ــانی اســت و آرام ابوالحســن خرق
پیــر علمــدار- برحســب شــواهد متعلــق بــه »ابی جعفــر 
محمــد بــن ابراهیــم« اســت؛ حاکــم منطقــه قومــس در 
ــت  ــری. ازاین جه ــری قم ــم هج ــارم و پنج ــرون چه ق
تاریخ گــذاری محــراب مســجد- مقبــره شیــخ ابوالحســن 
خراقــانی و نیــز تطبیق مســجد خدابنــده در تصاویــر آرشیو 
هرتســفلد بــا مســاجد ایلخــانی دامغــان و تشــخیص صحت 

ــرورت دارد. آن ض
همچنیــن تحقیــق پیــش رو تلاش دارد در ادامــه مــوارد 

ــد  ــل پاســخ ده ــه پرســش های ذی ــور ب مذک
- علــت ســاخت مســجدِ خدابنــده )مســجد خرابــه( دامغان 
-کــه از دو مســجد مطــرحِ جامــع و تاریخانــه فاصلــه کــمی 

دارد- چــه بوده اســت؟
ــخ  ــزار شی ــجد- م ــراب مس ــه مح ــای قابل توج - ویژگی ه
ابوالحســن خراقــانی- نســبت بــه محراب هــای هم زمــان یــا 

پیشیــن - چیســت و دلیــل آن چــه بــوده اســت؟

پیشینه پژوهش
اولیــن کتــاب کــه مرجــع بسیــاری از پژوهشــگران 
ــه  ــق ب ــت، متعل ــمنان اس ــتان س ــار اس ــناخت آث در ش
ــوان»  ــا عن ــی ب ــه در کتاب ــت اســت ک ــع حقیق عبدالرفی
ــمنان«  ــتان س ــش اس ــی کوم ــار تاریخ ــنامه آث شناس
ــل  ــه تفصی ــتان را ب ــی اس ــار تاریخ )1379 هـــ.ش( آث
شــرح داده اســت و در بخشــی از ایــن کتــاب بــه شــرح 
ــه  ــش پرداخت ــی کوم ــای اهال ــفاهی و نواه ــگ ش فرهن
اســت. ایــن کتــاب بیشــتر بــه شــکلی کلی بــه بناهــای 
موجــود پرداختــه اســت و کمتــر بــه شــکل همــه 

ــت.  ــه اس ــار پرداخت ــک از آث ــر ی ــررسی ه ــه ب ــه ب جانب
کتــاب دیگــر در خصــوص معمــاری اســتان ســمنان اثــر 
محمــد علــی مخلصــی اســت بــا عنــوان »آثــار تاریخــی 
ــاره بناهــای تاریخــی  ســمنان« )1356 هـــ.ش( کــه درب
ــع تاریخــی در  ــه شــرح وقای ــه ســمنان اســت و ب منطق
هــر سلســله در ایــن منطقــه پرداختــه اســت. نویســنده 
بــا نــگاهی دقیــق بــه بــررسی بناهــای منطقــه ســمنان 
پرداختــه اســت. تفــاوت پژوهــش حاضــر بــا ایــن کتــاب 
در آن اســت کــه نگارنــدگان بــه بناهــایی در مــکان هــای 

دیگــر منطقــه قومــس پرداختــه انــد.

روش پژوهش 
در ایــن پژوهــش از روش تطبیقی-تحلیــلی استفاده شــده 
و داده هــا بــه روش اســنادی و میــدانی گردآوری شــده اند. 
بدیــن منظــور از  ســفرنامه ها، عکس هــای قاجــاری 
نیــز  بناهــا  روی  بــر  نوشته شــده  یادگاری هــای  و 

ــت. ــده اس استفاده ش

مسجد خدابنده )مسجد-آرامگاه پیر علمدار( 
 درســال 1399 شمســی دو تصویــر از مســجدی تاریــخی 
و کمتــر شناخته شــده در دامغــان در دســترس قرارگرفته 
اســت. تصاویــر متعلق به آرشیو ارنســت هرتســفلد اســت 
و بانــام »مســجد خدابنــده دامغــان« معرفی شــده اند 
توســط  مذکــور  کتیبه هــای  متــن  )تصاویــر1و2(. 
نگارنــدگان قرائــت گردیــد کــه اطلاعــات آن هــا به شــرح 

زیر اســت:
متــن)1(: »بســم الله الرحمــن الرحیــم  امــر بــه  بنــا هــذا 
ــلطان...  ــرب و العجــم س ــه الع المســجد... المعظم...خلیف

ــح الخلــق« کاف )م( صال
ــجدی  ــردر مس ــزارشی از س ــه گ ــوط ب ــدی مرب ــرنخ بع س
ــه  ــل ب ــه« متص ــجد خراب ــردر مس ــام »س ــه ن ــک ب کوچ
آرامــگاه معــروف بــه  پیــر علمــدار در دامغــان اســت )ویلبــر، 
1365: 37(، )صنیع الدولــه، 1301: 279 (، )یغمــایی، 1336: 
٤9(. کتیبــه ایــن مســجد )متــن3( بــا کتیبــه موجــود در 

تصاویــر هرتســفلد همخــوانی دارد:
متــن)3(: »بســم الله الرحمــن الرحیــم، امــر بــه بنــاء هــذا 
ــرب  ــف الع ــم الخلی ــى المعظ ــریف المول ــجد الش المس
ــق  ــح الخل ــل مصال ــلطان قضــاه الشــرق کاف والعجــم س
ــده  ــته ش ــه نوش ــالای کتیب ــن« و ب ــق والدی ــن الح رک
ــانی  ــاء الدامغ ــن البن ــن الحسی اســت: »عمــل حــاجی ب

غفــر الله لــه« )صنیع الدولــه، 1301: 279(.
متــن)2(: »عمــل... حسین...دامغــانی غفــرالله لــه« کــه 

در قــاب مســتطیل بــالایی آمــده اســت.
فرزنــد دیگــر حسیــن بــن ابی طالــب دامغــانی، »حــاجی« 
ــکی از کتیبه هــای  ــام داشــت کــه  اســمش تنهــا در ی ن
ــد  ــه بایزی ــطام در صومع ــه بس ــده در مجموع ــا ش امض
به عنــوان کمــک بــرادرش محمــد بــن حسیــن بــن 
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ابی طالــب دامغــانی آمــده اســت )بلــر،1383: 158(. بنابراین 66
ســردر مســجد خرابــه همــان مســجد خدابنــده در آرشیــو 
ــه  ــبیده ب ــانی و چس ــه در دوره ایلخ ــت ک ــفلد اس هرتس
آرامــگاه پیــر علمــدار بــوده اســت و گــچ کار آن نیــز حــاجی 
ــانی  ــب گــچ کار دامغ ــن ابی طال ــن ب ــکی از پســران حسی ی
ــررسی  ــه ب ــاز ب ــا نی ــه در اینج ــمی ک ــوع مه ــت. موض اس
دارد، انتخــاب مــکان ســاخت مســجد خدابنــده اســت کــه 
ــدار« و در  ــر علم ــه » پی ــوم ب ــگاه موس ــه آرام ــبیده ب چس
فاصلــه چنــد ده متــری مســجد جامــع دامغــان و مســجد 
تاریخانــه واقع شــده اســت. بــا فــرض مخروبــه بودن مســجد 
تاریخانــه در زمــان ایلخانــان، مســجد جامع دامغــان در چند 
قــدم آن ســوتر می توانســته نیازهــای مؤمنیــن را بــرای امــور 
ــرای ســاخت  ــنی فراهــم کنــد. بنابرایــن چــه دلیــلی ب دی
مســجدی متصــل بــه آرامــگاه پیــر علمــدار وجــود داشــته 
ــانی  ــای دوره ایلخ ــر در بناه ــدی ویلب ــت؟ در طبقه بن اس
ابنیــه ای کــه کاربــرد دیــنی دارنــد بــه ترتیــب بیشــتر 1- 
ــا  ــره و 3- مدرســه هســتند و مجموعه ه مســجد، 2- مقب
ــگاه  ــره و آرام ــجد، مقب ــبی از مس ــاس  ترکی ــر اس ــز ب نی
هســتند )ویلبــر، 1365: 37(. بــه ایــن دســته ها شــاید بتوان 
خانقاه هــا را نیــز اضافــه کــرد کــه نمونــه خانقــاه »درویــش 

محمــود« در مومن آبــاد ســمنان، خانقــاه »شیــخ علا الدوله 
ســمنانی« در بیابانــک ســمنان و خانقــاه »چلــپی اوغلــو« 
از آن دســته اند )صالحی،طاهریــان، 1396: 106-112(، 
( Blair, 1986 :241 ). همچنیــن لیــزا گلمبــک از 
ابنیــه در اطــراف قبــور  مجموعه هــای آرامگاه هــا و 
عارفــان بــزرگ ماننــد بایزید بســطامی بــه نام»شــهرهای 
کوچــک خــدا« یــاد می کنــد کــه بــه علــت ثــروت صوفیه 
و نهادینــه شــدن تصــوف در دوره ایلخانــان و نیــز بــرخی 
 Blair, :24) ــکل گرفته اند ــر ش ــاسی دیگ ــات سی ملاحظ
ــار  ــجد در کن ــاخت مس ــد س ــر می رس ــه نظ 1990 ). ب
آرامــگاه موســوم بــه  »پیــر علمــدار« نیــز بــه دلیــل همان 
ملاحظــاتی اســت کــه گلمبــک برای ســاخت »شــهرهای 
کوچــک خــدا« ذکــر می کنــد کــه در ادامــه بــه توضیــح 
ــگاه  ــری آرام ــه آج ــن کتیب ــود. مت ــه می ش آن پرداخت
موســوم بــه » پیــر علمــدار« کــه بــه خــط کــوفی تقریــر 
شــده نشــان می دهــد کــه ایــن مقبــره متعلــق بــه حاکــم 
ــن  ــد ب ــر محم ــس ابی جعف ــار در قوم ــه ای آل زی منطق
ــم اســت کــه در ســال ٤17 هـــ.ق ساخته شــده و  ابراهی
ســمت اش فرمانــدار بوده اســت )بلــر ،139٤: 1٤9-15٤(. 
بــر اســاس کتیبــه، او شــخصیتی مذهــبی نبــوده اســت، 

(URL:1):تصویر1- نمایی از کتیبه ها و مقرنس کاری مسجد خدابنده. منبع

(URL:2):تصویر2– نمایی از کتیبه های خدابنده مسجد. منبع



67
دی

ربر
 کا

ای
ره

هن
مه 

لنا
فص

14
02

یز 
 پای

ه3،
مار

، ش
وم

ه س
دور

ــد کــه  ــه مــا می گوی ــام بنــا یعــنی پیــر علمــدار ب امــا ن
باگذشــت زمــان طــولانی یــاد و خاطــره شــخص مدفــون 
ــنی  ــوان دی ــدار« به عن ــوان »فرمان ــرده و از عن ــر ک تغیی
ــود  ــایی وج ــت. نمونه ه ــده اس ــدار« تبدیل ش ــر علم »پی
دارد کــه در جریــان زمــان، آرامــگاه شــخصی غیردیــنی از 
محیــط اطــراف خــود مقدس بــودن را کســب می کــرده و 
بسیــار ممکــن بــود کــه به صــورت عبادتــگاه نیــز درآیــد، 
هویــت اصــلی فــرد مدفــون فرامــوش می شــد و بــا هویت 
کــسی که بــا اعتقــادات دیــنی منطقــه هماهنگی داشــت 
تعویــض می گردیــد )هیلــن برانــد،1383: 67(. در مواردی 
ــه خــاک سپرده شــده  ــرد اصــلی ب ــه ف ــه حــتی کتیب ک
ــبی  ــت مذه ــت هوی ــرار داش ــم ق ــد ه ــرض دی در مع
جدیــد اعتبــار می یافــت، بــرای مثــال بــرج لاجیــم کــه 

ــه  ــون ب ــود، اکن ــده ب ــویی ساخته ش ــود بان ــرای یادب ب
ــه  ــا(. آن ک ــهرت دارد )همان ج ــدالله ش ــزاده عب ــام امام ن
ایــن اتفــاق چــه زمــانی بــرای آرامــگاه فرمانــدار قومــس رخ 
ــر  ــای نوشته شــده ب ــا یادگاری ه  داده مشــخص نیســت، ام
روی دیــوار بنــا نشــان می دهــد کــه در دوره قاجــار افــرادی 
بــرای ادای نــذر و قربــانی کــردن بــه آرامــگاه پیــر علمــدار 
می آمدنــد )تصویــر3(. بــه نظــر می رســد ســاخت مســجد 
ــه وجــود مســجد  ــا توجــه ب ــر علمــدار، ب متصــل به پی
جامــع دامغــان در نزدیــکی آن، نمی توانســته تصــادفی 
ــان و  ــان ایلخان ــا در زم ــاد بن ــال  زی ــه  احتم ــد و ب باش
ــای  ــه آرامگاه ه ــبیه ب ــردی ش ــردم، کارک ــان م در اذه
ــتور  ــت، دس ــت بزرگداش ــت و از جه ــبی را داشته اس مذه

تصویر3- یادگاری از سال 1269 هـ.ش بر دیوار آرامگاه پیر علمدار مبنی بر قربانی جهت ولیمه و عرض ارادت به پیر علمدار. 
منبع: )نگارندگان(.

تصویر ٤- راست: محراب مسجد- آرامگاه شیخ ابوالحسن خرقانی مربوط به زمان ایلخان ابوسعید بهادرخان که با شیشه پوشانده شده. 
منبع:)نگارندگان(. تصویر5- چپ: برگردان گرافیکی کتیبه محراب، منبع:)نگارندگان(.
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ســاخت مســجدی در کنــار آن داده  شــد

آرامــگاه شیخ ابوالحســن خرقــانی و مســجد متصل 
بــه آن در روســتای قلعه نــو

ــم  ــارم و پنج ــرون چه ــوفی ق ــانی ص ــن خراق ابوالحس
هجــری قمــری اســت کــه ســهروردی، تبــار معنــوی او را 
بــه حلاج و پیــش از آن بــه بایزیــد بســطامی و از آنجــا به 
تفکــر خســروانی پیــش از اسلام ایــران مربــوط می کنــد و 
گفتــه  شــده کــه افراد معــروفی در زمــان او ماننــد محمود 
غزنــوی و ابوعــلی سینــا بــه دیــدار او رفته انــد و از او پنــد 
گرفته انــد (Landolt, 2014 :306-503 ). آرامــگاه او 
در شهرســتان شــاهرود و حــدود 20 کیلومتــری شــمال 
ــرار دارد. بنــای آرامــگاه  ــو، ق بســطام، در روســتای قلعه ن
ــده  ــد و مرمت ش ــایی جدی ــه و نم ــاغی قرارگرفت درون ب
ــجد  ــکل مس ــه ش ــروزه ب ــه ام ــگاه، ک دارد2. درون آرام
درآمــده اســت و در کنــار قبــر شیــخ، محــراب گچ بــری 
ــا  ــت ب ــور حفاظ ــه به منظ ــود دارد ک ــده ای وج آسیب دی
شیشــه پوشــانده شــده اســت )تصویــر ٤(. این محــراب با 
توجــه بــه اســتفاده نکــردن از خــط کــوفی در کتیبه هــای 
ــاق،  ــکل ت ــن ش ــا و همچنی ــای گچ بری ه آن، ویژگی ه
ــت (160-162:  ــده اس ــبت داده ش ــول نس ــه دوره مغ ب

 .(Hillenbrand, 1971
ــای  ــردن ویژگی ه ــخص ک ــرای مش ــرنخ ب ــن س اولی
ــن از  ــخ ابوالحس ــره شی ــا مقب ــاط آن ب ــراب و ارتب مح
ســفرنامه صنیع الدولــه در دوره قاجــار معلــوم می شــود 
زمــانی کــه او بــه مقبــره و مســجدی چســبیده بــه آن 

اشــاره می کنــد: 
متــن)٤(: »مقبــره شیــخ ابولحســن خرقانی قدس ســره 

کــه از مشــایخ کبــار و معارف عرفــای حقایق آثار اســت 
و در حــوالی آبــادی خرقــان و بــر روی تپه ایســت، ... در 
عهــد شــهریار مســرور مــاضی »محمــد شــاه غــازی« 
طالــب ثــراه) پــدر تاجــدار اعلیحضــرت ناصرالدین شــاه 
( قبــه بناشــده و آن هــم از بی توجــهی اهــالی در شــرف 
ــره  ــه مقب ــل ب ــرب متص ــرف مغ ــت در ط ــدام اس انه
ــه  ــهی ب ــع و منت ــار مرتف ــع اســت. بسی مســجدی مرب
گنبــدی کــه بــه شــکل مخــروطی بی شــباهت نیســت 
و ظاهــر گنبــد را کاشی کاری نموده انــد، در داخــل 
ــری شــده اســت. عیــن  ــه ای گچ ب ــد در دوره کتیب گنب
عبــارت کــه چنــد کلمــه ی آن محوشــده ایــن اســت، 
بســم الله الرحمــن الرحیــم انمــا یعمــر مســاجد الله مــن 
ــه  ــه المبارک ــا القب ــد امربن ــر الاخروق ــالله والیوم امرب
ــا الا  ــک رب ق ــم مال ــلطان الاعظ ــه الس ــام الدول فی ای
ممرغیــاث الدینــا والــدی ابوســعید بهــادر خــان خلــد 
ــرو  ــک خس ــص المل ــادی مخل ــر الع ــه.... الامی الله ماک
ــفاعه  ــا ش ــه رج ــد عدل ــان یرن ــروی جنونی ــاق ک آف
ســلطان الاولیاســند العارفیــن و قطــب الســالکین 
ــخ  ــه شی ــد الله من ــه تعبت ــدس الله روح ــن ق ابیالحس
ــن ابی  ــن مدی ــن اموی الااسلام المعظــم صــدرالله والدی
ــن  ــه والدی القاســم بســعی مشــایخ العظــا نظامــن المل
ــو الحســن  ــن اب ــه والذی ــز المل ــن القاســم ور ک ....ی ب
متــاج الملــه والدیــن محمــد ابنــا الشیــخ الصــدر الذیــن 
ادامــرالله برکاتــه« ) صنیع الدولــه،1301: 82- 81(. 

ــه خوانده اســت،  ــر اســاس کتیبــه ای کــه صنیع الدول  ب
بــانی مســجد چســبیده بــه آرامــگاه ابوســعید بهادرخان 
)736-716 هـــ.ق( آخریــن حاکــم ایلخــانی بــوده کــه 

تصویر6- دورنمای قبر شیخ ابوالحسن خرقانی و مسجد بهادر خان در کنار آن از مجموعه عکس های عبدالله قاجار
منبع: )آرشیو مرکز اسناد اداره کل میراث فرهنگی استان سمنان(.
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ارادت خــود را بــه شیــخ ابوالحســن خراقــانی بــا 
ســاخت مســجد در کنــار آرامــگاه او نشــان داده ا ســت. 
ایــن مســجد علاوه بــر توصیــف صنیع الدولــه، در 
ــار قاجــاری  ــکاس درب ــده از ع ــری باقی مان ســند تصوی
ــر6(.  ــت )تصوی ــخص اس ــز مش ــار« نی ــدالله قاج »عب
از مســجد  توصیــف خــود  ادامــه  صنیع الدولــه در 
ــکی  ــه دو محــراب در مســجد می کنــد کــه ی اشــاره ب
ــد و  ــان می ده ــه را نش ــت قبل ــت و جه ــک اس کوچ
دیگــری محــرابی اســت کــه بــه نظــر او بــرای هماهنــگی 
ــرح  ــه ش ــه ای ب ــت و دارای کتیب ــا ساخته شده اس ــا بن ب

زیــر اســت:
متــن)5(: »...عــلی شیــخ قــدس الله روحــه قبلــه پنــج 
اســت کعبــه قبلــه مومنــان اســت و بیت المعمــور 
قبلــه فرشــتگان اســت...  و عــرش قبلــه دعاگویانســت 
ــان: 83(. ــتان« )هم ــردان و دوس ــه جوانم ــق قبل و ح

ــگاه  ــراب آرام ــه مح ــن در کتیب ــن مت ــایی از ای بخش ه

دیــده می شــود )تصویــر5(. بــر همیــن اســاس مشــخص 
ــد  ــروزه در چن ــه ام ــری ک ــراب گچ ب ــه مح ــردد ک می گ
ــه، جــزئی از مســجد ساخته شــده  ــر قرارگرفت ــدمی قب ق
توســط ایلخــان ابوســعید بهادرخــان اســت. متــن کتیبــه 
و جهــت محــراب ویژگی هــای متفــاوتی را در مقایســه بــا 
دیگــر محراب هــا از خــود نشــان می دهــد: اولیــن ویــژگی 
اســتفاده از عبارت هــای فــارسی در کتیبــه محراب اســت. 
ایــن کتیبــه به صــورت غیرعــادی و بــرخلاف نمونه هــای 
ــای  ــارسی به ج ــان ف ــان، از زب ــش و هم زم ــای پی دوره ه
ــای  ــور کتیبه ه ــن منظ ــت. بدی ــتفاده کرده اس ــربی اس ع
ــج و  ــرون پن ــده از ق ــای منتشرش ــدادی از محراب ه تع
ــر  ــز محراب هــای ایلخــانی ب شــش هجــری قمــری و نی
ــدول 1(؛  ــد )ج ــررسی ش ــتفاده ب ــان مورداس ــاس زب اس
ــان مورداســتفاده  ــررسی زب ــای موردب ــامی نمونه ه در تم

زبــان عــربی بــود.

 جدول 1- زبان مورداستفاده در محراب های ایران از قرن چهارم هجری قمری تا پایان ایلخانان بر اساس برخی از کتیبه های انتشاریافته بر
اساس اطلاعات آرشیوی. منبع: )نگارندگان(.
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دلیــل اســتفاده از عبارت هــای فــارسی در محــراب 
مســجد- آرامــگاه شیخ ابولحســن خراقــانی را می تــوان در 
بســتر تاریخی-اجتمــاعی ایــران در زمــان ایلخانــان و نیــز 
ــتجو  ــانی جس ــن خرق ــخ ابوالحس ــته های شی ــان نوش زب
ــده از  ــاله های شناخته ش ــتر رس ــه بیش ــرد. درحالی ک ک
ــان عــربی نوشته شــده اند، اغلــب  ــه زب ــزرگان عرفــانی ب ب
ــارسی  ــان ف ــه زب ــانی ب ــن خراق ــخ ابوالحس ــخنان شی س
Landolt, 2014:306-( ــوده اســت متــداول در منطقــه ب

503). نکتــه کلیــدی دیگــر در اســتفاده از زبــان 
ــان  ــران در دوره ایلخان ــوم ای ــنی مفه ــارسی، بازآفری ف
ــداد  ــودی بغ ــه و ناب ــدن خلیف ــته ش ــا کش ــت؛ ب اس
عباسیــان توســط هولاکــو، تلاش هــای ایرانیــان کــه از 
مدت هــا قبــل آغازشــده بــود بــه نتیجــه رسیــد. ایــن 
تلاش هــا در دوره ایلخــانی در شــکل هایی مختلــف، 
ماننــد اســتفاده گســترده از زبــان فــارسی و نــام ایــران 
ــارسی  ــای ف ــردن عبارت ه ــه کار ب ــا ب در نوشــته ها و ی
ــود  ــربی خ ــای ع ــای عبارت ه ــکه ها به ج ــر روی س ب
را نشــان داد )آقاجــری، فضــلی نــژاد، 1388: 3-23 ( 
ــه نظــر  (Karimian, Salehi,2015  :59)، ازایــن رو ب
ــن محــراب،  ــارسی در ای ــان ف ــتفاده از زب ــد اس می رس
بخــشی از همــان جریــان در دوره ایلخــانی بــوده اســت 
کــه اجــازه اســتفاده از نوشــته های فــارسی ایــن 

ــود. ــرده ب صــوفی را در محــراب ممکــن ک
ــت  ــت. جه ــت آن اس ــراب، جه ــژگی مح ــن وی دومی
محــراب بــه شــکل عجیــبی انحــراف بــه ســمت 
ــه  ــت. صنیع الدول ــرب  اس ــت غ ــت دارد و در جه راس
ــل آن را  ــتی دلی ــه و به راح ــوع پرداخت ــن موض ــه ای ب
ــه،1301: 83(.  ــت )صنیع الدول ــا دانسته اس ــای بن اقتض
بــررسی وضعیــت جغرافیــایی منطقــه نشــان می دهــد 
ــت  ــخیص جه ــاران در تش ــای معم ــکان خط ــه ام ک
جنــوب بسیــار انــدک اســت، زیــرا جهــت شــمال از هــر 
ــه وجــود رشــته کوه های  ــا توجــه ب نقطــه ای از روســتا ب
البــرز قابل تشــخیص اســت. می تــوان نتیجــه گرفــت کــه 
به احتمــال بسیــار زیــاد جهــت قبلــه به عمــد بــه ســمت 
ــن  ــه محــراب، مت ــل شــده اســت. در کتیب غــرب متمای
)5(، اشــاره بــه پنــج قبلــه شده اســت کــه یــکی از آن هــا 
ــور  ــت. بیت المعم ــتگان اس ــه فرش ــور« قبل »بیت المعم
بــه معنــای »خانــه آبــاد« اســت کــه خداونــد در قــرآن 
ــه آن ســوگند می خــورد )اخــوان مقــدم و شــاه میرانی،  ب
1395: 106-90(. بــرخی مــکان آن را در زمیــن و یــکی 
از محل هــای مقــدس )1-کعبــه، 2- قلــب مؤمنــان، 
ــگاه آن در  ــجدالاقصی( را جای ــدس، ٤- مس 3- بیت المق
ــمان  ــکان آن را در آس ــز م ــرخی نی ــد و ب ــر می گیرن نظ
می داننــد )همان جــا(. از متــن کتیبــه محــراب مشــخص 
می گــردد کــه ازنظــر گــچ کار ایــن کتیبــه، بیت المعمــور 
ــه  ــه کعب ــرا در کتیب ــت، زی ــوده اس ــکی نب ــه ی ــا کعب ب

ــت  ــراف جه ــرفی انح ــت، از ط ــان اس ــه مؤمن ــود قبل خ
ــدس اســت  ــت بیت المق ــع جه ــه نف ــگاه ب ــه در آرام قبل
) تصویــر7(. بنابرایــن بــا توجــه بــه متــن کتیبــه و زاویــه 
قبلــه آن می تــوان گفــت به احتمــال بسیــار زیــاد جهــت 
ایــن قبلــه بــه ســمت بیت المعمــور در بیت المقــدس یــا 

ــت٤. ــجدالاقصی اس مس

نتیجه گیری
بــر اســاس شــباهت کتیبه هــای تصاویــر مســجد 
ــردر  ــای س ــا کتیبه ه ــفلد ب ــو هرتس ــده در آرشی خدابن
مســجد خرابــه دامغــان معلــوم گشــت کــه ایــن دو بنــا 
ــر علمــدار  ــوده و محــل آن در جــوار آرامــگاه پی ــکی ب ی
بــوده اســت. تزیینــات گــچی مســجد نیــز توســط حاجی 
ــود.  ــده ب ــانی انجام ش ــچ-کاران دامغ ــواده گ ــا خان از اعض
در جــواب پرســش پژوهــش در چــرایی ســاخت مســجد 
خدابنــده باوجــود نزدیــکی دیگــر مســاجد مشــخص شــد 
ــر علمــدار« کــه در اصــل  ــه  »پی کــه آرامــگاه موســوم ب
ــار  ــان آل زی ــس در زم ــدار قوم ــنی فرمان ــگاه غیردی آرام
بــوده کــه در دوره ایلخــانی بــه آرامــگاه شــخصیتی دیــنی 
ــجد  ــاخت مس ــث س ــر باع ــن ام ــود. همی ــده ب تبدیل ش
ــگاه جهــت بزرگداشــت او شــد.  ــده در جــوار آرام خدابن
بنابــر کتیبــه خوانده شــده توســط صنیع الدولــه، ســاخت 
ــانی در  ــه مــزار شیــخ ابوالحســن خرق مســجد متصــل ب
زمــان ابوســعید بهادرخــان نیــز بــه همیــن دلیــل یعــنی 
بزرگداشــت شیــخ بــوده اســت. بنابرایــن بایــد مســجد-

مــزار یــا مســجد-آرامگاه را نیــز از دیگــر دســته بندی های 
ــای  ــن بررسی ه ــت. همچنی ــانی درنظرگرف ــای ایلخ بناه
ــروزه  ــه ام ــری ک ــه محــراب گچ ب ــقی نشــان داد ک تطبی
ــرار دارد، در  ــن ق ــخ ابوالحس ــر شی ــدمی قب ــد ق در چن
زمــان ابوســعید بهادرخــان ساخته شــده اســت و جــزئی 
ــوده اســت. در جــواب  ــگاه ب ــه آرام از مســجد متصــل ب
ویژگی هــای  در چیســتی  پژوهــش  دیگــر  پرســش 
متفــاوت محــراب مســجد-مزار شیــخ ابوالحســن خراقانی 
ــا دیگــر محراب هــا و دلایــل احتمــالی آن بایــد گفــت  ب
ــای  ــا کتیبه ه ــراب ب ــن مح ــای ای ــه کتیبه ه ــه مقایس ک
نزدیــک بــه پنجــاه محــراب دیگــر از قــرن چهــارم هجری 
قمــری تــا پایــان ایلخانــان نشــان داد کــه بــرای اولیــن 
بــار در ایــن محــراب از زبــان فــارسی استفاده شــده اســت. 
ــان فــارسی بــه احتمــال بــه علــت  اجــازه اســتفاده از زب
جریــان قــوی بازآفریــنی مفهــوم ایــران در دوره ایلخانــان 
و نیــز نــگارش رســاله های شیــخ ابوالحســن خراقــانی بــه 
فــارسی توســط شــخص شیــخ ابوالحســن خرقــانی بــوده 
اســت. ایــن محــراب بــه احتمــال بسیــار زیــاد به عمــد در 
جهــت بیــت المقــدس قبله اول مســلمین ســاخته شــده 
و کتیبــه هــا و جهــت جغرافیــایی آن تاییــد کننــده ایــن 

موضوع اســت.
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پی نوشت
1. از مسجد آرامگاه شیخ ابوالحسن خرقانی تنها محراب باقی مانده و کتیبه های مسجد خدابنده نیز گویا در سال های گذشته سرقت شده است

2.  در پرونده ثبتی میراث فرهنگی بنا به قرون 5 و 6 نسبت داده شده است.
3. در گزارش ویلبر به “تعمیر شد به“  اشاره شده است اما عبارت بعدی که عربی است را در گیومه قرار داده بنابراین مشخص نمی شود که 

آیا به فارسی نوشته ای وجود دارد یا خیر.
٤. به احتمال محراب های دیگری نیز برای دیگر قبله ها در مسجد وجود داشته است.
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Abstract: 
It is essential to understand the multifaceted relationships that are formed among the works of 
art and make it possible to understand the meaning of the produced work. The problem of the 
current research is to understand how the “accumulation” of Kurosh Gulnari’s work is formed 
and meaningful. This work is made by gluing a large number of coins onto a piece of metal 
written in Nastaliq script in the shape of the word “money”. So far, this work has not been an 
independent research subject and it is necessary to analyze and evaluate it in the context of 
contemporary art developments. For this purpose, Gérard Genet’s theory of transtextuality, 
which provides the possibility of interpreting works of art in intertextual relationships, has 
been used. The main goal of this research is to understand the possible semantic system of 
“accumulation” through intertextual reading. The main question is, how does “accumulation” 
become meaningful in relation to other works of art of recent decades? The current research 
is qualitative in terms of developmental goal, in terms of descriptive-analytical method, in 
terms of library and documentary data collection, and in terms of data analysis, and it has been 
analyzed by relying on the intertextual approach. The result of the research shows that it will 
not be possible to understand the meaning of this work without intertextual reference to the 
works that have been produced in recent decades. “Accumulation” forms a semantic system 
by creating intertextual relationships with works of art such as Parviz Tanavoli’s “Hitch” 
sculpture and “Persian Money Maker Calligraphy” by Mahmoud Bakshimokher. In addition 
to materials and materials for the construction and application of calligraphy; The intertextual 
aspect in this work is the self-expression of the obsolescence of art, which can be found in the 
text of the logic of postmodern capitalism.

Keywords: Intertextuality, Accumulation, Kurosh Golnari, Gerard Genette, Commodification 
of Art.
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چکیده
ــاداری و  ــگی معن ــم چگون ــکان فه ــرد و ام ــکل می گی ــری ش ــار هن ــان آث ــه در می ــویه ای ک ــط چندس درک رواب
ــگی  ــر، درک چگون ــش حاض ــئله  پژوه ــت. مس ــروری اس ــری ض ــم می آورد، ام ــده را فراه ــر تولیدش ــادهی اث معن
ــادی  ــداد زی ــر از چســباندن تع ــن اث ــاری اســت. ای ــر کــورش گلن ــادهی مجســمه  انباشــت، اث شــکل گیری و معن
ــون  ــول« نوشــته شــده ســاخته شــده اســت. تاکن ــا خــط نســتعلیق به شــکل کلمــه »پ ــه ب ــزی ک ســکه روی فل
ــر، موضــوع پژوهــشی مســتقل نبــوده و ضــروری اســت در متــن تحــولات هنــر معاصــر، مــورد تحلیــل و  ایــن اث
ارزیــابی قــرار گیــرد. بدیــن منظــور، از نظریــه ترامتنیــت ژرار ژنــت کــه امــکان تفسیــر آثــار هنــری را در مناســبات 
بینامتــنی فراهــم می کنــد، مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه اســت. هــدف اصــلی ایــن پژوهــش، درک منظومــه معنــایی 
ممکــن مجســمه انباشــت از طریــق خوانــش بینامتــنی اســت. پرســش اصــلی نیــز ایــن اســت کــه مجســمه انباشــت 
چگونــه در ارتبــاط بــا ســایر آثــار هنــری دهه هــای اخیــر، واجــد معنــا می شــود؟ پژوهــش حاضــر از نظــر هــدف، 
توســعه ای، از نظــر روش، توصیفی-تحلیــلی، از نظــر جمــع آوری داده هــا، کتابخانــه ای و از لحــاظ تجزیــه و تحلیــل 
داده هــا، کیــفی اســت و بــا تکیــه بــر رویکــرد ترامتنیــت ژنــت تحلیــل شــده اســت. نتیجــه پژوهــش نشــان می دهــد 
کــه درک معنــادهی ایــن اثــر بــدون ارجــاع بینامتــنی بــه آثــاری کــه در دهه هــای اخیــر تولیــد شــده اند، ممکــن 
ــز  ــری مثــل مجســمه »هیــچ« پروی ــار هن ــا آث ــنی ب ــا ایجــاد مناســبات بینامت ــود. مجســمه انباشــت ب نخواهــد ب
تنــاولی، »عشــق« فرهــاد مشیــری و »خــط پولســاز پــارسی« اثــر محمــود بخــشی  موخــر،  یــک منظومــه معنــایی 
را تشــکیل می دهــد. در کنــار مــواد و مصالــح ســاخت و کاربســت خوش نویــسی، وجــه بینامتــنی موجــود در ایــن 
اثــر، خوداظهــاری کالاشــدگی هنــر اســت کــه می تــوان آن را در متــن منطــق ســرمایه داری پســامدرن بازجســت

واژه های کلیدی: بینامتنیت، انباشت، کورش گلناری، ژرار ژنت، کالاشدگی هنر.
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مقدمه
در ایــن پژوهــش بــه ایــن موضــوع پرداختــه می شــود 
کــه مجســمه انباشــت چگونــه در ارتبــاطی بینامتــنی1  
ــده  ــق ش ــران خل ــر ای ــای اخی ــری دهه ه ــار هن ــا آث ب
از  نمونه هــایی  دنبال کــردن  بــا  بنابرایــن،  اســت. 
ــط  ــر، در پی یافتــن رواب ــران در دهه هــای اخی ــر ای هن
ــوده اســت.  ــار دیگــر ب ــر و آث ــن اث ــان ای ــنی می بینامت
ــری در  ــار هن ــان آث ــه می ــهی ک ــط چندوج درک رواب
ــکان  ــرد و ام ــانی خــاص شــکل می گی ــه زم ــک بره ی
فهــم چگونــگی معنــاداری و معنــادهی اثــر تولیدشــده 
ــش  ــت و خوان ــروری اس ــری ض ــم می آورد، ام را فراه
ــری  ــار هن ــت وجو در آث ــا جس ــت، ب ــمه  انباش مجس
ــط  ــن رواب ــران، به دنبــال یافتــن ای مــدرن و معاصــر ای
در مناســبات بیــن آثــار هنــری اســت. »انباشــت« اثری 
ــاری کــه در ســال1393 هـــ.ش  اســت از کــورش گلن
ــت       ــه قیم ــده و ب ــش درآم ــه نمای ــران ب ــراج ته در ح
ــر  ــن اث ــت. ای ــه شده اس ــال فروخت ــون ری ٤00 میلی
از چســباندن تعــداد زیــادی ســکه )1000ریــالی( 
ــهریور  ــرداد و ش ــت. در م ــده اس ــاخته ش ــز س روی فل
ــا آثــاری دیگــر،   1390 هـــ.ش نیــز ایــن اثــر همــراه ب
ــث  ــری ثال ــروس«، در گال ــول خ ــه پ ــگاه »ی در نمایش
بــه نمایــش درآمــد. در ایــن پژوهــش بــه ایــن پرســش 
پرداختــه می شــود کــه »انباشــت« چگونــه در ارتبــاط 
ــا  ــد معن ــر، واج ــای اخی ــری دهه ه ــار هن ــایر آث ــا س ب
ــگی  ــر، واکاوی چگون ــش حاض ــدف پژوه ــود؟ ه می ش
ارتبــاط بینامتــنی »پــول« بــا ســایر آثــار هنــری 
دهه هــای اخیــر اســت. به منظــور دســت یافتن بــه 
ایــن هــدف، از نظریــه ترامتنیــت2  ژرار ژنــت3  اســتفاده 
شــده کــه نظریــه ای کاربــردی در یافتــن انــواع روابــط 
ــفی- ــر، توصی ــش حاض ــت. روش پژوه ــنی اس بینامت

تحلیــلی و روش تجزیــه و تحلیــل داده هــا کیفی اســت 

پیشینه پژوهش
ــرای  ــنی را ب ــرد بینامت ــفی رویک ــالات مختل ــون مق تاکن
ــا  ــال، محمدرض ــرای مث ــته اند. ب ــه کار بس ــر ب درک هن
مقالــه  در   )1398( تقدس نــژاد  زهــرا  و  شــریف زاده 
ــان  ــون در می ــگاره مجن ــتان ن ــقی داس ــررسی تطبی »ب
ــوط  ــه مضب ــگاره  پارچ ــا ن ــبی ب ــه طهماس ددان خمس
در مــوزه  بوســتون بــه شــماره  ثبــت 19282 براســاس 
نظریــه بینامتنیــت«، بــر تبلــور نقــش پارچه هــا و 
ــد  ــت ویژگی هــای مشــترک داســتان تأکی نگاره هــا به عل
می کننــد. نســترن نــوروزی، اشرف ســادات موســوی 
لــر و فهیمــه دانشــگر )1398( در مقالــه »بازخــوانی 
ــه  ــا و س ــف و زلیخ ــت یوس ــاشی حکای ــانی نق بیناگفتم
اقتبــاس معاصــر آن«، بــر ایــن موضــوع تأکیــد کرده انــد 
کــه پیشینــه و بافــت فرهنــگی و ســنت هنــری، نقــش 
مهــمی  در نــوع رابطــه میــان گفتمان هــا و بازیــابی هویت 

ــرم  ــت مدرن دارد. اک ــرانی در دوره پس ــری ای فرهنگی هن
ــنی  ــررسی بینامت ــه »ب ــا )1393( در مقال ــدی توان احم
نــگاره پادشــاهی جمشیــد از شــاهنامه  بایســنقری«، بــر 
روابــط بینامتــنی میــان متــن نوشــتاری و تصویــر تأکیــد 
ــم بینامتــنی قابل اســتخراج اســت.  ــا مفاهی کــرده کــه ب
یعقــوب آژنــد، بهمــن نامــور مطلــق و حســام حســن زاده 
ــتی  ــش ژن ــوان »خوان ــا عن ــود ب ــه خ )1٤00( در مقال
لوگــوی دانشــگاه تهــران«، دلالت هــای بینامتــنی لوگــوی 
ــای دو دوره پیشــااسلامی و  ــران را در نماده دانشــگاه ته
اسلامی جســت وجو کرده انــد. در ارتبــاط بــا رویکــرد 
ــای  ــز پژوهش ه ــر نی ــران معاص ــر ای ــدگی هن ــه کالاش ب
ــنی،  ــه آه ــت. لال ــود اس ــمندی موج ــدک، ولی ارزش ان
شــهریار شــکرپور، محمــد عبــاس زاده و مهــدی کشــاورز 
افشــار )1٤00( در مقالــه »کالاشــدگی به مثابــه خشــونت 
علیــه هنــر )مطالعــه  مــوردی فــرش(« تأکیــد می کننــد 
کــه در دهه هــای اخیــر، بعُــد هنــری تابلوفــرش از دســت 
رفتــه و تقــدم کالاشــدگی بــر جنبــه فرهنــگی آن پدیدار 
شــده اســت. پورمنــد و افضــل طــوسی )1398( در مقالــه 
»تحلیــل انتقــادی گرایش هــای غالــب بــازار هنــر معاصــر 
ایــران در رویکــرد بــه هویــت فرهنــگی«، بــر ایــن موضوع 
تأکیــد کرده انــد کــه در عرصــه هنــر جهــانی کــه در آن، 
ــگی در  ــت فرهن ــرده، هوی ــدا ک ــگی پی ــازار نقــش پررن ب
ــود را از دســت داده و  ــخی خ ــای تاری ــرانی، معن ــار ای آث
تنهــا بــه کالایی بــرای فــروش تبدیــل شــده اســت. زهــرا 
رهبرنیــا و مریــم کشــمیری )1396( نیــز در مقالــه خــود 
ــار هنــری براســاس  ــش پســامدرنی آث ــوان »خوان ــا عن ب
آرای فردریــک جیمســون بــا تمرکــز بــر مجموعــه 
هیــچ پرویــز تنــاولی )دهه هــای 13٤0-1380هـــ ش(«، 
به کارگیــری تاریــخ به مثابــه ابــژه را دلیــل تفسیرپذیــری 
اثــر مــورد اشــاره پرویــز تنــاولی در چنــد دهه متمــادی و 
در گفتمان هــای هنــری مختلــف ازجملــه پسامدرنیســم 
دانســته اند. بااین حــال، آن طــور کــه از جســت وجو در 
پژوهش هــای موجــود آشــکار می شــود، پژوهش هــای 
انــدکی بــه ارتبــاط بینامتــنی آثــار هنــری معاصــر ایــران در 
بافــت هنــر پســامدرن توجــه کرده انــد و پژوهــش مســتقلی 
دربــاره روابــط بینامتــنی آثــاری از ایــن قبیــل وجــود نــدارد. 
اثــر هنــری بررسی شــده در این پژوهــش، یعنی »انباشــت«، 

تاکنــون، موضــوع پژوهــش مســتقلی نبــوده اســت

روش پژوهش
شیــوه  و  اســت  توصیفی-تحلیــلی  تحقیــق،  روش 
گــردآوری اطلاعــات، کتابخانــه ای و ابــزار تحقیــق 
ــکی  ــناد الکترونی ــس و اس ــه، عک ــاب، مقال ــامل کت ش
ــوم  ــز براســاس مفه ــق نی ــانی نظــری تحقی اســت. مب
ترامتنیــت ژرار ژنــت اســت. ایــن پژوهــش بــه مطالعــه 
روابــط تأثیــر و تأثــری میــان متــون هنــری می پــردازد 
و بــا خوانــش بینامتــنی و اشــاره بــه نمونه هــای 



ت«، 
ش ترامتنی مجسمه  »انباش

خوان
ش گلناری

اثر کور
78

از طریــق  اخیــر،  دهه هــای  در  هنــری خلق شــده 
رویکــرد ژنــت دربــاره  مناســبات متــن )اثــر هنــری( بــا 
دیگــر متــون )ســایر آثــار هنــری و عوامــل فرهنــگی-

ــق »انباشــت«  ــگی خل ــادی و...(، چگون اجتمــاعی و نه
)پــول( تحت تأثیــر روابــط بینامتــنی را آشــکار می کنــد

چارچوب مفهومی
ــد  ــات نق ــن در مطالع ــای نوی ــت از رویکرده بینامتنی
ادبی اســت. طبــق آن، هــر متــنی از همــان آغــاز 
ــای پیــش  ــا و متن ه ــدرت گفته ه ــد، در قلمــرو ق تولی
از خــود قــرار دارد؛ به طــوری کــه عمــل خوانــش 
ــنی  ــط مت ــه ای از رواب ــه مجموع ــن، وابســته ب ــر مت ه
ــن، مشــروط  ــای آن مت ــر و کشــف معن اســت و تفسی
ــن، 1385: 1(.  ــت )آل ــط اس ــن رواب ــف همی ــه کش ب
ــه شــمار  در ایــن رویکــرد، هــر متــن یــک بینامتــن ب
می آیــد کــه متن هــای دیگــر در ســاخت آن و آن 
ــور دارد.  ــر حض ــای دیگ ــاخت متن ه ــز در س ــن نی مت
ژولیــا کریســتوا  در اواخــر دهــه  شــصت قــرن بیســتم، 
ــه  ــا مطالع ــت را ب ــطلاح بینامتنی ــار اص ــرای اولین ب ب
ــاره گفت و گو منــدی  دیدگاه هــای میخائیــل باختیــن5  درب
و چندصــدای6 متن هــا طــرح کــرد تــا بــر وجــود 
رابطــه  بینامتــنی تأکیــد کنــد. از نظــر وی، بینامتنیــت 
ــن دیگــر  ــر مت ــن ب ــک مت ــذاری ی ــررسی تأثیرگ ــه ب ب
نمی پــردازد، بلکــه از عناصــر تشــکیل دهنده  متــن 
ــن  ــوان آن را در مت اســت و به راحــتی و آشــکارا نمی ت

ــق، 1386: 85(  ــور مطل ــرد )نام ــایی ک شناس
ــری را  ــر هن ــا اث ــن ادبی ی ــردازان، مت ــروزه نظریه پ ام
عــاری از هــر نــوع معنــای مســتقل و جــدا می داننــد. 
براســاس ایــن نظریــه، هیــچ متــنی بــدون پیش زمینــه 
ــر متــنی  و پیش متــن نیســت و یــک متــن همیشــه ب
ــکل از  ــع، متش ــون در واق ــت. »مت ــتوار اس ــر اس دیگ
ــون  ــردازان اکن ــه نظریه پ ــتند ک ــزی هس ــان چی هم
ــا  ــردازان ادع ــد. نظریه پ ــنی می خوانن ــر بینامت آن را ام
می کننــد کــه کار خوانــش، مــا را بــه شــبکه ای از 
ــن،  ــک مت ــد. تأویل کــردن ی ــنی وارد می کن ــط مت رواب
ــابی  ــع، ردی ــانی آن، در واق ــا مع ــا ی ــف کردن معن کش
ــورت  ــش به ص ــن، خوان ــت. بنابرای ــط اس ــن رواب همی
ــا آن  ــط ب ــون و مرتب ــان مت ــت در می ــدی از حرک رون
موجودیــت می یابــد و ایــن بــرون روی از متــن مســتقل 
اســت،  متــنی  مناســبات  از  بــه شــبکه ای  ورود  و 
متــن بینامتــن می شــود« )آلــن، 1385: 11و12(. 
بینامتنیــت، شــکل گیری معــانی متــون از طریــق 
دیگــر متــون اســت. در بینامتنیــت، تــداوم و تلاقی دو 
ــررسی  ــای روز ب ــته و نوآوری ه ــراث گذش ــر می عنص
ــت  ــل مهــمی  در درک و دریاف ــن رو، عام می شــود. ازای
ــگ  ــت و فرهن ــناخت هوی ــر، در ش ــا و از آن مهم ت معن
ــا  ــا ی ــان متن ه ــتگی می ــت. پیوس ــه اس ــک جامع ی

بینامتنیــت را می تــوان در حوزه طــولی )درزمــانی 7 ( و افقی 
)هم زمــانی8 ( بــررسی کــرد. بــه عبــارتی، انســان، هــم 
از متن هــای پیشیــن و هــم از متن هــای هم عصــر 
خویــش بهــره می بــرد؛ لیکــن دامنــه  ایــن تأثیرپذیــری 
ــار، بیشــتر و در بــرخی  متفــاوت اســت و در بــرخی آث

ــر ملاحظــه می شــود  ــر، کمت دیگ
و  گفت و گومنــدی  بــاارزش  ویژگی هــای  بــر  تأکیــد 
مکالمــه، چندصــدایی، کارناوالیســم9  و کثرت گــرایی 
در نظریــات میخائیــل باختیــن و مطرح کــردن ارتبــاطی 
ــایی آن  ــن و ره ــدن مت ــه بازش ــر ب ــه منج ــنی ک فرامت
ــای  ــک معن ــن ی ــدم تعی ــف و ع ــرف مؤل ــور ص از حض
ــود،  ــنی می ش ــای مت ــت تلاقی صورت ه ــه جه ــت ب ثاب
الهام بخــش ژولیــا کریســتوا، منتقــد  پیش زمینــه و 
ــع،  پساســاختارگرا و واضــع واژه بینامتنیــت شــد. در واق
زمینــه  پیدایــش چنیــن مطالعــاتی پــس از نظریه هــای 
نوآورانــه  او در بــاب بینامتنیــت بــه دســت آمــد. از نظــر 
ــده  ــتوار ش ــاور اس ــن ب ــر ای ــت ب ــتوا، »بینامتنی کریس
اســت کــه تمــامی  هــر متــنی متأثــر از متن هــای دیگــر 
ــکی از  ــت، ی ــق، 1387: 181(. ژرار ژن ــت« )نامورمطل اس
ــردی  مهم تریــن نظریه پــردازان ســاختارگرا، نظــرات کارب
بسیــاری در بــاب بینامتنیــت مطــرح کــرده اســت. ژنــت 
ــت10   ــه ترامتنی ــت را ب ــف کریســتوا از واژه بینامتنی تعری
تغییــر داد و ســپس آن را بــه پنــج بخــش تقسیــم کــرد: 
بینامتنیــت، پیرامتنیــت11 ، فرامتنیــت12 ، ســرمتنیت13  و 
بیش متنیــت1٤ . هرکــدام از ایــن گونه هــا نــوعی از رابطــه 
ــا غیــر خــود یــا شــبه خــود متــن اســت  میــان متــن ب
نــوع  از  متــن  دو  بیــن  رابطــه  بــه  »بینامتنیــت 
ــا  ــت ب ــوع از بینامتنی ــن ن ــردازد. ای ــوری می پ هم حض
بینامتــنی کریســتوا کاملًا متفــاوت و بــه جهــت وجــود 
انــواع رابطه هــای متــنی دیگــر در نظــام ترامتــنی ژنــت 
محدودتــر اســت. در ایــن نــوع از رابطــه، صــرف حضــور 
ــود  ــث وج ــر، باع ــن دیگ ــن در مت ــک مت ــشی از ی بخ
ــق، 1386:  ــور مطل ــود« )نام ــنی می ش ــه بینامت رابط
ــن و  ــک مت ــان ی ــه می ــه رابط ــت ب 88و89(. پیرامتنی
ــوان  ــن، عن ــه مت ــد مقدم ــون آن، مانن ــای پیرام متن ه
ــد،  ــر روی جل ــم و همین طــور تصوی ــراژ فیل ــن، تیت مت
ــای  ــر و آگهی ه ــع اث ــدازه و قط ــاشی، ان ــاب در نق ق
ــا  ــد: »پیرامتن ه ــت می گوی ــردازد. ژن ــاتی می پ تبلیغ
ــد  ــا بای ــم آی ــز نمی دانی ــه هرگ ــتند ک ــداتی هس تولی
ــا در  ــه، ام ــا ن ــم ی ــقی کنی ــن تل ــشی از مت آن را بخ
هــر صــورت، آن را در بــر گرفتــه و تــداوم می بخشــد و 
ــان:  ــد« )هم ــرفی می کن ــر، آن را مع ــان دقیق ت ــه بی ب
197(. فرامتنیــت بــه رابطــه تفسیــری و تأویــلی یــک 
ــنی  ــط اســت؛ یع ــر مرتب ــن دیگ ــه مت ــن نســبت ب مت
ــر  ــا تفسی ــد ی ــنی کــه در نق ــا مت ــن ب ــک مت رابطــه ی
ــد و چــه در جهــت رد  ــن اول، چــه در جهــت تأیی مت
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ــن  ــک مت ــان ی ــه  می ــه رابط ــرمتنیت ب ــد. س آن باش
ــرد،  ــرار می گی ــه در آن ق ــری ک ــب و ژان ــه، قال ــا گون ب
ــن دو  ــررسی رابطــه بی ــت، ب توجــه دارد. در بیش متنی
متــن، وام گیری هــای متــون از همدیگــر مطــرح اســت 
و از طریــق مطالعــات بینانشــانه ای انجــام می شــود. در 
واقــع، در بیش متنیــت، تأثیــر یــک متــن اســت کــه در 
متــن دیگــر پیگیــری می شــود. »بــه عبــارت روشــن تر، 
اگــر در بینامتنیــت اغلــب، حضــور بخــشی مــورد توجه 
اســت، در بیش متنیــت، تأثیــر کلی و الهام بخــشی کلی 
مــورد نظــر اســت. حضــور یــک متــن در شــکل گیری 
ــق  ــور، خل ــن حض ــدون ای ــه ب ــه ای ک ــن را به گون مت
ــد«  ــت می نامن ــن دوم غیرممکــن باشــد، بیش متنی مت
اگــر  تأثیرگــذاری  رابطــه   )همــان: 95(. هرگونــه 
بیــن متــن ب )بیش متــن( و متــن پیشیــن الــف 
)پیش متــن( بــه وجــود آیــد، در واقــع، برگرفتــه از آن 
باشــد، اگــر رابطــه تفسیری-فرامتنیــت نباشــد، از نــوع 
بیش متنیــت اســت. هیــچ متــنی بی تأثیــر از متــن یــا 
متــون دیگــر، هم زمــان یــا پیــش از خــود نیســت و هــر 
متــن، بازنویــسی یــا بازپــردازی دگربــاره آن هاســت. در 
ــوان  ــت« می ت ــنی »انباش ــط بینامت ــت وجوی رواب جس

ــه کار بســت  ــت را ب ــم ژن ــرخی از مفاهی ب
ــن  ــلی ای ــد تحلی ــه در فراین ــری ک ــم دیگ ــوم مه مفه
پژوهــش اهمیــت دارد، کالاشــدگی15 هنــر اســت. 
معاصــر  زنــدگی  پدیده هــای  ازجملــه  کالاشــدگی 
ــره   ــع و سیط ــدن جوام ــال صنعتی ش ــه به دنب ــت ک اس
ــدگی  ــف زن ــطوح مختل ــر س ــرمایه داری16  ب ــام س نظ
اجتمــاعی انســان تأثیــر گذاشــته اســت. در ایــن 
وضعیــت، مناســبات اجتمــاعی بــه روابــط مبادلــه ای و 
ــوان  ــه بیــان دیگــر، می ت ــولی فروکاســته می شــود. ب پ
بــه  پــولی  ارزش  اختصــاص دادن  را  کالایی شــدن 
ــادی  ــا ارزش م ــاً ب ــه عموم ــت ک ــایی دانس آن چیزه
ــگ در  ــت فرهن ــوکاچ17  وضعی ــوند. ل ــنجش نمی  ش س
ــورد  ــول، م ــه پ ــل غلب ــرمایه داری را به دلی ــه  س جامع
انتقــاد قــرار می دهــد. او ایــن وضعیــت را چنیــن تبیین 
می کنــد کــه در آن هــر چیــز از آن جهــت ارزش دارد 
کــه در بــازار خریــد و فــروش می شــود )دآلــوا، 139٤: 
ــنتی و  ــای س ــتی ارزش ه ــت، ح ــن وضعی 70(. در ای
ــن  ــتلا می شــوند. ای ــه کالاشــدگی مب ــز ب ــگی نی فرهن
ــه  ــس18  دارد ک ــات مارک ــه در نظری ــا ریش دیدگاه ه
ــان کار و  ــه ذاتی می ــرمایه داری، رابط ــود س ــد ب معتق
ــف کــرده اســت؛ چیــزی کــه  ماهیــت انســان را تحری
مارکــس از آن به عنــوان بیگانــگی19  یــاد کــرده اســت 
)ریتــزر، 1397: 83(. در دهه هــای اخیــر، نظریــات 
ــر در  ــدگی هن ــاره کالاش ــون20  درب ــک جیمس فردری
ــوده اســت.  جهــان پســت مدرن، در کانــون توجهــات ب
تــا جــایی کــه او پست مدرنیســم را بیــان ســرمایه داری 

ــد.  ــرفی می کن ــناختی مع ــاس زیبایی ش ــر در لب متأخ
بــه عقیــده  او، فهــم جهــان معاصــر بــدون درک 
اســتیلای شیءوارگی21 و کالایی شــدن بــر فرهنــگ 
میســر نیســت. شیءوارگی بــه دو شیــوه عمــل می کند: 
نخســت، روشی کــه در آن ســرمایه داری هــر چیــزی را 
بــر مبنــای معیارهــای کالایی تعریــف می کنــد؛ چراکــه 
همه چیــز دارای ارزش مبادلــه بــوده و ایــن بــدان 
ــروش آن،  ــد و ف ــه ازای خری ــد ب ــه بای ــنی اســت ک مع
ــنی  ــک شیء، یع ــا ی ــرد. در اینج ــتفاده ک ــول اس از پ
پــول، مهم تــر از هــر چیــز دیگــری اســت و بــه تعبیــر 
جیمســون، ایــن فراینــد مســتلزم جایگزین کــردن 
ــس،  ــولی اســت )رابرت ــط پ ــا رواب ارتباطــات انســانی ب
1386(. ازایــن رو عنصــر نگاه دارنــده  ســرمایه داری 
ــه فرهنــگ به معنــای  ــت، ن متأخــر پســامدرن، در نهای
ــر  ــت )میلن ــازار اس ــه ب ــن، بلک ــامان ارزشی هنجاری س
ــد  ــر نق ــوف ب ــش معط ــن پژوه ــت، 139٤(. ای و براوی
ــوع را در  ــن موض ــاً ای ــوده و صرف ــر نب ــدگی هن کالاش
چارچــوب روابــط بینامتــنی موجــود میــان آثــار هنــری 

ــد ــررسی می کن ب

روابط ترامتنی در مجسمه »انباشت«
پیش فــرض پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه بــر 
مبنــای منطــق بینامتنیــت، در وهلــه اول می تــوان آثــار 
ــت و  ــر گرف ــه در نظ ــنی ثانوی ــوان مت ــری را به عن هن
به دنبــال شــبکه  روابــط و پیوندهــای ممکــن در متــن 
ــود. بنابرایــن، »انباشــت«  مفــروض و متــون پیشیــن ب
)تصویــر 1( به عنــوان یــک متــن ثانویــه در نظــر 
گرفتــه می شــود کــه در شــبکه ای از روابــط بینامتــنی 
ــه  ــنی ک ــط بینامت ــواع رواب ــن رو، ان ــد. ازای ــا می یاب معن
ژنــت بــررسی کــرده، مــورد توجــه خواهــد بــود. البتــه، 
ــرده،  ــح ک ــق )1386( تصری ــه نامورمطل ــور ک همان ط
ممکــن اســت بــرخی از روابــط، پررنگ تــر و مشــهودتر 
از بقیــه باشــند یــا هم پوشــانی هایی میــان انــواع 
ــت وجــود داشــته باشــد. رابطــه میــان  مــورد نظــر ژن
ــال، هــم فرامتــنی و هــم  ــرای مث ــد ب دو متــن می توان
ســرمتنی باشــد. یافتــن روابــط ترامتــنی الزامــاً ترتیــب 
ــت  ــن اس ــئله ای ــد و مس ــل نمی کن ــاصی را تحمی خ
ــط  ــد مناســب، رواب ــا یــک رون ــوان ب ــه می ت کــه چگون
ترامتــنی را در آثــار هنــری مشــخص کــرد. همان طــور 
کــه گفتــه شــد، ســرمتنیت رابطــه  طــولی یــک متــن 
و متــن دیگــر و گونــه  متعلــق بــه متــن دوم را بــررسی 
ــرمتنی  ــاط س ــال ارتب ــد به دنب ــن رو، بای ــد. ازای می کن
ــت«،  ــم. »انباش ــر باشی ــار دیگ ــت« و آث ــان »انباش می
ــارت  ــک عب ــمه و ی ــب مجس ــه در قال ــت ک ــری اس اث
عبــارتی  اســت.  شــده  تولیــد  خوش نویسی شــده 
کــه از ســه حــرف پ، و، ل تشــکیل شــده اســت. 
ــوان  ــر به عن ــای اخی ــه در دهه ه ــری ک مشــهورترین اث
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یــکی از آثــار شــاخص و پیشــگام هنــر ایــران مــدرن و 
معاصــر مــورد توجــه قــرار گرفتــه، اثــر »هیــچ« پرویــز 
تنــاولی اســت. بنابرایــن، در قالــب یــک مجســمه 
ــت و  ــت« اس ــرمتن »انباش ــچ« س ــنویسی، »هی خوش
توانســته به عنــوان یــک ســرالگو در هنــر ایــران باشــد 
ــت و  ــهود اس ــر مش ــورد نظ ــر م ــه  آن در اث ــه نمون ک
ــت  ــه تقوی ــم ب ــره »ل« و »چ« ه ــباهت دای ــتی ش ح
ــن  ــا ای ــر 2(؛ ام ــد )تصوی ــک می کن ــاط کم ــن ارتب ای
ــسی در  ــب درآوردن خوش نوی ــه قال ــاط بیــش از ب ارتب

ــد مجســمه اســت کالب
ــاد  ــد ابع ــت می توان ــوم فرامتنی ــه، مفه ــن رابط در ای
دیگــری از ارتبــاط ایــن آثــار را مشــخص کنــد. 
ــه   ــه رابط ــت ب ــد، فرامتنی ــه ش ــه گفت ــور ک همان ط
تفسیــری و تأویــلی یــک متــن نســبت بــه متــن 
ــا  ــن ب ــک مت ــه ی ــنی رابط ــت؛ یع ــط اس ــر مرتب دیگ
ــه در  ــن اول، چ ــر مت ــا تفسی ــد ی ــه در نق ــنی ک مت
ــن  ــد. از ای ــت رد آن باش ــه در جه ــد و چ ــت تأیی جه
ــر و  ــورد نظ ــر م ــان اث ــاطی می ــدداً ارتب ــان، مج زم
ــق آن  ــان خل ــچ« از زم ــرار می شــود. »هی ــچ« برق »هی
ــوع و گاه  ــای متن ــا و تفسیره ــا تأویل ه ــروز، ب ــا ام ت
ــا  ــمیری و رهبرنی ــت. کش ــوده اس ــه رو ب ــاد روب متض
ــاره  ــا درب ــجمی  از تفسیره ــدی منس )1396( جمع بن
»هیــچ« تنــاولی ارائــه کرده انــد کــه می توانــد ارتبــاط 
ــوبی  ــکل مطل ــه ش ــچ« را ب ــول« و »هی ــرمتنی »پ س
آشــکار کنــد: نــدای اعتــراض بــه فضــای هنــری کشــور 
)تنــاولی، 1390الــف(، گســترش متــاع دســت دوم 
غــرب در گالری هــای داخــلی )تنــاولی، 1390ب(، 
ــسی  ــراری خوش نوی ــه و تک ــری غیرهنرمندان به کارگی
)تنــاولی، 1390الــف(، سرگشــتگی ها و مشــغولیات 
در  کوشــش  و  1390ج(  )تنــاولی،  هنرمنــد  فکــر 
)شــمخانی،  ایــران  مجسمه ســازی  تاریــخ  تجــلی 
و  برداشــت ها  ایــن  از  نمونه هــایی   ،)137  :138٤
ــور از  ــایی معنامح ــز تفسیره ــرخی نی ــت. ب تفسیرهاس
هیــچ ارائــه کرده انــد. بــرای مثــال، نویســندگان دیگــر 
)ســاعدیان، 2012(، )الدبــاغ، 2015: 80-79(، )ســمیع 
)میراحســان،   ،)1٤  :1388 )دارابی،   ،)1390 آذر، 

1380( کوشیده انــد فاصلــه هیــچ عرفــانی، نیســتی در 
برابــر هســتی، نیســتی در هــر موجــود و... را در برابــر 
نیهیلیســم و پــوچی غــرب نشــان  دهنــد. اگرچــه همــه 
ایــن تفسیرهــا را بــه قــدری کــه در »هیــچ« انباشــت 
شــده نمی تــوان در مجســمه »انباشــت« به شــکل 
ــد بخــش  اثــری مجــزا دیــد، ارتبــاط فرامتــنی می توان
ــورد بحــث  ــر م ــاره اث ــا را درب ــن تفسیره ــادی از ای زی
نیــز برانگیــزد. کشــمیری و رهبرنیــا )1396( بــا تکیــه 
بــر نظریــات فردریــک جیمســون، بــر ایجــاد موقعیــت 

ــد ــد می ورزن ــر تأکی ــن اث ــک22 در ای آیرونی
یــکی دیگــر از ویژگی هــای »هیــچ«، تمایــل بــه 
ــر  ــد ام ــت. تولی ــر کالایی آن اس ــار و تکثی ــد بسی تولی
عمــومی  اســت،  کالایی  همچــون  زیبایی شناســانه 
در جهــانی کــه بــدون توجــه بــه مســائل تولیــد 
از هنــر و  و ســرمایه و مصــرف نمی تــوان ســخن 
ــه از  ــری ک ــژگی دیگ ــت، وی ــت. در حقیق ــایی گف زیب
ــر زیباشناســانه  »هیــچ« اســتفاد می شــود، تجمیــع ام
بــا تولیــد کالا، بازگشــت ســرمایه و تولیــد انبــوه اســت 
)همــان(. بنابرایــن، »انباشــت« در مناســبتی فرامتــنی 
ــده در  ــانی انباشت ش ــرد و مع ــرار می گی ــچ« ق ــا »هی ب
ــرد،  ــال ک ــوان دنب ــز می ت ــچ« را در »انباشــت« نی »هی
ــون  ــر. جیمس ــدگی هن ــاری کالاش ــه خوداظه ازجمل
تأکیــد می کنــد در هنــر معاصــر، امــر زیباشناســانه، در 
جریــان ســودآوری اقتصــادی و بــازار، صــورتی متفــاوت 
از پیــش می یابــد و بــه کالای اقتصــادی تبدیل می شــود 
)همــان(. بــا تکیــه بــر ایــن موضــوع می تــوان دیــد کــه 
از لحــاظ یــک وضعیــت تــازه، »هیــچ«، بازتــابی از یــک 
ــه در  ــود ک ــر می ش ــان معاص ــد در جه ــگاره قدرتمن ان
نظریــات مارکسیســتی فرهنــگ جلوه گــر شــده و 
نــوعی  اســت. »هیــچ«،  فرهنــگ  آن، کالاشــدگی 
اعتــراف بــه گرفتاربــودن در موقعیــتی اســت محــاط بر 
هنرمنــد. بنابرایــن، از آنجــا کــه یــک ارجــاع طــولی بــه 
ــر  ــوان گفــت ایــن اث »هیــچ« مشــاهده می شــود، می ت
در خوداظهــاری کالاشــدگی هنــر، بــا »هیــچ« در یــک 
راســتا قــرار می گیــرد و هم زمــان بــا رابطــه  فرامتــنی، 

ــز دارد ــا آن رابطــه ای ســرمتنی نی مجــدداً ب

تصویر 1- انباشت، اثر کورش گلناری، سکه روی فلز، 1393 
.)URL:1( :هـ.ش، حراج تهران. منبع

تصویر 2- هیچ، اثر پرویز تناولی، دهه 1350 هـ.ش. منبع: 
. (Keshmirshekan, 2013: 100)
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اثــر تأثیرگــذار دیگــری کــه به عنــوان یــک حلقــه اتصــال، 
ــد،  ــن می کن ــره را ممک ــن زنجی ــط ای ــردن رواب دنبال ک
ــق«  ــوان »عش ــا عن ــری ب ــاد مشی ــت از فره ــری اس اث
)تصویــر 3(. فــروش ایــن اثــر بــه قیمــت بیــش از یــک 
میلیــون دلار در حــراج بونامــز23  باعــث شــده ایــن 
هنرمنــد و اثــر بــه  اولیــن هنرمنــد و اثــر هنــری میلیــون 
ــن  ــری در ای ــوند. مشی ــل ش ــه تبدی دلاری در خاورمیان
اثــر، بــا صدهــا قطعــه درخشــان ازجملــه کریســتال های 
»عشــق«  واژه  سواروســکی2٤،  کمپــانی  گران قیمــت 
ــن،  ــت. بنابرای ــرده اس ــر ک ــتعلیق تصوی ــط نس ــه خ را ب
»انباشــت«، یــک رابطــه بیش متــنی بــا ایــن اثــر را نشــان 
ــن،  ــه پیشی ــم از نمون ــرا به شــکل کلی، مله ــد؛ زی می ده
یعنی»عشــق« بــوده اســت. هــر ســه اثــر مذکــور، از ســه 
حــرف تشــکیل شــده اند. شــباهت حــروف استفاده شــده 
کــه در عبــارات خوش نویســانه از آن به عنــوان دوایــر 
یــاد می شــود و بــا وجــود حــرف »ق«، »چ« و »ل« ایجــاد 
می  شــود، مجــدداً روابــط بینامتــنی میــان آثــار را تقویــت 
ــم  ــنی را فراه ــر فرامت ــکان تفسی ــان ام ــد و هم زم می کن
می آورد کــه بــا مســئله بــازار و کالاشــدگی ربــط می یابــد. 
ــن  ــناسی ای ــه تبارش ــمندانه ب ــکلی هوش ــده به ش دل زن
موضــوع پرداختــه اســت. او بــه کالاشــدگی خــط فــارسی 
ــلی اشــاره کــرده و  ــران در مناســبات بین المل در هنــر ای
ــد  ــه پنجــاه ارجــاع می ده ــه ده ــوط ب ــانی25 مرب ــه رم ب
ــران،  ــاکن در ای ــارجی س ــواده خ ــک خان ــه در آن، ی ک
ــه خــود از حــروف نســتعلیق و  ــوار خان ــرای تزییــن دی ب
به طــور خــاص، حــرف »ع« اســتفاده کــرده و دلیــل آن 
ــرای مثــال، در کلمــات روزمــره ای  ــاد آن، ب ــرد زی را کارب
مثل عاشــق و عشــق می داننــد )1395: 386(. »انباشــت« 
در یــک فراینــد تفسیــری، به بازتولیــد و بازاقرار »عشــق« 
از حیــث ارتبــاط بــا بــازار و نقــش نهــادی عناصر بــازار در 

جهــت دهی بــه دنیــای هنــر پرداختــه اســت
جســت و جوی آثــار دیگــر بــه قــوام بحــث و یافتــن روابــط 
بینامتــنی دیگــر کمــک می کنــد. »خط پولســاز پــارسی« 
مرجــعی دوگانــه بــرای تفسیــر ترامتنی»انباشــت« فراهم 
می کنــد و می تــوان تفسیــر فرامتــنی اثــر مزبــور را بــا آن 
دنبــال کــرد. ایــن اثــر کــه بــه پول ســازی و کالاشــدگی 
ــاطی  ــود ارتب ــد، خ ــاره می کن ــارسی اش ــسی ف خوش نوی
ــچ  ــه هی ــه ای ب ــرا طعن ــچ« دارد؛ زی ــا »هی ــنی ب بینامت
ــوان  ــسی به عن ــه از خوش نوی ــل ک ــن دلی ــه ای ــت ب اس
ــره  ــانی به ــر جه ــازار هن ــگی در ب ــاوت فرهن ــر تف عنص
ــچ«،  ــل تلاقی »هی ــق، مح ــن طری ــت. بدی ــته اس جس
ــگ  ــدگی فرهن ــر کالاش ــت« از منظ ــق« و »انباش »عش
اســت. محمــود بخــشی موخــر، خالــق اثــر مــورد نظــر، 
خوش نویــسی را روی گــونی کــه معمــولًا در بــازار بــرای 
سیب زمیــنی و ســبزیجات اســتفاده می شــود،  چــاپ 
ــسی ازآن رو  ــه خوش نوی ــر ٤(. او ب ــت )تصوی ــرده اس ک

اشــاره دارد کــه توســط هنرمنــدان ایــرانیِ گرایش یافتــه 
ــدن در  ــودی از تسلیم ش ــود و نم ــق می ش ــازار خل ــه ب ب
برابــر هنــر مصرف گرایانــه خاورمیانــه اســت؛ درحالی کــه 
ســنت های فرهنــگی و اسلامی  خــط را نــفی می کننــد. او 
ــا چــاپ آن روی یــک مــاده ارزان قیمــت مثــل گــونی،  ب
ــد،  ــن نقاشی خط هــای عصــر جدی ــان می کنــد کــه ای بی
چنــان بیــش از حــد تولیــد شــده اند کــه به انــدازه 
ــه  ــزودن کلم ــتند. اف ــازاری هس ــج و ب ــنی رای سیب زمی
ــای  ــن شیوه ه ــازگاری ای ــودن و س ــم کم ارزش ب حلال ه
ــورد  ــه ای م ــا ســلیقه منطق ــسی را متناســب ب خوش نوی
ــدان  ــر فق ــت ب ــه ای اس ــد و کنای ــرار می ده ــد ق تأکی
خلاقیــت و اولویــت ارزش اقتصــادی بــر خلاقیــت هنــری 
(Christie’s, 2013: 72). بنابراین، مجســمه »انباشــت« 
ــا  ــتا ب ــری، هم راس ــر هن ــدگی اث ــاری کالاش در خوداظه
ســه اثــر دیگــر بــوده و ارتبــاطی فرامتــنی میــان ایــن آثار 
ایجــاد می شــود. اگرچــه درک ایــن وضعیــت کالاشــدگی 
بــا توجــه بــه انفجــار فــروش آثــار هنــری در حراجی هــا، 
بــا در نظــر گرفتــن ارتبــاط پیرامتــنی قابــل درک اســت، 
ــگ  ــب فرهن ــگی، قل ــدگی فرهن ــه کالاش ــایی ک از آنج
جهــان معاصــر را شــکل داده، امــری حیــاتی و مرکــزی و 
در آثــاری از ایــن قبیــل، ذاتی آن   هاســت. ایــن مناســبات 
پیرامتــنی بــا همــراهی کلمــه »پــوچ« در بیــان عامیانــه 
ــوچ«  ــا »پ ــول« ب ــه »پ ــباهت کلم ــوچ« و ش ــچ و پ »هی
ــرار  ــانی ق تقویــت می شــود کــه در بســتر هم نشیــنی زب
دارد و نــدای هم زمــان اعتــراض و تســلیم درونی بــه 

محــاط و مسخرشــدن در جهــان کالاشــده اســت

تصویر 3- عشق، اثر فرهاد مشیری، کریستال سواروسکی، 
کریستال در ترکیب با اکریلیک روی بوم )سوارشده بر تخته(، 
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نتیجه گیری
آثــار هنــری در دهه هــای اخیــر کــه از آن هــا به عنــوان 
ــاد می شــود، اگرچــه ممکــن  ــدرن و معاصــر ی ــر م هن
ــه نظــر  ــر ب ــا یکدیگ ــاط ب ــدون ارتب ــر ب اســت در ظاه
برســند، معنــاداری خــود را به شــکلی عمیــق از آثــاری 
ــاری از  ــد. بسی ــده اند، می گیرن ــد ش ــر تولی ــه پیش ت ک
آثــار هنــری، زمــانی بهتــر درک می شــوند کــه ارتبــاط 
ــانه ها  ــته از نش ــبکه ای به هم پیوس ــا را در درون ش آَن ه
دریابیــم. ازایــن رو، مجســمه »انباشــت« نیــز بــدون در 
نظــر گرفتــن شــبکه ای از معــانی از پیــش موجــود کــه 
تــا حــد زیــادی در هنــر چنــد دهــه  اخیــر ایران شــکل 
ــر  ــر متأث ــن اث ــن، ای ــت. بنابرای ــن نیس ــه، ممک گرفت
ــران  ــر ای ــدرن و معاص ــر م ــه هن ــرر ب ــات مک از ارجاع
اســت. خوانــش ژنــتی، ایــن امــکان را فراهــم کــرد تــا 
مناســبات پیچیــده  معنــادهی ایــن اثــر آشــکار شــود. 
بــرای مثــال، ارجاعــات متعــدد ایــن اثــر از جنبه هــای 

مختلــف بــا مجســمه »هیــچ« اثــر تنــاولی آشــکار شــد 
و بیــش از همــه نشــان داده شــد کــه چگونــه ایــن اثــر 
به عنــوان یــک ســرمتن بــرای ایــن متــن بــوده اســت، 
به گونــه ای کــه »هیــچ« به عنــوان یــک ســرمتن، 
»انباشــت«  الگــوی  قالــب خوش نویــسی،  در  هــم 
ــن  ــه همی ــمه و ب ــب مجس ــم در قال ــت و ه ــوده اس ب
ترتیــب، الگــوی بسیــاری آثــار دیگــر. از طــرف دیگــر، 
نشــان داده شــد کــه چگونــه بــه شیوه هــای مختلــف، 
ــوان  ــز به عن ــارسی« نی ــاز پ ــط پولس ــق« و »خ »عش
ــد  ــنی در کار هنرمن ــنی و فرامت ــوی بیش مت ــک الگ ی
ــوق،  ــوارد ف ــه  م ــر از هم ــت. مهم ت ــته اس ــر داش تأثی
ــار  ارجــاع بینامتــنی کــه شــبکه ای متصــل در ایــن آث
ایجــاد می کنــد، خوداظهــاری کالاشــدگی هنــر اســت 
کــه در وجــوه تفسیــری مختلــف می توانــد نســبت ایــن 

آثــار را باهــم مشــخص کنــد 

   
1 . Intertextuality
2. Transtexuality
3. Gerard Genette
٤. Julia Kristeva
5. Mikhail Bakhtin
6. Polyphonie
7. Diachrony
8. Synchrony
9. Carnavalism
10. Transtextuality
11. Paratextuality
12. Metatextuality
13. Architextuality
1٤. Hypertextuality

15. Commodification
16. Capitalism
17. György Lukács
18. Karl Marx
19. Alienation
20. Fredric Jameson
21. Reification
22. Ironic
23. Bonham’s

Swarovski .2٤، یک شرکت اتریشی سازنه  شیشه-کریستال های 
لوازم جانبی لوکس است که در سال 1895  و  تزیینی، جواهرات 

میلادی توسط دانیل سواروسکی تأسیس شد.
25. نام این رمان، شب یک، شب دو است که آن را بهمن فرسی 

نوشته و در سال 1353 هـ.ش به چاپ رسانده است.
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