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Abstract: 
Coins, due to their date and place of minting and the name of the king, not only provide accurate histor-
ical information, but also represent the writing form of their period and They are known as an important 
source for studying the common forms in each period. By each age of Iranian history, several coins are 
left from kings and sultans, which their study reveals various aspects of the political and cultural history 
of this land. Some Coins are existed from the Buyid dynasty age, especially from the Adud al-Dawla 
kingdom period. We are also aware of the fact that due to the scarcity of historical and authentic works 
of art from this period, it is very difficult to comment on the characteristics of calligraphy. Hence, the 
coins left from this age can be a reliable source for evaluating the specific styles and methods of writing 
in this era.Therefore, in this research, lots of attempts have been made to study and classify the form of 
letters in the coins’ inscriptions of this part of history via minted coins during Adud al-Dawla Deylami 
kingdom, who was one of the most important kings of the Buyid dynasty, and has ruled over parts of 
Iraq, Khuzestan, Fars, and Kerman.In Order to head to this aim, this study seeks to answer the following 
questions; What letters have the most change and variety of writing form in the coins’ inscriptions of 
the alphabet during Adud al-Dawla period? Which structural features have affected the classification 
of the inscriptions? Image database and resources in this article and all Adud al-Dawla’s period coins 
were collected from the reputable websites of museums and collections and books introducing coins. 
Research method is analytical and descriptive. According to the result, it can be said that generally, the 
study of letters in the inscriptions of the studied coins introduced the written form of the first group as 
the dominant written form of the inscriptions of Adud al-Dawla period. letters «ـحـ«، »ـع«، »ع«  had the 
most flexibility in the variety of forms and were characteristic of the general state of the line, the thick-
ness and thinness of the line and decorative elements in creating style.

Keywords: Coin, Buyid Period, Adud al-Dawla Deylami, Inscription, Variety of Form, Classification.
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چکیده
ســکه ها به  علــت دارا بــودن تاريــخ و محــل ضــرب و نــام پادشــاه، علاوه  بــر اطلاعــات تاريــخی دقيــقی کــه ارائــه می دهنــد، 
نماينــده اي از شــکل نوشــتار زمانشــان هســتند و منبــعی مهــم بــراي مطالعــه فرم هــاي رايــج در هــر دوره بــه  شــمار می رونــد. 
از هريــک از ادوار تاريــخ ايــران، ســکه هاي متعــددي از شــاهان و سلاطيــن بــه جــا مانــده کــه بــررسی آن هــا وجــوهی از تاريــخ 
سيــاسی و فرهنــگی ايــن ســرزمين را روشــن می کنــد. از دوره آل بويــه، به ويــژه زمــان زمامــداري عضدالدولــه، ســکه هايی در 
دســت اســت. از طــرفی می دانيــم به ســبب کمبــود آثــار تاريــخ دار و موثــق هنــري از ايــن دوره، اظهارنظــر دربــاره ويژگی هــاي 
خــط و کتابــت بسيــار دشــوار اســت. ازايــن رو، ســکه هاي کــه از ايــن دوره در دســت اســت، می توانــد منبــع مطمئــنی جهــت 
ــا  ــابی ســبک ها و شيوه هــاي خــاص کتابــت در ايــن عصــر باشــد. بنابرايــن، در ايــن پژوهــش ســعی شده اســت کــه ب ارزي
تأکيــد بــر ســکه هاي ضرب شــده در حکومــت عضدالدولــه ديلــمی، از مهم تريــن پادشــاهان آل بويــه کــه در دوران حکومــت 
ــرم حــروف در  ــه مطالعــه  و طبقه بنــدي ف ــارس و کرمــان تســلط داشــت، ب ــر بخش هــايی از عــراق، خوزســتان، ف خــود ب
کتيبه هــاي ســکه هاي ايــن بخــش از تاريــخ پرداختــه شــود. بدين منظــور، ايــن پژوهــش در پی پاســخ گويی بــه ايــن ســوالات 
اســت: چــه حــروفی بيشــترين تغييــر و تنــوع فــرم نوشــتار را در کتيبه هــاي ســکه هاي آل بويــه در دوره عضدالدولــه دارند؟ چه 
ويژگی هــاي ســاختاري در طبقه بنــدي کتيبه هــا موثــر بودنــد؟ منابــع تصويــري در ايــن مطالعــه، از ســايت هاي اينترنــتی 
ــه جمــع آوري  ــه دوره عضد الدول ــوط ب ــر موزه هــا و مجموعه هــا و کتاب هــاي معــرفی ســکه ها، تمــامی ســکه هاي مرب معتب
شــد. روش پژوهــش به صــورت تحليــلی و توصيــفی اســت. از نتايــج ايــن پژوهــش می تــوان در مجمــوع، بــا مطالعــه حــروف 
ــاي دوره  ــب کتيبه ه ــتاري غال ــرم نوش ــوان ف ــروه اول را به عن ــتاري گ ــرم نوش ــش، ف ــورد پژوه ــاي ســکه هاي م در کتيبه ه
عضدالدولــه معــرفی کرد. حروف »ـــحـ«، »ـــع« و »ع« بيشــترين انعطــاف را در تنــوع فرم داشــته و از ويژگی هــاي حالت کلی 

خــط، ضخامــت و نــازکی خــط و عناصــر تزييــنی در ايجــاد ســبک موثــر بوده انــد.

واژه های کلیدی:  سکه، آل بويه، عضدالدوله، کتيبه، تنوع فرم، طبقه بندي.
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 مقدمه
ــر دوره، در  ــر ه ــق هن ــه دقي ــاي مطالع ــکی از راه ه ي
ــار  ــر اســت. آث ــخ دار و معتب ــار تاري ــار داشــتن آث اختي
معتبــر و تاريــخ دار قــرون اوليــه کــه بتــوان نتيجه هــاي 
ــا در  ــد؛ ام ــت آورد، کم ان ــا بدس ــاس آن ه ــق براس دقي
ميــان آثــار باقی مانــده از قــرون گذشــته، ســکه ها 
علاوه  بــر اينکــه حامــل اطلاعــات مهــم و موثــق 
چگونــگی  و  مطالعــه  بــراي  منابــع   - تاريخی انــد 
گســترش خــط عــربی هســتند )شــميل، ١38١: ١2(- 
کتيبه هــاي آن  ســکه ها به ســبب دارابــودن کتيبــه 
حــاوي تاريــخ و نــام پادشــاه، يــکی از مهم تريــن 
منابــع مطالعــاتی  بــراي شناســايی فرم هــاي نوشــتاري 
و معــرف بخــشی از هنــر نوشــتاري دوره شــان هســتند. 
ــون  ــکال گوناگ ــعه اشَ ــترش و توس ــق، گس بدين طري
حــروف را می تــوان به ســادگی دنبــال کــرد. ســکه هاي 
ــوم  ــرن س ــه ق ــه در نيم ــه ک ــاري از دوره آل بوي بسي
ــران و  ــر اي ــري ب ــري قم ــارم هج ــرن چه ــه ق ــا نيم ت
بخش هــايی از عــراق تســلط داشــتند، بــه جــاي  مانــده 
ــلط  ــت تس ــه تح ــه از ضراب خان ــکه هايی ک ــت. س اس
ــن دوره،  ــن پادشــاهان اي ــکی از مقتدري ــه، ي عضدالدول
ــراي  ــر ب ــخ دار و معتب ــندي تاري ــده، س ــت آم ــه  دس ب
ــراز و  ــخ پرف ــن بخــش از تاري ــرم حــروف اي ــه ف مطالع
نشيــب آل بويــه اســت. ســکه هايی کــه از دوره وي بــر 
جــاي مانــده، می توانــد منبــعی معتبــر بــراي شــناخت 
ــن دوره  ــت در اي ــاص کتاب ــاي خ ــبک ها و شيو ه  ه س
ــر و روشــن تري از بخــشی  ــخ باشــد و درک بهت از تاري
ــاد  ــخ ايج ــانی تاري ــع زم ــن مقط ــتاري اي ــرم نوش از ف
ــا  ــتاري کتيبه ه ــاي نوش ــضی فرم ه ــرد. بع ــد ک خواه
فــراوانی  تغييــرات  يــک دوره سيــاسی،  در طــول 
داشــته اند و بــرخی بــا کمتريــن تغييــرات، ثابــت 

مانده انــد.
ــوالات  ــن س ــه اي ــخ گويی ب ــش درپی پاس ــن پژوه اي

ــت: اس
- چــه حــروفی بيشــترين تغييــر و تنــوع فــرم نوشــتار را 
ــه  ــه در دوره عضدالدول ــکه هاي آل بوي ــاي س در کتيبه ه

دارنــد؟
ــا  - چــه ويژگی هــاي ســاختاري در طبقه بنــدي کتيبه ه

ــر بودند؟ موث
ــس  ــا روش فرانسي ــابه ب ــا روشی مش ــش ب ــن پژوه اي
دروش در مطالعــه قرآن هــاي قــرون نخســتين در 
ــرم  ــه ف ــه مطالع ــد دارد ب ــاسی قص ــبک عب ــاب س کت
ــده در دوره  ــکه هاي ضرب ش ــاي س ــروف در کتيبه ه ح
ــا هــدف يافتــن حــروفی کــه بيشــترين  عضدالدولــه، ب
ــاي  ــتاري کتيبه ه ــبک نوش ــايی س ــر را در شناس تأثي
ســکه هاي دوره عضدالدولــه دارنــد، بپــردازد. ايــن 
ــوع  ــترين تن ــه بيش ــت ک ــروفی  اس ــامل ح ــروف ش ح

عضدالدولــه  حکومــت  دوره  طــول  در  را  تغييــر  و 
داشــته اند. ضــرورت مطالعــات اين چنيــنی ســبب 
شــناخت و درک بهتــر تنــوع فرم هــاي نوشــتاري 
بخــشی از تاريــخ، هرچنــد دوره اي کوتــاه، نــوري اســت 
ــه  ــر ک ــخ هن ــوده تاري ــام و ناگش ــر از ابه ــر پ ــر مسي ب
ــرم حــروف را  ــر رشــد و تحــول ف ــم، مسي ــار ه در کن
ــا بخــشی از  ــن تنه ــازند. اي ــر دوره روشــن می س در ه
ضــرورت ايــن مطالعــه اســت. بسيــاري از آثــار حــاوي 
کتيبــه کــه فاقــد تاريــخ و نــام هســتند بــراي انتســاب 
آن هــا بــه يــک دوره مشــخص، نيــاز بــه روشی علــمی 
ــار  ــررسی آث ــه ب ــه آن، ب ــکا ب ــا ات ــوان ب ــه بت اســت ک
ــروف  ــرم ح ــه ف ــنايی ب ــت. آش ــخ پرداخ ــام و تاري بی ن
در هــر دوره، در کنــار ســاير اطلاعــات اثــر، خــود 
ــه  ــر ب ــر اث ــق ه ــان تعل ــراي اطمين ــت ب ــدي اس کلي
دوره اي کــه در آن خلــق شــده اســت. بــررسی و نتيجــه 
ــراي طراحــان  ــن پژوهــش نيــز در هنــر معاصــر و ب اي
ــا  ــه شــناخت، درک و آشــنايی ب ــاز ب ــه ني گرافيــک ک
تغييــر و تحــولات فــرم حــروف دارنــد، بسيــار مفيــد و 

ــود. ــد ب راه گشــا خواه

پیشینه پژوهش
مطالعــات  بــاب  در  انجام شــده  بررسی هــاي  در 
موجــود در راســتاي پژوهــش پيــشِ رو، مطالعــات 
انجــام  شناســايی حــروف در کتيبه هــاي ســکه ها 
ــه  ــاتی ک ــه مطالع ــت، ب ــن جه ــه همي ــت. ب ــده اس نش
ــد،  ــروف پرداخته ان ــاختار ح ــايی س ــه شناس در زمين
ــاسی،  ــبک عب ــاب »س ــود. دروش در کت ــاره می ش اش
قــرآن نويســی تــا قــرن چهــارم هجــري« )١379(  بــا 
بــررسی تک تــک حــروف در قرآن هــاي نخســتين، 
بيشــترين  پرداخــت کــه  بــه شناســايی حــروفی 
نقــش را در ايجــاد ســبک ها دارنــد و براســاس آن، 
ــدي  ــتين اسلام را طبقه بن ــده هاي نخس ــاي س قرآن ه
ــا  کــرد. جبــاري در بخــشی از رســاله دکتــري خــود ب
عنــوان »ويژگی هــاي زيباشــناختی آثــار ميرعمــاد 
حســنی و بازتــاب آن در تاريــخ خوش نويــسی ايــران« 
)١388(، بــا مطالعــه مفــردات خــط ميرعمــاد حســنی، 
ــبک وي پرداختــه اســت. رضــوان  بــه شناســايی س
علی بيــگی در پايان نامــه کارشناسی ارشــد خــود بــا 
عنــوان »ساختار شــناسی طــراحی حــروف خطــوط 
کــوفی در قرآن هــاي کريــم قــرن اول تــا پنجــم 
هجــري قمــري« )١388(، بــا تفکيــک و مقايســه 
حــروف در قرآن هــاي دوره زمــانی قيدشــده، بــه 
ــر  ــرمی ه ــاي ف ــه و ويژگی ه ــا پرداخت ــل آن ه تحلي
قــرن را در جدول هــاي جداگانــه معــرفی کــرده اســت. 
ــا  ــتور« )١399(، ب ــطر مس ــاب »س ــرد در کت صحراگ
ــناسی  ــه سبک ش ــروف، ب ــرم ح ــه ف ــر مطالع ــه ب تکي
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آن هــا  شــرقی  کــوفی  خــط  قرآن هــاي  در  خــط 
ــت ــه اس پرداخت

خــزاعی مســک و ديگــران در مقالــه »طبقه بنــدي 
شيــراز«  ضــرب  آل بويــه،  ســکه هاي  در  خــط 
ــراي  ــی، ب ــخ فرهنگ ــات تاري ــه مطالع )١٤٠١( فصلنام
ــه  ــه مطالع ــش ب ــورد پژوه ــکه هاي م ــدي س طبقه بن
ضــرب  ســکه هاي  کتيبه هــاي  در  حــروف  فــرم 
در  نويســندگان  بــرخی  داشــته اند.  توجــه  شيــراز 
ــردول   ــد ت ــکه، مانن ــصی س ــاي تخص ــضی کتاب ه بع
در کتــاب »ســکه هاي آل بويــه« )2٠٠١(١، رضــايی 
ــه«  )١393(،  ــکه هاي آل بوي ــاب »س ــدي در کت باغ بي
سيــراف«  »ســکه هاي  در  قاســم بگلو  مرتــضی 
ــران؛ از  ــاب »ســکه هاي اي ــنی در کت )١385(، علاءالدي
طاهريــان تــا خوارزمشــاهيان« )١397( و ســليمانی در 
ــران  ــلی اي ــاي مح ــکه در دودمان ه ــخ س ــاب »تاري کت
قــرون ســوم و چهــارم هجــري« )١396(، بــه معــرفی 
ــخی  ــه اطلاعــات تاري ــه و ارائ ــکه هاي دوره آل بوي س
ــه ســعی شــده  ــن مطالع ــد. در اي ــا کرده ان ــا اکتف آن ه
ــرم حــروف و مطالعــه  ــه ف ــد و توجــه ب ــا تأکي اســت ب
و مقايســه دقيــق آن هــا، حــروف موثــر در ايجــاد هــر 
ــاير  ــا س ــه ب ــه در مقايس ــود ک ــايی ش ــبک شناس س
ــرم  ــه ف ــت.  مطالع ــو اس ــد و گامی ن ــا، جدي پژوهش ه
حــروف بــه روش پژوهــش پيــش رو مــی توانــد مطالعــه 
فــرم حــروف در تمامــی آثــار اعــم از ســکه ها، ظــروف، 
پارچه هــا و... را آســان کنــد و بــه گونــه اي قــرار 
ــم مســير رشــد و  ــار ه ــات در کن ــن مطالع ــن اي گرفت
تحــول فــرم حــروف بــراي مــا روشــن تر خواهــد شــد

روش پژوهش
نــگارشی  فرم هــاي  وسيــع  دامنــه  بــه  نظــر  بــا 
ــد از  ــررسی لازم ش ــورد ب ــکه هاي م ــه در س به کاررفت
روشی اســتفاده شــود کــه مــورد اطمينان تريــن نتيجــه 
را حاصــل کنــد. بــه هميــن جهــت، ايــن پژوهــش بــا 
ــاسی  ــاب »ســبک عب ــه روش دروش در کت ــه ب مراجع
ــه«  ــرون اولي ــرآنی ق ــته هاي ق ــه دست نوش در مطالع
کــه بــا تکيــه بــه بــررسی دقيــق دســت خط هــا روشی 
مبتــنی بــر ارتبــاط گونه هــاي مختلــف نمونه هــا 
و  دست نوشــته ها  از  باقی مانــده  عيــنی  شــواهد  و 
ــا  ــرن اول ت ــه اسلام )ق ــرون اولي ــاي ق ــت خط ه دس
ــد.  ــام ش ــت، انج ــتوار اس ــري( اس ــري قم ــارم هج چه
دروش می گويــد کــه در مطالعــه دست نگاشــته هاي 
نخســتين، مقايســه تمــامی 28 حــرف عــربی ضــرورت 
ــدر اسلام،  ــاي ص ــه قرآن ه ــن، در مطالع ــدارد. بنابراي ن
بــراي يافتــن حــروفی کــه بيشــترين نقــش را در 
ــه مطالعــه  ــار داشــته، در پژوهــشی ب سبک شــناسی آث
نخســتين  قــرون  قرآن هــاي  در  حــروف  تک تــک 

پرداخــت و حــروفی کــه بيشــترين تنــوع را داشــتند، 
به عنــوان حــروف تأثيرگــذار در ايجــاد ســبک معــرفی 
کــرد. بعــد از بــررسی حــروف در دست نگاشــته ها 
ــا آزادي  ــگارش آن ه ــب در ن ــه کات ــرف را ک ــش ح ش
ــرده،  ــه  کار ب ــري ب ــوع فراوان ت ــته و تن ــتري داش بيش
ــر  ــه علاوه  ب ــود ک ــد ب ــت. وي معتق ــرده اس ــاب ک انتخ
نمــود  اســت  لازم  حــروف،  تفکيک شــده  شــکل 
ــوه  ــت خــط، شي ــري حــروف کل صفحــه، ضخام ظاه
ــه يکديگــر مــورد  گــردش قلــم و چســبيدن حــروف ب
ــررسی قــرار گيــرد. در ايــن پژوهــش، مجمــوع 2٤٠  ب
اينترنــتی  ســايت هاي  از  اتفــاقی  به صــورت  ســکه 
کــه7٠  کتاب هــا  و  مجموعه هــا  موزه هــا،  معتبــر 
درصــد ايــن ســکه ها از ســه ســايت ذکرشــده در 
ــرار  ــتفاده ق ــورد اس ــش )URL:1,2,3( م ــع پژوه مناب
ــت  ــه دوره حکوم ــوط ب ــکه هاي مرب ــت، س ــه اس گرفت
ــه  ــد و ب ــع آوري ش ــه جم ــر آل بوي ــه در عص عضد الدول
روش توصيــفی و تحليــلی مــورد مطالعــه قــرار گرفــت. 
بــراي يافتــن حــروفی کــه بيشــترين تنــوع فــرم را در 
کتيبه هــاي ســکه هاي ايــن بخــش از تاريــخ داشــتند، 
ــا  ــوط، کتيبه ه ــاي کلی خط ــاس ويژگی ه ــدا براس ابت
تفکيــک  گــروه  هــر  حــروف  بعــد  و  گروه بنــدي 
شــدند. در تحليــل حــروف موجــود در گروه هــا، بــراي 
ــت کلی  ــل حال ــدي، عام ــت گروه بن ــان از صح اطمين
ــرار  ــه ق ــورد مطالع ــز م ــروف ني ــت ح ــط و ضخام خ
ــوع و  ــترين تن ــه بيش ــروفی ک ــت، ح ــت. در نهاي گرف
ــايی و  ــتند، شناس ــط داش ــت کلی خ ــش را در حال نق
به عنــوان حــروف تأثيرگــذار در ايجــاد ســبک معــرفی 

شــدند

عضدالدوله
ــراضی )329-322 هـــ.ق(  ــت خليفه ال در دوران حکوم
ــال  ــرا انتق ــه اميرالام ــه ب ــوي خليف ــدرت دني ــملًا ق ع
ــت  ــر قســمت از قلمــرو خلاف ــه ه ــت؛ به طــوري ک ياف
ــع  ــر مطي ــه به ظاه ــت ک ــرار داش ــردي ق ــت ف در دس
خليفــه بــود؛ امــا مســتقل حکومــت می کــرد و خليفــه 
صرفــاً فرمانــرواي اســمی امپراتــور اسلامی بــاقی مانــد 
سيــادت  شــبح  بااين حــال،   .)72  :١375 )کرمــر، 
خليفــه بــر اذهــان مســلط بــود. در واقــع، حــکام 
ــتند.  ــول داش ــاسی را قب ــه عب ــادت خليف ــواحی، سي ن
ــاز  ــه آغ ــام خليف ــا ن ــاجد و ب ــا در مس ــاي خطبه ه دع
می شــد و از خليفــه لقــب می گرفتنــد و همه ســاله 
هدايــايی بــراي او می فرســتادند )متــز، ١36٤: ١3و١٤(. 
ــه در آن،  ــود ک ــانی ب ــه از جري ــتين مرحل ــن نخس اي
ــوي  ــر دني ــرا رهب ــه پيشــواي روحــانی و اميرالام خليف
ــته  ــرا پيوس ــب اميرالام ــد. منص ــت اسلامی ش حکوم
ــد  ــه روي کار آم ــه آل بوي ــت ک ــت می گش دست به دس
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ــه،  ــران آل بوي ــد. پس ــات بخشي ــاع ثب ــن اوض ــه اي و ب
رکن الدولــه، عمادالدولــه و معزالدولــه در ابتــدا بــر 
ــد.  ــران تســلط يافتن ــرب اي ــان و غ ــارس، ري، اصفه ف
بديــن ترتيــب، خلفــا بــه اميرالامراهــا متــکی بودنــد و 
بــه دســت آن هــا منصــوب و معــزول می شــدند )کرمــر، 
ــران  ــکی از پس ــرو، ي ــا خس ــجاع فن ١375: 72(. ابوش
رکن الدولــه، »حســن بويــهی« بــود. »عمادالدولــه« 
در ســال 337 هـــ.ق بــه بيمــاري مزمــنی دچــار شــد. 
چــون فرزنــد پســري نداشــت، از رکن الدولــه خواســت 
کــه پســر بزرگــش »فناخســرو« را بــه فــارس بفرســتد 
تــا او را بــه حکومــت منصــوب کنــد )فقيــهی، ١3٤8: 
ــاد.  ــام نه ــرو ن ــجاع فناخس ــه او را ابوش 3٤(. رکن الدول
ــه  ــده کلم ــروه، عربی ش ــا فناخس ــرو ي ــام وي فناخس ن
ايــن  »حدودالعالــم«  کتــاب  در  اســت.  پناخســرو 
ــه همــان پناه خســرو اســت  ــده ک کلمــه پناخســرو آم
ــت،  ــال داش ــزده س ــه سي ــان: 52(. وي درحالی ک )هم
بــه وليعهــدي منصــوب شــد )فــراي، ١363، ج٤: 
ــاهان،  ــدام از پادش ــراي هرک ــاسی ب ــاي عب 227(. خلف
ــا  ــاب ب ــوعی انتص ــه ن ــد و او را ب ــا می کردن ــبی عط لق
خلافــت مفتخــر می ســاختند. از جلــوس پادشــاه 
ــه  ــه ب ــه خليف ــت ک ــدان نگذش ــراز چن ــد در شي جدي
ــه وي  ــانی ک ــب، زم ــد. لق ــه بخشي ــب عضدالدول او لق
ــه بــراي او  ــرف خليف ــود، از ط ــارس ب فرمانــرواي ف
قديمی تريــن   .)52  :١3٤8 )فقيــهی،  شــد  صــادر 
ــه تاريــخ 3٤٠  ســند در ايــن زمينــه ســکه اي اســت ب
ــن  ــناسی برلي ــه سکه ش ــون در مجموع ــه اکن هـــ.ق ک
موجــود اســت )فــراي، ١363، ج٤: 228(. متنــبی 
ــام  ــه، ن ــدح عضدالدول ــود در م ــروف خ ــده مع در قصي
ــارس  ــجاع بف ــت: اباش ــه اس ــن گفت ــه او را چني و کني
عضد الدولــه فناخســرو و شهنشــاه )فقيــهی، ١3٤8: 
ــه در  ــت ک ــجاع« اس ــه، » ابوش ــه عضدالدول 52(. کني
ــر،  ــه او اطلاق شــده اســت )رويگ ــا ب اشــعار و خطاب ه
١388: ١6(. مقصــود از کلمــه دولــه کــه معمــولًا جــزء 
ــت.  ــاسی اس ــت عب ــت، خلاف ــه اس ــاب آل بوي دوم الق
ــا گرفتــن ايــن القــاب،  ــه ب بنابرايــن، پادشــاهان آل بوي
ــازوي خلافــت عبــاسی بــه  شــمار می آمدنــد. بــرخی  ب
ــه  ــه، شاهنشــاه و کلمــاتی ب ديگــر از القــاب عضدالدول
هميــن معــنی، از دوره هخامنشيــان بــه بعــد، همــواره 
جــزء القــاب پادشــاهان ايــران بــوده اســت. آن طــور کــه 
بسيــاري از مورخــان نوشــته اند، از انقــراض ساســانيان 
ــه وي  ــار ب ــب، اولين ب ــن لق ــه، اي ــان عضدالدول ــا زم ت
داده شــد. در ســال 367 هـــ.ق، خليفــه بــا تشــريفاتی، 
لقــب »تاج الملــه« را بــه عضدالدولــه عطــا کــرد 

)فقيــهی، ١3٤8: 52-5٤(
عضدالدولــه در ســال هاي 372-338 هـــ.ق به مدت 3٤ 
ســال حکومــت کــرد. در دوران امــارت وي، متصرفــات 

آل بويــه بــه حــد اعلاي خــود رسيــد. او علاوه بــر 
فــارس )رضــايی، ١378: 292؛ زامبــاور، ١356: 322( و 
بخش هــايی از عــراق و کرمــان )زامبــاور، ١356: 323( 
و سيــراف )فقيــهی، ١3٤8: ١53؛ خضــري ١38٤: 
ــتان  ــل خوزس ــق، مث ــر مناط ــر ديگ ــدتی ب ١7٤(، م
)فقيــهی، ١3٤8: ١5٤؛ زامبــاور، ١356: 322( و مکران 
و بخــشی از عربســتان )فقيــهی، ١3٤8: ١5٤( و عمــان 
)خضــري، ١38٤: ١75؛ زامبــاور، ١356: 323( حکومت 
ــام  ــه ن ــه از ابتــداي روي کار آمــدن، ب کــرد. عضدالدول
ــلی  ــز اص ــراز مرک ــرد و شي ــرب ک ــکه ض ــودش س خ
ــهی، ١3٤8: ١53(.  ــود )فقي ــه ب ــرب عضدالدول دارالض
فــارس و به ويــژه شيــراز، در زمــان عضدالدولــه بــه اوج 
پيشــرفت خــود در ســده هاي ميانــه رسيــد. شيــراز در 
ايــن مــدت، هــم از لحــاظ آبــادانی و رونــق تجــاري و 
هــم از لحــاظ علــمی و فرهنــگی بــه موقعيــت بسيــار 
مطلــوبی دســت يافــت. در ســال 363 هـــ.ق در خــارج 
دروازه ســلم شيــراز در جانــب قبلــه قبرســتان بــزرگ، 
ــول  ــه ق ــا ب ــروگرد ي ــه آن را خس ــاخت ک ــهري س ش
ــم، ١382:  ــد )ندي ــرو« نامي ــا خس ــخی، »گردفن ابن بل
ــرانی  ــمی از حکم ــدتی ک ــه م ــاهان آل بوي 33(. پادش
خــود را توانســتند صــرف کارهــاي زمــان صلــح کننــد؛ 
امــا »عضدالدولــه« کــه در راه عمــران و آبــادي داخــلی 
کشــور خــود کوشــش فــراوان کــرد، دانــش و فرهنــگ 
را مــورد حمايــت قــرار داد، مســاجد و بيمارســتان ها و 
ــات  ــود آورد، قن ــه  وج ــه ب ــات عام المنفع ــاير موسس س
را مرمــت کــرد و جوانمردانــه بــه کمــک مســتمندان و 

ــدار، ١377: 229( ــاران پرداخــت )گ بيم

مضامین روی سکه ها
ــک  ــان در ي ــک جه ــک از ممال ضــرب ســکه در هيچ ي
شــهر و يــک کارگاه متمرکــز نبــود. ضراب خانه هــا 
ســازمان وسيــعی نداشــتند و وســعت تشــکيلات آن هــا 
ــت  ــهرها و موقعي ــکی ش ــزرگی و کوچ ــا ب ــب ب متناس
ــلی، ١377: 27(. در  ــت )عقي ــوده اس ــا ب ــاري آن ه تج
ــبی و در  ــون مذه ــا مت ــربی ب ــته هاي ع ــکه ها نوش س
ــال و محــل  ــام ضــراب ، س ــر ن ــز ذک ــوارد ني ــرخی م ب
ــخ  ــان تاري ــراي کل جري ــه ب ــد ک ــور ش ــرب منظ ض
اسلام، يــکی از مهم تريــن منابــع اطلاعــاتی راجــع بــه 
ــدت  ــت، م ــاب، گســترش حــوزه حاکمي ــن و الق عناوي
حکومــت، اوضــاع اقتصــادي، مناســبات حقــوقی دولتی 

ــپولر، ١369، ج١: 2٤٤( ــد )اش ــال آن گردي و امث
بــا توجــه بــه اينکــه آگاهی از متــن کتيبه هــاي ســکه، 
ــه  ــا می شــود )چراک ــش آن ه موجــب تســريع در خوان
شناســايی حــروف در مطالعــه آن هــا بسيــار مهــم 
ــکه ها  ــن س ــري از مضامي ــت مختص ــت(، لازم اس اس
ــرن اول  ــان ق ــکه از پاي ــت وضــع س ــود. تثبي ــان ش بي
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هجــري قمــري ســبب شــد کــه هريــک از حــکام ايران 
از ســال 2٠6 هـــ.ق در ســکه هاي خــود از نمونــه دوران 
عبــاسی تبعيــت کننــد، بدين گونــه، به کارگرفتــن 
بخــش  به صــورت  روي ســکه ها  مذهــبی  عبــارات 
ــر ذکــر  ــد. ديلميــان علاوه  ب ــتی از نقش هــا باقی مان ثاب
ملــک، القــاب و کنيــه خــود را نيــز اضافــه می کردنــد؛ 
ابوشــجاع.  تاج الملــه  و  عضدالدولــه  الملــک  مــثلًا 
همچنيــن اوليــن شــهريارانی بودنــد کــه بعــد از 
ــرب  ــکه ها ض ــارسی روي س ــه ف ــاه را ب اسلام، شاهنش
می کردنــد. به عنــوان نمونــه، ابوکاليجــار مرزبــان از 
خــود چنيــن يــاد می کنــد: »شاهنشــاه فخرالديــن الــه 

ــري، ١35٠(. ــمی سنگس ــوک« )اعظ ــرف المل ش
ــه پنــج بخــش تقسيم بنــدي  ــه و پشــت ســکه ها ب روي
ــامل  ــکه ش ــه س ــا در روي ــش از آن ه ــده اند. دو بخ ش
ــن  ــت. مت ــن اس ــه دور مت ــکه و حاشي ــنی روي س مت
محمــد  »لله  عبــارت  ثابــت،  به طــور  ســکه ها 
رســول الله« و عبــارت »صــلی الله عليــه و ســلم« را 
همــراه دارد )شايســته فر، ١398: ١99(. در حاشيــه 
ــول الله  ــد رس ــارت »محم ــکه ها عب ــامی س ــه تم روي
ــن  ــلی الدي ــره ع ــق ليظه ــن الح ــدي و دي ــله باله ارس
شــده اســت  نوشــته  المشــرکون«  لوکــره  و  کلــه 
 .)١99  :١398 شايســته فر،  ١96؛   :١388 )ســرفراز، 
ــن پشــت  پشــت ســکه داراي ســه قســمت اســت. مت
ســکه »لاالــه الا وحــده لاشــريک بــه« را به طــور ثابــت 
دارد )شايســته فر، ١398: 2٠٠(؛ حاشيــه يــک: »بســم 
ضرب....ســنه...«،  محــل  هذاالدرهــم....  ضــرب  الله 
حاشيــه دو: »لله الامــر مــن قبــل و مــن بعــد و يومئــذ 
ــون بنصــرالله« )ســرفراز، ١388: ١96( و  ــرح المومن بف
به نــدرت نــام قالب ســاز در هــر دو طــرف ســکه نقــش 

ــانی، ١383: ١7٤( ــت ) قوچ ــه اس بست
روي ســکه هاي آل بويــه هيــچ نشــانه اي از اعتقــاد 
ــن  ــر م ــه »لله الام ــا در حاشي ــود. تنه ــان نب ــعی آن شي
ــودن همــه  ــه شــد. وابســته  ب قبــل و مــن بعــد« اضاف
ايــن سلســله ها بــه کل نظــام )حــتی آل بويــه به عنــوان 
ــه  ــد ک ــراز می ش ــب اب ــت( بدين ترتي ــروران خلاف س
آنــان نــام خليفــه، حــتی گاه علاوه  بــر آن، نــام وليعهــد 
ــر  ــد. محــل ذک ــاً روي ســکه ها ضــرب می کردن را توأم
ــود را  ــام خ ــود. ن ــف ب ــکه ها مختل ــا در س ــن نام ه اي
بــر ســکه و نــام خليفــه را بــر پشــت ســکه و بــه زودي 
عناويــن افتخــاري )القــاب( خــود را نيــز بــه  کار بردنــد 
نــام  به نــدرت   .)253-255 ج١:   ،١369 ) اشــپولر، 
قالب ســاز در هــر دو طــرف ســکه نقــش بســته اســت 
) قوچــانی، ١383: ١7٤(. محــل ضــرب ســکه هاي هــر 
ــر مجموعــه  ــا ب ــاً بن ــه نهايت ــان آل بوي يــک از فرمانرواي
ــن  ــاي اي ــک از بخش ه ــاسی هري اوضــاع  و احــوال سي

ــپوار، ١369، ج١: 257( ــرد )اش ــر می ک ــدان تغيي خان

نکاتی درباره سکه ها در این پژوهش
ــراي شناســايی ويژگی هــاي حــروف در ســکه ها لازم  ب
ــايی  ــکه ها شناس ــام س ــترک در تم ــروف مش ــت ح اس
ــف،  شــود کــه شــامل کلمــه »لا«، »لله« و حــروف »ال
بـ، ـــحـ، حـ، ح، د، ـــد، ر، ـــر، سـ ، ـــسـ ، صـ ، ـــصـ، 
ل، ل، مـ،  ــلـ، ـ ک، کـ، لـ، ـ ــع، ف، ـ ــعـ، ع، ـ ـــطـ ، عـ، ـ
ـــمـ، ن، و، ـــو، ه، هـــ، ـــه، ـــی« اســت . نا گفتــه نماند 
ــه  ــن ســکه ها ک ــاي اي ــه در کتيبه ه ــه اينک ــر ب ــا نظ ب
ــوفی ا ســت، از نقطــه اســتفاده نشــده، در  ــه خــط ک ب
ــد »س، ش، ط، ظ، ص، ض و ع،  ــابه مانن ــات مش کلم
غ« حــرف بی نقطــه آن مــورد بــررسی قــرار گرفته انــد 
و در حــروف تک دندانــه، »بـــ« نماينــده حــروف مشــابه 

مثــل »نـ، تـــ ، يـ و ثـ« اســت
ــالم،  ــکه هاي کاملًا س ــداد س ــه تع ــه اينک ــه ب ــا توج ب
ــررسی  ــه ســکه هاي مــورد ب ــره نمون ــود، داي محــدود ب
ــه  ــکه هايی ک ــه س ــب ک ــن ترتي ــد. بدي ــر ش وسيع ت
کتيبه هــاي آن هــا تاحــدودي آسيــب ديده انــد، در 
حيطــه پژوهــش قــرار گرفــت و حــروف آن هــا براســاس 
ــرم  ــد. ف ــتی آزمايی ش ــالم ترند، راس ــه س ــکه هايی ک س
ســکه هاي  بــا  آسيب ديــده  ســکه هاي  در  حــروف 
ــا  ــد ت ــه ش ــتند، مقايس ــالم تري داش ــه س ــه کتيب ک
ــاشی از  ــرات ن ــزان تغيي ــروف، مي ــه ح ــع مطالع موق
ــن  ــود. اي ــاظ نش ــروف لح ــرم ح ــدگی در ف آسيب دي
امــر در بــه دســت آوردن نتيجــه دقيق تــر کمــک 
فــراوانی کــرد. به عنــوان مثــال، در بعــضی مــوارد، يــک 
ــا ضخامت هــاي مختلــف وجــود داشــت. اگــر  حــرف ب
ــدگی )ســاييدگی  ــاشی از آسيب دي ــت، ن ــر ضخام تغيي
ــدي  ــرم جدي ــوان ف ــرم به عن ــود، آن ف ــوردگی( ب و خ
ــه  ــمت حاشي ــا در دو قس ــد. کتيبه ه ــوب نمی ش محس
و متــن ســکه ها قــرار دارنــد. فضــاي متــن، گاهی 
ــره اي در  ــرم داي ــب ف ــتون و گاهی در قال به صــورت س
کتيبــه قــرار گرفتــه اســت. نوشــتار در قســمت حاشيــه، 

ــت. ــا ناخواناس ــده ي ــاييده ش ــکه ها س ــب س در اغل
ــرد،  ــان ک ــه خــود بي ــه دروش در مطالع ــه ک همان گون
ــراي  ــروف ب ــزيی ح ــاي ج ــر تفاوت ه ــرف ب ــه ص تکي
ــراي  ــت. ب ــايی کافی نيس ــوط، به تنه ــدي خط طبقه بن
ايــن منظــور لازم اســت بــه ويژگی هــاي بنياديــن 
ــا  ــق آن ه ــه از طري ــوري ک ــرد؛ به ط ــه ک ــط توج خ
ــکه هاي  ــاي س ــام کتيبه ه ــروف در تم ــرم ح ــوان ف بت
ــرد. در  ــررسی ک ــه را ب ــده در دوره عضدالدول ضرب ش
ــاس  ــود براس ــاي موج ــدا نمونه ه ــتا، ابت ــن راس همي
در  خــط  کلی  ســاختار  ماننــد  کلی،  شــباهت هاي 
ــا  ــراه ب ــنی هم ــوش تزيي ــم الخط و نق ــا، رس کتيبه ه
ــدي،  ــن طبقه بن ــه از اي ــد ک ــدي ش ــتار طبقه بن نوش
ــاي  ــاس گروه ه ــد و براس ــت آم ــه دس ــروه ب ــج گ پن
ــرم حــروف در  ــررسی ف ــه مطالعــه و ب به دســت آمده، ب
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ــه شــد ــروه پرداخت ــر گ ه
مجمــوع 2٤٠ ســکه مــورد مطالعــه در ايــن پژوهــش، 
سيــراف،  شيــراز،  ضراب خانه هــاي  بــه  مربــوط 
ســوق الاهواز، فناخســرو2، عمــان، جنــاوا3، ارجــان٤، 
ــترين  ــل و بيش ــره، کازرون و موص ــسلام5، بص مدينه ال
ــت.  ــوده اس ــراز ب ــه شي ــه ضراب خان ــوط ب ــکه  مرب س
ــه  ــوط ب ــه، مرب ــن مجموع ــکه در اي ــن س قديمی تري
ــه،  ــن نمون ــر ١( و متأخرتري ــال 3٤٠ هـــ.ق )تصوي س
مربــوط بــه ســال 37١ هـ.ق )تصويــر 2( اســت. نکته اي 
ــه  ــت ک ــن اس ــود، اي ــاره ش ــدان اش ــت ب ــه لازم اس ک
در مجمــوع ســکه هاي جمع آوري شــده بــراي ايــن 
پژوهــش، ســکه هاي ضــرب شــهرهاي اســترآباد، آمــل، 
جيرفــت، بــم بــه دســت آمــد کــه نــام عضد الدولــه بــر 
ــه اينکــه  ــا توجــه ب ــا ب ــود6؛ ام ــگارش شــده ب ــا ن آن ه
ــهرهاي  ــر از ش ــايی غي ــکه ها در ضراب خانه ه ــن س اي
ــد، در  ــه ضــرب شــده بودن ــت عضدالدول تحــت حکوم

ــد. ــرار نگرفتن ــن پژوهــش ق ــه اي حيطــه مطالع

خط کوفی
خــط کــوفی، تنهــا خــط استفاده شــده در کتيبه هــاي 
ســکه هاي مــورد بــررسی در ايــن پژوهــش اســت. ايــن 
پژوهــش به گونــه اي مطالعــه فــرم حــروف خــط کــوفی 
در کتيبه هــاي ســکه هاي ايــن بخــش از تاريــخ اســت. 
خــط کــوفی آغازگــر نخســتين رگه هــاي تولــد هنــري 
قديمی تريــن  زيبــايی می شــود.  و  ايمــان  سراســر 
ــواع خطــوط اسلامی، کــرسی، تناســب، اســتقامت و  ان
هندســه خــط، کمتــر مــورد توجــه بــوده و بــه  عبــارتی، 
هنــوز قواعــد و ضوابــطی بــراي آن وضــع نشــده بــود. 
ــوده اســت  ــب و مفاهيــم ب هــدف، ضبــط و ثبــت مطال
ــرن اول  ــه ق ــط در نيم ــن خ ــن، ١383: 6(. اي )گروم
هجــري قمــري بــه اوج خــود رسيــد و ســاختار افــقی 
کشيــده اي داشــت و کمتــر بيــرون از طــول خــط افــقی 
ــرن دوم  ــنی از ق ــوفی تزيي ــت. خــط ک کشــش می ياف
هجــري قمــري، عامــل بسيــار مهــمی در هنــر اسلامی 
بــراي ســوره هاي قــرآن مجيــد، نوشــته هاي روي 
ســکه ها و نوشــته هاي يادبــود بــه  شــمار می آمــد. 
ــرن چهــارم هجــري قمــري، خــط قابل ملاحظــه  ــا ق ت
ــود )همــان: 7(؛  ــه خــط کــوفی ب ــران، محــدود ب در اي
خــطی کــه در همــه حــروف داراي قاعــده افــقی اســت. 

ــه  ــد، حاشي ــرار گيرن ــار هــم ق ــن حــروف کن ــتی اي وق
مرتــبی را تشــکيل می دهنــد. ايــن خــط بيشــتر بــراي 
نوشــتن آيــات و کتيبه هــا و در بناهــا روي ســطح 
ــه کار  ــته، ب ــنی لازم داش ــري تزيي ــه عنص ــوايی ک ه
می رفتــه اســت. می تــوان گفــت کــه هيــچ نــوع خــطی 
در جهــان به انــدازه خــط کــوفی بــراي تزييــن و 
ــانی، ١388: 3١9( ــت )قليچ خ ــب نيس ــش مناس آراي

در خــط کــوفی، عوامــلی وجــود دارد کــه ايــن عوامــل 
ــد  ــکان می ده ــس ام ــاط خوش نوي ــب و خط ــه کات ب
کــه مقاصــد هنــري خويــش را بهتــر ابــراز کنــد. 
ــت  ــروف اس ــري ح ــل، انعطاف پذي ــن عوام ــکی از اي ي
ــکلی  ــر ش ــه ه ــا را ب ــد آن ه ــس می توان ــه خوش نوي ک
کــه بخواهــد درآورد. درنتيجــه، امــکان ثبــت و نقــش 
و نقرشــان را بــر کاغــذ، پوســت، ســنگ و فلــز و 
غيــره فراهــم آورد. عامــل ديگــر، خصوصيــات بعــضی 
ــن  ــت تزيي ــايی داراي قابلي ــه به تنه ــت ک ــروف اس ح
هســتند. بــه هــر صــورت، خــط کــوفی داراي امکانــات 
تزييــنی بی حــد وحصــر اســت و بــراي تزييــن هــر نــوع 
وسيلــه اي در هــر مقيــاس و از هــر جنــسی مناســب و 

ــانی، ١386: 89( ــت )ايم ــته اس شايس

فرم حروف در گروه اول
تنــوع فرم هــاي نوشــتاري ايــن گروه هــا محــدود 
ــد و عــاري  ــه کوفی هــاي اوليــه دارن اســت. شــباهت ب
از تزييــن بــوده و در مقايســه بــا ســاير گروه هــا 
ســاده ترند. تقريبــاً در تمــام دوره حکومــت عضدالدولــه، 
ــن گــروه، ضــرب شــده و هرچــه  ســکه هاي مشــابه اي
ــه ســال هاي آخــر حکومــت وي می رود، از تعــداد  رو ب
ســکه هاي مشــابه ايــن گــروه کــم شــده اســت. حــروف 
کتيبه هــاي هــر ســکه نســبت بــه هــم داراي تناســبات 
ــود و  ــده نمی ش ــا دي ــت در آن ه ــر ضخام ــت. تغيي اس
ــت  ــت مشــخص7 و ثاب ــک ضخام ــا ي ــاً حــروف ب تقريب

ــده اند. ــگارش ش ن
ويژگی هــاي هــر گــروه براســاس تکــرار فرم هــاي 
ــده  ــان ش ــروه بي ــر گ ــکه هاي ه ــب س ــابه در اغل مش
ــرد و  ــورت منف ــه به ص ــروف ک ــايی از ح ــت. فرم ه اس
اســتثنا در هــر گــروه مشــاهده می شــود، جــزء عوامــل 
موثــر در ايجــاد آن گــروه نيســتند؛ ماننــد، »ـــی 
معکــوس کشيــده« )جــدول ١، تصويــر الــف( و زائــده 
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زيــر حــروف »الــف« چســبان در کلمــه »ابوشــجاع« و 
ــاي  ــه انته ــر ب( ک ــرم حــرف »و« )جــدول ١، تصوي ف
آن رو بــه بــالا طــراحی شــده اســت. نکتــه ديگــري کــه 
ــن اســت کــه در  ــن گــروه مشــاهده می شــود، اي در اي
بعــضی کلمــات، ماننــد کلمــه »عضــد«، حــروف بــدون 
هيچ گونــه زائــده اتصــال بــه يکديگــر چســبيده اند 
ــط« در  ــحـ وس ــرف »ـ ــا ح ــر پ( ي ــدول ١، تصوي )ج
ــه اتصــالی به صــورت  ــدون هيچ گون کلمــه »محمــد« ب
ــورت  ــه به ص ــرف »م« ک ــن دو ح ــزا بي ــرم مج ــک ف ي
دايــره ترسيــم شــده ، قــرار گرفتــه اســت. گاهی حــروف 
به قــدري بــه هــم نزديک انــد کــه حــروف در دل 
همديگــر جــاي گرفته انــد؛ ماننــد حــرف »ل« در 
کلمــه »رســول« و »الله« بعــد از آن )جــدول ١، تصويــر 

ت(.
در خــط کــوفی، »د، ک، ط« تــا جــايی کــه نويســنده 
فضــا در اختيــار داشــت، کشيــده نوشــته می شــد 
)شيمــل، ١389 :3١(. کشيــدگی مضاعــف8 در حــروف 
»د«، »ط«، »ـــصـ« و »عـــ« )جــدول ١، تصويــر ث( و 
کشيــدگی کوتــاه9 در حرف »ـــصـ«، »کـــ« و گاهی نيز 
ــروف »د« و  ــود. ح ــاهده می ش ــجـ« مش ــرف »ـ در ح
ــر ج(  ــدول ١، تصوي ــد )ج ــبيه هم ان ــار ش »طـــ« بسي
ــا  ــده اند؛ ام ــگارش ش ــده ن ــکه ها کشي ــتر س و در بيش
ــوق،  ــروف ف ــروه، ح ــن گ ــکه هاي اي ــدادي از س در تع
کشيــدگی مضاعــف دارنــد. گاهی ايــن کشيــدگی 
ــه  ــاوتی ب ــه متف ــرده  و روحي ــر ک ــطر را پ ــتر س بيش

کتيبه هــا داده اســت )تصويــر 3(. بايــد در نظــر داشــت 
کــه خوش نويــس در پرکــردن ســطر مجــاز بــوده 
ــد »د« و »ذ« را  ــروف مانن ــرخی از ح ــال ب ــط اتص خ
ــقی امتــداد دهــد کــه فضــاي  ــه اي در ســطح اف به گون
ــري  ــه تغيي ــر ، ک ــن ام ــد. اي ــغال کن ــتري را اش بيش
ــکی از  ــرد، ي ــاد نمی ک ــروف ايج ــلی ح ــکل اص در ش
ــن  ــوان ف ــه از آن به عن ــت ک ــاطی اس ــگردهاي خط ش
ــا ي آن  ــا متصل کننده ه ــول ي ــرات در ط ــاد تغيي ايج
ــروف  ــضی از ح ــود )دروش، ١379: ١6(. بع ــاد می ش ي
ــرف  ــد ح ــد؛ مانن ــدگی متعادل تري ان ــز داراي کشي ني
»ـــصـ« و »ـــد« کــه داراي کشيــدگی کوتــاه هســتند 
)جــدول ١، تصويــر چ(. فــرم حــرف »الــف« کاملًا 
هنــدسی و ماننــد يــک مســتطيل نــگارش شــده 
ــر ح(. حــروف »ـــجـ« و بعــد  اســت )جــدول ١، تصوي
از آن، »ـــع« و »ط« )جــدول ١، تصويــر خ( بيشــترين 
تنــوع نوشــتار را در ايــن گــروه داشــته اند. گاهی فــرم 
حــروف »و« و »ر« در ضخامــت و نــوع نــگارش آن هــا 
ــر و داراي  ــاوت، نازک ت ــار متف ــروف، بسي ــاير ح ــا س ب
انحنــا هســتند )جــدول ١، تصويــر د(. حــرف »ي« در 
ــا ســاير حــروف دارد و  تمــام ســکه ها فــرم متفــاوتی ب
ــا  ــا ب ــر ذ(؛ ام ــدول ١، تصوي ــت )ج ــنی ا س کاملًا منح

ــت ــگ اس ــتار هماهن ــدي کلی نوش ترکيب بن
ــته  ــروه، نوش ــن گ ــکه هاي اي ــاق س ــه اتف ــب ب در قري
تمــام ســطح دايــره اي ســکه را پــر کــرده، به جــز يــکی 
 دو مــورد اســتثنا کــه نوشــتار در يــک ســتون مشــخص 
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ــر ســطر،  ــن حــروف ه ــرار گرفته اســت. بي ــودي ق عم
فاصلــه انــدکی ا ســت و در حداقــل نزديــکی و مجــاورت 
ــمی از  ــه ک ــز در فاصل ــطور ني ــد. س ــرار دارن ــم ق ه
يکديگــر قــرار گرفته انــد. ســطح بــالاي حــروف و 
ــر ٤(.  ــده اند )تصوي ــراز ش ــطر ت ــک س ــات در ي کلم
وجــود فاصلــه ميــان حرف هــاي ناپيوســته بيــن 
ــان  ــه در مي ــوده، البت ــول ب ــه معم ــک کلم ــروف ي ح
کلمــات جداگانــه رعايــت نمی شــده اســت. فقــط 
ــواه  ــه می گذاشــتند، خ ــان حــروف ناپيوســته فاصل مي
ــق  ــواه متعل ــد و خ ــه بودن ــک کلم ــا از ي ــن حرف ه اي

ــرت، ١377( ــه )فک ــات جداگان ــه کلم ب

زیرگروهِ گروه اول 
ــا  ــل ب ــابهت کام ــروه در مش ــن زيرگ ــروه اول: اي زيرگ
گــروه اصــلی خــود اســت، بــا تمــام ويژگی هــاي 
مشــابه. تنهــا تفــاوت آن در حضــور فــرم تزييــنی 
ــادگی  ــروه را از س ــن گ ــه اي ــت ک ــروف اس ــاي ح انته

ــر5( ــت )تصوي ــرده اس ــارج ک ــض خ مح

فرم حروف در گروه دوم
ســکه هاي ايــن گــروه از ســال هاي 3٤5 تــا 356 هـــ.ق 
ــروه، مشــابه  ــن گ ــرم حــروف در اي ضــرب شــده اند. ف
ــزا  ــروه مج ــده گ ــبب ش ــه س ــت. آنچ ــروه اول اس گ
تشــکيل شــود، ظاهــر کلی خــط اســت کــه در مقايســه 
بــا گــروه قبــل، ضخيم تــر بــوده و تمــام حــروف داراي 
ــه دروش  ــور ک ــتند. همان ط ــانی١٠ هس ــت يکس ضخام
در روش خــود بيــان می کنــد، علاوه  بــر شــکل حــروف، 

ــروه و  ــک گ ــاخت ي ــاد و س ــط در ايج ــت کلی خ حال
ــرم  ــه نقــش اســاسی دارد )دروش، ١379: ١6(. ف طبق
و تناســبات حــروف در ايــن گــروه در مقايســه بــا 
ــدسی خــط،  ــر اســت و روح هن ــا دقيق ت ــاير گروه ه س
ــه آن هــا داده اســت. گوشــه هاي  شــخصيت متمايــزي ب
ــا  ــن انحن ــه اي ــا دارد ک ــمی انحن ــدار ک ــروف، مق ح
نتوانســته حالــت کلی خــط را از حالــت هنــدسی 
ــتار  ــقی نوش ــودي و اف ــرم عم ــويی ف ــد و گ ــارج کن خ

ــت ــرده اس ــدي ک ــکه را تقسيم بن ــطح س س
برحســب ســليقه خوش نويســان بلاد مختلــف در قــط 
قلــم و شيــوه نــگارش، تنوعــاتی در خــط کــوفی کهــن 
ــاً در  ــات را غالب ــن تنوع ــد. اي ــر می رس ــه  نظ ــربی ب ع
چگونــگی آغــاز کتابــت حــروف »الــف« و»ل« و تمايــل 
ــد  ــوان دي ــپ می ت ــا چ ــت ي ــب راس ــه جان ــا ب آن ه
ــف« در  ــرف »ال ــوفی، ح ــط ک ــرت، ١377(. در خ )فک
ــام  ــرور اي ــده و به م ــگارش ش ــاده ن ــکل س ــدا به ش ابت
و بــا تصرفــات نويســندگان و تزبينــات و تغييــرات 
ــري، ١35٤:  ــت )مشي ــکل داده اس ــر ش ــدي، تغيي بع
ــر  ــروه موث ــن گ ــه در ايجــاد اي ــايی ک ١3(. از ويژگی ه
ــرون  ــه بي ــده ب ــا زائ ــف« ب ــرف »ال ــور ح ــوده، حض ب
ــادآور خــط کــوفی اوليــه اســت )جــدول  اســت کــه ي
ــت  ــه »لا« اس ــر، کلم ــژگی ديگ ــف(. وي ــر ال 2، تصوي
ــدول 2،  ــده )ج ــراحی ش ــدري ط ــورت ضرب ــه به ص ک
ــتفاده  ــروه اس ــن گ ــوس در اي ــر ب(. »ي« معک تصوي
ــا  ــه ب ــاي »ع« در مقايس ــرم »ـــی« و انته ــده و ف نش
ســاير حــروف، منحنی تــر و متفــاوت بــا ســاير حــروف 
ــروف  ــر پ(. ح ــدول 2، تصوي ــت )ج ــده اس ــگارش ش ن
کشيــده مضاعــف، جــز در مــوارد معــدود، ماننــد حــرف 
ــدول 2،  ــود )ج ــاهده نمی ش ــروه مش ــن گ »د« در اي
تصويــر ت(. حــروف »عـــ«، »لـــ«، »ـــحـ« و »د« داراي 
کشيــدگی متعــادلی در قيــاس بــا ترکيــب کلی کتيبــه 
هســتند )جــدول 2، تصويــر ث(. فرم »ـــحـ« بيشــترين 
تنــوع فــرم را دارد )جــدول 2، تصويــر ج(. زائــده زيــر 
»الف« چســبيده و همچنين در »ـــحـ« و »حـ« وســط 
در ايــن گــروه اســتفاده شــده اســت )جــدول 2، تصويــر 
چ و ج(. فــرم U  وV  شــکل در بعــضی اتصــالات، ماننــد 
اتصــال حــرف »صـــ« بــه »د« ديــده می شــود )جــدول 
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سکه های دوره عضدالدوله در عصر آل بویه
١٤

ــر ح و خ( 2، تصوي
ــر  ــکه ها ب ــن س ــاي اي ــگارش کتيبه ه ــوع ن ــه ن اگرچ
ــايی را  ــودن طــراحی شــده، آنچــه خوان ــاي خواناب مبن
ــارغ از عــدم  در کتيبه هــاي کــوفی ســخت می کنــد، ف
نقطه گــذاري آن هــا، عــدم رعايــت فاصله گــذاري بيــن 
ــد  ــت. هرچن ــه اس ــن کتيب ــات در مت ــروف و کلم ح
تقريبــاً ســکه هاي آل بويــه داراي متــن مشــخصی 
ــررسی ســکه ها،  ــه و ب ــدتی مطالع ــد از م هســتند و بع
ــدم  ــر، ع ــدو ام ــود، در ب ــان می ش ــش آس ــر خوان ام
ــه رو  ــا مشــکل رو ب ــش را ب ــت فاصله گــذاري، خوان رعاي
می کنــد. در ايــن گــروه نيــز ماننــد گــروه اول، فاصلــه 
ــات و  ــروف و کلم ــن ح ــانی بي ــاً يکس ــدک و تقريب ان
ــتار  ــب نوش ــود دارد. قال ــطور وج ــن س ــن بي همچني
ــراز شــده  کتيبه هــا در ايــن گــروه به صــورت ســتون ت

ــر 6 و 7( ــت )تصوي اس

فرم حروف در گروه سوم
حــروف در ايــن گــروه، هماننــد دو گــروه قبــلی، داراي 
ضخامــت يکســان و گوشــه هاي گــرد هســتند. از 
روحيــه هنــدسی و زمخــت حــروف کاســته شــده اســت. 
ــود.  ــاهده نمی ش ــروف مش ــراه ح ــنی هم ــر تزيي عناص
ــانی  ــال هاي پاي ــتر در س ــروه بيش ــن گ ــکه هاي اي س
حکومــت عضدالدولــه مشــاهده می شــود و ضــرب 
ــتار  ــوع نوش ــروف در مجم ــب ح ــتند. تناس ــراق هس ع
ــا در بعــضی از ســکه ها،  ــت شــده؛ ام ــک ســکه رعاي ي
ــن  ــکه هاي اي ــاير س ــا س ــروف، ب ــرم کلی ح ــه ف اگرچ
گــروه يــکی  اســت، نوشــتار ضعيف تــري دارد و حــروف 
کاملًا روي يــک ســطر قــرار نگرفتــه و گاهی حــروف بــه 

ــده اند ــگارش ش ــبيده ن ــم چس ه
ــد،  ــر بوده ان ــروه موث ــن گ ــاد اي ــه در ايج ــلی ک عوام
فــرم ويــژه حــرف »ـــحـ« در کلمــه »محمــد« و حــرف 
ــا گوشــه هاي  »الــف« اســت کــه هماننــد مســتطيلی ب
گــرد، نماينــده اي از حالــت کلی خــط اســت )جــدول 
3، تصويــر الــف(. زائــده تزييــنی کــه بــر بعــضی 
ــت  ــده، داراي ضخام ــه« آم ــد »د«، »ـ ــروف، مانن ح
برابــر بــا پهنــاي فــرم حــروف اســت )جــدول 3، 
ــروف  ــکل در ح ــال U ش ــتفاده از اتص ــر ب(. اس تصوي
»صـــ«، »د«، و »لـــ« بــه »ه« و »ب« بــه »ـــه« و »لـ«، 

ــبت  ــروه نس ــن گ ــاي اي ــز کتيبه ه ــه تماي ــک« وج »ـ
ــمت ها  ــضی از قس ــه در بع ــت ک ــاير گروه هاس ــه س ب
ــن  ــر پ(. در اي اســتفاده شــده اســت )جــدول 3، تصوي
ــاتی  ــروف کلم ــد«، ح ــه »محم ــر کلم ــروه، علاوه  ب گ
ديگــر ماننــد »الملــک« بــدون زائــده اتصــال کنــار هــم 
قــرار گرفته انــد. فــرم کلمــه »لا« داراي انحناســت 
)جــدول 3، تصويــر ت(. تنــوع نوشــتار در فــرم حــرف 
ــر  ــدول 3، تصوي ــا )ج ــاير گروه ه ــد س ــجـ« همانن »ـ
ث(، حــروف کشيــده مضاعــف در حروف »صـــ«، »د« و 
همچنيــن در »ـــمـ« وســط مشــاهده می شــود )جدول 
3، تصويــر ج(. کشيــده کوتــاه در حــروف »لـــ« و »ط« 

ــر چ(  ــدول 3، تصوي ــت )ج ــده اس ــتفاده ش اس
نوشــتار در قالــب دايــره، تمــام ســطح ســکه را پــر کرده 
ــاً  ــطور تقريب ــه س ــروه، گاهی فاصل ــن گ ــت. در اي اس
ــن  ــبيده اند. مت ــم چس ــه ه ــروف ب ــده و ح ــذف ش ح
ــر  ــت )تصوي ــر اس ــروه طولانی ت ــن گ ــکه هاي اي در س
ــاير  ــه س ــبت ب ــتري نس ــم بيش ــتار، تراک 8 و 9(. نوش
ــر  ــه يکديگ ــار ب ــات بسي ــروف و کلم ــا دارد. ح گروه ه
نزديک انــد و فاصلــه بيــن ســطور، بسيــار کــم اســت و 
در بعــضی مــوارد بــه هــم چســبيده اند، به طــوري کــه 
فضــاي ســکه بــه  شــکل هنــدسی تقسيــم شــده اســت. 
شــميل در کتــاب خوش نويــسی و فرهنــگ اسلامی بــه 
ايــن خصيصــه خطــوط کــوفی اشــاره می کنــد: »فاصلــه 
ميــان حــروف تقريبــاً مســاوي اســت و بــه ملاحظــات 
دســتوري توجــه نمی شــود. ايــن عــدم رعايــت فاصلــه، 
درخصــوص کلمــات ســطور متــوالی نيــز صادق اســت« 

ــميل، ١389: 3١(  )ش
تــک ســکه اي بــه دســت آمــده کــه ويژگی هــاي 
ــراي  ــا دارد. ب ــاير گروه ه ــا س ــه ب ــزي در مقايس متماي
آن، گــروه مجــزا ايجــاد نشــد١١ و به دليــل شــباهت هاي 
ــروه ســوم،  ــا ســکه هاي گ ــخی ب ــانی تاري کلی و هم زم
در ايــن قســمت معــرفی می شــود )تصويــر ١٠(. حروف 
ــگارش  ــر ن ــا يکديگ ــب ب ــدون تناس ــفته و ب کاملًا آش
شــده اند. فاصلــه بيــن حــروف و کلمــات يکســان 
ــه  ــتاي کمــک ب ــه در راس ــر فاصل ــن تغيي نيســت و اي
ــط  ــاً روي خ ــروف دقيق ــت. ح ــه نيس ــايی کتيب خوان
ــه  ــروف در مقايس ــضی ح ــد. بع ــرار نگرفته ان ــرسی ق ک
ــده؛  ــتري ش ــاي بيش ــا، داراي انحن ــاير گروه ه ــا س ب
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ــف(  ــر ال ــدول ٤، تصوي ــد »عـــ«، »ع« و »ر« )ج مانن
ــراحی  ــه دار ط ــدسی و زاوي ــان هن ــا همچن و بعضی ه
شــده اند؛ ماننــد »لا« )جــدول ٤، تصويــر ب(. آنچــه در 
ايــن ســکه جلب توجــه می کنــد، فــرم »ـــحـ« و »ح« و 
همچنيــن فــرم حــرف »ـــعـ« اســت کــه کاملًا متفاوت 
ــر  ــدول ٤، تصوي ــده )ج ــگارش ش ــا ن ــام گروه ه ــا تم ب
پ( و اتصــال U شــکل از ديگــر مشــخصات ايــن ســکه 
ــدل«  ــاي »لله« و »عضــد« و »ع ــه در کلمه ه اســت ک

ــر ت( مشــاهده می شــود )جــدول ٤، تصوي

فرم حروف در گروه چهارم 
ــت آمده  ــکه هاي به دس ــه س ــه نمون ــه اينک ــه ب ــا توج ب
در ايــن گــروه بسيــار کم انــد، بعــضی از حــروف مــورد 
ــود  ــروه موج ــن گ ــر، در اي ــاي ديگ ــررسی در گروه ه ب
نيســت. همچنيــن نمی تــوان ميــزان پراکنــدگی ضــرب 
ــه  ــت عضدالدول ــکه ها را در دوره حکوم ــروه س ــن گ اي
ــضی ســکه ها  ــاً بع ــرد. ضمن ــان ک به طــور مشــخص بي
ــترس،  ــر در دس ــا تصاوي ــد ي ــده بودن ــار آسيب دي بسي
داراي کيفيــت کافی نبودنــد و اجــراي حــروف ســخت 
بــود کــه ســعی شــد بــا بيشــترين دقــت انجــام شــود

حــروف در کتيبه هــاي ايــن گــروه، بــا اينکــه در 
همــان قالــب و فــرم حــروف گــروه اول نــگارش١2 
ــروف  ــاي ح ــاخه در انته ــنی دوش ــرم تزيي ــده اند، ف ش
ــر  ــاير عناص ــن س ــف( و همچني ــر ال ــدول 5، تصوي )ج

کــه به صــورت کادر بندي هــاي تزييــنی بــا کتيبــه 
همــراه شــده )تصويــر ١١(، ظاهــر کلی نوشــتار و 
ــرده و  ــز ک ــروه را متماي ــن گ ــري اي ــاي بص ويژگی ه
شــخصيت ظريــف و تزييــنی را بــه نوشــتار ايــن گــروه 
ــد  ــه عواملی ان ــنی ازجمل ــر تزيي ــت. عناص ــده اس بخشي
کــه نقــش مهــمی در شــکل بصــري حــروف و جايــگاه 
ــدي  ــتار و طبقه بن ــبک نوش ــايی س ــژه اي در شناس وي
آن هــا دارنــد )خــزاعی مســک و ديگــران، ١٤٠١: 98(

در ايــن گــروه، کشيــدگی در حــروف »د«، »عـ«، »ـی« 
ــجـ« اســتفاده شــده اســت )جــدول 5،  معکــوس و »ـ
تصويــر ب(. زائــده زيــر »الــف« در اتصال حرف »ـــجـ« 
ــر  ــدول 5، تصوي ــود )ج ــاهده می ش ــف« مش ــه »ال ب
پ(. در ايــن گــروه، اتصــال حــرف »ســـ« بــه »جـــ« از 
معــدود اتصــالاتی  اســت کــه دو خــط کــرسی ايجــاد 
ــر  ــبب عنص ــر ت(. به س ــدول 5، تصوي ــت )ج ــرده اس ک
ــن  ــه بي ــاييدگی ها، فاصل ــروف و س ــار ح ــنی کن تزيي
حــروف بــه قــدري کــم اســت کــه حــروف روي خــط 
ــه نظــر می رســند.  ــم چســبيده ب ــه ه ــرسی کاملًا ب ک
درعين حــال، هــر حــرف شــخصيت و ويژگی هــاي 
ــت  ــن ســطور، ثاب ــه بي ــا فاصل خــاص خــود را دارد؛ ام
ــطر  ــه س ــروف ب ــاي ح و مشــخص نيســت. گاهی انته
بــالايی چســبيده و گاهی فاصلــه نامحســوسی مشــاهده 
ــکل  ــتون مستطيلی ش ــب س ــه در قال ــود. کتيب می ش

ــر ١2( ــگارش شــده اســت )تصوي ن
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ت ویژگی های خط در کتیبه های 
شناخ

سکه های دوره عضدالدوله در عصر آل بویه
١6

فرم حروف در زیرگروه گِروه چهارم
حــروف در ايــن گــروه، بيــن گــروه اول و گــروه ســوم 
اســت. اســتحکام و ثبــات گــروه اول را دارد؛ امــا 
عنصــري تزييــنی فــرم دوشــاخه انتهــاي حــروف، آن ها 
را بــه گــروه چهــارم شــبيه کــرده اســت. تمــامی حــروف 
داراي ضخامــت ثابــت و يکســان هســتند )تصويــر١3(

فرم حروف در گروه پنجم
گــروه،  ايــن  تعــداد ســکه هاي  به علــت کم بــودن 
مشــخص  عضدالدولــه  دوره  در  آن هــا  پراکنــدگی 
ــرف و  ــک ح ــت ي ــاي ثاب ــر در ويژگی ه ــت. تغيي نيس
ــروف و  ــگارش ح ــگردهاي آزاد در ن ــري از ش بهره گي
ــت  ــود کلی دس ــر و نم ــر ظاه ــاي آن ، ب متصل کننده ه
ــک  ــررسی نمــاي کلی ي ــه ب ــذارد ک ــر می گ خــط تأثي
ــروري  ــه ض ــورت جداگان ــروف را به ص ــه ح ــته و ن نوش
می ســازد )دروش، ١379: ١6(. حــروف در ايــن گروه، از 
تناســبات مشــخص و ثابــتی برخــوردار نيســتند و ايــن 
ــاهده  ــز مش ــا ني ــب کلی کتيبه ه ــونی در ترکي ناهمگ
ــاطی  ــم و التق ــبک منريس ــبيه س ــتر ش ــود. بيش می ش

اســت.
ــت  ــر ضخام ــروه داراي تغيي ــن گ ــروف در اي ــرم ح ف
هــاي اغراق شــده نســبت بــه ســاير گروه هاســت؛ 
فــرم هــاي ضخيــم در کنــار فــرم هــاي داراي ضخامــت  
ــت  ــب ضخام ــن ترين ترکي ــف« روش ــرف »ال ــم. ح ک
ــد  ــان می ده ــروه نش ــن گ ــتار اي ــازکی را در نوش و ن

)جــدول 6 تصويــر الــف(. تقريبــاً آنچــه فــرم حــروف را 
در ترکيب بنــدي مجمــوع نوشــتار ايــن گــروه بــه هــم 
نزديــک کــرده، ضخامــت اغراق شــده در تمــام حــروف 
ــت؛  ــتار داده اس ــه نوش ــنی ب ــه ي تزئي ــه جنب ــت ک اس
در غيــر اين صــورت بــررسی هــر حــرف به صــورت 
ــجام در  ــدم انس ــگارش و ع ــف ن ــان از ضع ــزا، نش مج
ــتار  ــه نوش ــايی ک ــام ناهمگونی ه ــا تم ــتار دارد. ب نوش
بــه لحــاظ بصــري  ايــن گــروه دارد،  کتيبه هــاي 
ــاي بصــري  ــل هســتند و زيبايی ه ــل تام جــذاب و قاب

ــد. ــود را دارن خــاص خ
کشيــدگی مضاعــف در حــرف »د« )جــدول 6، تصويــر 
ب( و کشيــدگی کوتــاه در »ط« و »جـــ« مشــاهده 
بــا  می شــود )جــدول 6، تصويــر پ(. حــرف »و« 
حرکــتی رو بــه بــالا )اصطلاحــاً گــردن قــويی( ترسيــم 
ــت  ــه اس ــرف »ن« گرفت ــرم ح ــه ف ــباهت ب ــده و ش ش
)جــدول 6،  تصويــر ت(. حــرف »ـــحـ« بيشــترين تنــوع 
را در فــرم دارد )جــدول 6، تصويــر ث(. حــرف »حـــ« 
ــرف  ــرم ح ــاده ف ــکل س ــدا به ش ــه در ابت ــحـ« ک و »ـ
»الــف« کوتــاه نــگارش شــده بــود، در تغييــر و تصرفات 
ــوع  ــن ن ــده اســت. اي ــتی درآم ــکال زين ــه اشَ ــدي، ب بع
ــز مشــاهده  ــا ني ــام گروه ه ــن حــرف در تم ــگارش اي ن
می شــود. بــه ايــن رونــد تغييــر، مشيــري در کتــاب » 
راهنمــاي خوانــدن انــواع خطــوط کــوفی« اشــاره کــرده 
ــروفی  ــا در ح ــري، ١35٤: ١5(. دندانه ه ــت )مشي اس
ماننــد »ســـ« بــا گروه ششــم مشــابه اســت )جــدول 6، 
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ــرم  ــه به لحــاظ ف ــر ج(. حــروف »و« و »ر« اگرچ تصوي
از يــک خانواده انــد، شــبيه هــم نــگارش نشــده اند 
ــر  ــروف در ه ــن ح ــه بي ــر چ(. فاصل ــدول 6، تصوي )ج
ــه  ــويی ب ــه گ ــدي ک ــا ح ــت، ت ــم اس ــار ک ــطر بسي س
ــن  ــه اينکــه اي ــا نظــر ب ــه ب يکديگــر چســبيده اند. البت
ــدگی  ــت پخ ش ــن اس ــده اند، ممک ــاييده ش ــکه ها س س
برجســتگی ســکه ها ســبب بــه هــم چســبيدن حــروف 
ــود دارد.  ــه وج ــز فاصل ــطور ني ــن س ــد. بي ــده باش ش
کتيبــه به صــورت ســتونی نــگارش شــده اســت )تصويــر 

)١5 ١٤و 
ــروه  ــام گ ــروف تم ــن ح ــه اي بي ــدول )7( مقايس در ج
ــن پژوهــش  ــد اي ــر شــده اســت. آنچــه از براين ــا ذک ه
ــرم  ــه ف ــق ب ــگاهی دقي ــرد، ن ــاره ک ــدان اش ــد ب باي
ــک  ــر از نوشــتار ي ــراي درک و شــناخت بهت حــروف ب

دوره زمــانی بسيــار مهــم اســت. ايــن پژوهــش و 
پژوهش هــاي مشــابه، نقــش مهــمی در آگاهی  يافتــن 
ــد.  ــول مانده ان ــه مغف ــتار دارد ک ــايی از نوش از شيوه ه
در نوشــتار کتيبه هــاي کــوفی، اصــول نــگارشی مشــابه 
خطــوط اقلام  ســته وجــود نداشــته و ســبب تنــوع فــرم  
ــن،  ــت. بنابراي ــده اس ــات ش ــروف و کلم ــتار ح در نوش
ــوط  ــتر روي خط ــه بيش ــق و مطالع ــا تدقي ــوان ب می ت
ســکه هاي ايــران، آن هــا را بــراي شناســايی آثــار 
بــدون نــام و تاريــخ و همچنيــن بــراي هنــر معاصــر و 

ــرد. ــرفی ک ــک مع ــوص گرافي به خص

نتیجه گیری
ــت  ــاي ســکه هاي ضــرب دوره حکوم خــط در کتيبه ه
ــه، به لحــاظ فاصلــه بيــن حــروف و کلمــات،  عضدالدول

تصوير ١٤- عضدالدوله، شيراز،3٤٠ هـ.ق، منبع: )گنجينه سکه 
موزه آستان قدس رضوي(
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٤ . يــکی از کورههــاي پنج گانــه فــارس بــود، در حــوالی بهبهــان کنــونی کــه به علــت مجــاورت بــا بنــادر فــارس، از مراکــز مهــم بــازرگانی 
بــه شــمار می رفــت. بسيــار پرنعمــت و ثــروت بــود؛ چنان کــه عضدالدولــه می گفــت: »مــن عــراق را بــراي نــام و ارجــان را بــراي درآمــدش 

ــلی، ١377: 66( می خواهم« )عقي

5 . بغــداد را منصــور خليفــه در حــدود ســال ١٤5 هجــري قمــري بــر ســاحل دجلــه در کنــار مدائــن بنــا کــرد و مقــر خلافــت را از شــهر 
انبــار بــه آنجــا انتقــال داد. گفتــه شده اســت کــه چــون منصــور از نــام بغــداد کــه يــک کلمــه مجــوسی بــوده، اکــراه داشــت، بــه ايــن شــهر 
ــاي  ــليم را به ج ــسلام و مدينه التس ــاب دارال ــدرت الق ــب و به ن ــن لق ــاً همي ــاس، غالب ــر دوران بنی عب ــا آخ ــه ت ــسلام داد ک ــب مدينه ال لق

نــام بغــداد بــر ســکه ها آورده انــد )عقيــلی، ١377: ١١8(

6 . به ســبب جايــگاه و اهميــت عضدالدولــه، نــام عضدالدولــه در بعــضی از ضراب خانه هــاي خــارج از محــدوده حکومــت وي، بــر ســکه ها 

ــابه  ــروف، مش ــدسی ح ــه هن ــتار و روحي ــادگی نوش س
ــه  ــرون اولي ــون ق ــتفاده در مت ــورد اس ــوفی م ــط ک خ
ــاده و  ــن دوره، س ــکه هاي اي ــط در س ــن خ ــت. اي اس
داراي تزيينــات محــدودي اســت. فــرم کلی حــروف در 
ــت؛  ــز اس ــد متمرک ــاختار واح ــک س ــر ي ــام دوره ب تم
بديــن  معنــا کــه ريشــه فــرم حــروف در تمــام ســکه ها 
يــکی اســت. تغييــر و تحــولاتی کــه در شــکل حــروف 
در کتيبه هــاي ســکه هاي ضــرب دوره عضدالدولــه 
ــدکی در شــکل ظاهــري  ــا تغييــرات ان ايجــاد شــده، ب
ــت.  ــده اس ــل ش ــول کلی آن، حاص ــه اص ــوط و ن خط
به دســت آمده  گروه هــاي  در  حــروف  فــرم  حيــات 
ــد.  ــم بوده ان ــرض ه ــه در ع ــوده، بلک ــم نب ــول ه در ط
ــر  ــا يکديگ ــان ب ــورت هم زم ــا به ص ــرخی از گروه ه ب
ــنی در  ــاي منح ــه فرم ه ــل ب ــده اند. تماي ــرب می ش ض
ــت  ــانی حکوم ــال هاي پاي ــوفی در س ــط ک ــگارش خ ن
عضدالدولــه مشــاهده می شــود. کتيبه هــا در قالــب 
و  شــده اند  چيدمــان  مســتطيلی  ســتون  و  دايــره 
خوش نويــس بــرخی حــروف ماننــد »د«، »ـــحـ« 
ــده اســت.  ــود، کشي ــل ش ــه ســطر کام ــايی ک ــا ج را ت
ــا  ــال، پوي ــان و درعين ح ــوزون و يکس ــام م ــود نظ وج
افــقی  فرم هــاي  بيــن  مناســب  رابطــه  به واســطه 
و عمــودي حــروف در ترکيــب کلی کتيبــه، نقــش 
ــن  ــوفی در اي ــط ک ــايی خ ــاختار زيب ــاسی در س اس

ــت ــرده اس ــا ک ــا ايف کتيبه ه
از مجمــوع ســکه هاي مــورد بــررسی، پنــج گــروه 
بــه دســت آمــد. فــرم اصــلی و پايــه حــروف در تمــام 
ــده  ــاي پيچي ــت و فرم ه ــان اس ــاً يکس ــا تقريب گروه ه
کتيبه هــاي  تفکيــک  نمی شــود.  ديــده  متنــوع  و 
ســکه ها براســاس فــرم حــروف، ســبب شــناخت بهتــر 
ــتاري  ــرم نوش ــباهت هاي ف ــا و ش ــن تر تمايزه و روش
ــا ســاير  کتيبه هــاي ســکه ها در ايــن برهــه از تاريــخ ب

ــرح  ــه ش ــا ب ــاد گروه ه ــل ايج ــود. عوام ــا می ش دوره ه
زيــر اســت: اوليــن عامــل، تنــوع فــرم حــروف »ـــجـ«، 
ــاختار  ــز در س ــبب تماي ــه س ــف«، »ع« و »لا« ک »ال
ــدند.  ــا ش ــاد گروه ه ــب ايج ــه، موج ــري و درنتيج بص
ــن  ــد، حــروف »د«، »مـــ« کمتري بعــضی حــروف مانن
ــته اند.  ــه داش ــت عضدالدول ــول حکوم ــر را در ط تغيي
ــروف  ــرم ح ــا ف ــده ب ــنی ترکيب ش ــر تزيي دوم، عناص
ــرده  ــر ک ــر و زيبات ــا را ظريف ت ــاختار کتيبه ه ــه س ک
ــد  ــت؛ مانن ــزوده اس ــتار اف ــنی نوش ــه تزيي ــر جنب و ب
ــا گــروه  گــروه چهــارم کــه در ســاختار کلی بصــري ب
دوم و ســوم مشــابه اســت؛ امــا فــرم تزييــنی دوشــاخه 
همــراه حــروف در ايــن گــروه، آن  را از گروه هــاي 
ــر  ــل موث ــز کــرده اســت. ديگــر عام دوم و ســوم متماي
ــه  ــت ک ــط اس ــت کلی خ ــروه، حال ــر گ ــاد ه در ايج
ــت؛  ــته اس ــط وابس ــودن خ ــا هندسی ب ــنی ي ــه منح ب
به عنــوان مثــال، علی رغــم تشــابه کلی حــروف در 
ــا  ــه آن ه ــلی ک ــاي اول و دوم، عام ــکه هاي گروه ه س
را از يکديگــر جــدا کــرده، هندسی بــودن فــرم حــروف 
در گــروه دوم اســت. ميــزان نــازکی و ضخامــت حــروف 
کــه آن را در دو گــروه آخــر به روشــنی می تــوان 
ــا  ــه کتيبه ه ــا ب ــر ضخامت ه ــه تغيي ــه چگون ــد ک دي
ــز  ــا متماي ــاير گروه ه ــا را از س ــخصيت داده و آن ه ش
ــب  ــگی و تناس ــل، هماهن ــن عام ــت. آخري ــرده اس ک
ميــان فــرم حــروف و کلمــات در کل ســاختار کتيبــه 
ــه  ــود، ب ــاهده می ش ــا مش ــام گروه ه ــه در تم ــت ک اس
غيــر از گــروه پنجــم کــه نشــان از ســبک هاي التقــاطی 
و حــتی گاهی منرسيــم دارد. در ايــن گــروه، حــروف بــا 
ســاختار نوشــتاري ســاير گروه هــا کاملًا متفــاوت اســت 
ــان، شــايد  و ترکيــب نوشــتار منســجم نيســت. در پاي
ــوان  ــروه اول به عن ــه گ ــرد ک ــان ک ــور بي ــوان اين ط بت

ــت ــام گروه هاس ــتاري تم ــه نوش ريش
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7. MONO LINE

8 . کشيــده. بــرخی از حــروف ماننــد »ب، ک، ف« را می تــوان علاوه بــر شــکل معمــولی )کوتــاه( به صــورت کشيــده نوشــت؛ يعــنی بخــشی 
از آن را بلندتــر و پهن تــر نوشــت )قليچ خــانی، ١388: 3١5(

ــه  ــده نوشــته شــوند، داراي طــولی هســتند ک ــولی و غيرکشي ــل »ب، ک، ف« به شــکل معم ــايی مث ــرگاه حرف ه ــاه. ه ــده کوت 9 . کشي
ــل دانســت )قليچ خــانی،  ــده کام ــک کشي ــوان در حکــم ي ــه را می ت ــن گون ــل اســت. درنتيجــه، دو حــرف از اي ــده کام ــدازه نيم کشي به ان

)3١5 :١388
ــر ضخامت هــاي چشــم گير در حــروف اســت کــه ظاهــر کلی خــط را تحت الشــعاع خــود  ١٠ . منظــور از ضخامــت يکســان، عــدم تغيي

قــرار دهــد
ــررسی و مطالعــه  ــا بتــوان ويژگی هــاي مشــترک را در ســکه ها مــورد ب ١١ . گــروه براســاس مجموعــه اي از ســکه ها ايجــاد شده اســت ت

قــرار داد
١2 . اگر عناصر تزيينی از حروف حذف شوند، تقريباً همان حروف گروه اول باقی می مانند.
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Abstract: 
In traditional arts in Iran, art was proposed in connection with Fotovatnameh. Also, in the past, 
art was closely related to guilds. The word guild was also usually used to express professional 
groups in Islamic society. Eeach guild had a treatise that included the theoretical and practical 
principles related to the guild. In this regard, this research is faced with the question that What 
are the similarities between Fotovatnameh-ye Banayan and Fotovatnameh-ye Chitsazan are in 
theoretical and practical principles? The aim of this research is to study and examine the simi-
larities between Fotovatnameh-ye Banayan and Fotovatnameh-ye Chitsazan in theoretical and 
practical principles. The present research method is descriptive-analytical and documentary 
method is used to investigate the issue. In addition, the qualitative analysis method has been 
used to analyze the data. In order to answer the research question, an attempt has been made 
to examine the possibility of explaining the similarities in theoretical and practical principles 
and their alignment by studying the Fotovatnameh-ye Banayan and Fotovatnameh-ye Chit-
sazan. The result of the research indicates that the similarities between the Fotovatnameh-ye 
Banayan and Fotovatnameh-ye Chitsazan can be classified under the title of paying attention 
to the teacher, manners related to doing work , and tools and materials. Also, in both of them, 
a way and a method with ethics have been presented and they cannot be considered merely a 
kind of outward etiquette.
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چکیده
در هنرهــای ســنتی مقولــه  هنــر و هنرمنــدی در ارتبــاط بــا جوانمردی و فتــوت طرح شده اســت. هم چنیــن در دوران گذشــته 
هنــر ارتبــاط نزدیــکی بــا اصنــاف داشته اســت. واژه  صنــف نیــز معمــولًاً جهــت بیــان جماعــات پیشــه وری در جامعــه اسلامی 
اســتفاده شده اســت. غالبــاً هــر صنــف رســاله و فتوت نامــه ای داشــت کــه مبــانی نظــری و عمــلی مربــوط بــه صنــف را در خود 
گنجانــده  بــود. در ایــن راســتا پژوهــش حاضــر بــا ایــن پرســش روبــه رو اســت کــه مولفه هــای نظــری و عمــلی مطــرح شــده 
در فتوت نامه هــای بنایــان و چیت ســازان چــه اشــتراکاتی بــا یکدیگــر دارنــد؟ هــدف پژوهــش حاضــر مطالعــه  و بــررسی نقــاط 
مشــترک موجــود میــان دو فتوت نامــه  مذکــور و هم ســویی آن هــا در زمینــه  مطالــب نظــری و عمــلی اســت. روش پژوهــش 
حاضــر توصیفی-تحلیــلی اســت و شیــوه  اســنادی جهــت بــررسی موضــوع بــه کار رفته اســت. بــه علاوه بــرای تجزیــه و تحلیل 
داده هــا از شیــوه تجزیــه و تحلیــل کیــفی اســتفاده شده اســت. در جهــت پاســخ گویی بــه پرســش پژوهــش تلاش شده اســت،  
تــا بــا مطالعــه دو فتوت نامــه  مذکــور امــکان تبییــن جنبه هــای مشــترک در زمینــه ی نظــری و عمــلی و هم ســویی آن هــا 
مــورد بــررسی قــرار گیــرد. نتیجــه  پژوهــش حــاکی از آن اســت کــه اشــتراکات و هم ســویی موجــود میــان دو فتوت نامــه 
بنایــان و چیت ســازان را می تــوان تحــت عنــوان توجــه دادن بــه اســتاد، آداب مربــوط بــه انجــام کار و ابزار و مصالــح طبقه بندی 
کــرد. هم چنیــن چنان چــه از بــررسی نقــاط مشــترک میــان دو فتوت نامــه برمی آیــد، در هــر دوی آن هــا راه و روشی توأمــان 

بــا اخلاق ارائــه شده اســت و نمی تــوان آن هــا را صرفــاً نــوعی آداب ظاهــری دانســت
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مقدمه 
هنــرورزی در ادوار گذشــته ایــران در ارتبــاط بــا 
در  می گردیده اســت.  مطــرح  فتــوت  و  جوانمــردی 
ــا  ــگی ب ــاط تنگاتن ــدان ارتب ــر و هنرمن ــت هن حقیق
ــرای  ــاف داشــتند. در ســده های گذشــته صنــف ب اصن
ــورد  ــه اسلامی م ــه وری در جامع ــات پیش ــان جماع بی
ــا  ــاط ب ــه در ارتب ــن کلم ــت. ای ــرار می گرف ــتفاده ق اس
ــه  ــران و ب ــان، زرگ ــر صراف ــاوت نظی ــای متف صنف ه
طــور کلی اهــل مشــاغل و پیشــه بــه کار می رفــت. هــر 
صنــف روش و اســلوب مخصــوص بــه خــود را داشــت 
و بــر اســاس آن عمــل می کــرد. در کتــاب »اصنــاف در 
ــوعی  ــف ن ــه صن ــت ک ــاسی« آورده شده اس ــر عب عص
ــردم  ــوده م ــه ت ــر پای ــه ب ــوده ک ــه پیشــه وری ب اتحادی
شــکل می گرفــت (الشیخــلی،١362: ۵٤). در واقــع 
ــازمانی،  ــه اسلامی س ــه وری در جامع ــکیلات پیش تش
ــنی  ــطح ف ــر س ــارت ب ــه نظ ــه ب ــود ک ــندیکایی ب س
ــن  ــت. همچنی ــات می پرداخ ــانی صناع ــای انس نیروه
می تــوان بــه فتوت نامه هــا اشــاره کــرد کــه بــه نــوعی 
جنبه هــای عمــلی و نظــری پیشــه ها و هنرهــا را در بــر 
می گرفتنــد و پشــتوانه نظــری صنایــع و هنرهــا نیــز بــه 
ــا  ــه نظــر می رســد کــه ب ــه ب شــمار می رفتنــد. این گون
ــای  ــوان مولفه ه ــا می ت ــون و فتوت نامه ه ــررسی مت ب
نظــری و عمــلی موجــود در آن هــا را تبییــن نمــود. در 
ــه رو  ــوال روب ــن س ــا ای ــتا پژوهــش حاضــر ب ــن راس ای
اســت کــه اشــتراکات و همســویی فتوت نامه هــای 
مولفه هــای  بــا  ارتبــاط  در  و چیت ســازان  بنایــان 
ــررسی  ــل ب ــه قاب نظــری و عمــلی مطــرح شــده چگون
ــه پرســش  ــه اســت؟ در جهــت پاســخگویی ب و مطالع
ــتراکات  ــه اش ــا مطالع ــت ب ــده، تلاش شده اس ــر ش ذک
میــان دو فتوت نامــه مذکــور، هم ســویی آن هــا در 
ــرار  ــررسی ق ــورد ب ــب نظــری و عمــلی م ــه مطال زمین

گیــرد

پیشینه پژوهش
ــه »فتوت نامــه  ــور در مقال شــریفیان اصفهــانی و امین پ
حرفــه ای  اخلاق  گانــه  چهــارده  اصــول  معمــاری 
ــگ  ــریه فرهن ــازی« (١39٤) در نش ــاری و شهرس معم
ویژگی هــای  بــه  اسلامی،  شهرســازی  و  معمــاری 
ــه  ــا پرداخت ــود در فتوت نامه ه ــوی موج اخلاقی و معن
و بــر آن بودنــد کــه بــه ایــده ای جهــت تدویــن اصــول 
اخلاقی و معنــوی در آمــوزش رشــته شهرســازی و 
معمــاری دســت یابنــد. همچنیــن جــوان آراســته 
در پژوهــشی بــا عنــوان »فتــوت  اسلامی و جایــگاه 
در  شــده  منتشــر   (١39٠) حرفــه ورزی«  در  اخلاق 
پژوهشــنامه اخلاق، تلاش نموده اســت کــه بــا در نظــر 
داشــتن فتوت نامه هــا بــه تبییــن اخلاق در حیطــه 

ــه باخــدا نیــز در پژوهــشی  حرفــه ورزی بپــردازد. فرزان
ــویی  ــه الگ ــه مثاب ــردی ب ــن جوانم ــوان »آیی ــا عن ب
اخلاقی-اجتمــاعی« (١39١) در نشــریه اخلاق وحیانی، 
بــه آداب و رســوم  مربــوط بــه فتــوت و جوانمــردی بــه 
عنــوان ذخایــر معنــوی و فرهنــگی ایــران می پــردازد و 
خاطرنشــان می ســازد کــه حکمــت عمــلی جــاری در 
ــرای  ــد الگــویی مناســب ب ــن آداب و رســوم، می توان ای
جامعــه قلمــداد شــود. بــه علاوه زنــدی محــب در 
ــت  ــا در جه ــل فتوت نامه ه ــناخت و تحلی ــه »ش مقال
ــاران«  ــه ای معم ــوزی و اخلاق حرف ــای مهارت آم ارتق
جنبه هــای  مهارت آمــوزی،  نشــریه  در   (١398)
ــرار داده و  ــررسی ق ــورد ب ــا را م ــوزشی فتوت نامه ه آم
اشــاره می نمایــد کــه در ایــن حیطــه در کنــار آمــوزش 
عمــلی، مباحــث فکــری و نظــری نیــز بــه دانشــجویان 
ــای  ــتر جنبه ه ــور بیش ــوارد مذک ــردد. م ــل می گ منتق
ــا را  ــود در فتوت نامه ه ــوی موج ــلوک معن اخلاقی و س
مــد نظــر قــرار داده انــد. بخــش دیگــری از پژوهش هــا 
از  بهره گیــری  امــکان  و  آمــوزشی  جنبه هــای  بــه 
پرداخته انــد.  فتوت نامه هــا  تعلیــمی  جنبه هــای 
ــه  ــه عنــوان مثــال مــرادی نســب و هاشــمی در مقال ب
معمــاری  ســنتی  آمــوزش  بنیان هــای  »تبییــن 
بــر  تأکیــد  بــا  فتوت نامه هــا  پایــه  بــر  ایــران  در 
ــان« (١٤٠٠) منتشــر شــده در نشــریه  فتوت نامــه بنای
ــای  ــن بنیان ه ــه تبیی ــگی، ب ــراث فرهن ــگاه می پژوهش
آمــوزشی ســنتی معمــاری ایــران بــا مدنظــر قــرار دادن 
ــر  ــن علاوه ب ــت. همچنی ــان پرداخته اس ــه بنای فتوت نام
مــوارد یــاد شــده موســوی گیلانی و شــکیبادل در 
مقالــه »ســلوک عارفانــه در ســنت اســتاد و شــاگردی 
تأثیــر آن بــر خلاقیــت هنرمنــد«  فتوت نامه هــا و 
(١398) در نشــریه مطالعــات هنــر و رســانه، بــه تعــالی 
چنانچــه  پرداخته انــد.  فتوت نامه هــا  در  صنایــع 
ــه  ــای انجــام شــده ب ــب پژوهش ه اشــاره شــد، در اغل
و  آداب  در  موجــود  آمــوزشی  و  اخلاقی  جنبه هــای 
رســوم فتوت نامه هــا پرداختــه شده اســت. در پژوهــش 
ــتراکات  ــخص اش ــور مش ــود به ط ــر تلاش می ش حاض
و همســویی دو فتوت نامــه بنایــان و چیت ســازان از 
ــده در  ــرح ش ــلی ط ــری و عم ــای نظ ــت مولفه ه باب

ــرد.  ــه قرارگی ــورد توج ــا م آن ه

روش پژوهش
توصیفی-تحلیــلی  نــوع  از  حاضــر  پژوهــش  روش 
ــوع  ــررسی موض ــت ب ــنادی جه ــوه اس ــت و از شی اس
بــه  پاســخ گویی  راســتای  اســتفاده شده اســت. در 
ــود،  ــای موج ــان فتوت نامه ه ــش، از می ــش پژوه پرس
ــای  ــازان مبن ــه چیت س ــان و فتوت نام ــه بنای فتوت نام
ــع  ــاب مناب ــاخص انتخ ــت. ش ــرار گرفته اس ــه ق مطالع
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ــا  ــات، روش ه ــرخی از اصطلاح ــه ب ــاره ب ــور اش مذک
و شیوه هــای عمــلی بوده اســت. همچنیــن جهــت 
ــل  ــه و تحلی ــوه تجزی ــا از شی ــل داده ه ــه و تحلی تجزی
ــد  ــا اشــاره می کن ــفی اســتفاده شده اســت. حافظ نی کی
ــم  ــته ها حک ــناد و نوش ــفی، اس ــات کی ــه در تحقیق ک
داده را دارنــد و محقــق می توانــد از طریــق جمــع آوری، 
طبقه بنــدی و ارزیــابی آن هــا، مجهــول را کشــف 

.(269 (حافظ نیــا،١٤٠١:  نمایــد 

فتوت
ــاً  ــه تدریج ــت ک ــوان اس ــای ج ــه معن ــتی« ب واژه »ف
مفاهیــمی نظیــر دلیــری و بخشــندگی بــه آن افــزوده 
گشــته و نیکی هــای معنــوی و دلیــری را نیــز بــه 
ــر اخلاص در  ــوت ب ــل فت ــد. ســلوک اه ــره زده ان آن گ
ــا  ــه آرام آرام ب ــود ک ــتوار ب ــا اس ــل و دوری از ری عم
ــوت  ــه فت ســنت های اهــل ملامــت درآمیخــت. پیشین
در ایــران بــه دوران پیــش از اسلام بــاز می گــردد. لاًزم 
بــه ذکــر اســت کــه بسیــاری از افــکار مانویــان در ایــن 
ــفی  ــوی،١39١: 26). عفی ــت (رض ــلک راه یافته اس مس
ــور  ــان ظه ــوت در زم ــه فت ــازد ک ــان می س خاطرنش
ــوان  ــر را می ت ــن ام ــد و ای ــل ش ــه آن متص ــوف ب تص
نشــان دهنــده تأثیــر و تأثــر آن هــا از یکدیگــر دانســت 
(عفیــفی،١376: ٤٤). حضــرت عــلی (ع) بــه نــام فــتی 
آورده  ســلطانی«  »فتوت نامــه  در  شــده اند.  ملقــب 
ــه  ــمنان ب ــد دش ــگ اح ــان جن ــه در زم ــت ک شده اس
پیامبــر (ص) حملــه کردنــد و ایشــان بــه حضــرت (ع) 
ــان را دفــع کنــد. آن حضــرت  فرمودنــد کــه حملــه آن
دمــار از آن خاکســاران بــرآورد، در همــان زمــان 
ــف  ــلی لاً سی ــتی الاً ع ــد »لاً ف ــوش رسی ــه گ آوازی ب
الاً ذوالفقــار« (کاشــفی ســبزواری،١3۵٠: 9). در واقــع 
فتــوت و جوانمــردی، نظــامی اخلاقی و اعتقــادی بــوده 
ــه  ــناسی را ارائ ــناسی و انسان ش ــه ای از هستی ش و گون

ــد. می نمای

فتوت نامه ها 
بنیان هــای نظــری و عرفــانی هنــر و معمــاری اسلامی 
ــاری  ــرد. بلخ ــتجو ک ــا جس ــوان در فتوت نامه ه را می ت
ــان  ــه نویس ــه فتوت نام ــازد ک ــان می س ــهی خاطرنش ق
منشــور معنــوی صناعــات و هنرهــا را در تمــدن 
اسلامی بــه نــگارش درآورده انــد (بلخــاری قــهی،١39٤: 
١٤8). رســاله های اهــل فتــوت بخــشی از ادبیــات 
عامــه ایــران را بــه خــود اختصــاص می دهنــد. در 
ــاف«  ــوت و اصن ــاب فت ــاله در ب ــارده رس ــاب »چه کت
آمده اســت کــه در رســاله های اهــل فتــوت آداب و 
ــه وران در  ــژه پیش ــران و به وی ــه ای ــه عام ــوم طبق رس
دوران گذشــته تبییــن شده اســت (افشــاری و مدایــنی، 
١3:١38١). از آن جــایی کــه اصنــاف می کوشیدنــد تــا 

ــف  ــر صن ــاً ه ــد، غالب ــات کنن ــوت را مراع ــول فت اص
ــت.  ــه داش ــا فتوت نام ــاله و ی ــک رس ــود ی ــرای خ ب
فتوت نامه هــا غالبــاً بــرای یــک صنــف خــاص بــه 
ــاله در  ــارده رس ــاب »چه ــد. در کت ــگارش درمی آمدن ن
بــاب تصــوف و اصنــاف« آورده شده اســت کــه در 
عصــر صفــوی فتــوت در میــان عامــه  مــردم رواج پیــدا 
کــرد (چهــارده رســاله در بــاب فتــوت و اصنــاف،١38١: 
ــمی از  ــداد ک ــه تع ــد ک ــه نظرمی رس ــه ب ٤٤). این گون
فتوت نامه هــا مربــوط بــه پیــش از دوران صفــوی 
ــه  ــد ک ــاره می کنن ــنی اش ــاری و مدای ــوند. افش می ش
ــل  ــه دلی ــه ب ــه دوران صفوی ــوط ب ــای مرب فتوت نامه ه
ــا  ــند، ام ــت می باش ــز اهمی ــوا حائ ــر و شی ــان فاخ زب
ــودن و کــم ســوادبودن نویســندگان در دوران  عــامی ب
پــس از صفویــان موجــب شــد کــه اغلــب فتوت نامه هــا 
دارای نثــری ســخیف باشــند (همــان:٤٤). در مجمــوع 
می تــوان فتوت نامه هــا را از منابــع بسیــار مهــم و 
ــر در  ــت و هن ــان حکم ــد می ــرو پیون ــده در قلم ارزن
بــه  غالبــاً  فتوت نامه هــا  دانســت.  اسلامی  تمــدن 
صــورت ســوال و جــواب هســتند و در ایــن قالــب 
مفاهیــم را بــه مخاطــب منتقــل می ســازند. فتوت نامــه  
چیت ســازان بــر مبنــای پرســش و پاســخ تدویــن 
شده اســت و بخــش اول آن بــه آداب و اصطلاحــات 
و مقدمــات چیت ســازی اختصــاص دارد. در کتــاب 
ــن  ــه تدوی ــت ک ــاره شده اس ــردی« اش ــن جوانم »آیی
ــردد  ــری برمی گ ــم هج ــرن ده ــه ق ــه ب ــن فتوت نام ای
(صــراف،١3۵2: 28). فتوت نامــه بنایــان نیــز از مولــفی 
ناشــناس اســت و نســخه خــطی آن در ترکیــه موجــود 

ــابی،١393: 2٠) ــادی پنج ــا وزیرآب ــت (بن اس

توجه دادن به استاد در فتوت نامه ها 
در دوران گذشــته در هــر صنــف سلســله  مراتــبی وجود 
داشــت و ایــن امــر تعلیــم و تربیــت را در بــر می گرفــت. 
در هــر صنــف یــک اســتاد نســبت بــه دیگــران ممتــاز 
آورده  دانشــگاه«  تــا  »کارگاه  از  کتــاب  در  بــود. 
ــان  ــر انس ــتند، ه ــاور داش ــا١ ب ــه اخوان الصف ــده ک ش
صنعتگــری ناگزیــر از داشــتن اســتادی اســت کــه بــه 
ــتاد  ــع اس ــوزد. در واق ــمی را بیام ــا عل ــت و ی او صنع
ــا  ــت ت ــر را برمی انگیخ ــس صنعتگ ــه در نف ــوه نهفت ق
ــد، ١398: 2٠).  ــاند (آژن ــل برس ــه فع ــه مرحل آن را ب
ــد و  ــاط مری ــوعی ارتب ــاگرد ن ــا ش ــتاد ب ــاط اس ارتب
ــد  ــا بع ــه گاهی ت ــود ک ــرام ب ــا احت ــوأم ب ــرادی و ت م
ــت  ــت. در حقیق ــه می یاف ــز ادام ــتاد نی ــرگ اس از م
ــار  ــاگرد بسی ــت ش ــتادی اهلی ــاگرد و اس ــوه ش در شی
حائــز اهمیــت بــود. در کتــاب »بــررسی تحــولاًت 
نظــام اســتاد - شــاگردی در ایــران« خاطرنشــان 
ــود  ــن ب ــر ای ــواره ب ــتاد هم ــعی اس ــه س ــت ک شده اس
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کــه حرفــه و پیشــه در خانــواده اش بــاقی بمانــد. وجــود 
ــا را  ــاگرد خانواده ه ــتاد و ش ــن اس ــطی بی ــن رواب چنی
ــدان  ــه فرزن ــرد ک ــذوب می ک ــد و مج ــان علاقه من چن
ــه دســت اســتاد و کارگاهــش  ــان ب ــا اطمین خــود را ب
ــر شــاگردان خــود  می ســپردند. همچنیــن اســتاد، اکث
ــا اســرار  ــرد، ت ــان خویشــاوندان انتخــاب می ک را از می
حرفــه وی پوشیــده بمانــد (فیوضــات،١372: ۵7). 
قســمتی از محتــوای فتوت نامه هــا، اختصــاص بــه 
ــازان  ــان و چیت س ــه بنای ــتادان دارد و در فتوت نام اس
ــه  ــتادان را ملاحظ ــه اس ــوعی ب ــارات متن ــوان اش می ت
ــاب  ــه نظــر می رســد کــه مداقــه در ب ــه ب کــرد. اینگون
ــورد  ــا م ــددی در فتوت نامه ه ــوه متع ــتادان از وج اس
ــارات در  ــن اش ــه ای ــت. از جمل ــرار گرفته اس ــه ق توج
ــه ای  ــه گون ــه چشــم می خــورد، ب ــاز فتوت نامه هــا ب آغ
کــه هــر کــدام از آن هــا بــه یــک پیامبــر و یــا یــک امام 

ــان و  ــه بنای ــده اند. فتوت نام ــبت داده ش ــوم نس معص
فتوت نامــه چیت ســازان بــه حضــرت امــام جعفــر 
ــن،١363: 8١).  صــادق (ع) نســبت داده شــده اند (کرب
ــا  ــتادان در فتوت نامه ه ــور اس ــری از حض ــه دیگ جنب
ــه تعــداد اســتادان و شــاگردان می شــود. در  ــوط ب مرب
ــه شــمار اســتادان و شــاگردان  فتوت نامه هــا همــواره ب
و  بنایــان  فتوت نامــه  در  شده اســت.  اشــاره  آنــان 
دوازده  اســتادان  تعــداد  چیت ســازان  فتوت نامــه 
ــام اســتادان،  ــر ن ــر ذک ــر شده اســت. افزون ب ــدد2 ذک ع
از جملــه مصادیــق مشــترک میــان ایــن فتوت نامه هــا 
یادکــردن از پیــر اســت. طریــق دیگــر حضــور اســتادان 
بــرخی  دادن  نســبت  یادشــده،  فتوت نامه هــای  در 
ــال  ــوان مث ــه عن ــت. ب ــان اس ــه آن ــلی ب ــون عم فن
بــه  تختــه  تراشیــدن  چیت ســازان  فتوت نامــه  در 
ــر  ــد ب ــت. تأکی ــبت داده شده اس ــشی نس ــدالله حب عب

جدول ١- مصادیق مربوط به استاد در فتوت نامه بنایان و چیت سازان. منبع: (نگارندگان).

مصادیق اشاره به استادان در فتوت نامه 
بنایان و چیت سازان

مطالب آورده شده در خصوص  استادان در فتوت نامه 
بنایان و چیت سازان

منبع

نسبت دادن فتوت نامه به پیامبر و یا یک 
امام معصوم

فتوت نامه بنایانامام جعفر صادق (ع)

فتوت نامه چیت سازانامام جعفر صادق (ع)

تعداد استادان و پیران

تعداد استادان بنا: ١2 عدد

تعداد پیران: ١2 عدد (چهار پیر شریعت، چهار پیر طریقت، 
چهار پیر حقیقت، چهار پیر معرفت)

فتوت نامه بنایان

تعداد استادان چیت ساز: ١2 عدد

تعداد پیران: ١2 عدد (چهار پیر شریعت، چهار پیر طریقت، 
چهار پیر معرفت، چهار پیر حقیقت)

فتوت نامه چیت سازان

نسبت دادن برخی فنون عملی به 
استادان

فتوت نامه چیت سازانتراشیدن تخته (استاد عبدالله حبشی)

تکریم استادان

در کار خود استاد مثل شبان و شاگردان مثل گوسفندان 
دانی(از احکام چیت سازی)

به طریق پیران رفتن (از احکام چیت سازی)

غیبت استادان را نکردن

در چیت سازی ابتدا نظر استاد مقدم است.

فتوت نامه چیت سازان

شرایط استادی

هر صباح که برخیزد از علم شریعت و طریقت و حقیقت 
باخبر باشد، تا استادی بر او مسلم باشد. (از احکام بنایی)

در کار خود استاد بودن (از احکام بنایی)

فتوت نامه بنایان

هر صباح که برخیزد از علم شریعت و طریقت و حقیقت 
باخبر باشد، تا استادی بر او مسلم باشد. (از احکام 

چیت سازی)

دانستن احکام چیت سازی

استاد نباید به هرکسی آموزش دهد.

فتوت نامه چیت سازان
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تکریــم اســتادان و ذکــر شــرایط اســتادی نیــز جنبــه 
دیگــری را بــه نمایــش می گــذارد کــه از منظــر دیــدگاه 
ــل تأمــل اســت. در جــدول (١)،  نظــری و حکــمی قاب
ــان  ــه اســتاد در دو فتوت نامــه بنای ــوط ب ــق مرب مصادی

شده اســت. آورده  چیت ســازان  و 

آداب انجام کار در فتوت نامه ها
ــل  ــر اخلاقی و عم ــان ام ــواره می ــا هم در فتوت نامه ه
هنــری می تــوان ارتبــاط مســتقیمی را ملاحظــه کــرد. 
ــل  ــر عم ــام ه ــا انج ــه در فتوت نامه ه ــه ای ک ــه گو ن ب
ــر  ــک ذک ــا ی ــم و ی ــرآن کری ــه ای از ق ــراه آی ــه هم ب
موســوی  و  ابراهیــمی  شده اســت.  آورده  مشــخص 
ــویه  ــه دوس ــه رابط ــازند ک ــان می س گیلانی خاطرنش
فتــوت و پیشــه وری مشــخص و مبرهــن اســت. در 
واقــع میــان گرایــش بــه کار و اصــول جوانمــردی 
ــه  ــوان ب ــتا می ت ــن راس ــت و در ای ــرار اس ــاد برق اتح
ملازمــت آداب و اصــول جوانمــردی و امــور اخلاقی 
اشــاره کرد (ابراهیــمی و موســوی گیلانی، ١398: 2٠). 

ــه  ــازان ب ــه چیت س ــان و فتوت نام ــه بنای در فتوت نام
ــرخی آداب انجــام کار اشــاره مســتقیمی شده اســت.  ب
ــان  ــواردی مشــترک و هم ســو می ــن خصــوص م در ای
ــه در  ــورد ک ــم می خ ــه چش ــده ب ــه یادش دو فتوت نام

ــت. ــاره شده اس ــا اش ــه آن ه ــدول (2)، ب ج
فتوت نامه هــا  در  شــد،  گفتــه  پیش تــر  چنان چــه 
مراحــل انجــام کار توأمــان بــا جنبه هــای عبــادی 
راســتا  ایــن  در  گرفته اســت.  قــرار  توجــه  مــورد 
ــا  ــاط ب ــم در ارتب ــرآن کری ــات ق ــر آی ــه ذک ــوان ب می ت
ــان  مراحــل انجــام کار اشــاره کــرد. در فتوت نامــه بنای
ــه آورده  ــک آی ــایی ی ــال بن ــدام از اعم ــر ک ــرای ه ب

شده اســت.
از جمله:

ــا سَــعَى«  ن�ســانِ إِلِاًا مَ ِ ــه کار رفتــن: »وَأنَ� لــی�س للِْإِ� ب
ــت  ــل تلاش او نیس ــز حاص ــان ج ــراى انس ــه ب و اینک

ــه 39) ــوره نجم-آی (س
ــوا  ــنَ آمَنن اذِی ــا ال ــا أیَهَّ ــدن: »یَ ــر گل کشی ــه ب مال

جدول 2- بررسی هم سویی مبانی نظری و آداب انجام کار در فتوت نامه بنایان و فتوت نامه چیت سازان. منبع: (نگارندگان).

منبعآداب انجام کار

فتوت نامه بنایانپاک بودن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانبا طهارت بودن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانراستی

فتوت نامه بنایاندستگاه استادان را پاک نگه داشتن

فتوت نامه بنایانخلاف نگفتن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانچراغ استادان را روشن نگه داشتن

فتوت نامه بنایان به ارواح استادان تکبیر گفتن

فتوت نامه بنایاننمازگزاردن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانسخن تند نگفتن

فتوت نامه بنایانثابت قدم بودن در کار

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانکم سخن بودن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانادب خود را نگه داشتن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانتنگ حوصله نبودن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانفقیر دوست بودن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانچست و چالاًک بودن

فتوت نامه چیت سازانبه طریق پیران رفتن

فتوت نامه چیت سازانغیبت نکردن

فتوت نامه بنایانباحیا بودن

فتوت نامه بنایان، فتوت نامه چیت سازانباسخاوت بودن
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وحًــا« الاً ای مومنــان، بــه درگاه  بــةًً نصَن ِ توَ� تنوبنــوا إِلِـَـى اللها
ــا خلــوص و دوام) کنیــد (ســوره  ــه نصــوح (ب خــدا توب

ــه 8) تحریم-آی
کــردن  راســت  و  گنبــد  طرح انــدازی 
فِــر�  انَــا أتَ�مِم� لنَــا ننورَنـَـا وَاغ� ـونَ رَب ولنـ طاق هــا: »یقَن
لّ شَــی�ٍ قَدِیــرٌ« و در آن حــال (بــه  اــکَ عَلـَـى کن لنََــا إِنِ
ــا را  ــور م ــو ن ــروردگارا، ت ــد: پ شــوق و نشــاط) گوین
ــرم  ــف و ک ــه لط ــا را (ب ــان و م ــال رس ــد کم ــه ح ب
خــود) ببخــش کــه البتــه تــو بــر هــر چیــز توانــایی 

ــه 8) ــوره تحریم-آی (س
ــا  ــرَى« آی ــأَنا اللهاَ یَ ِ ــم� ب ل ــتن: »ألَمَ� یع� ــه بس زاوی
ــد  او ندانســت کــه خــدا (اعمــال زشــتش را) می بین

ــه ١٤) ــوره علق-آی (س
ــرَ  ــم� أن� ینکَفّ ــى رَبکّن ــتادن: »عَسَ ــاع ایس ــر ارتف ب
مِــن�  ــرِی  تجَ� م� جناــاتت  خِلکَن م� ویند� م� سیّئََاتکِن عَن�کن
« باشــد کــه پروردگارتــان گناهانتــان  �هــارن ن ــا الْأَ� تِهَ تحَ�
ــتی  ــای بهش ــما را در باغ ه ــد و ش ــتور گردان را مس
ــل  ــت داخ ــاری اس ــا ج ــش نهره ــر درختان ــه زی ک

ــه 8) ــوره تحریم-آی ــد (س کن
ـرّزَتِ ال�جحِیــمن  پاییــن آمــدن از ارتفــاع: »وَبنـ
ــإِنِا  �یافَ ــاةََ الدّن ــرَ ال�حیَ ــى وَآثَ ــا مَن� طَ� ــرَى فَأَما لمَِن� ی
ال�مأ�وى« و دوزخ بــرای بیننــدگان  ال�جحِیــمَ هِــیَ 
آشــکار شــود. پــس هــر کــس (از حکــم شــرع خــدا) 
ــد.  ــا را برگزی ــدگی دنی ــد و زن ــاغی ش ــرکش و ط س
ــا  ــات 36 ت ــوره نازعات-آی ــت (س ــگاه اوس دوزخ جای

(39
ــوا  ــوا وَعَمِلن ــنَ آمَنن اذِی ــردن: »إِلِاًا ال ــت در گل ک دس
ــر  ــرِ« مگ ب� ا باِلصا ــو� ا باِل�حــقّ وَتوََاصَ ــو� ــاتِ وَتوََاصَ الحَِ الصا
آنــان کــه ایمــان آورده و نیکــوکار شــدند و بــه 
درســتی و راســتی و پایــداری (در دیــن) یکدیگــر را 

ــه3 ) ــوره عصر-آی ــد (س ــفارش کردن س
ــتِ  َ �زِل ل ــتن: »إِذَِا زن ــر گذاش ــر یکدیگ ــت ب خش
�زالهََــا« هنــگامی کــه زمیــن بــه ســخت ترین  ر�ضُن زِل الْأَ�
زلزلــه خــود بــه لــرزه درآیــد (ســوره زلزال-آیــه ١)

ــن�  ــا مَ ــا وَی�لنَ ــوا یَ ــتن: »قَالن ــب گذاش ــر قال گل ب
ــه  ــا، ک ــر م ــد: ای وای ب ــا« و گوین َ قدِن ــا مِن� مر� بعََثَنَ
ــه  ــا را از خوابگاهمــان برانگیخــت؟ (ســوره یس-آی م

(۵2
ســنن  ــارَکَ اللهان أحَ� ــردن: »فَتَبَ ــه ک ــت دو نیم خش
ــر (قــدرت کامــل) خــدایی کــه  ال�خالقِِیــنَ« آفریــن ب
بهتریــن آفریننــدگان اســت (ســوره مومنون-آیــه 

(١٤
از  کــدام  هــر  نیــز  چیت ســازان  فتوت نامــه  در 

اعمــال مرتبــط بــا چیت ســازی بــا یــک آیــه شــریفه 
همــراه شده اســت

ــا إِلِاًا  لَاهَ ــتن: »لَاً یصَ� ــه گذاش ــه کارخان ــدم ب ق
ــچ کــس در  ــه هی ــى« ک بَ وَتوََلا ــذا ــذِی کَ ا ــى ال ق ش� الْأَ�
ــان  ــق. هم ــر شــقی ترین خل ــد مگ ــش در نیفت آن آت
ــات و رســل حــق را) تکذیــب کــرد و  کــس کــه (آی
ــات ١۵ و١6).  ــوره لیل-آی ــد. (س روی از آن بگردانی
نابینــا  مــى« چــون آن مــرد  ع� الْأَ� هن  ٍَ أنَ� جــا و »و 

ــه 2). ــوره عبس-آی ــد (س ــورش آم حض
لتَ� موَازِیننــهن  جوشــاندن کربــاس: »فَأَماــا مَن� ثقن
ــس  ــر ک ــل ه ــس عم « پ ــةًت ــةًت رَاضِیَ ــی عِیشَ ــوَ فِ فَهن
را در میــزان حــق وزنی باشــد، او در بهشــت بــه 
ــوره  ــود (س ــد ب ــوش خواه ــدگانی خ ــایش و زن آس

لیل-آیــات 7 و 8)
ثِــرَ  لــمن إِذَِا بنع� چیــت بــه دیــگ انداختــن: »أفََلَا یعَ�
ــا آدمی  ورِ« آی ــدن ــی الصّ ــا فِ ــلَ مَ صّ بنورِوَحن �قن ــی ال ــا فِ مَ
دل  در  مــردگان)  (از  آنچــه  روزی  کــه  نمی دانــد 
ــه  ــود؟ و آنچ ــه می ش ــرون ریخت ــه بی قبرهاســت هم

ــازند؟ ــدار س ــه را پدی ــت هم ــان اس ــا پنه در دله
 (سوره عادیات-آیات 9 و١٠).

ــهِ وَ  نٍ مِن� أخِی ــر� �م ــرّ ال م یفَِ ــو� ــردن: »یَ ــمه3 ک باس
أنمّــهِ وَأبَیِــهِ وَصَاحِبَتِــهِ وَبنَِیــهِ« آن روز کــه (از وحشــت 
و هولنــاکی) هــر کــس از بــرادرش می گریــزد و 
ــم  ــش ه ــدرش و از زن و فرزندان ــادر و پ ــه از م بلک

ــا 36) ــات 3٤ ت ــوره عبس-آی ــزد (س می گری
ر�ضُن  ــتِ الْأَ� َ �زِل ل ــن: »إِذَِا زن ــن انداخت ــه در زمی پارچ
ــه  ــدایی ک ــل) خ ــدرت کام ــر (ق ــن ب ــا« آفری �زالهََ زِل
ــه ١)  ــوره زلزال-آی ــت (س ــدگان اس ــن آفرینن بهتری
ــا  ــرَى فَأَما ــمن لمَِن� ی ــرّزَتِ ال�جحِی ــدن کار: »وَبن برچی
ــیَ  ــمَ هِ ــإِنِا ال�جحِی �یافَ ــاةََ الدّن ــرَ ال�حیَ ــى وَآثَ مَن� طَ�
بیننــدگان آشــکار شــود.  بــرای  ال�مأ�وى« و دوزخ 
ــرکش و  ــدا) س ــرع خ ــم ش ــس (از حک ــر ک ــس ه پ
طــاغی شــد و زنــدگی دنیــا را برگزیــد، دوزخ جایــگاه 

ــا 39) ــات 36 ت ــوره نازعات-آی ــت (س اوس
وَأکَِیــدن  کَــی�دا  ونَ  م� یکِیــدن اهن »إِنِ زاج آب کــردن: 
ــمنان  �دا« دش وَی ــم� رن هِل�هن ــنَ أمَ� �کافرِِی ــلِ ال ــی�دا فَمَهّ کَ
اسلام هــر چــه بتواننــد کیــد و مکــر (بــر محــو 
ــان  ــل مکرش ــم در مقاب ــن ه ــد و م ــسلام) می کنن ان
ــت  ــران را مهل ــدکی کاف مکــر خواهــم کــرد. پــس ان
ــرا  ــان ف ــت کیفرش ــا وق ــذار (ت ــرو گ ــا را ف ده و آنه

ــا ١7) ــات ١۵ ت ــوره طارق-آی ــد) (س رس
ــن�  ــا مَ ــا وَی�لنَ ــوا یَ ــتن: »قَالن ــدم در دکان گذاش ق
مــنن وَصَــدَقَ  ح� قدِنـَـا ذَا مَــا وَعَــدَ الرا بعََثَنَــا مِن� مر�
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ــر مــا، کــه مــا را از  ــونَ« و گوینــد: ای وای ب سلن ر� ال�من
خوابگاهمــان برانگیخــت؟ ایــن همــان وعــده خــدای 
مهربــان اســت و رســولاًن همــه راســت گفتنــد 

ــه ۵2) ــوره یاسین-آی (س
تــاتاً  ــاسن أشَ� رن النا ــدن مئَِــذت یصَ� بــه خریــد رفتــن: »یوَ�
ةَت خَــی�را یـَـرَهن  قــالَ ذَرا مــل� مِث� م� فمَن� یع� مالهَن ا أع� رَو� لیِن
روز  آن  در   » یـَـرَهن شَــرّا  ةَت  ذَرا قــالَ  مِث� مــل�  وَمَن� یع�
ــا  ــد ت ــرون آین ــده بی ــا پراکن ــردم از قبره ــت م قیام
ــد) اعمــال آنهــا را (در حســاب و  ــاداش نیــک و ب (پ
میــزان حــق) بــه آنــان بنماینــد. پــس هــر کــس بــه 
ــاداش) آن را  ــد (پ ــرده باش ــک ک ــدر ذره ای کار نی ق
خواهــد دیــد و هــر کــس بــه قــدر ذره ای کار زشــتی 
ــد  ــه کیفــرش خواهــد رسی مرتکــب شــده آن هــم ب

ــا 8) ــات 6 ت ــوره زلزال-آی (س
پشــت تختــه نشســتن: »إِنِا اللهاَ وَمَلَائکَِتَــهن ینصَلـّـونَ 
ــهِ  ــوا عَلیَ� ــوا صَلّ ــنَ آمَنن اذِی ــا ال ــا أیَهَّ ــیّ یَ بِ ــى النا عَلَ
ــلیِمًا« خــدا و فرشــتگانش بــر (روان  وا تسَ� وَسَــلمّن
پــاک) ایــن پی�مبــر صلــوات و درود می فرســتند 
ــوات و درود  ــر او صل ــان، ب ــل ایم ــم ای اه ــما ه ش
ــد  ــر او سلام گویی ــم و اجلال ب ــا تعظی ــتید و ب بفرس
ــه 2) ــوره احزاب-آی ــوید (س ــان او ش ــلیم فرم و تس

ســنن  از پشــت تختــه برخاســتن: »فَتَبَــارَکَ اللهان أحَ�
ــر (قــدرت کامــل) خــدایی کــه  ال�خالقِِیــنَ« آفریــن ب
بهتریــن آفریننــدگان اســت (ســوره مومنون-آیــه 

(١٤
ــوا تنوبنــوا  اذِیــنَ آمَنن کربــاس تــاب دادن: »یـَـا أیَهَّــا ال
ــم�  ــم� أن� ینکَفّــرَ عَن�کن وحًــا عَسَــى رَبکّن بــةًً نصَن ِ توَ� إِلِـَـى اللها
تِهَــا  مِن� تح� ــرِی  تجَ� م� جنااتت  خِلکَن م� ویند� سَــیّئََاتکِن
ــوا  ــنَ آمَنن اذِی ــیا وَال ــزِی اللهان النابِ م لَاً ینخ� ــو� ــارن یَ �ه ن الْأَ�
أیَ�دِیهِم� وبأَِی�مانهِِــم�  ن  بـَـی� عــى  م� یس� هن ننورن مَعَــهن 
ـکَ  اـ إِنِ فِر� لنَــا  وَاغ� ننورَنـَـا  أتَ�مِم� لنَــا  انَــا  رَب ـونَ  ولنـ یقَن
لّ شَــی�ٍ قَدِیــرٌ« ای مومنــان، بــه درگاه خــدا  عَلَــى کن
ــا خلــوص و دوام) کنیــد، باشــد کــه  ــه نصــوح (ب توب
ــما  ــد و ش ــتور گردان ــان را مس ــان گناهانت پروردگارت
ــا  ــش نهره ــر درختان ــه زی ــتی ک ــای بهش را در باغ ه
ــدا  ــه خ ــد در آن روزی ک ــل کن ــت داخ ــاری اس ج
ــازد  ــل نس ــه او را ذلی ــدگان ب ــود و گروی ــر خ پی�مب
(بلکــه عزیــز و ســرفراز ابــد گردانــد، در آن روز) 
نــور (ایمــان و عبــادت) آن هــا در پیــش رو و ســمت 
راســت ایشــان می رود (و راه بهشتشــان می نمایــد) و 
در آن حــال (بــه شــوق و نشــاط) گوینــد: پــروردگارا، 
ــه  ــا را (ب ــه حــد کمــال رســان و م ــا را ب ــور م ــو ن ت
لطــف و کــرم خــود) ببخــش کــه البتــه تــو بــر هــر 

ــه 8) ــوره تحریم-آی ــایی (س ــز توان چی

چنانچــه از بــررسی آیــات شــریفه آورده شــده در دو 
ــرخی  ــد، ب ــازان برمی آی ــان و چیت س ــه بنای فتوت نام
آیــات شــریفه در میــان دو فتوت نامــه مشــترک 
هســتند و افزون بــر آن در یــک فتوت نامــه نیــز، 
ــوان  ــه عن ــد. ب ــه کار رفته ان ــل ب ــن عم ــرای چندی ب
ــه  ــم در فتوت نام ــه تحری ــوره مبارک ــه 8 س ــال آی مث
ــدازی  ــدن، طرح ان ــر گل کشی ــه ب ــرای مال ــان ب بنای
ارتفــاع  بــر  و  طاق هــا  کــردن  راســت  و  گنبــد 
ــه در  ــن آی ــن ای ــت. هم چنی ــتادن آورده شده اس ایس
ــاب دادن  ــاس ت ــرای کرب ــازان ب ــه چیت س فتوت نام
ــت  ــه آورده شده اس ــن آی ــر ای ــت. در تفسی آمده اس
ــان  ــش دوزخ را نش ــات از آت ــه راه نج ــن آی ــه ای ک
می دهــد و نخســتین گام بــرای نجــات توبــه از گنــاه 
 .(URL:1) ــد ــص باش ــر خال ــر نظ ــه از ه ــت ک اس
ــات را  ــرخی از آی ــه ب ــب ارجــاع مکــرر ب ــن ترتی بدی
ــارز میــان ایــن  می تــوان از جملــه نقــاط مشــترک ب

نظرگرفــت فتوت نامــه در  دو 

ــزار و  ــلی اب ــری و عم ــای نظ واکاوی جنبه ه
فتوت نامه هــا در  مصالــح 

ــواره  ــا هم ــح در فتوت نامه ه ــزار و مصال ــه اب ــاره ب اش
بــا جنبه هــا و وجــوه حکــمی همــراه اســت. در ایــن 
ــا  ــل معن ــزار حام ــه اب ــز از جمل ــه چی ــالاًت هم رس
ــه  ــه دادن ب ــا توج ــاط ب ــت. در ارتب ــز  و  راز اس و رم
ــزار و مصالــح در فتوت نامــه بنایــان و چیت ســازان  اب
رویکــردی مشــابه و هم ســو بــه چشــم می خــورد. در 
ــزار  ــدام از اب ــر ک ــرای ه ــازان ب ــه چیت س فتوت نام
ــن  ــت. در ای ــر آورده شده اس ــک ذک ــایل کار ی و وس
ــا  ــگ: »ی ــم«، دی ــا رحی ــرای ســنگ: »ی ــه ب فتوت نام
ــلموا  ــه و س ــوا علی ــگ: »صل ــو«، رن ــن امن ــا الذی ایه
تســلیما«، چــوب: »یــا دلیــل المتحیریــن« و آب: »لاً 
ــلی ولی الله« آورده  ــول الله ع ــد رس ــه الاً الله محم ال
شده اســت (کربــن،١363: 93-92). در فتوت نامــه 
بنایــان نیــز بــه کار بــردن هــر کــدام از ابــزار بنــایی 

ــراه شده اســت ــه هم ــک آی ــا ی ب
نٍ  ــر� �م ــرّ ال م یفَِ ــو� ــن: »یَ ــت گرفت ــه دس ــه ب تیش
ــهِ« آن روز  ــهِ وَبنَِی ــهِ وَصَاحِبَتِ ــهِ وَأبَیِ ــهِ وَأنمّ مِن� أخِی
ــرادرش  کــه (از وحشــت و هولنــاکی) هــر کــس از ب
و  از زن  و  پــدرش  و  مــادر  از  بلکــه  و  می گریــزد 
ــات 3٤  ــزد (ســوره عبس-آی ــم می گری ــش ه فرزندان

ــا 36). ت
ــوا  اذِیــنَ آمَنن مالــه بــه دســت گرفتــن: »یـَـا أیَهَّــا ال
ــه  ــان، ب ــا« الاً ای مومن وحً ــةًً نصَن ب ِ توَ� ــى اللها َ ــوا إِلِ تنوبن
ــا خلــوص و دوام) کنیــد  درگاه خــدا توبــه نصــوح (ب

ــه 8) ــوره تحریم-آی (س



29
دی

ربر
 کا

ای
ره

هن
مه 

لنا
فص

14
02

ن 
ستا

 زم
ه4،

مار
، ش

وم
ه س

دور

قــى  ش� لَاهَــا إِلِاًا الْأَ� قالــب به دســت گرفتــن: »لَاً یصَ�
بَ وَتوََلاــى« کــه هیــچ کــس در آن آتــش  اــذِی کَــذا ال
در نیفتــد مگــر شــقی ترین خلــق. همــان کــس کــه 
ــات و رســل حــق را) تکذیــب کــرد و روی از آن  (آی
بگردانیــد (ســوره لیل-آیــات ١۵ و ١6) و » و أنَ� 
ــورش  ــا حض ــرد نابین ــون آن م ــى « چ م ع� هن الْأَ� ٍَ ــا جَ

ــه 2) ــد (ســوره عبس-آی آم
ــت�  لَ ــا مَن� ثقن ــن: »فَأَما ــت گرفت ــر دس ــاوه4 ب ن
« پــس عمــل هــر  ــةًت ــةًت رَاضِیَ ــی عِیشَ ــوَ فِ ــهن فَهن مَوَازِینن
ــت  ــد، او در بهش ــق وزنی باش ــزان ح ــس را در می ک
بــه آســایش و زنــدگانی خــوش خواهــد بــود (ســوره 

ــات 6 و 7).  قارعه-آی
ــمن إِذَِا  ل ــن: »أفََلَا یعَ� ــت گرفت ــه دس ــمان ب ریس
ــا  ورِ« آی ــدن ــی الصّ ــا فِ ــلَ مَ صّ بنورِوَحن �قن ــی ال ــا فِ ــرَ مَ ثِ بنع�
مــردگان)  (از  آنچــه  روزی  کــه  نمی دانــد  آدمی 
ــود؟  ــه می ش ــرون ریخت ــه بی ــت هم در دل قبرهاس
ــدار  ــه را پدی ــت هم ــان اس ــا پنه ــه در دل ه و آنچ

ســازند؟ (ســوره عادیات-آیــات 9 و١٠)
ةَت  قــالَ ذَرا مــل� مِث� شــاغول5 افکنــدن: »فَمَن� یع�
 » ةَت شَــرّا یـَـرَهن قــالَ ذَرا مــل� مِث� خَــی�را یـَـرَهن وَمَن� یع�
ــرده  ــک ک ــدر ذره ای کار نی ــه ق ــس ب ــر ک ــس ه پ
باشــد (پــاداش) آن را خواهــد دیــد و هــر کــس بــه 
ــه  ــم ب ــده آن ه ــب ش ــتی مرتک ــدر ذره ای کار زش ق
ــا  ــات 6 ت ــوره زلزال-آی ــد (س ــد رسی ــرش خواه کیف

(8
ــونَ  ولن ــن: »یقَن ــت گرفت ــه دس ــه ب ــوب زاوی چ
لّ  عَلـَـى کن ـکَ  اـ إِنِ فِر� لنَــا  وَاغ� ننورَنـَـا  أتَ�مِم� لنَــا  انَــا  رَب
ــاط)  ــوق و نش ــه ش ــال (ب ــرٌ« و در آن ح ــی�ٍ قَدِی شَ
ــال  ــد کم ــه ح ــا را ب ــور م ــو ن ــروردگارا، ت ــد: پ گوین
رســان و مــا را (بــه لطــف و کــرم خــود) ببخــش کــه 
البتــه تــو بــر هــر چیــز توانــایی (ســوره تحریم-آیــه 

(8
ــگی پرداختــن  ــررسی و مطالعــه چگون چنان چــه از ب
ابــزار و مصالــح در فتوت نامه هــای بنایــان و  بــه 
ــح  ــزار و مصال ــه اب ــاره ب ــد، اش ــازان برمی آی چیت س
ــا  ــراه ب ــور هم ــه مذک ــر دو فتوت نام انجــام کار در ه
رویکــردی عبــادی و توأمــان بــا رویکردهــای اخلاقی 
اســت. در حقیقــت بــه هــر ابــزاری همــراه بــا نــوعی 

ــت. ــه شده اس ــادآوری پرداخت ــر و ی ذک

نتیجه گیری
بــا توجــه بــه اشــتراکات و هم ســویی موجــود میــان 
ــه  ــه ب ــازان این گون ــان و چیت س ــه بنای دو فتوت نام
نظــر می رســد کــه مطالــب آورده شــده در آن هــا را 
می تــوان تحــت عنــوان توجــه دادن بــه اســتاد، آداب 
مربــوط بــه انجــام کار و ابــزار و مصالــح طبقه بنــدی 
ــوان  ــده، می ت ــر ش ــوارد ذک ــا م ــاط ب ــرد. در ارتب ک
ــب نظــری و عمــلی  شــباهت هایی را در قلمــرو مطال
از  چنان چــه  یافــت.  مذکــور  فتوت نامــه  دو  در 
بــررسی متــن دو فتوت نامــه بــر می آیــد، اســتاد 
ــاص  ــود اختص ــه خ ــر را ب ــده و خطی ــگاهی ارزن جای
ــه  ــور ب ــه مذک ــردو فتوت نام ــن ه ــد. هم چنی می ده
ــه  ــده اند. ب ــبت داده ش ــادق (ع) نس ــر ص ــام جعف ام
علاوه در فتوت نامــه بنایــان و چیت ســازان بــه تکریــم 
ــت.  ــه شده اس ــتادی پرداخت ــرایط اس ــتادان و ش اس
افــزون بــر مــوارد ذکــر شــده، ذکــر تعــداد اســتادان 
ــرخی  ــبت دادن ب ــخص نس ــور مش ــران و به ط و پی
ــه  ــقی ب ــه مصادی ــه اســتادان از جمل ــون عمــلی ب فن
ــه  ــه را ب ــویی دو فتوت نام ــه هم س ــمار می رود ک ش
ــردی  ــه رویک ــری ک ــش دیگ ــذارد. بخ ــش می گ نمای
ــازان را  ــان و چیت س ــه بنای ــان فتوت نام ــابه می مش
ــه آداب انجــام  ــارات مســتقیم ب ــد، اش نشــان می ده
کار اســت. در ایــن راســتا همــراهی هرکــدام از ایــن 
آداب بــا آیــات قــرآن کریــم اهمیــت جنبه هــای 
ــه ذکــر اســت کــه  اخلاقی را نشــان می دهــد. لاًزم ب
یــکی از بارزتریــن جلوه هــای شــباهت میــان دو 
آیــات شــریفه  از  بهره گیــری  فتوت نامــه مذکــور 
یکســان اســت. چنیــن رویکــردی در جنبه هــای 
ــح در  ــزار و مصال ــا اب ــاط ب ــلی در ارتب ــری و عم نظ
ــورد.  ــم می خ ــه چش ــز ب ــور نی ــای مذک فتوت نامه ه
ــه  ــواره می بایســت در نظــر داشــت ک ــن رو هم از ای
ــری در  ــکی ظاه ــا آداب و مناس ــوت را تنه ــد فت نبای
نظرگرفــت، بلکــه می تــوان آن را راه و روشی توأمــان 

ــا اخلاق قلمــداد کــرد ب



درآمدی بر اشتراکات و  هم سویی فتوت نامه 
ت سازان در حیطه 

بنایان و فتوت نامه چی
مولفه های نظری و عملی 
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پی نوشت
١ . از دلاًیــل مهــم  شــمردن اخوان الصفــا در تاریــخ هنــر اسلامی، اثرگــذاری آنــان بــر فتــوت و فتوت نامه هــا اســت. بلخــاری قــهی اشــاره 

می نمایــد کــه بــرخی آن هــا را نوافلاطونیــان اسلامی و بــرخی فیثاغوریــان مســلمان می داننــد (بلخــاری قــهی،١396: 3۵)

2 . این گونه به نظر می رسد که دوازده استاد، نشانه پیروی از دوازده امام است (کربن،١396: 82).

3 . چاپ کردن.

.(URL:2) ٤ . چوب کوتاه میان خالی کرده را گویند که گل کاران بدان گل کشند

.(URL:3) ۵ . قطعه فلزی که آن را به  رشته ای آویزند و برای قایم بالاً بردن دیوار در بنایی بکار برند
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Abstract: 
The clothing of the characters in the Manuscripts and historical texts of Iran is one of the sourc-
es used for research on the motif and decorative symbols in cloth. One of the illustrated man-
uscripts throughout the history of Iran is the Book of Instructions or Qabus Nameh. According 
to the sources, this book is divided into three parts .A part of a book called Andrznameh or Qa-
bus Nameh is kept in the Cincinnati Museum. The part that is kept in the Cincinnati Museum 
is 21 page, which is an illustrated version and has pictures. The clothes depicted in this version 
are very diverse .The decoration of the clothes in the pictures of the characters in the book of 
Andraznameh or Qabus Nameh is different based on the position of the owner of the clothes. 
The geometry of these motifs uses a fixed pattern and is similar to the geometry structure in 
the fabric motifs left from the Al-Buyid period. The results of this research, which is a quali-
tative-analytical and descriptive method, show that the fixed geometric patterns in the role of 
clothes have a systematic structure that is similar to its contemporary period. From the point of 
view of the structure of motifs, the decoration of the clothes of Andraznameh characters has a 
geometric system, and next to it, the places where inscriptions are usually are empty. It mostly 
includes plant motifs. Animal motifs such as birds, which are characteristic of early Islamic 
fabric motifs, are rarely seen. Among these plant motifs, geometric structure in Iranian style 
can be recognized. Regarding the location of the inscriptions, due to their abundance, the pri-
ority is to draw them on the upper part of the sleeve and then on the front of the chest, without 
the themes of Quranic verses and prayers.

Keywords: Morphology, Clothing, Andarz Name, Patterns.
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بررسی ساختار نقوش البسه  دوره آل  بویه از منظر ریخت شناسی
)نمونه موردی: نگاره های کتاب اندرز نامه )قابوس  نامه( قابوس بن وشمگیر( 
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https://doi.org/10.22075/aaj.2024.34458.1260 مقاله علمی-پژوهشی

چکیده
لبــاس شــخصیت ها در متن هــاي مصــور و تاریــخی ایــران، یــکی از منابــعی اســت کــه بــراي پژوهش هــاي مربــوط بــه نقــش 
ــخ  ــه تاری ــه ب ــان، نســخه  دســت نویس اندرزنام ــن می ــنی در پارچــه و تن پوش هــا اســتفاده می شــود. در ای و نمادهــاي تزیی
.ـق اثــر ارزشــمند در حیطــه ادبیــات و نگارگــري ایــران اســت. ایــن نســخه پندنامــه اي آموزنــده اخلاقی، اجتمــاعی و  ٤83 هــ
سیــاسی بــوده کــه بــراي روشــن تر شــدن مطالــب، تصاویــري در پایــان روایــت کشیــده شده اســت. بخــشی از ایــن نســخه در 
مــوزه  »سین سینــاتی« نگــه داري می شــود کــه یــکی از ویژگی هــاي بــارز آن تنــوع نقــوش در پارچه هــا و لباس هــا اســت. از 
آنجــایی کــه تزییــن لباس هــا در تصاویــر شــخصیت هاي کتــاب »اندرزنامــه«، بــر حســب موقعیت صاحــب لباس بــه محتواي 
مذهــبی یــا اجتمــاعی نیــز متفــاوت اســت، از اهــداف این بــررسی، شناســایی انــواع گونه هــاي لباس و بــررسی ریخت شــناسی 
نقــوش لباس هــا، همچنیــن مقایســه  نقــوش لباس هــا بــا پارچه هــاي به دســت آمــده از همیــن دوره  تاریــخی اســت. ســاختار 
هندســه در نقــوش به دســت آمــده از دوره  هم عصــر نســخه  اندرزنامــه (آل بویــه) از الگــوي ثابــتی پیــروي می کنــد. ایــن تحقیق 
بــه دنبــال ایــن اســت کــه هندســه  پنهــان در پارچه هــاي نســخه  اندرزنامــه را شناســایی کــرده و بــه دنبــال ســاختار نظام مند 
در نقــوش پارچه هــاي ایــن نســخه خــطی باشــد. ایــن پژوهــش کــه بــه روش کیــفی- تحلیــلی و توصیــفی اســت، نشــان 
می دهــد کــه الگوهــاي ثابــت هنــدسی در نقــش لباس هــا، داراي ســاختار نظام منــدي اســت کــه مشــابه بــا دوره  هم عصــرش 
اســت. تزییــن لباس هــاي شــخصیت هاي اندرزنامــه از منظــر ســاختار نقــوش، نظــام هنــدسی دارد و در کنــار آن، خطــوط 
محیــطی کتیبه هــایی را بــر لباس هــا دارنــد کــه فاقــد نوشــتار اســت. ایــن نقــوش، بیشــتر شــامل نقــوش گیــاهی اســت و 
نقــوش جانــوري همچــون پرنــده کــه شــاخصه نقــوش پارچه هــاي صــدراسلام اســت، کمتــر دیــده می شــود. در میــان ایــن 
نقــوش گیــاهی، ســاختار هنــدسی بــه ســبک ایــرانی، قابــل تشــخیص اســت. از نظــر مــکان قرارگیــري کتیبه هــا هم بــا توجه 
بــه فــراوانی، اولویــت بــا ترسیــم بــر محــدوده   بــالاي آســتین و ســپس پیش سینــه و بــدون مضامیــن آیــات قــرآنی و ادعیــه 

است
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مقدمه
دوره آل بویــه عصــر پرداختــن بــه گســترش هنرهــایی 
ــت  ــادي هنگف ــه  اقتص ــه هزین ــه ب ــا توج ــه ب ــت ک اس
ــه  ــن دوره در مقایس ــاي ای ــده و پارچه ه ــد ش آن تولی
ــوردار  ــتري برخ ــت بیش ــن از هزینه داش ــا دوره پیشی ب
ــدن  ــر ش ــول، بزرگت ــن تح ــا ای ــان ب ــتند. هم زم هس
ــت.  ــاق افتاده اس ــز اتف ــت نی ــش جمعی ــهرها و افزای ش
ــکی از  ــر ی ــوش فاخ ــا نق ــراه ب ــافی هم ــر پارچه ب هن
ــه عنــوان مهم تریــن  اصلی تریــن نشــانه هاي نمادیــن ب
ــن دوران  ــه در ای ــت ک ــري اس ــگی و هن ــود فرهن نم
کارکــرد رســانه اي بیشــتري داشــته اند. همچنیــن 
تزیینــات در پارچه هــا همــواره از اهمیــت ویــژه اي 
ــا  ــف و ب ــاي مختل ــه در دوره ه ــتند ک ــوردار هس برخ
توجــه بــه تحــولات اجتمــاعی و فرهنــگی هــر دوره بــه 
صــور مختلــف و هماهنــگ بــا لبــاس ظاهــر می شــوند. 
نقــش پارچــه یــکی از شــاخصه هاي فرهنــگی و هنــري 
اســت کــه در دوره هــاي مختلــف و بــا توجــه بــه 
تحــولات و شــرایط تاریــخی، اجتمــاعی و فرهنــگی هــر 
ــج شــکل می گیــرد.  ــا تن پــوش رای دوره و هماهنــگ ب
ــخی  ــرایط تاری ــانی و ش ــاص زم ــرایط خ ــل ش به دلی
ــلی  ــن دوران پ ــه، ای ــرد در دوره آل بوی ــه ف ــر ب منحص
بیــن فرهنــگ تصویــري صــدراسلام و فرهنگ باســتانی 
پیــش از اسلام محســوب می شــود. نمــود ایــن شــرایط 
ــن  ــاي ای ــاي لباس ه ــوش و کتیبه ه ــوان در نق را می ت
ــران، ١٤٠١). در  ــار و دیگ ــرد (کامی ــررسی ک دوران ب
مرتبــه   شــاخصه هاي  بــه  لباس هــا  آل بویــه،  دوره 
اجتمــاعی یــا مذهــبی افــراد در جامعــه نزدیــک شــدند. 
تزییــنی  کتیبه هــاي  داراي  اغلــب  لباس هــا  ایــن 
ــري  ــتندگونه و هن ــخی، مس ــش تاری ــه نق ــتند ک هس
ــتقل  ــب مس ــاس اغل ــاي لب ــتند. نقش ه ــده داش برعه
ــون  ــواي آن شــامل مت ــت پارچــه هســتند. محت از باف
ــنی  ــرآنی، نقــوش هنــدسی و شــکل هاي تزیی ــات ق آی
اســت. اغلــب از کتیبه هــا بــراي بیــان پیام هــاي 
ــاس  ــه لب ــن زینت بخــشی ب ــنی و اخلاقی و هم چنی دی
ــه آن اســتفاده  شده اســت (زارع  ــایی بخشیــدن ب و زیب

ــران، ١399: ١٠٤) ــلی و دیگ خلی
ــطی  ــخه خ ــر نس ــررسی تصاوی ــه ب ــش ب ــن پژوه ای
مــوزه  در  کــه  هـــ.ق   ٤83 تاریــخ  بــه  اندرزنامــه 
سین سینــاتی١ نگــه داري می شــود، می پــردازد. در ایــن 
مــوزه 3١ بــرگ از نســخه اندرزنامــه (قابوس نامــه) 
نگــه داري می شــود کــه داراي 2١ نــگاره اســت. تصاویــر 
ــت  ــات روای ــاي حکای ــه اي از صحنه ه ــاب مجموع کت
ــه  ــور انســانی ب ــه در 98 فیگ ــن اســت ک شــده در مت
تصویــر درآمده انــد. ویــژگی تصاویــر در نمایــش پیکــره 
منقــوش  جامه هــاي  و  چهره هــا  تنــوع  انســان ها، 
اســت. هــر نــگاره در نســخه خــطی اندرزنامــه شــامل 

ــه شــکل  تعــدادي از الگوهــاي پارچــه اي اســت کــه ب
ظریــفی بــا جزییــات دقیــقی ترسیــم شده اســت. 
ــخاص  ــاس اش ــا در لب ــه تنه ــوجات ن ــاي منس الگوه
بلکــه در پرده هــا، پوشــش  و وســایل چارپایــان را نیــز 
شــامل می شــود. مولــف، شــخصیتی دربــاري از منطقــه 
ــاجی  ــخ نس ــه در تاری ــن منطق ــت و ای ــتان اس طبرس
و تولیــد ابریشــم، صنعــتی قابل توجــه داشته اســت. 
ــام  ــه ن ــتان ب ــانی در طبرس ــداران ساس ــکی از فرمان ی
اســپهبد (ایــن لقــب تــا دوران آلبویــه مــورد اســتفاده 
ــراي احتــرام ســالانه 3٠٠ روپــوش  قــرار می گرفــت) ب
ابریشــمی بــراي حاکــم وقــت (خلیفــه منصــور) 
ابن حوقــل   .(Ackerman,1955:32) می فرســتاد 
گــزارشی از تجــارت نســاجی در اســتان ســاحلی دریاي 
ــا توجــه  ــن حوقــل: ١3٤5). ب ــه می دهــد (اب خــزر ارائ
بــه شــواهد تاریــخی و نســخه خــطی تنــوع نقــوش در 
ــن  ــاد بوده اســت.  از ای ــه طبرســتان زی نســاجی منطق
رو ســوال اصــلی در ایــن پژوهــش ایــن اســت: ســاختار 
کتــاب  نگاره هــاي  پوشــاک  در  هنــدسی  نقــوش 
ــت؟ ــه اس ــناسی چگون ــر ریخت ش ــه از منظ اندرزنام

پیشینه پژوهش
حــوزه  در  نامــه«  »قابــوس  کتــاب  کــه  آنجــا  از 
ــم در دوران اسلامی  ــار مه ــزء آث ــمی ج ــات تعلی ادبی
ــخه برداري و  ــف  نس ــاي مختل ــا در دوره ه ــوده، باره ب
ــخ  ــاب »تاری ــح  الله در کت ــا ذبی ــت. صف ــاپ شده اس چ
ــاي  ــه را از کتاب ه ــران« (١369) قابوس نام ــات ای ادبی
ــد.  ــرفی می کن ــمی مع ــات تعلی ــوزه  ادبی ــم در ح مه
غلامحسیــن یوســفی (١37١) در تصحیــح ایــن کتــاب 
از نســخه هاي کتابخانــه فاتــح اســتانبول و نســخه 
قابوس نامــه کتابخانــه لیــدن اســتفاده کرده اســت. ایــن 
کتــاب جــزء منابــع مهــم در راســتاي تحقیــق و بررسی 
قابوس نامه بــن وشــمگیر اســت. از طــرف دیگــر در 
ــوده،  ــن ب ــنت دیری ــه س ــسی ک ــه اندرزنامه نوی حیط
بسیــاري از پژوهشــگران از ایــن منظــر بــه موضــوع نگاه 
کردنــد. فریــدون اللهیــاري در مقالــه »قابوس نامــه 
ــاسی  ــسی سی ــان اندرزنامه نوی ــالی و جری ــر المع عنص
ــان ســنت  ــه جری ــران دوران اسلامی« (١38١)، ب در ای
حــوزه  در  امــا  پرداخته اســت.  اندزرنامه نویــسی 
مطالعــات و پژوهــش هنــري بــررسی معــدودي وجــود 
دارد. دلیــل آن هــم عــدم دســترسی بــه تصاویــر ایــن 
ــل  ــورد اص ــایی در م ــن بحث ه ــت. هم چنی ــخه اس نس
ــور  ــطی مص ــخه خ ــن نس ــودن ای ــلی ب ــا جع ــودن ی ب
وجــود دارد (فــراي،١333). در حیطــه بررسی هــاي 
تجســمی می تــوان بــه  مقالــه »واکاوي عوامــل موثــر بر 
ــردازي  ــدان در چهره پ ــد طــراحی و نگــرش هنرمن رون
ــاره  ــران اش ــري و دیگ ــته نصی ــر« (١395) نوش تصاوی
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کــرد. ایــن مقالــه کــه در نشــریه نگــره چــاپ شــده، بــه 
ــراحی شــخصیت هاي نســخه پرداخته اســت.  ــوه ط شی
ــر  ــررسی عناص ــوان »ب ــا عن ــه ب ــوي در پایان نام خواج
ــه  ــتر ب ــه« (١39٤)، بیش ــرانی در قابوس نام اسلامی ای
وجــه ادبیــاتی موضــوع پرداخته اســت. شــریفی در 
ــررسی ویژگی هــاي  ــا موضــوع »ب ــه دیگــري ب پایان نام
 ٤83 مصــور  خــطی  نســخه  نگاره هــاي  تصویــري 
ــخه  ــري نس ــري و بص ــوه هن ــه وج هـــ.ق« (١395) ب
بــر  علاوه  پیــش رو   پژوهــش  در  پرداخته اســت. 
دســته بندي پوشــاک و نقــوش، نقــوش لباس هــاي 
ــزار کــورل طــراحی شــدند  ــه در نرم اف نســخه اندرزنام
تــا بتــوان بــررسی دقیق تــري داشــت. همچنیــن علاوه 
ــده از دوره  ــت آم ــاي به دس ــا پارچه ه ــه ب ــر مقایس ب
هم زمــان تاریــخی نســخه، بــه دنبــال الگــوي هنــدسی 

ــت  ــا اس ــوش پارچه ه ــاختار نق ــد در س و نظام من

روش پژوهش
روش ایــن پژوهــش کیــفی- تحلیــلی و توصیــفی 
ــوع روش تحقیــق، هــدف شناســایی،  اســت. در ایــن ن
ــات  ــاس مطالع ــم براس ــتخراج مفاهی ــدي و اس طبقه بن
پیشیــن اســت. از همیــن رو ابزارهــاي اصــلی گــردآوري 
داده هــا و اطلاعــات در روش تحقیــق کیــفی مطالعــات 
ــن  ــب ای ــردآوري مطال ــوه گ ــت. نح ــه اي اس کتابخان
ــه و  ــاب، پایان نام ــنادي (کت ــورت اس ــه ص ــش ب پژوه
مقــالات پژوهــشی) اســت. هم چنیــن نگارنــدگان بــراي 
کســب اطلاعــات در خصــوص نقــوش پارچــه  پوشــاک 
نگاره هــاي کتــاب اندرزنامــه بــه صــورت اســنادي 
بــه جمــع آوري اطلاعــات از مــوزه   سین سینــاتی2 
ــه  ــت ک ــگاره اس ــاري 2١ ن ــه آم ــت. جامع پرداخته اس

ــه داري می شــود ــوزه نگ ــن م در ای

مبانی نظری
 براســاس ســوالات پژوهــش، رونــد زیــر در نظــر گرفتــه
ــه ــوش در پارچ ــابی نق ــراي گونه ی ــدا ب ــت. ابت  شده اس
 پوشــاک نگاره هــاي کتــاب اندرزنامــه بــه مطالعــه
ــخصیت هاي  گونه هــاي نقــوش در پارچــه لبــاس ش
 نگاره هــاي آن پرداختــه شده اســت. ســپس از آن جــایی
شــخصیت هاي تن پوش هــاي  در  تزیینــات   کــه 
 تصاویــر کتــاب اندرزنامــه جــزء تفکیک ناپذیــر آن
 اســت، از بیــن ایــن تزیینــات براســاس ســوالات
 پژوهــش بــه مبحــث ریخت شــناسی و ســاختار نقــوش

 هنــدسی در پارچه هــا پرداختــه شده اســت.
ــورد پژوهــش ــه م ــه ک  نســخه خــطی مصــور اندرزنام
ــه داري ــاتی نگ ــوزه سین سین ــت، در م ــه اس ــن مقال  ای
 می شــود و بــه نظــر می رســد تاریــخ ایــن نســخه ٤83
 هـــ.ق اســت. ایــن نســخه زمــان حیــات مولــف نوشــته
ــن نســخه مصــور ــام، ١335: 336). ای  شده اســت (بی ن

 طی ســال هاي ٤57 هـــ.ق/١٠6٤.م تا ٤62 هـ.ق/١٠69
ــت نویس ــخه دس ــه نس ــت ک ــام رسیده اس ــه اتم  .م ب
ــت ــن شده اس ــال ٤83 هـــ.ق/١٠69 .م تدوی  آن در س
خــطی نســخه   .(37  :١395 دیگــران،  و   (نصیــري 
ــاد صفحــات ــه ابع  مصــور ٤83 هـــ.ق، ١87 صفحــه ب
ــرگ ١3 ســطر اســت  36×28 ســانتی متر دارد و هــر ب
ــه ــل ب ــذ، زرد متمای ــگ کاغ ــراي، ١333: 272). رن  (ف
 قهــوه اي روشــن اســت کــه بعــضی قســمت ها ترمیــم
ــرانی ــوفی ای ــه ک ــک ب ــخ نزدی ــط نس ــت. خ  شده اس
ــراي، ١335: ٤9٤). صفحــاتی از  نوشــته شده اســت (ف
 ایــن نســخه بــراي اولیــن در ســال ١95٠ .م در پاریــس
 یافــت شــد. کل کتــاب داراي ١٠9 تصویــر اســت کــه
نیویــورک سین سینــاتی  مــوزه  در  آن  از   بخــشی 
 نگــه داري می شــود. تعــداد 3١ صفحــه کــه  2١ تصویــر
 دارد در مــوزه سین سینــاتی اســت کــه در حــال حاضــر
 بــراي مطالعــه بیشــتر مــورد پژوهــش در مــوزه مذکــور

قرارگرفته اســت.

بررسی و تحلیل
لبــاس  مختلــف  گونه هــای  دســته بندی 
هم عصــر نســخه اندرزنامــه، آل بویــه و ســلجوقی
 گونه هــاي لبــاس در متــون تاریــخی بــه مرتبــه افــراد
ــه و ــور کلی در دوره آل بوی ــه ط ــا ب ــتگی دارد ام  بس
ــوعی ــه (ن ــکل از دُراع ــان متش ــش آن ــلجوقی پوش  س
طیلســان، پیراهــن،  ردا،  و  جلوبــاز)  و  دراز   جامــه 
 دســتار یــا عمامــه و ازار اســت (ابن حوقــل، ١3٤5:
ــه ــا و عمام ــز عب ــه ج ــدسی، ١36١: ١79). ب  57؛ مق
 عــربی، همــگی ایــرانی بودنــد و پوشــش آنــان از
 قبــل در ایــران معمــول بوده  اســت (مــکی، ١38١:
ــه ــایی ک ــد؛ قب ــا می پوشیدن ــن دوره، قب  ١٤٠). در ای
:١3٤٠ (اصطخــري،  بوده اســت  مرســوم  ایــران   در 
ــو ــا حــد زان  ١2٠؛ ابن حوقــل، ١3٤5: 57). ایــن قبــا ت
ــالاي ــا ب ــاه ت ــتین هاي کوت ــا آس ــاز ب ــولًا جلوب  و معم
 آرنــج و داراي شــکاف در دو طــرف پهلــو از کمــر
ــهولت ــردن و س ــت ک ــت حرک ــراي راح ــن ب ــا پایی  ت
 در اسب ســواري بــود (چیت  ســاز، ١379: ١٤9). در
ــدن ــه سراســر ب ــدي ک ــوش بلن ــاي ســرد، روپ  فصل ه
ــن ــر ت ــام کِســا ب ــه ن ــس پشــم ب  را می پوشــاند از جن
ــرن ــرا در نیمــه ق ــا ظاه ــد ( همــان: ١٤9). ام  می کردن
 چهــارم هـــ.ق جامــه سلاطیــن تا حــدي تغییــر یافت و
 بیشــتر بــه پوشیــدن لبــاس مــردم دیلــم، قبــا و کســاي
 مازنــدرانی بــود؛ پوشــش ســر آنــان عبــارت بــود از کلاه
 بلنــد ایــرانی کــه دور آن عمامــه عــربی می بســتند (ابن
 حوقــل، ١3٤5: 57). اطــراف عمامــه ســلطان بــه طــرز
 زیبــایی گل دوزي می شــد (ایمان پور و دیگــران، ١39١:
سلســله هاي نخســتین  از  آل بویــه  سلاطیــن   .(٤6 
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ــور رســمی از ــه ط ــه ب ــد ک ــد از اسلام بودن ــرانی بع  ای
 تاج هــاي مرصــع اســتفاده می کردنــد (چیت ســاز،
ــع ــرمی و مرص ــد چ ــتفاده از کمربن  ١379: ١٤9). اس
ــا و ــري، ١3٤٠: ١2٠). کفش ه ــوده (اصطخ ــوم ب  مرس
ــانیان ــاي خراس ــر از کفش ه ــان کوچک ت ــاي آن  موزه ه
 امــا بــا ســاق هاي تنــگ و نوک تیــز بــود کــه گاه بــر آن
ــل، ١3٤5: ــتند (ابن حوق ــتی  می گذاش ــنگ هاي قیم  س
.(٤9:١379 چیت ســاز،  239؛  فقیــهی،١3٤7:   57؛ 
ــران ــه از وزی ــاد ک ــد صاحب بن عب ــر می کن ــهی ذک  فقی
 آل بویــه بــود، در هنــگام تدریــس طیلســان می پوشیــد
 (فقیــهی، ١3٤7: ١67). علمــا و قاضیــان پیراهــن و قبــا
 بــر تــن می کردنــد و کلاهی بلنــد و خمــره اي ماننــد که
ــتند ــر می گذاش ــر س ــاند ب ــان را نمی پوش  گوش هایش
.(١8٠  :١36١ مقــدسی،  ١2٠؛   :١3٤٠  (اصطخــري، 
ــه ــازک ب ــاي ن ــه دار از دیب ــد و حاشی ــانی بلن  طیلس
 رنــگ ســبز، کبــود و سیــاه بــر دوش می انداختنــد کــه
ــان: ١2٠). ــت (هم ــدي داش ــتین هاي بلن ــن و آس  دام
 ســپاهیان، قبــاي جلــو بــاز و کوتــاه ایــرانی کــه تــا زانــو
 بــود و داراي آســتین هاي بلنــد و نســبتاً تنــگی بــر تــن
ــایی ــاز، ١379: ١6٠). کلاه خوده ــد (چیت س  می کردن
ــر ــتند. از دیگ ــر می گذاش ــر س ــرم ب ــن و گاه چ  از آه
 لبــاس مــردان، ســرابیل یــا ســراویل بــود کــه از
ــلوار ــده ش ــربی ش ــده و ع ــه   ش ــربال گرفت ــه س  کلم
ــول ــم معم ــران از قدی ــدن آن در ای ــه پوشی ــت ک  اس
ــم ایــرانی محســوب می شــود ( فقیــهی، ــوده و از علائ  ب
 ١3٤7: 237). پوشــش زنــان پیراهــن، شــلواري گشــاد
 و چیــن دار و بلنــد، جــوراب، کفش هــایی نمــدي،
ــري هاي زردوزي ــگ، روس ــش دار و رنگارن ــع و نق  مرص
 شــده، کمربنــد، خلخــال و دســت بند بــود (چیت ســاز،
 ١379: ١3٠). لبــاس مــردم عــادي بــا لبــاس بــزرگان

 تفــاوت چنــدانی نداشــت، ایــن تفــاوت بیشــتر در نــوع
 پارچــه و مرغوبیــت و نــوع دوخــت بــود (همــان: ١56)

ــدول١). (ج

لبــاس در  دســته بندی گونه هــای مختلــف 
اندرزنامــه نگاره هــای 

در بــررسی انجــام شــده تنــوع نقــوش در نســخه 
خــطی اندرزنامــه بــه صــورت شــش گونــه وجــود دارد. 
ــاز  ــد جلوب ــه بلن ــورت جام ــه ص ــا ب ــاي لباس ه گونه ه
ــد  ــاه، بلن ــتین کوت ــاز آس ــد جلوب ــد، بلن ــتین بلن آس
ــاس  ــته، لب ــاه جلوبس ــاز، کوت ــاه جلوب ــته، کوت جلوبس
زیریــن ردا اســت کــه در جــدول (2) بــا ذکــر جزییــات 
آورده شده اســت. گونه شــناسی هنــدسی نقش هــاي 

پارچه هــا نیــز در جــدول (3) آورده شده اســت

ــای ــنی در لباس ه ــوش تزیی ــناسی نق  ریخت ش
آل بویه

 نقــوش پارچه هــاي کشــف شــده از دوره آل بویــه3،
 شــامل نقــوش هنــدسی، گیــاهی و جانــوري بــوده کــه
ــدول٤). ــت (ج ــن شده اس ــه مزی ــا کتیب ــرخی ب  در ب
ــوده ــا ب ــدح و رث ــد، م ــملات پن ــتر ج ــا بیش  کتیبه ه
ــک ــت در ی ــده و در نهای ــب ش ــوش ترکی ــا نق ــه ب  ک
قــرار هنــدسی  منظــم  ســاختار   و   ترکیب بنــدي 
 گرفته اســت. اکثــر پارچه هــاي مکشــوفه از مقبــره
ــداري ــکا نگه ــد آمری ــوزه کلیولن ــهربانو در م  بی بی ش
ــب ــده، اغل ــام ش ــات انج ــاس مطالع ــر اس ــود. ب  می ش
ــد ــه قص ــري ب ــداد کمت ــوده و تع ــت ب ــا خلع  پارچه ه

ــده اند. ــه ش ــراحی و بافت ــن ط کف
 بــر اســاس آمــار میــزان فــراوانی در نقــوش پارچه هــا،
 اســتفاده از نقــش درخــت زنــدگی همــراه بــا نگهبــان
 رتبــه اول را دارد و اســتفاده از نقــوش پرنــده در مرتبــه

جدول١- دسته بندي گونه هاي مختلف لبا س در نسخه اندرزنامه موزه سین سیناتی، منبع: (نگارندگان).

فرمبلندا

غیر آزادآزادبستهبازبدندست

بلندکوتاهبلندکوتاه

●●●●دراعه

●●●●ردا

●●●●●●پیراهن

●●●طیلسان

●●●●قبا

●●●●کِسا
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جدول 2- گونه شناسی پوشاک نگاره هاي کتاب اندرزنامه، منبع: (نگارندگان).

جدول 3- گونه شناسی هندسی نقش هاي پوشاک نگاره هاي کتاب اندرزنامه، منبع: (نگارندگان).
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ــا ــوعی ب ــر موض ــا ه ــوش ب ــام نق ــاي دارد. تم  دوم ج
ــوش ــتفاده از نق ــت. اس ــر شده اس ــاهی پ ــوش گی  نق
ــه ــه ب ــن آل بوی ــت و کف ــاي خلع ــتانی در پارچه ه  باس
ــگ ــازي فرهن ــت و باززنده س ــه بازگش ــل ب ــل می  دلی
نقــوش کــه  شــد  ســبب  دوران  ایــن  در   ایــرانی 
 اســاطیري حــتی در پارچه هــایی کــه بــه عنــوان کفــن
ــلی و ــد (زارع خلی ــدا کن ــز راه پی ــد نی ــتفاده می ش  اس

دیگــران،١٤٤3: 52-53)

لبــاس  در  تزییــنی  نقــوش  ریخت شــناسی 
اندرزنامــه نگاره هــای 

بــرخی از نقــوش پارچه هــاي نســخه خــطی اندرزنامــه 
نقــش  تــا  شــده  بازطــراحی  کــورل  نرم افــزار  در 
پارچه هــا مــورد بــررسی و تحلیــل قــرار بگیرنــد. از بین 
98 فیگــور مصــور شــده در نســخه، تعــداد 58 فیگــور 
لبــاس پــر نقــش و نــگار دارنــد و ٤٠ فیگــور کــه اغلــب 
ــد  ــاده پوشیده ان ــاس س ــتند، لب ــان هس ــودکان و زن ک
از  اندرزنامــه  در  ترسیــم شــده  پارچه هــاي  تنــوع 
میــزان توســعه صنعــت نســاجی در ایــران به خصــوص 
ــولًا  ــا معم ــش پارچه ه ــت دارد. نق ــتان حکای در طبرس

متناســب بــا لباس هــا اســت و الگــوي نوارهــاي افــقی 
از رایج تریــن نقــوش پارچــه اســت. بــا توجــه بــه 
نقــوش و تنــوع آن هــا، وجــود کارگاه هــاي اختصــاصی 

ــق می گــردد طــراحی پارچــه تصدی
مــوزه  در  اندرزنامــه  تصویــر   2١ مجموعــه  در 
سین سینــاتی، تنــوع نقــوش فــراوانی از البســه وجــود 
دارد. طــرح پارچه هــا شــامل نقــوش گیــاهی، حیــوانی 
هنــدسی بــوده کــه بــه شــکل اشــکال خطــوط اریــب، 
نقــش جنــاغی ســاده و طــرح دار، دایــره کوچــک 
(مرواریــدي)، اســلیمی، طــرح دار متنــاوب، نقــش 

ــتند ــده هس پرن

ــای  ــاک نگاره ه ــات پوش ــناسی تزیین ریخت ش
کتــاب اندرزنامــه

ــدگان در نســخه اندرزنامــه، ســنت  الگــوي پارچــه پرن
ــاي  ــه در طرازه ــت ک ــانی اس ــده از دوره ساس باقی مان
ــراحی در  ــاس بازط ــر اس ــوند. ب ــده می ش ــم دی ري ه
نــرم افــزار کــورل مشــخص شــد کــه تنــوع نقــوش در 
ــه  ــدسی ب ــوانی و هن ــاهی، حی ــوش گی دســته بندي نق

شــرح جــدول (5) اســت

 wiet,1947:) :3 تصویر .(wiet,1947: 260) :2تصویر .(Cleveland Museum) :جدول٤- چند نمونه از پارچه هاي آل بویه، منبع: تصویر١
.(Shepherd, 1963: 66) :6 تصویر .(Mackie,1992: 144 ) :5 تصویر .(Mackie,1992: 142) :264). تصویر ٤

--
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تصویر ١- ریتم مربع ها بر اساس نسبت ثابت 2√2، منبع: (نگارندگان).

جدول 5 - طراحی کورل تزیینات پوشاک نگاره هاي کتاب اندرزنامه. منبع: (نگارندگان).

نقوش
گیاهی

نقوش
حیوانی

نقوش
هندسی



39
دی

ربر
 کا

ای
ره

هن
مه 

لنا
فص

14
02

ن 
ستا

 زم
ه4،

مار
، ش

وم
ه س

دور

ریخت شــناسی هنــدسی نقش هــای پارچــه  
ــه ــاب اندرزنام ــای کت ــاک نگاره ه پوش

تناســبات رایــج در ترکیب بنــدي هنرهــاي ســنتی 
مراجــع مختلــفی دارد، از جملــه »2√« در ایران. مرجع 
ابتــدایی آن در بخــش مربــوط بــه »تناســبات هندســه 
ــرن چهــارم  ــان برجســته (ق ــل« از ریاضی دان در عم
ــانی،  ــاء بوزج ــم میلادي) ابوالوف ــري/ ده ــري قم هج
شــارح کتــاب خــوارزمی اســت. ایــن نقــل قــول ســابق 
فــارابی کــه هندســه عمــلی در هــر حرفــه کاربــرد دارد، 
داراي اهمیــت خــاصی اســت زیــرا بوزجــانی در کتــاب 
ــردازد  ــران می پ ــج صنعت گ ــه حوای ــتقیماً ب ــور مس مزب

ــار، ١396: ١37) (کامی
ــون  ــا قان ــز ب ــاي متحدالمرک ــدسی مربع ه ــر هن تصوی
می ســازند  را  انتظام دهنــده اي  رشــد 2√، خطــوط 
ــت و اضلاع،  ــت پر اس ــتاره اي هش ــه س ــکی ب ــه مت ک
پی در پی آن بــا نســبت 2√ بــه هــم وابســته اند. 
ــد  ــوان مول ــان دو ت ــه می ــا، رابط ــد مربع ه ــبت رش نس
مربع هــاي 2√ را کــه از دونیــم شــدن و آنــگاه دو 
ــد. از  ــکل می ده ــود را ش ــه می ش ــدن نتیج ــر ش براب

ــارز رشــد هنــدسی 2√ در  ســوي دیگــر ســودمندي ب
ــترش  ــا گس ــه تنه ــا ن ــه مربع ه ــت ک ــه اس ــن نکت ای
ــا سیســتم عمــل  ــد، بلکــه ب ــد و رشــد می کنن می یابن
کننــده اولیــه  (الگــوي شــطرنجی پایــه) خوانــایی خــود 
را حفــظ می کننــد (تصویــر١). بــه واســطه ایــن ویــژگی 
ــه عنــوان یــک الگــوي رشــد مناســب در  اســت کــه ب
طــراحی صنعت گــران و معمــاران مــورد اســتفاده قــرار 

گرفته اســت
ــه  ــت ک ــراري اس ــارن و تک ــی متق ــوي 2√، الگوی الگ
ــراري  ــاي تک ــود. الگوه ــرار می ش ــات تک ــام جه در تم
ممکــن اســت داراي تقــارن چرخــشی، آینــه اي افقــی 
ــک  ــف در ی ــن موتی ــند. ای ــودي باش ــه اي عم ــا آین ی
ــم  ــوط تقسی ــت و خط ــم شده اس ــه ترسی ــوي پای الگ
ــز  ــاي متحدالمرک ــاي دایره ه ــر اســاس قوس ه شــده ب
در ایــن مــدول هســتند. در جــدول (6)، شــکل 3 
کــمی بــا شــکل 2 متفــاوت اســت. کل پانــل در اینجــا 
ــم  ــک ریت ــه در ی ــف تشــکیل شده اســت ک از دو موتی

ــود. ــرار می ش ــاوب تک متن

جدول 6- ریخت شناسی هندسی نقوش تزیینی در البسه نگاره هاي اندرزنامه، منبع: (نگارندگان).

نقش هندسی کورل نقش پارچهردیف
از پارچه

نقش هندسی کورل نقش پارچهتحلیل هندسی 
از پارچه

تحلیل هندسی 

١2

3٤

56

78

9١٠
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ــی  ــتطیلی اصل ــاب مس ــک ق ــش از ی ــو نق ــن الگ ای
ــود  ــیم می  ش ــش تقس ــه دو بخ ــه ب ــده ک ــکیل ش تش
ــر  ــن نمــا ب ــه تمــام نقــوش در ای و نشــان می دهــد ک
قــرار  دقیقــی  مکان هــاي سیســتم هندســی  روي 
ــا تقســیم هــر بخــش، هــر ضلــع مربــع  گرفته اســت. ب
بــه دو قســمت و بــا کشیــدن همــان مربــع در داخــل 
و هم چنیــن بــا رســم دو دایــره ممــاس، در یــک کادر 
ــا ١٠  ــف ١ ت ــه در موتی ــرد. الگــوي 2√ ک ــرار می گی ق
استفاده شــده، شــامل تقــارن انتقالــی و تقــارن آینــه اي 
 عمــودي اســت. موتیــف در شــکل ١١، طراحــی نقــوش 
بــا اســتفاده از قوس هــا و فرم هــاي منحــنی در بهتریــن 
ــر  ــا ب ــن کمان ه ــعاع ای ــت. ش ــام شده اس ــکان انج م
اســاس تقسیمــات مربــع پایــه اســت. قــوس بــزرگ بــا 
ــه منظــور قــرار دادن برگ هــا  ــع اصــلی ب قطــر دو مرب
ــل  ــزرگ مح ــوس ب ــع دو ق ــت. تقاط ــم شده اس ترسی
گل هــا را تعییــن می کنــد. در موتیــف شــکل ١2 تــا ١5 
رســم دایــره اي کــه در مربــع محیــط شــده و تقسیــم 
ــر قطــر آن، مــکان گلبرگ هــا اســت. ایــن  ــره ب آن دای
ــال  ــف از الگــوي هنــدسی را دنب ــوع مختل شــکل دو ن
می کنــد: تقــارن انتقالــی و تقــارن چرخشــی. شــکل ١6 
تــا 2١ را می تــوان حــاوي تقارن هــاي انتقالــی، محــور 
عمــودي و چرخــش (بــا نیم چرخــش) در نظــر گرفــت. 
زیرســاخت موتیــف نشــان می دهــد کــه تکثیــر مــدول 
ــق  ــراحی دقی ــران در ط ــه صنعت گ ــد ب ــلی می توان اص
کمــک کنــد. الگــوي هنــدسی دیگــري از شــکل 2١ تــا 
ــدسی  ــم هن ــاده ترین نظ ــوان س ــوان به عن 27 را می ت
ایــن گــروه در نظــر گرفــت و حــاوي تقارن هــاي 

ــت ــش) اس ــا نیم چرخ ــش (ب ــی و چرخ انتقال

نتیجه گیری
ــه  ــد ک ــان می ده ــش نش ــن پژوه ــل از ای ــج حاص نتای
ــاي  ــش لباس ه ــه در نق ــدسی ک ــت هن ــاي ثاب الگوه
کتــاب مصــور اندرزنامــه استفاده شــده، داراي ســاختار 
نظام منــدي اســت کــه مشــابه بــا دوره آل بویــه اســت. 

در ایــن پژوهــش هــر یــک از موتیف هــاي 27 نقــش از 
ــررسی  ــورد ب ــزا م ــه صــورت مج ــا ب ــه تن پوش ه پارچ
ــج  ــق نتای ــوش طب ــناسی نق ــد. ریخت ش ــرار گرفته ان ق
حاصــل از ایــن بــررسی نشــان می دهــد از منظــر 
نقــوش گیــاهی در اندرزنامــه، نقــوش گیــاهی متنــوعی 
دیــده می شــود امــا در بیــن نقــوش گیــاهی، حیــوان یــا 
ــوان  ــده نمی شــود. نقــش دیگــري کــه می ت ــده دی پرن
دیــد، نقــوش حیــوانی پرنــده اســت کــه بــا توجــه بــه 
ــر از نقــوش پارچه هــاي  دوره زمــانی آل بویــه کــه متاث
ساســانی بوده انــد، وجــود ایــن نقــوش حیــوانی، تأکیــد 

بــر ایــن موضــوع دارنــد.
الگــوي  پارچه هــا،  در  هنــدسی  نقــوش  منظــر  از 
ــر  ــت. از منظ ــه کار رفته اس ــاده ب ــدسی س ــواري هن ن
ریخت شــناسی نقــوش، نتایــج حاصــل از پژوهــش 
نشــان می دهــد کــه در 27 نقــش تحلیــل شــده، الگوي 
ــی نظام منــد متقــارن و تکــراري اســت کــه  2√، الگوی
ــوي  ــن الگ ــت. ای ــتفاده شده اس ــوش اس ــام نق در تم
ــا تقــارن چرخــشی، آینــه اي  تکــراري ممکــن اســت ب
ــن  ــه اي  عمــودي اســتفاده شده  باشــد. ای ــا آین ــی ی  افق
ــع  ــا یــک الگــوي پایــه مرب موتیــف در تمــام نقــوش ب

ترسیــم شده اســت.
ــناسی  ــه گونه ش ــه ب ــا توج ــوان ب ــورکلی می ت ــه  ط ب
ــاب  ــخصیت هاي کت ــه ش ــه در البس ــوش به کاررفت نق
ــان کــرد کــه الگــوي هنــدسی  ــه بی ــه این گون اندرزنام
ــدسی  ــوي هن ــا الگ ــق ب ــابه و منطب ــه، مش به  کاررفت

ــت. ــرش اس ــرانی هم عص ای

سپاسگزاری
ــاتی و نســخه  ــوزه سین سین ــا تشــکر و ســپاس از م  ب
ــر نســخه  ــوز٤ کــه تصاوی ــم مــارگارت گری شــناس خان
اندرزنامــه را در اختیــار مــا قــرار دادنــد، در حــالی کــه 

ایــن نســخه در حــال پژوهــش در مــوزه بــود
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پی نوشت
1 . Cincinati Museum of Fine Art

 Kevorkian Foundation of  ــد و قســمت دیگــر را ــکا خری ــود، بخــشی را مــوزه سین سینــاتی آمری نســخه اصــلی از هم گسســته ب
new York صاحــب شــد. گویــا قســمت ســوم هــم دارد کــه معلــوم نیســت کجاســت

2 . در حــال حاضــر ایــن نســخه در حــال مطالعــه مــوزه بــوده و خانــم مــارگارت گریــوز نســخه شــناس ایــن تصاویــر نســخه را در اختیــار 
مــا قــرار دادنــد

3. در حفــاري از منطقــه شــهر ري (نزدیــک کــوه بی بی شــهربانو و نقاره خانــه) در ســال ١3٠٠ هـــ.ش تعــداد پارچه هــایی از یــک گورســتان 
ــاه، 993١: 69).  ــار، احمدپن ــلی، کامی ــه (زارع خلی ــرار گرفت ــورد پژوهــش ق ــا م ــات آن ه ــه تزیین ــد ک ــوادگی ســلطنتی به دســت آم خان
براســاس ســاختار هنــدسی نقــوش و نــام پادشــاهان در پارچه هــا، پژوهشــگران تاریــخ پارچه هــا را منســوب بــه آل بویــه دانســتند. جنــس 

ــا پــودي اســتفاده شده اســت (روح فــر، 693١، 8١) پارچه هــاي مکشــوفه، ابریشــم و از تکنیــک دورو ی

4  . Margaret Graves, Adrienne Minassian  Associate Professor of Islamic Art and Architecture, e-D
partment of History of Art and Architecture, Brown University.

منابع
- ابن حوقل (١3٤5)، صوره الارض، ترجمه جعفر شعار، تهران: انتشارات بنیاد فرهنگ ایران.

- اصطخــري، ابواســحاق ابراهیــم (١3٤٠)، مســالک الممالــک، بــه کوشــش ایــرج افشــار، تهــران: بنــگاه ترجمــه 
و نشــر کتــاب

ــررسی بصــری نقــوش نســخه خــطی اندرزنامــه، پایان نامــه کارشــناسی  - افشــار بکشــلو، هــدا (١396)، ب
ارشــد تصویرســازي، دانشــگاه هنــر

- الهیــاري، فریــدون (١38١)، قابوس نامــه عنصــر المعــانی و جریــان اندرزنامــه نویــسی سیــاسی در ایــران دوران 
اسلامی، مجلــه علــمی پژوهــشی دانشــکده ادبیــات و علــوم انســانی، دانشــگاه اصفهــان، شــماره 3٠ و3١، 

.١25 -١٤2
ــن هاي  ــاري و جش ــاي درب ــترش آیین ه ــرا (١39١)،  گس ــان، زه ــلی؛ جه ــایی، ع ــقی؛ یحی ــور، محمدت - ایمان پ
ــماره ١،  ــل اسلامی، ش ــدن مل ــخ و تم ــات تاری ــه مطالع ــال نام ــه، نیم س ــد آل بوی ــتان در عه ــران باس ای

.٤8  -56
ــه مغــول، تهــران:  ــا حمل ــدای اسلام ت ــان از ابت ــخ پوشــاک ایرانی - چیت ســاز، محمدرضــا (١379)، تاری

ســمت و مرکــز تحقیقــات، مطالعــات و ســنجش برنامــه اي ســازمان صــدا و سیمــا
ــه  ــوص المکتوب ــه فی النص ــم (2٠2١/ ١٤٤3)، دراس ــار، مری ــراب؛ کامی ــاه، ابوت ــم؛ احمدپن ــلی، مری - زارع خلی
ــانی، شــماره  ــوم الانس ــات فی العل ــه بیــن النــص و النقــش)، دراس علی الاقمشــه فی حقبــه البویهیــن (المقابل

.37-65  ،(١)28
_________ (١399)، بــررسی نقــش و نوشــتار در منســوجات آل بویــه (مطالعــات مــوردي: پارچه هــاي مکشــوفه 
در آرامــگاه بی بی شــهربانو و نقاره خانــه شــهر ري)، مجلــه علــمی پژوهــشی هنــر صنــاعی ایــران، شــماره    

.95 -١٠8 ،(2) 5
ــه،  ــور اندرزنام ــخه مص ــای نس ــری نگاره ه ــای تصوی ــررسی ویژگی ه ــد (١395)، ب ــریفی، محم - ش

ــر ــگاه هن ــاشی، دانش ــد نق ــناسی ارش ــه کارش پایان نام
- صفا، ذبیح الله (١369)، تاریخ ادبیات در ایران، جلد2، تهران: نشر فردوس.

- کامیــار، مریــم؛ زارع خلیــلی، مریــم، احمدپنــاه، ابوتــراب ( ١٤٠١)، تحلیــل و بــررسی شــواهد اســتفاده از هندســه 
ــر  ــگ هن ــات فرهن ــاده ابریشــم، مطالع ــر ج ــه: در مسی ــاي میان ــاي آسی ــران در پارچه ه ــاي ای ــش پارچه ه نق

آسیــا، شــماره ٤، ١١2- 85.
- کامیار، مریم (١395)، نشانه شناسی معماری، بیرجند: نشر چهار درخت. 

- گتنــز، رادرفــورد (١39٠)، آزمایش هــاي فــنی اولیــه بــر روي رنگ هــاي به کاررفتــه در نســخه خــطی اندرزنامــه 
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(کاپوس نامــه)، ترجمــه رویــا بهــادري، نامــه بهارســتان، شــماره ١7، ١9٠- ١8١.
- فــراي، ریچــارد (١333)، اندرزنامــه کابــوس بــن اســکندر بــن کاپــوس بــن وشــمگیر، فرهنــگ ایــران زمیــن، 

شــماره2، 272-28٠
________ (١335)، کاپوس نامه فراي تمرینی در فن تزویرشناسی، مجله یغما، سال نهم، ٤9٤-٤8١.

- فقیــهی، عــلی اصغــر (١3٤7)، شاهنشــاهی عضدالدولــه )چگونــگی فرمانــروایی عضدالدولــه دیلــمی و 
بــررسی اوضــاع ایــران در زمــان آل بویــه(، تهــران: موسســه مطبوعــات اســماعیلیان

- مقــدسی، ابوعبــدالله محمدبــن احمــد (١36١)، احســن التقاسیــم فی معرفــه الاقالیــم، ترجمــه علی نــقی 
منــزوي، جلــد 2، تهــران: شــرکت مولفــان و مترجمــان ایــران

- مکی، محمدکاظم (١383)، تمدن اسلامی در عصر عباسی، ترجمه محمد سپهري، تهران: سمت.
ــد  ــناسی ارش ــه کارش ــرون اسلامی، پایان نام ــسی در ق ــا (١389)، اندرزنامه نوی ــبحانی، پریس ــائیان س - موس

تاریــخ، دانشــگاه آزاد نیشــابور
ــات  ــان و ادبی ــد زب ــناسی ارش ــه کارش ــه، پایان نام ــبی در قابوس نام ــور (١393)، کمال طل ــور، منص - نادري پ

فــارسی، دانشــگاه یــزد
ــراحی و  ــد ط ــر رون ــر ب ــل موث ــه (١39٤)، واکاوي عوام ــودي، فتان ــد؛ محم ــم زاده، محم ــه؛ اعظ ــري، فاطم - نصی
ــره، شــماره  ــشی نگ ــه علمی-پژوه ــر کتــاب قابوس نامــه، فصلنام ــردازي تصاوی ــه در چهره پ نگــرش هنرمندان

.3٤-٤8 ،38
- نفیسی، سعید (١385)، قابوس نامه )امیر عنصرالمعالی کیکاووس(، تهران: انتشارات فردوس.
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Abstract: 
This study presents field-based research with limited theoretical foundations, primarily due to 
the novelty of the subject and scarcity of available references. The Zirkhaki pattern represents 
one of the prevalent designs in Arak carpets, though its precise origins remain ambiguous. 
While some scholars attribute its genesis to Tabriz or Kashmar, historical evidence indicates 
its production in Bijar, Qom, Isfahan, and even Herke, Turkey. This paper systematically ex-
plores, documents, and analyzes the Zirkhaki pattern in Arak carpets through a carefully cho-
sen selection of fourteen distinct specimens, each exhibiting unique compositional structures, 
motifs, and color schemes to provide a comprehensive representation. The central research 
question investigates the technical and aesthetic dimensions—including structural compo-
sition, motif arrangement, and color harmony—of Zirkhaki-patterned carpets. Employing a 
qualitative, developmental approach with descriptive-analytical methodology, data were gath-
ered through both archival research and field surveys conducted in Arak’s carpet markets and 
online trading platforms. Research Findings: The primary motifs of the antique carpets, in 
addition to the small fabric sizes, include various animal designs such as deer, rabbits, goats, 
roosters, and mythical and hybrid creatures like griffins and dog-eagles. They also feature rhy-
tons in the form of winged lions, Simorghs, dragons, and statues with human heads and wings 
designed as winged lions. Other items depicted include swords and shields, rhytons, pitchers, 
bowls, goblets, teapots, ewers, vases (symbolizing the tree of life), medallions (depictions of 
humans within circular frames), and lanterns. Although the motifs and designs found in Tabriz 
and Kashmar are significantly more diverse and creative, the colors used in these examples 
include red, white, onion skin (honey-colored), jade green, pistachio, senjed (jujube), mashy, 
golden yellow, mustard, azure blue, turquoise, navy, pink, brown, elephant gray, earthy tones, 
cream, and black.
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2 استادیار، گروه آموزشی گرافیک، دانشکده هنر، دانشگاه اراک، اراک، ایران 

(تاریخ دریافت مقاله:١4٠3/٠١/24،تاریخ بازنگري:١4٠3/٠9/١8،تاریخ پذیرش نهایی:١8/٠9/١4٠3)) 
https://doi.org/10.22075/aaj.2024.33769.1235 مقاله علمی-پژوهشی

چکیده
در ایــن مقالــه ســعی بــر آن اســت تــا طــرح و نقشــه زیرخــاکی اراک مــورد مطالعــه، معــرفی، بــررسی و تحلیــل قــرار گیــرد. 
زیرخــاکی عنــوان یــکی از طرح هــا و نقشــه هاي رایــج در قــالی اراک اســت. اصالــت و خاســتگاه طــرح زیرخــاکی به درســتی 
مشــخص نیســت، بــرخی مطالعــات، تبریــز یــا کاشــمر را به عنوان خاســتگاه نخســتین این طــرح معــرفی می کننــد. این طرح 
در گذشــته نیــز در بیجــار، قــم و اصفهــان بافتــه می شــد. طــرح زیرخــاکی، اضافــه بــر کانون هــاي داخــلی در شــهر »هِرکــه« 
در ترکیــه نیــز ســابقه تولیــد داشته اســت. ایــن مقالــه حاصــل جســتجوي میــدانی نویســنده در بــازار اراک اســت کــه از جنبه 
نظــري کمتــري برخــوردار بــوده و به واســطه نــو بــودن موضــوع، منابــع مــورد اســتفاده در آن انــدک اســت. بــا جســتجو در 
بــازار اراک صرفــاً تعــداد ١4 نمونــه از ایــن طــرح بــا ســاختار محتــوایی و نقش پــردازي مختلــف و فــارغ از تکــرار و شــباهت 
یافــت شــد کــه مطالعــه و تحلیــل بــر روي آن هــا صــورت گرفــت. بــر ایــن مبنا، پرســش اصــلی پژوهــش این اســت کــه ابعاد 
فــنی و زیباشــناختی (طــرح، نقــش و رنــگ) قــالی طــرح زیرخــاکی اراک کــدام اســت؟ ایــن مقالــه از نــوع کیــفی و توســعه اي 
و روش تحقیــق توصیفی-تحلیــلی اســت. شیــوه گــردآوري داده هــا توأمــان از نــوع اســنادي و میدانی (جســتجو در بــازار اراک) 
می باشــد. یافته هــاي پژوهــش: عمــده نقــوش قــالی زیرخــاکی علاوه بــر اندازه هــاي کوچــک  پارچــه، شــامل بــرخی نقــوش 
جانــوري نظیــر آهــو، خرگــوش، ببــز، خــروس، جانــوران خیــالی و ترکیــبی هم چــون گریفیــن و ســگ-دال، ریتون هــایی بــه 
فــرم شیــر بــال دار، سیمــرغ، اژدهــا، مجســمه هایی بــا ســردیس انســانی بــه همــراه بــال و بــه فــرم شیــر بــال دار، شــمشیر و 
ســپر، ریتــون، کــوزه، پیاله (کاســه)، ســبو (قــدح)، قــوري، آبریز، گلــدان (مفهــومی از درخــت زنــدگی)، مدالیون (نقش انســان 
در قاب هــاي دایــره اي شــکل) و قندیــل می باشــد. اگرچــه نقــش و نگاره هــاي طــرح زیرخــاکی تبریــز و کاشــمر بــه مراتــب 
ــز، ســفید، پوســت پیازي  ــا شــامل قرم ــن نمونه ه ــورد اســتفاده در ای ــن رنگ هــاي م ــر اســت. هم چنی ــر و خلاقانه ت متنوع ت
(حلــوایی)، ســبز یشــمی، پســته اي، سِــنجدي و مــاشی، زرد طلایی و خــردلی، آبی لاجــوردي و فیــروزه اي، ســرمه اي، صــورتی، 

قهــوه اي، فیــلی، خــاکی، کِــرِمی و سیــاه می باشــد.  

واژه های کلیدی: اراک، قالی، زیرخاکی، تزیینات، طرح، نقش.
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مقدمه 
از  نمونــه  دو  فراهــان  و  قدیــم)  (ســلطان آباد  اراک 
ــت  ــران اس ــدگی ای ــال بافن ــاي فع ــن کانون ه مهم تری
ــا تولیــد  ــه ایــن ســو توانســت ب کــه از زمــان قاجــار ب
توجــه  صــادراتی،  و  کیــفی  قالیچه هــاي  و  قــالی 
آن چنان کــه  نمایــد.  جلــب  خــود  بــه  را  جهــان 
تولیــدات ســلطا ن آباد، فراهــان و ســاروق از جملــه 
برجســته ترین قالی هــاي ایــران در قــرن نوزدهــم 
ــکی از  ــاکی، ی ــرح زیرخ ــت. ط ــمار می رف میلادي به ش
ــران اســت کــه حضــوري  ــالی ای بیشــمار نقشــه هاي ق
دیریــن در نظــام بافنــدگی قــالی ایــران به ویــژه اراک و 
ــات  ــایی حی ــته و پوی ــه آن داش ــته ب ــاي وابس کانون ه
ایــن طــرح در دیگــر کانون هــاي بافنــدگی نظیــر 
ــرح  ــه دارد. ط ــان ادام ــمر و اراک، هم چن ــز، کاش تبری
ــالی اراک،  ــه ق زیرخــاکی، به واســطه ســابقه در منظوم
ــه  ــن منطق ــمی ای ــل و قدی ــه هاي اصی ــره نقش م در زب
به شــمار می آیــد. نکتــه حائــز اهمیــت در ارتبــاط 
ــکل گیري  ــتر ش ــه و بس ــاکی، بن مای ــرح زیرخ ــا ط ب
ــق  ــور دقی ــه به ط ــت ک ــتین آن اس ــتگاه نخس و خاس
ــا ویژگی هــاي  مشــخص نیســت. ایــن طــرح در اراک ب
ــه و  ــمر، بافت ــز و کاش ــاوت از تبری ــري متف ــنی و هن ف
ارائــه می شــود. به واقــع ســبک طــراحی و تولیــد، 
ــر  ــا و عناص ــداد نقش مایه ه ــوع و تع ــوا، ن ــن و محت مت
هویــتی، رنگ بنــدي، رج شــمار و ابعــاد، خــاص مکتــب 
ــت.  ــه اس ــن منطق ــه ای ــر ب ــافی اراک و منحص قالی ب
هــدف ایــن پژوهــش، معــرفی و تحلیــل قــالی اراک از 
منظــر فــنی و هنــري اســت و پرســش پژوهــش ایــن 
ــالی  ــناختی ق ــناختی و زیباش ــاد فن ش ــه: ابع ــت ک اس
ــه  ــت؟ از آن جایی ک ــدام اس ــاکی اراک ک ــرح زیرخ ط
ــده  ــم ش ــرح ک ــن ط ــد ای ــر، تولی ــه اخی ــک ده در ی
ــالی  ــد ق ــفته تولی ــم و آش ــرایط وخی ــه ش ــه ب و باتوج
ــه تدریــج از  در شــرایط حاضــر، بیــم آن می رود کــه ب

ــود. ــذف ش ــد ح ــه تولی گردون

پیشینه پژوهش
در ارتبــاط بــا ســابقه و پیشینــه طــرح زیرخــاکی منبــع 
ــشی در  ــه همای ــا دو مقال ــدارد، تنه ــود ن ــعی وج جام
ــز و کاشــمر  ــن طــرح در قالی هــاي تبری ــا ای ــاط ب ارتب
وجــود دارد و از اینــرو کمبــود منبــع در ارتبــاط بــا این 
موضــوع، ضــرورت نــگارش چنیــن پژوهــشی را بیــش 
از پیــش برجســته کــرد. اردکانی موقــتی و اکبــري در 
ــرح  ــاختاري ط ــانی س ــررسی مب ــشی »ب ــه همای مقال
ــه  ــز« (١397) ب ــر تبری ــاي معاص ــاکی در قالی ه زیرخ
بــررسی ســاختاري ایــن طــرح پرداخته انــد. دادخــواه و 
همــکاران نیــز در مقاله همایــشی »بــررسی ویژگی هاي 
طــرح و نقــش در فــرش زیرخــاکی کاشــمر« (١394) 

بــررسی و تحلیــل ویژگی هــاي طــرح زیرخــاکی قــالی 
ــالاتی  ــد. مق ــرار داده ان ــش ق ــورد پژوه ــمر را م کاش
نیــز در ارتبــاط بــا نظــام بافنــدگی مکتــب اراک 
ــالی  ــه هاي ق ــرح و نقش ــان و ط ــلطان آباد) و فراه (س
ــگارش درآمده اســت کــه در اینجــا  ــه ن ــن مناطــق ب ای
ــل  ــررسی، تحلی ــالات »ب ــروغ در مق ــود. اف ــر می ش ذک
و معــرفی طرح هــا و نقشــه هاي بــومی و نخســتین 
 (١396) (ســلطان آباد)«  اراک  قالیبــافی  مکتــب  در 
ــر اسلامی و  ــات هن ــریه مطالع ــده  در نش ــر ش منتش
»بررســی، تحلیــل و معرفــی طرح هــا و نقشــه هاي 
ــر اراک  ــی معاص ــد در قال ــی) و جدی ــی (واردات اقتباس
ــخ  ــات تاری ــریه مطالع ــلطان آباد)« (١397) در نش (س
ــب  ــاي مکت ــررسی قالی ه ــه و ب ــه مطالع ــگی، ب فرهن
نقشــه هاي  و  طرح هــا  انــواع  و  فراهــان  و  اراک 
رایــج ایــن منطقــه پرداخته اســت. هم چنیــن او در 
ــا  ــواع طرح ه ــل ان ــی و تحلی ــی، معرف ــه »بررس مقال
و نقشــه هاي اطلســی در قالــی جیریــا« (١398) در 
نشــریه دانش هــاي بــومی ایــران، قالی بــافی در جیریــا 
ــون  ــن کان ــوان فعال تری ــاي آن را به عن ــواع طرح ه و ان
ــرار داده و  بافنــدگی اســتان مرکــزي مــورد مطالعــه ق
ــم در  ــی دره ــواع نقشــه ماه ــه »بازشناســی ان در مقال
ــخ  ــات تاری ــریه مطالع ــان« (١399) در نش ــی فراه قال
فرهنــگی، انــواع فرم هــاي نقشــه مــاهی در قــالی 
ــت.  ــرار داده اس ــه ق ــررسی و مطالع ــورد ب ــان را م فراه
ــري  ــرمی و ظاه ــاختار ف ــر، س ــش حاض ــا در پژوه ام
ــرح  ــوایی ط ــناختی و محت ــاد معناش ــن ابع و همچنی

ــود.  ــل می ش ــررسی و تحلی ــاکی اراک، ب زیرخ

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر، از منظــر هــدف، کیــفی و توســعه اي 
و از منظــر روش تحقیــق، توصیفی-تحلیــلی اســت. 
شیــوه گــردآوري داده هــا توأمــان بــه صــورت میــدانی 
و اســنادي صــورت پذیرفته اســت. گام نخســت در 
ــود  ــالی اراک ب ــازار ق ــتجو در ب ــر، جس ــش حاض پژوه
کــه تعــداد ١4 نمونــه (جامعــه آمــاري) از ایــن نقشــه 
در ابعــاد و طرح هــاي متنــوع یافــت و مبنــاي مطالعــه 
ــه  ــوط ب ــتجو مرب ــن جس ــت. ای ــرار گرف ــررسی ق و ب
ــه  ــدد ب ــه مج ــا مراجع ــوده و ب ــال ١398 هـــ.ش ب س
ــرح  ــوع ط ــن ن ــر، ای ــال اخی ــه س ــور در س ــازار مذک ب
ــت  ــفته باف ــاع آش ــان از اوض ــن نش ــد و ای ــت نش یاف
ــاکی  ــون زیرخ ــل هم چ ــاي اصی ــا طرح ه ــایی ب قالی ه

ــت. ــوشی نهاده اس ــوي فرام ــه س ــه رو ب دارد ک

خاستگاه و کانون های بافت نقشه زیرخاکی
باتوجــه بــه اینکــه در دوران قاجــار، طرح هــاي تصویري 
ــف  ــات و داســتان هاي مختل ــواع موضوع ــاي ان ــر مبن ب
دیــنی، ادبی، عاشــقانه، باســتانی، اســاطیري طــراحی و 
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عرضــه شــد، طرح هــایی در پیونــد بــا ایــن موضوعــات 
نیــز بــه تدریــج ظهــور یافــت کــه زیرخــاکی نمونــه اي 
ــتگاه  ــا خاس ــاط ب ــایی اســت. در ارتب ــن طرح ه از چنی
نخســتین ایــن طــرح، اظهارنظرهــاي متفــاوتی وجــود 
دارد. بــرخی، حضــور نخســتین ایــن طــرح را بــه تبریــز 
ــه  ــرح از اراک ب ــن ط ــه ای ــد ک ــز معتقدن ــرخی نی و ب
ــز  خراســان (کاشــمر) منتقــل شــده و ســپس در تبری
رواج یافته اســت. جعفرقــلی دادخــواه از طراحــان بنــام 
ــالی اصفهــان خاســتگاه ابتــدایی ایــن طــرح را اراک  ق
می دانــد و معتقــد اســت: »بعــد از جنــگ جهانــی 
ــه  ــد علاق ــران بودن ــه در ای ــن ک ــران متفقی دوم افس
ــند  ــته باش ــی را داش ــه فرش های ــتند ک ــادي داش زی
کــه در آن هــا تصویــري از ابــزارآلات جنگــی از جملــه 
کلاه خــود، ســپر و... وجــود داشــته باشــد و ایــن باعــث 
ــدگان  ــه بافن ــا را ب ــوع طرح ه ــن ن ــا ای ــه آن ه ــد ک ش
ایرانــی در اراک ســفارش دهنــد و همیــن امــر را 
ــران  ــی در ای ــرش زیرخاک ــن ف ــه آغازی ــوان نقط می ت
ــه  ــاه ١393: ب ــواه تیرم ــا دادخ ــه ب ــت« (مصاحب دانس
نقــل از دادخــواه، تقوي نــژاد و مــرادي). بعــد از رفتــن 
ــن  ــازار ای ــی ب ــان ایران ــی، بازرگان شــرکت هاي آمریکای
ــر و  ــه و در آن تغیی ــت گرفت ــه دس ــا را ب ــوع فرش ه ن
تحــول ایجــاد کردنــد و بــه جــاي ابــزارآلات جنگــی از 
ــتفاده  ــز[ و... اس ــوزه، ابریق]آبری ــه، ک ــاي کاس طرح ه
ــاي اخــوان، رییــس ســازمان  ــد. پــس از آن آق می کنن
صنایع دســتی اراک درآن زمــان و تعــدادي از طراحــان 
زبردســت اراک بــه مشــهد دعــوت می شــوند و در 
ــا  ــن فرش ه ــد و مقاوم تری ــه کار کردن ــروع ب ــا ش آ نج
بــا انعطــاف بــالا در خراســان بافتــه شــد. از بررســی ها 
ــر  ــرش زی ــدگان ف ــه ســبک کار بافن مشــخص شــد ک
خاکــی خراســان کــه محوریــت اصلــی آن ها در کاشــمر 
ــا ســاروق یعنــی مرکــز بافــت فــرش زیــر  بوده اســت ب
خاکــی اراک یکــی بــوده ولــی رج شــمار فــرش ســاروق 
بیشــتر از فــرش کاشــمر اســت (دادخــواه، تقوي نــژاد و 

ــرادي،١394: 554). م
امــا در ادامــه روایــت بــالا و بنابــر منابــع پیشیــن فرهاد 
نــامی فرزنــد قبــلی نحــوه پیدایــش فــرش زیرخاکــی در 
ایــران را طــوري دیگــر بیــان می کنــد. بــه ایــن صــورت 
ــهد و  ــنی در مش ــاي حس ــده آن آق ــن بافن ــه اولی ک
ســپس آقــاي حبیــب الله افشــار در تبریــز بوده اســت. از 
بررســی ایــن موضــوع می تــوان فهمیــد کــه بافنــدگان 
ــده  ــی را در مشــهد دی ــرش زیرخاک ــدا ف ــز در ابت تبری
ــتند  ــور داش ــن تص ــرده و چنی ــرداري ک و از آن الگوب
کــه ایــن طــرح پیــش از آن، در جــاي دیگــري بافتــه 
نشده اســت (همــان، 554). اگرچــه »پیــش از مصاحبــه 
ــر  ــه نظــر می رســید کــه طــرح زی ــا نامــی، چنیــن ب ب
خاکــی از اراک بــه نقــاط دیگــر کشــور انتقــال یافتــه، 

امــا پــس از بررســی کامــل نتیجه گیــري شــد کــه ایــن 
نــوع طــرح ابتــدا از اراک بــه مشــهد رفتــه و ســپس بــه 
تبریــز منتقــل شــده و در آنجــا مــورد اســتقبال قــرار 
گرفتــه و رشــد چشــمگیري پیــدا کرده اســت« (همــان، 
554). در اظهارنظــر دیگــري آمــده »در هنــر- صنعــت 
فــرش تبریــز عنــوان »زیرخــاکی« بــه قالی هــایی 
اطلاق می گــردد کــه در ادامــه شــکل گیري قالی هــاي 
ــط  ــن دوره توس ــر همی ــار، از اواخ ــري دوره قاج تصوی
ــد و در  ــداع گردیدن ــگی طــراحی و اب ــر مصــور ارژن می
طی ســال هاي بعــد نیــز توســط حبیب الــه امیــن 
ــود  ــري خ ــات هن ــه حی ــامی ب ــلی ن ــاج ق ــار و ح افش
ادامــه دادنــد؛ بــه طــوري کــه امــروزه طــرح زیرخــاکی 
ــز  ــالی تبری ــاي ق ــده ترین طرح ه ــناخته ش ــکی از ش ی
بــه شــمار می آیــد، کــه بــه ســبب تأثیرگــذاري جــدي 
حــاج قــلی نــامی بــر ایــن طــرح و ادامــه ایــن مسیــر 
ــوان  ــا عن ــرح ب ــن ط ــروزه ای ــران وي، ام ــط پس توس
ــتی و  ــود« (اردکانی موق ــناخته می ش ــز ش ــامی« نی »ن

ــري،١397: 39). اکب
ــاکی  ــرح زیرخ ــتین ط ــتگاه نخس ــه خاس ــدا از اینک ج
ــه را  ــن نقش ــادي ای ــق زی ــوده، مناط ــه ب ــدام منطق ک
ــز  ــمر، تبری ــامل اراک، کاش ــه ش ــد ک ــه و می بافن بافت
(اکنــون) و مناطــق بیجــار، قــم، اصفهــان و هم چنیــن 
شــهر »هِرکــه« ١ در ترکیــه البتــه در گذشــته می باشــد. 
ایــن نقشــه در هــر منطقــه اي بــا ســاختار، رنگ بنــدي 
ــاد  ــه ابع ــا مقایس ــود. ب ــه می ش ــاوت بافت ــاد متف و ابع
فــنی و صــوري طــرح زیرخاکی تبریــز، اراک و کاشــمر، 
تولیــدات تبریــز و کاشــمر بــه مراتــب کیفی تــر و 
نــوآوري طراحــان، بیشــتر اســت. به گونــه اي کــه طــرح 
ــاي  ــامی) از طرح ه ــتاد ن ــرح اس ــز (ط ــاکی تبری زیرخ
ــن  ــالی ای ــت ق ــاد هوی ــمر نم ــوده و در کاش ــج ب رای
منطقــه می باشــد کــه پرونــده آن بــراي ثبــت جهــانی 

ــر 3-١) ــت (تصاوی ــه شده اس ــکو ارائ ــه یونس ب

ساختار طرح نقشه زیرخاکی 
ــتان گرایانه دارد،  ــتی باس ــه ماهی ــاکی ک ــرح زیرخ ط
داراي محتــوایی از شــمایل هاي باستانی-اســطوره اي 
ــا  ــا ب ــواع ریتون ه ــزار رزمی، ان ــاري، اب ــر معم و عناص
نقــش ســردیس پادشــاهان، کوزه-گلدان هــایی بــا ســر 
جانــوران به ویــژه اژدهــا و خط نگاره هــایی بــر روي 
بدنــه، کشــکول و تبرزین و ســپر و شــمشیر اســت. »در 
طــرح زیرخــاکی هم چنــان کــه از نــام آن پیــدا اســت 
در کنــار اســلیمی ها، گل و برگ هــاي ختــایی و نقــوش 
حیــوانی و پرنــدگان شــاهد اســتفاده از تصاویــر ابنیــه 
ــاي  ــتانی، ریتون ه ــته هاي باس ــش برجس ــخی، نق تاری
اشیــاء  دیگــر  و  گلدان هــا  کوزه هــا،  هخامنــشی، 
عتیقــه هســتیم و همیــن امــر یــکی از مهم تریــن علــل 
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ــج  ــن طــرح از ســایر طرح هــاي ســنتی و رای ــز ای تمای
ــز می باشــد« (اردکانی موقــتی و  ــران و تبری ــالی ای در ق
اکبــري،١397: 39). طــرح نســبتاً دیرپــاي زیرخــاکی، 
ــا  ــه ب ــت »ک ــز و اراک اس ــر تبری ــاي معاص از طرح ه
وجــود عــدم توجــه نظام منــد بــه آن، هنــوز هــم 
ــظ کرده اســت و توانســته توجــه  ــازار خــودش را حف ب
خریــداران خارجــی و داخلــی را بــه خــود جلــب نمایــد 
بــا  و هم اکنــون در تبریــز ]و اراک[ طرح هــاي آن 

ترکیب بنــدي و رنگ بندي هــاي زیبــا و نــو توســط 
ــی  ــق خاص ــرش رون ــازار ف ــه ب ــت ب ــان زبردس طراح
ــز در  ــه اي کــه یکــی از طراحــان تبری بخشــیده، به گون
ــی  ــرش زیرخاک ــه ف ــد ک ــا می گوی ــن فرش ه ــورد ای م
هیــچ گاه از رونــق نمی افتــد چراکــه در هــر زمــان 
ــواه و  ــد« (دادخ ــع کن ــتري را رف ــاز مش ــد نی می توان

همــکاران،١394: 55٠).
ــج  ــوش رای ــر نق ــالی »علاوه ب ــن ق ــردازي ای در نقش پ

(URL:1) :تصویر١- نمونه اي از قالی زیرخاکی تبریز. منبع

(URL:2) :تصویر2- نمونه اي از قالی زیرخاکی کاشمر. منبع

تصویر3- نمونه اي از قالی زیرخاکی کاشمر، تبریز و اراک. منبع: (نگارندگان)
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طرح زیرخاکی ارا
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ــواع اشــیا و ظــروف اســتفاده  ــرش، از ان در طراحــی ف
انجــام  پیشــینه یابی هاي  بــه  توجــه  بــا  می شــود. 
ــان کــه شایســته اســت،  ــه نظــر می رســد چن شــده ب
ــی در  ــاي زیرخاک ــوان طرح ه ــه عن ــی ب ــند مکتوب س
ــت«  ــه نشده اس ــن ارائ ــرف محققی ــران از ط ــرش ای ف
بیشــتر  زیرخــاکی  واژه  هم چنیــن  (همــان،55٠). 
و  آثــار  حضــور  و  نقشــه  خــاص  نــوع  به واســطه 
اشیــاء دفینــه اي اســت کــه در اصــطلاح عامیانــه 
ــکیل  ــرح »تش ــن ط ــد. ای ــهرت دارن ــاکی ش ــه زیرخ ب
ــوط  ــات مرب ــا تزیین ــی ی ــروف قدیم ــواع ظ ــده از ان ش
ــزارآلات  ــا اب ــانی و ی ــی و گاه ساس ــه دوران هخامنش ب
ــان  ــر و کم ــیر و تی ــود و شمش ــد کلاه خ ــی مانن جنگ
ــه  ــن ب ــکول و تبرزی ــد کش ــی مانن ــایل درویش ــا وس ی
ــی  ــوش اصل ــه نق ــی ک ــاي ظریف ــراه گل و بوته ه هم
ــن  ــا مت ــد ب ــز همانن ــیه نی ــد و حاش ــر می گیرن را در ب
ــن  ــی تزیی ــایل قدیم ــروف و وس ــش ظ ــا نق ــی ب قال
یافتــه« (شــاعري،١37١: 98). ایــن نقشــه در گذشــته 
ــرخی  ــان ب ــا گذشــت زم ــود، ب به صــورت سرتاســري ب
ــارن و  ــایی متق ــز طرح ه ــژه در تبری ــدان به وی از هنرمن

ــد. ــه کردن ــز از آن ارائ ــک دوم نی ی

نقشه زیرخاکی تبریز 
ــه از  ــت ک ــز اس ــه هاي تبری ــاکی از نقش ــه زیرخ نقش
گذشــته در ســاختارهاي گوناگــون و توســط طراحــانی 
همچــون حــاج قــلی نــامی اســتمرار یافــت به گونــه اي 
ــامی«  ــا عنــوان »ن ــوعی از ایــن نقشــه ب کــه امــروزه ن
ــه هاي  ــه نقش ــاکی از جمل ــرح زیرخ ــت. ط ــج اس رای
شــناخته شــده در قــالی تبریــز اســت. احتمــال می رود 

کــه الگــوي نخســتین ایــن طــرح، طرح هــاي تصویــري 
ــز رواج داشــت. »طــرح  چهارفصــل باشــد کــه در تبری
زیرخــاکی را می تــوان متأثــر از طــرح قــالی چهارفصــل 
دانســت کــه توســط سید حسیــن میرمصــور ارژنــگی از 
طراحــان صاحــب ســبک تبریــزي، در اواخــر دوره قاجار 
ترسیــم گردیــد. در حقیقــت طــرح چهــار فصــل مقدمه 
ورود تصاویــر آثــار و ابنیــه تاریــخی و باســتانی بــه همــراه 
ــانی  ــاي ساس ــشی و مبهره ــته هاي هخامن ــش برجس نق
اســت« (اردکانی موقــتی و اکبــري،١397: 4٠). بــه واقــع 
»بخــش عمــده شــهرت نــامی به واســطه طرح هــاي 
ــار  ــرد آث ــاي منحصربه ف ــت. از ویژگی ه ــاکی اوس زیرخ
ــف و ایجــاد  ــاد مختل ــراحی در ابع ــامی، ط ــلی ن ــاج ق ح
ــج  ــن و ترن ــا، مت ــدي حاشیه ه ــب آزاد در تقسیم بن تناس
ــاي  ــت، طرح ه ــن خصوصی ــه ای ــت؛ به طوري ک قالی هاس
ــامی را از آثــار ســایر طراحــان فــرش هم عصــر او  قــلی ن

متمایــز می ســازد« (همــان، 76)
ــاد  ــا ایج ــان، ب ــط طراح ــز، توس ــاکی تبری ــرح زیرخ ط
تغییــرات فــرمی در نقــش و رنــگ و ترکیب بنــدي، 
نوآوري هــایی در فــرم و محتــواي آن پدیــد آورده و 
الگوهــاي جدیــدي از آن طــراحی کردنــد. ایــن طــرح در 
انــواع متنــوع از منظــر ســاختار و رنگ بنــدي اســت. ایجاد 
نــوآوري در ایــن طــرح و حضــور انــواع نقش مایــه هــاي 
ــه  ــوش زمین ــن طــرح اســت. نق ــات ای ــازه، از خصوصی ت
ــاه عباسی،  ــاي ش ــاهی، گل ه ــوش گی ــواع نق ــامل ان ش
ــا،  ــن طرح ه ــرخی از ای ــت. در ب ــایی اس ــلیمی و خت اس
ــره  ــراحی به ــته در ط ــه شکس ــاي نیم ــراح از بنده ط

برده اســت.
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ــا،  ــژه حاشیه ه ــا به وی ــضی از قالی ه ــن در بع هم چنی
ــعرا،  ــاي ادبی از ش ــا و کتیبه ه ــواع خط نگاره ه ــه ان ب
ــدگان، در  ــوري و پرن ــوش جان ــت. نق ــته شده اس آراس
متــن بسیــاري از ایــن قالی هــا دیــده می شــود. طــرح 
ــز در ابعــاد متنــوع بافتــه می شــود. دو  زیرخــاکی تبری
نمونــه از طــرح زیرخــاکی تبریــز بــه همــراه جزییــات 

ــت. ــر شده اس ــدول (١)، ذک در ج

نقشه زیرخاکی کاشمر 
ــد  منطقــه کاشــمر از دیگــر مناطــق برجســته در تولی
طــرح زیرخــاکی اســت. عبــدالله احــراري یــکی از 
محققــان قــالی خراســان در ارتبــاط بــا طــرح زیرخاکی 
کاشــمر معتقــد اســت: »مرحــوم علیپــور در دهــه 4٠ 
هجــري شمســی یــک دوره در کاشــمر ســکونت کــرد 
و طرحــی بــه نــام »کاســه کــوزه« یــا »زیرخــاکی« کــه 
همــه اشــیاي زیرخاکــی را نشــان مــی داد، ابــداع نمــود 
ــن طــرح  ــن و رایج تری ــع بومی تری ــن طــرح در واق و ای
ــمر  ــان کاش ــی رود. قالی باف ــمار م ــمر به ش ــی کاش قال
علاوه بــر طــرح زیرخــاکی، از طرح هــاي دیگــر مناطــق 
ــه  ــان ب ــه در جه ــا آن چ ــد ام ــره گرفتن ــز به ــران نی ای
نــام فــرش کاشــمر در اذهــان بــه ثبــت رســید، 
ــاکی  ــالی زیرخ ــت«2. ق ــاکی اس ــرح زیرخ ــان ط هم
کاشــمر »داراي ویژگی هایــی از قبیــل اســتفاده از 
نقش مایه هــاي ظــروف و اشــیاء ماننــد ابریــق، کاســه، 
کــوزه و... اســت. در ترکیب بندي هــا نیــز، ظــروف 
ــا  ــوازي ی ــاي م ــه صــورت ردیف ه ــرش، ب ــه ف در زمین
ــی  ــاد رنگ ــدي تض ــده اند. در رنگ بن ــش ش ــورب پخ م

چندانــی دیــده نمی شــود چنان کــه رنگ هــاي آن 
ــه اي  ــره، به گون ــرمه اي و غی ــی، س ــرم، خاک ــامل ک ش
و  (دادخــواه  گرفته انــد«  قــرار  هــم  کنــار  در  آرام 
زیرخــاکی  قالی هــاي  در   .(55٠ همــکاران،١394: 
کاشــمر انــواع نقش مایه هــاي گیــاهی، جانــوري، انــواع 
اشیــاء قدیــمی و عناصــر معمــاري (ســتون و محــراب)، 
وجــود دارد. زمینــه قــالی شــلوغ و پبــر تراکم و ســاختار 
ــاي  ــه در نمونه ه ــت، اگرچ ــک دوم اس ــز ی ــه ها نی نقش
جدیدتــر، طراحــان ســاختار یک چهــارم را نیــز در ایــن 
نقشــه پیــاده کرده انــد. رنگ بنــدي در قــالی زیرخــاکی 
ــاي  ــر و از رنگ ه ــز، غلیظ ت ــه تبری ــبت ب ــمر نس کاش
ــا  ــرخی قالی ه ــت. ب ــتفاده شده اس ــتر اس ــر بیش گرم ت
ــتند. در  ــه هس ــدون حاشی ــرخی ب ــه و ب داراي حاشی
ــمر  ــاکی کاش ــالی زیرخ ــایی از ق ــدول (2)، نمونه ه ج

ــده می شــود. دی
نقشه زیرخاکی هرکه3

ــه  ــه اســت ک ــدگی ترکی ــکی از مناطــق بافن ــه، ی هِرِک
از زمــان ســلطان عبدالمجیــد بــا تأسیــس کارگاه هــاي 
ــد.  ــه شــهرت رسی ــه، ب ــن منطق ــالی در ای ــدگی ق بافن
ــاکی  ــرح زیرخ ــالی ط ــمی ق ــاي قدی ــکی از نمونه ه ی
هِرِکــه را می تــوان در کاخ توپقــاپی ســراي ترکیــه 
ــالی  ــاي ق ــه طرح ه ــاکی از جمل ــرح زیرخ ــت. ط یاف
هرکــه اســت کــه در گذشــته و در قالــب طــرح 
ــرح  ــن ط ــدول 3). در ای ــد (ج ــه می ش ــرابی ارائ مح
و  هخامنــشی  دوران  ریتون هــاي  باســتانی،  اشیــاء 
ــن  ــاختار ای ــود. س ــده می ش ــلجوقی دی ــاي س آبریزه

منبع جزییات تصویري قالی تصویر نقش مایه ها رنگ هاي به کار رفته اندازه

نگارندگان

اسـلیمی و ختایی، گل شـاه 
عباسی، گلدان، سـبو، آبریز، 
خط نـگاره، کـوزه، سیمـرغ، 

کبوتـر، کرکـس، مرغابی

قرمـز، عـاجی، مـسی، آبی 
قهـوه اي،  صـورتی،  بـاز، 
سیـر،  آبی  خـردلی،  زرد 
خاکسـتري، سـفید، سیـاه، 
سـبز یشـمی، کِرِم، خـاکی

3٠5×4١٠
سانتی متر

URL:4

اسـلیمی و ختـایی، درخـت، 
گل شـاه عباسی، آهـو، جام، 
طـاووس،  کبـک،  کاسـه، 

ابردک سـتون، محـراب. 

سـبز  آلبالـویی،  سـرمه اي، 
سیـر،  و  بـاز  آبی  یشـمی، 
عـاجی، مـسی، زرد خردلی، 
خـاکی، سـفید، سیاه، سـبز 
سـنجدي، قهوه اي، ارغوانی، 
آبی  عنـابی،  صـورتی، 

فیـروزه اي

١٠3×١87
سانتی متر

جدول 2- قالی هاي طرح زیرخاکی کاشمر. منبع: (نگارندگان)



تحلیل ساختار فنی و زیبایی شناختی قالی 
ک 

طرح زیرخاکی ارا
52

ــه از محــراب آن  طــرح، محــرابی سرتاســري اســت ک
ــت. ــزان اس ــلی آوی قندی

ــوش،  ــواع نق ــري ان ــدي و جاي گی ــا ترکیب بن ــه ب زمین
ــت.  ــگلی اس ــرح جن ــرداري از ط ــده و الگوب تداعی کنن
ــدگانی  ــدان) و پرن ــدگی (گل، گل ــت زن ــون و درخ ریت
ــرانی  ــتانی ای ــدن باس ــن تم ــن آن، از مضامی در طرفی
و  کشــکول  نقش مایــه  هم چنیــن  گرفته اســت.  وام 
ــه در ایــران اســت  تبرزیــن نمــادي از فرهنــگ صوفیان

ــه قونیــه، رواج پیــدا کــرد. ــا ب ــا مهاجــرت مولان کــه ب

طرح زیرخاکی اراک
ایــن طــرح کــه خاســتگاه نخســتین آن، اگرچــه 
ــاي  ــر مبن ــا ب ــت، ام ــخص نیس ــق مش ــورت دقی به ص
قدمــت آن اراک و اظهارنظــر دادخــواه، احتمــال می رود 
احتمــالًا  بوده اســت.  اراک  طــرح،  ایــن  خاســتگاه 
ــه آن برگرفتــه از  ــاختار اولی ــتین و س بن مایــه نخس
قالی هــاي تصویــري باشــد. ایــن طــرح در متــن خــود 

جدول 4- انواع نقوش در قالی طرح زیر خاکی اراک. منبع: (نگارندگان)

منبع جزییات تصویري قالی تصویر نقش مایه ها رنگ هاي به کار رفته اندازه

نگارندگان

پیچک هـاي  و  بوتـه  و  گل 
گل  ختـایی،  و  اسـلیمی 
شـاه عباسی، گلـدان، آبریز، 
سـطل، فنجـان، ریتـون بـا 
نقـش شیـر بالـدار، قبمـري، 
اژدهـا، کشـکول و تبرزیـن، 
مرغـابی،  غـزال،  شـمشیر، 

سیمـرغ روبـاه،  گـرگ، 

عـاجی،  دوغی،  قرمـز 
بـاز  آبی  صـورتی،  سـفید، 
خـاکی،  قهـوه اي،  سیـر،  و 
ارغـوانی،  سـرمه اي،  سیـاه، 

خاکسـتري

١٠5×١4٠
سانتی متر

جدول 3- قالی  طرح زیرخاکی هرکه. منبع: (نگارندگان)

انواع نقوش در قالی طرح زیر خاکی اراک

ل دسته هاي  گب درختان،  انواع 
و  اناري  گل هاي  انتزاعی، 

شاه عباسی.
نقوش گیاهی

حیوانات  از  متنوع  نقوش  انواع 
شیر  نظیر  افسانه اي  و  ترکیبی 

بال دار، سگ دال، گریفین.

نقوش جانوري 
ترکیبی  وافسانه اي

(سبو)،  جام  کوزه،  کاسه،  انواع 
آبریز (گلاب پاش)، ریتون.

ظروف (دفینه ها، آثار 
عتیقه و قدیمی)

لاه خود  کب و  سپر  شمشیر،  انواع 
منقوش. ابزارآلات نبرد

قندیل وسایل روشنایی

پرندگان شامل سیمرغ، شاهین، 
غزال،  کبک،  خروس،  مرغابی، 
لک لک، خرگوش، بلبل، قمري

پرندگان

خط نگاره ها شامل حروف 
نامأنوس کتیبه ها
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جدول5 - قالی هاي طرح زیرخاکی در ابعاد خرک. منبع: (نگارندگان)

حیــوان  جانــوري،  گیــاهی،  نقش مایه هــاي  انــواع 
ــاکی  ــروف زیرخ ــان، ظ ــش انس ــده، نق ــبی، پرن ترکی
(آثــار عتیقــه)، ابزارهــاي جنــگی، ســردیس ها، وســایل 
ــدول4).  ــد (ج ــا را دارا می باش ــنایی و خط نگاره ه روش
ــرَک ده  ــوع خَ ــاي متن ــاکی اراک در اندازه ه ــرح خ ط
ــم  ــانتیمتر)، ذرع و نی ــره (١3٠×65 س ــت گ ــره بیس گ
(١٠4×١56 ســانتیمتر)، دو ذرع (2٠8×١3٠ سانتیمتر) 
و پــرده اي (١5٠×25٠ ســانتیمتر) بافتــه می شــود. 
ســاختار معمــول در ایــن طــرح، یــک دوم (یــک طرفــه 
یــا نیمــه)، یــک طرفــه محــرابی، سرتاســري یــا تمــام 
نقشــه (کل نقشــه طــراحی شــده) اســت. ایــن طــرح در 
اراک بــر خلاف تبریــز و کاشــمر کــه معمــولًا در ابعــاد 
بــزرگ نیــز بافتــه می شــوند، غالبــاً در اندازه هــاي ذرع 

ــود.  ــه می ش ــرک، بافت ــم، دو ذرع و خ و نی

معرفی نمونه های انتخابی 
ــرح  ــابی از ط ــه انتخ ــداد ١4 نمون ــش، تع ــن بخ در ای
ــل  ــررسی و تحلی ــاوت، ب ــواي متف ــا محت ــاکی ب زیرخ
صــورت  بــه  نمونه هــا  آن جایی کــه  از  می شــوند. 
ــن  ــد، بنابرای ــگر بوده ان ــترس پژوهش ــدانی در دس می
از  و  بــازار  در  به صــورت حضــور  تحلیــل  هرگونــه 
ــام  ــه انج ــورد مطالع ــاي م ــار نمونه ه ــک و در کن نزدی

شده اســت. نمونه هــاي تکــراري حــذف شده اســت. 
ــرد و  ــاي س ــف رنگ ه ــا از طی ــن نمونه ه ــه ای در هم
ــدازه  ــر مبنــاي ان گــرم اســتفاده شده اســت. طرح هــا ب
ــده اند.  ــرفی ش ــه مع ــداول (5، 6، 7، 8)، جداگان در ج
و  عمــده  نقش مایه هــاي  صرفــاً  جــداول  ایــن  در 
مرتبــط بــا ماهیــت زیرخــاکی کــه نقــوش عمــده ایــن 
طــرح را شــکل می دهــد، ذکــر شــده و از آوردن نقــوش 
ــا  ــن طرح ه ــه ای ــراري، خــودداري شده اســت. زمین تک
شــامل ســفید، عــاجی، ســرمه اي و حاشیه هــا بــه رنــگ 
فیــلی، قرمــز، ســبز ســنجدي، صــورتی و عنــابی اســت 
ــاه، خــاکی، ســرمه اي،  و مجموعــه رنگ هــا شــامل سی
طیف هــاي متنــوع قرمــز و آبی، زرد لیمــویی و خــردلی، 
مــسی، فیــلی، سیــاه، عنابی، ســبز ســنجدي و یشَــمی، 
قهــوه اي سیــر و بــاز، فیــروزه اي، تــوسی، عاجی، ســفید، 
خرمــایی، صــورتی بــاز و سیــر، اســت. طرح هــا شــامل 

ــا سرتاســري تمــام اســت. یــک دوم ی
جــدول(5)، شــامل چهــار نمونــه طــرح زیــر خــاکی بــه 
ــتقبال  ــت. اس ــانتیمتر) اس ــرک (65×١3٠ س ــاد خ ابع
ــریع  ــادي و تس ــه اقتص ــطه جنب ــدازه، به واس ــن ان از ای
ــاً  ــاد، غالب ــن ابع ــا در ای ــاد اســت. طرح ه ــت، زی در باف
محــرابی سرتاســري یــا بــدون محــراب اســت. علاوه بــر 
زمینــه، بخــشی از نقــوش دفینــه اي در حاشیــه همــراه 

قالی هاي طرح زیرخاکی در ابعاد خرک

تصویر نقش مایه ها آثار و نقش مایه ها طرح و رج شمار

فرم  به  دسته اي  با  سبو  کاسه، 
شمشیر،  آبریز،  گلدان،  سیمرغ، 
سپر، سگ-دال، اژدها، سردیس 

حیوانات

محرابی سرتاسري
 (تمام بافت)،  

رج شمار 3٠

آبریز،  گلدان،  سبو،  کاسه، 
شمشیر، سپر، سگ-دال، اژدها، 

سردیس حیوانات

محرابی سرتاسري
(تمام بافت)،
رج شمار 3٠

سر  نقش  با  ریتون  قندیل، 
نقش  با  شمشیر  و  سپر  انسان، 
گلدان،  خرگوش،  شکارچی، 

سَبو

سرتاسري
(تمام بافت)،
رج شمار 3٠

و  سپر  اژدها،  نقش  با  کوزه 
سگ- نقش  با  کوزه  شمشیر، 

نقش  با  آبریز  گلدان،  دال، 
سیمرغ، کاسه

محرابی سرتاسري
(تمام بافت)،
رج شمار 3٠
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ــوند. ــه می ش ــا بافت ــا گل و بوته ه ب
در ایــن نمونه هــا، ظــروف کاربــردي کــوزه، ســبو، 
ــاي  ــانی در فض ــش انس ــپر و نق ــمشیر و س ــدان، ش گل
دایــره و در میــان نقــوش گیــاهی دیــده می شــود. بــر 
ــاهی و  ــاي گی ــواع ریزنقش ه ــار ان ــن آث ــه ای روي بدن

ــود ــده می ش ــالی، دی ــوري خی جان
جــدول (6)، قــالی پــرده اي اســت کــه به طــور اســتثنا 
ــالی از منظــر رنگ بنــدي  ــن ق ــده شــد. ای ــازار دی در ب
و نقش پــردازي، بــه طرح هــاي زیرخــاکی کاشــمر 
از  الگوبــرداري  بــا  طــراح  گــویی  دارد.  شــباهت 
طرح هــاي کاشــمر تمایــل بــه ترسیــم طــرحی متفــاوت 
داشته اســت. در مرکــز قــالی، ترنــجی متشــکل از چهــار 
ســطح وجــود دارد. در حاشیــه بــزرگ یــک کاســه بــه 
صــورت تکــرار توســط گلبرگ هــایی قلــبی شــکل 
بــه یکدیگــر پیونــد داده شــده اند. در دوطــرف آن 
حاشیه هــاي کوچــک بــا ریزگل هــاي پرکننــده، مزیــن 

شده اســت. در فضــاي گوشــه ها نقــش دو سیمــرغ 
ــم و  ــرکار و متراک ــه پب ــاي زمین ــود. فض ــده می ش دی
ــو از نقش هــاي گیــاهی و گل و بوته هــاي ختــایی  ممل
ــگ  ــت. رن ــردازي شده اس ــاه نقش پ ــاي کوت و پیچک ه
ــه ها  ــگ فضــاي گوش ــرمه اي و رن ــه س ــه و حاشی زمین

ــگ اســت. آبی کمرن
قالی هــاي جــدول (7)، ابعــاد ذرع و نیــم هســتند کــه 
در آن هــا یــک نمونــه ســاختار محــرابی یــک دوم، ســه 
ــتند.  ــت هس ــام باف ــري تم ــک دوم و سرتاس ــه ی نمون
ــاجی و  ــاه و ع ــرمه اي، سی ــا س ــه در آن ه ــگ زمین رن
رنــگ حاشیــه قرمــز اســت. در ایــن نمونه هــا از نقــوش 
ــرم  ــوع بیشــتري، اســتفاده شده اســت. ف ــا تن ــه ب دفین
انــواع ریتون هــا، بــه ســلیقه طــراح، تغییــر یافته اســت. 
بسیــاري از ایــن نقــوش از منظــر معنــایی و محتــوایی، 
داراي مفاهیــم عمیــقی اســت کــه برخاســته از فرهنگ 
از ایــن رو در جــدول (8)  ایــرانی و اسلامی اســت. 

قالی هاي طرح زیرخاکی در ابعاد خرک

سیمرغ، تبنگ، گلدان، سبو، انواع 
نقوش گل و بوته هاي شاه عباسی

لچک وترنج  یک 
چهارم 

اندازه پرده اي 
(25١×٠5٠)
رج شمار 4٠ 

مختصات قالی هاي طرح زیرخاکی در ابعاد ذرع و نیم

تصویر نقش مایه ها آثار و نقش مایه ها طرح و رج شمار

جانوران  و  کاسه  جام ها،  انواع 
مرغ،  و  گل  گلدان  افسانه اي، 

غزال، لک لک، گلدان و کتیبه

سرتاسري یک دوم
رج شمار 3٠

ریتون،  سپر،  و  شمشیر  گلدان، 
آبریز،  کلاه خود  کاسه،  سبو، 

کشکول درویش.

محرابی یک دوم
رج شمار 3٠

و  اسلیمی  آبریز،  جام،  گلدان، 
کاسه،  شاه عباسی،  گل  ختایی، 

فنجان.

سرتاسري یک دوم
رج شمار 3٠

آبریز،  کوزه ها،  انواع  سگ-دال، 
ریتون هخامنشی، گل و  کاسه، 

بوته ، سطل.

سرتاسري یک دوم
رج شمار 3٠

جدول6- قالی  طرح زیرخاکی در ابعاد پرده اي. منبع: (نگارندگان)

جدول7- قالی هاي طرح زیرخاکی در ابعاد ذرع و نیم. منبع: (نگارندگان)



55
دی

ربر
 کا

ای
ره

هن
مه 

لنا
فص

14
02

ن 
ستا

 زم
ه4،

مار
، ش

وم
ه س

دور

ــوش  ــن نق ــرخی از ای ــایی ب ــن و معن ــاي نمادی جنبه ه
ــت ــر شده اس ذک

مفهــوم نمادیــن گل و گلــدان (درخــت زنــدگی) اســت، 
کنایــه اي از جاودانــگی و نامیــرایی اســت. نقــش گلــدان 
به واســطه مضمــون ســمبلیک، به صــورت بزرگ تــر 
ــدان  ــف (4)، گل ــالی ردی ــت. در ق ــردازي شده اس نقش پ
ــک)  ــخ (سیل ــش از تاری ــروف پی ــرم ظ ــاس از ف ــا اقتب ب
بافتــه شــده و در نمونــه نخســت، نقــش درخــت 
ــن آن  ــظ در طرفی ــک) محاف ــده (لک ل ــدگی و دو پرن زن
ــت.  ــم اس ــا متراک ــن قالی ه ــه ای ــت. زمین ــه شده اس بافت
ــا  ــه اي را ب ــار دفین طــراح ســعی نمــوده بیــن نقــوش آث
ــرخی از  ــه ب ــد. در حاشی ــر نمای ــاهی پب ــوش گی ــواع نق ان
طرح هــاي مذکــور، علاوه بــر نقــش ظــروف، تصویــري از 

ــت.  ــه شده اس ــبی بافت ــوران ترکی جان
ــب  ــتند. اغل ــا دو ذرع هس ــدازه قالی ه ــدول (9)، ان درج
طرح هــاي دو ذرع، از یــک طــرح پیــروي می کننــد 
کــه در نمونه هــاي یــک و دو نشــان داده شده اســت. 

ــراتی  ــاً تغیی ــراح صرف ــت ط ــن اس ــان ممک ــن می در ای
ــوع  ــا ن ــوش و ی ــا نق ــدي و ی ــز در رنگ بن ــزیی و ناچی ج
قرارگیــري آن هــا ایجــاد کــرده باشــد. بــراي مثــال ممکن 
ــا را  ــا فضــاي ریزنقش ه ــه ی ــه، حاشی ــگ زمین اســت رن
تغییــر دهــد. طــرح زیرخــاکی در انــدازه دو ذرع معمــولًا 
ــه ها  ــل و در گوش ــش قندی ــه، نق ــالی و میان ــالاي ق در ب
ســردیس انســانی و در پاییــن نقــوش آبریــز بــه صــورت 
قرینــه تکــرار شده اســت. در فضــاي مرکــزي نیــز دو شیــر 
بــال دار در طرفیــن یــک پایــه و در ســمت چــپ و راســت 
نقــوش مجســمه گون و ترکیــبی شــامل انســان یا فرشــته 
بــال دار به صــورت نشســته، نقش پــردازي شده اســت. ایــن 
ــراوان در  ــالی، به صــورت ف ــزي ق ــوش در فضــاي مرک نق
اغلــب ایــن طرح هــا در زمینــه و حاشیــه دیــده می شــود. 
در ربــع پاییــنی قــالی، در بخــش گوشــه ها، نقــش ســپر 
منقــوش بــه نقــش اژدهــا بــه همــراه شــمشیر و در فضاي 
میانــه، نقــش گل و گلــدان کــه از نقــوش پــر تکرار اســت، 
ــدون  ــا ب ــن نمونه ه ــه در ای ــگ زمین ــود. رن ــده می ش دی

جدول 8- نقش مایه هاي برجسته و مفاهیم نمادین آن ها در قالی هاي طرح زیر خاکی اراک. منبع: (نگارندگان)

معنی و مفهومنقش مایه

ــاروري و تولیدمثــل و جاودانــگی اســت. در بــرخی مــوارد ازآن به عنــوان گلدان گلــدان نمــودي از درخــت مقــدس و نمــاد ب
رَحِــم و زبهــدان (جایــگاه بــاروري) یــاد می کننــد

ــا موضــوع مســجد و قندیل ــاً در نگاره هــایی ب ــور و روشــنایی و ســمبلی از هدایت گــري اســت. ایــن عنصــر غالب نمــادي از ن
ــده می شــود. ــور دی ــاي محــرابی شــکل به وف ــز در قالی ه محــراب و نی

محــراب از نقــوش نمادیــن اســت کــه در فرهنــگ اسلامی، دروازه بهشــت نامیــده می شــود. محــراب یــکی از عناصــر محراب
ــران اســت ــدانی ای ــاي طــرح محــرابی و محــرابی گل زیباشــناختی قالی ه

ــزاعی بته جقه ــه از دوره باســتان (نقــش انت ــران اســت ک ــر ای ــومی  هن ــزي و مفه ــوش رم ــه از برجســته ترین نق ــن نقش مای ای
ــه) حضــوري جــدي داشته اســت. ــش بوت ــرو) و دوره اسلامی (نق س

ــا اسلیمی ــپیرال ی ــوش اس ــب نق ــه در قال ــت ک ــدت اس ــرت در وح ــرت و کث ــدت در کث ــداعی وح ــن، ت ــش نمادی ــن نق ای
حلزونی گــون در هنــر ایــران حضــوري پبررنــگ و مــداوم داشته اســت.

در فرهنــگ و هنــر ایــران، پرنــده اي مقــدس و کیهــانی اســت. آواز خــروس اهریمــن و دیوهــا را دور می کنــد و نمــادي خروس
از امــور خیــر و نیــک و تأکیــدي بــر بیــداري و آگاهی اســت.

جانــور ترکیــبی و خیــالی کــه در هنــر ایــران نمــودار اســت و نمــادي از قــدرت، شــوکت و شــکوه و نگهبــان گنجینه هــا شیردال
و خزائــن پادشــاهان و خدایــان پنداشــته می شــد.

ســگدال از موجــودات ترکیــبی و افســانه اي اســت کــه به ویــژه در هنــر ساســانی و بــر روي آثــار سیمیــن و منســوجات سگ دال
ابریشــمین ایــن دوره بــه وفــور دیــده می شــود.

در فرهنگ باستانی ایران خرگوش به عنوان یک ایزدي، نماد پاکیزگی، ثمردهی و باروري است. خرگوش

ایــن حیــوان در فرهنــگ ایــرانی و اسلامی نمــادي از سیــاهی، ظلمــت و اهریمــن و خشکســالی اســت کــه چشــمه ها را اژدها
می خشــکاند. امــا در فرهنــگ شــرق دور، نمــادي مقــدس اســت

ــم اســت سبو (کوزه) ــت و از دیگــر ســو نمــاد کل عال ــم و معرف ــب جســمانی و محــل عل ــن و قال ــا، نمــاد ت ســبو از منظــر مولان
(نجمالدیــن رازي،١37١: 76-8١)

ایــن نقــش در فرهنــگ و هنــر باســتان نمــاد تجســم صحنه هــاي دلاوري و نشــان شــاهی، تواضــع، ســرعت، اخلاق، گوزن (غزال)
ــت. ــانی، بوده اس ــت و نگهب معنوی
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 مختصات قالی هاي طرح زیرخاکی در ابعاد دو ذرع

تصویر نقش مایه ها آثار و نقش مایه ها طرح و رج شمار

گلدان،  کاسه،  ریتون ، 
شمشیر،  و  سپر  قندیل، 

مجسمه اسب بال دار.

سرتاسري 
یک دوم

رج شمار 3٠ 

با  گلدان  شمشیر،  و  سپر 
قندیل،  آبریز،  خط نگاره، 

ریتون.

سرتاسري 
یک دوم

رج شمار 3٠ 

سیمرغ،  نقش  با  سبو 
کوزه،  کلاه خود،  قندیل، 
اژدها،  نقش  با  کاسه 

شمشیر و سپر.

سرتاسري 
یک دوم

رج شمار 3٠

ریتون،  پارچ،  سبو،  بته ، 
کوزه،  سپر،  و  شمشیر 

گلدان، سطل، قوري.

سرتاسري 
(تمام)

رج شمار 3٠ 

کلاه خود،  گلدان،  قندیل، 
انواع ریتون، سپر و شمشیر، 

کوزه.

محرابی 
سرتاسري 

(تمام)
رج شمار 3٠ 

جدول9 - قالی هاي طرح زیرخاکی در ابعاد دو ذرع. منبع: (نگارندگان)

جدول١٠- ویژگی هاي ساختاري و محتوایی قالی طرح زیرخاکی در اراک، تبریز و کاشمر. منبع: (نگارندگان)

کاشمرتبریزاراکویژگی ها و ابعاد فن شناختی قالی

نوع گره، رج شمار، تعداد پود و 
تعداد رنگ هاي به کاررفته

نامتقارن، رج شمار 3٠، دو پود، 
بین ١5 تا 2٠ رنگ و طیف هاي 

آن ها

متقارن، رج شمار بین 3٠ تا 5٠، 
دو پود، بین 2٠ تا 23 رنگ و 

طیف آن ها

نامتقارن، رجشمار بین 
3٠ تا 5٠، دو پود، تعداد 

رنگ هاي مورد استفاده بین 
١5 تا 2٠ رنگ و طیف هاي 

آن ها

محرابی یک دوم، سرتاسري تمام، ساختار نقشه، اندازه و انواع نقوش
خَرَک، ذرع و نیم و دو ذرع و 

پرده اي

سرتاسري تمام، یک چهارم، 
یک دوم، دو ذرع، پرده اي، شش 

متري

سرتاسري تمام، یک چهارم، 
ذرع و نیم، پرده اي، شش و 

گاهی نبه متري

قندیل، سیمرغ، اژدها، کشکول، نقوش و مفاهیم تصویري نمادین 
درخت زندگی، گریفین

قندیل، ماهی درهم، سیمرغ، 
واق واق، سیمرغ، کشکول و کلاه 

و تبرزین دراویش، طاووس، 
اژدها

سیمرغ

نمونه هاي تصویري

منبع: (URL:5)منبع: (نگارندگان)منبع: (نگارندگان)
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اســتثنا، ســفید یــا عــاجی و رنــگ حاشیــه خاکســتري و 
در بــرخی مــوارد قرمــز اســت.

ــرح  ــوایی ط ــرمی و محت ــاختار ف ــق س تطبی
طــرح  از  نمونه هــایی  بــا  اراک  زیرخــاکی 

زیرخــاکی تبریــز و کاشــمر
بــراي شــناخت هرچــه بیشــتر و بهتــر ســاختار فــرمی 
و محتــوایی طــرح زیرخــاکی اراک و فهــم تفاوت هــاي 
فــنی و ســاختاري آن بــا طرح هــاي زیرخــاکی مناطــق 
تبریــز و کاشــمر، وجــوه اشــتراکی و افتــراقی آن هــا در 

جــدول (١٠)، ارائــه می گــردد.
همان گونــه کــه در ایــن جــدول دیــده می شــود، 
ــابهت ها  ــق، داراي مش ــن مناط ــاکی در ای ــرح زیرخ ط
ــاي  ــراح، طرح ه ــط ط ــه توس ــت ک ــایی اس و تفاوت ه
ماهیــت  و  ســاختار  آمده اســت.  پدیــده  متنــوعی 
اغلــب طرح هــاي زیرخــاکی در هــر منطقــه فــارغ 
و  کلی  کالبــدي  کمــاکان  خلاقانــه،  محتــواي  از 
ــال  ــراي مث ــراتی اســت. ب ــدک تغیی ــا داراي ان ــت ی ثاب
طرح هــاي زیرخــاکی اراک، از نظــر انــدازه به جــز 
ــتند و  ــا دو ذرع هس ــرک ی ــاً خ ــتثنا، غالب ــوارد اس م
ــمر  ــز و کاش ــاي تبری ــس طرح ه ــا برعک ــه آن ه زمین
ــا عــاجی  ــا ســرمه اي هســتند، ســفید ی کــه سیــاه و ی
این کــه ســاختار طــرح  رنــگ هســتند و مهم تــر 
اراک، سرتاســري تمــام و یــا محــرابی یــک دوم اســت. 
ــاختارمندي  ــمی (س ــه ها، بی نظ ــن نقش ــه ای در زمین
در  دارد.  غالــب  حضــوري  پراکنــدگی  و  قرینــه)  و 
ــز و  ــاي تبری ــرح در قالی ه ــاختار ط ــه س ــورتی ک ص
ــم  ــا از نظ ــت و طرح ه ــارم اس ــاً یک چه ــمر غالب کاش
ســاختاریافته برخــوردار اســت. رج شــمار پاییــن نســبت 
بــه نمونه هــاي تبریــزي و کاشــمري در طرح هــاي 

ــه اي در  ــوش دفین ــن نق ــت. هم چنی ــتر اس اراک بیش
مقایســه بــا طرح هــاي تبریــز و کاشــمر، کمتــر بــه کار 
رفته اســت. ایــن نقش مایه هــا بــا فــرم و ســاختار 
ــر خــاکی دیگــر  خــاص خویــش کــه در طرح هــاي زی
ــاز  ــوش هویت س ــودار نق ــود، نم ــده نمی ش ــق دی مناط
ــر4). ــالی طــرح زیرخــاکی اراک اســت (تصوی ــراي ق ب

نتیجه گیری
پژوهــش حاضــر، حاصــل یــک کار میــدانی اســت کــه 
ــا هــدف شناســایی و معــرفی طــرح زیرخــاکی اراک  ب
ــام  ــه انج ــه آن، ب ــته ب ــدگی وابس ــاي بافن و کانون ه
ــور  ــان حض ــه زم ــوط ب ــث مرب ــارغ از مباح ــد. ف رسی
داراي  زیرخــاکی  طــرح  آن،  آغازیــن  خاســتگاه  و 
ــد  ــاً ص ــان تقریب ــواهی بازاری ــه (به گ ــابقه اي دیرین س
ســاله) در نظــام بافنــدگی اراک و فراهــان می باشــد. در 
ایــن پژوهــش ضمــن معــرفی طــرح زیرخــاکی مناطــق 
یــاد شــده، ویژگی هــاي ســاختاري ایــن طــرح در 
ــرار گرفــت. جســتجو  ــررسی ق اراک، مــورد واکاوي و ب
بــراي یافتــن نمونه هــاي قدیــمی ایــن طــرح در اراک، 
ــود در  ــاي موج ــن نمونه ه ــت. ولیک ــرانجامی نداش س
ــل  ــررسی و تحلی ــه، ب ــت مایه مطالع ــا و دس ــازار مبن ب
قرارگرفــت. ایــن طــرح در اراک بــا رج شــمار 3٠ و گــره 
نامتقــارن و ابعــاد خــرک (ده  گــره بیســت گــره)، ذرع 
ــرده اي  ــزیی پ ــوارد ج ــرخی م ــم، دو ذرع و در ب و نی
بافتــه می شــود. البتــه انــدازه رایــج و غالــب، خــرک و 
ــچ  ــره هی م ــاکی اراک در زب ــرح زیرخ ــت. ط دو ذرع اس
کــدام از طبقه هــا و دســته هاي رایــج قــالی ایــران 
قــرار نمی گیــرد و از ایــن رو منحصربه فــرد اســت. 
ــته و  ــرح را برجس ــن ط ــه ای ــواي آن ک ــاختار محت س
ــزاعی  ــاي انت ــر ریزنقش ه ــد، علاوه ب ــاوت می کن متف

تصویر 4- نمونه هایی از نقش مایه هاي هویت ساز طرح زیرخاکی اراک. منبع: (نگارندگان)
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ــوري، انســانی و  ــاتی)، جان ــاهی (نب ــه گی ــوه یافت و شی
ــاي  ــش و نگاره ه ــواع نق ــامل ان ــدسی، ش ــکال هن اش
آثــار و ظــروف زیرخــاکی و دفینــه اي اســت کــه البتــه 
طــراح بــه ســلیقه خویــش نقــوش متفرقــه و متنــوعی 
ــه  ــد. نکت ــه می نمای ــه آن اضاف ــدود ب ــورت مح به ص
ــن اســت  ــرح ای ــن ط ــا ای ــاط ب ــت در ارتب ــز اهمی حائ
کــه جــدا از تغییــرات جــزیی در نــوع و میــزان نقــوش 
و رنگ بنــدي نســبتاً مختلــف، بــرخلاف طرح هــاي 
ــمر  ــز، کاش ــون تبری ــق هم چ ــر مناط ــاکی دیگ زیرخ
و حــتی هرکــه ترکیــه، نقش هــا ایســتا و تــهی از 
پویــایی اســت. آن گونــه کــه بایســته و شایســته اســت، 
ــاد و  ــدازه و ابع ــکار عمــده اي چــه در ان خلاقیــت و ابت
ــداري و تجســمی در آن،  ــواي دی چــه در متــن و محت
ــوي  ــت آن، رو به س ــتی باف ــت و ح ــورت نگرفته اس ص
محدودیــت و توقــف نهاده اســت. تعــداد رنگ هــاي 
بــه کار رفتــه نیــز بــه نســبت تبریــز و کاشــمر، محــدود 
اســت. ظرافــت در نقش پــردازي در ایــن نقشــه انــدک 
ــوده و ســاختار نقشــه بیشــتر سرتاســري تمــام و در  ب

مــواردي محــرابی یــک دوم اســت. نقش مایه هــاي 
ــر  ــوارد زی ــالی زیرخــاکی اراک شــامل م معمــول در ق
اســت: نقــوش گیــاهی معمــول و پبرکننــده (گل و 
بته جقــه،  دســته گل ها)،  و  غنچه هــا  و  بوته هــا 
نقــوش جانــوري نظیــر آهــو، خرگــوش، ببــز، خــروس، 
جانــوران خیــالی و ترکیــبی همچــون گریفیــن و 
ســگ دال و مهم تــر، ریتون هــایی بــه شــکل شیــر 
ــردیس  ــا س ــا، مجســمه هایی ب ــرغ، اژده ــال دار، سیم ب
ــال دار،  ــر ب ــکل شی ــه ش ــال و ب ــراه ب ــه هم ــانی ب انس
نقــوش ابــزارآلات نبــرد شــامل شــمشیر و ســپر، 
ــامل  ــردي ش ــکال کارب ــروف و اش ــز ظ ــود و نی کلاه خ
ــه (کاســه)، ســبو (قــدح)، قــوري،  ریتــون، کــوزه، پیال
ــاي  ــون (نقــش انســان در قاب ه ــدان، مدالی ــز، گل آبری
ــگاره  ــوش خط ن ــز نق ــل و نی ــکل)، قندی ــره اي ش دای
ــه صــورت  ــا ب ــرخی ظــروف ی ــه ب ــر بدن ــول ب غیرمعم
کتیبــه در حاشیــه و زمینــه. ذکــر ایــن نکتــه ضــروري 
اســت کــه نقــش و نگاره هــاي طــرح زیرخــاکی تبریــز 

ــت. ــتر اس ــر و بیش ــب متنوع ت ــه مرات ــمر ب و کاش
 



59
دی

ربر
 کا

ای
ره

هن
مه 

لنا
فص

14
02

ن 
ستا

 زم
ه4،

مار
، ش

وم
ه س

دور

پی نوشت
1 . Hereke

2 . مصاحبه با سایت خبرگزاري جمهوري اسلامی (خراسان رضوي، 27/١١/١393).

3. شهري در کشور ترکیه.

منابع

- اردکانی موقــتی، زهــرا؛ اکبــري، فاطمــه (١397)، بــررسی مبــانی ســاختاری طــرح زیرخــاکی در قالی های 
معاصــر تبریــز، مجموعــه مقــالات همایش مــلی فــرش و نیازهــاي معاصــر، دانشــگاه هنــر اسلامی تبریز

- اردکانی موقــتی، زهــرا (١397)، تصویرپــردازي در قــالی تبریــز بــا نــگاهی بــه طرح هــاي زیرخــاکی حــاج قــلی 
نــامی، مجلــه رشــد آمــوزش هنــر، شــماره 53، 74-79. 

ــررسی ویژگی هــای طــرح و نقــش در  ــژاد، بهــاره؛ مــرادي، منیــژه (١394)، ب - دادخــواه، جعفرقــلی؛ تقوي ن
فــرش زیرخــاکی کاشــمر، همایــش مــلی فــرش دســتباف خراســان جنــوبی، دانشــگاه بیرجنــد

- شاعري، فرزانه (١37١)، بررسی ویژگی های فنی هنری ساروق، پایان نامه کارشناسی، دانشگاه هنر اصفهان.

- نجم الدین رازي، عبدالله بن محمد (١37١)، مرصاد العباد من المبدأ الی المعاد، تهران، علمی و فرهنگی.

References

-URL1:https://www.farmandgallery.com/product/carpets/persian/large-persian/ta-
briz-zire-khaki-2/  Accessed at 19-04-2023

- URL2: http://ayaangallery.com/product/persian-pictorial-kashmar/   
Accessed at 19-04-2023

- URL3: www.farmandgallery.com/product/carpets/persian/large-persian/tabriz-zire-khaki  
Accessed at 09-10-2021

- URL4: https://dicarpet.com/se/kashmar-persisk-matta-187x103-beige-cream-246339   
Accessed at 22-06-2020

-URL5:https://borento.de/Perserteppich-Kashmar-370-x-280-cm-Teppich-Handegeknuep-
ft-Blau-Orientteppich   Accessed at 14-07-2021

https://www.farmandgallery.com/product/carpets/persian/large-persian/tabriz-zire-khaki-2/
https://www.farmandgallery.com/product/carpets/persian/large-persian/tabriz-zire-khaki-2/
http://ayaangallery.com/product/persian-pictorial-kashmar/
https://www.farmandgallery.com/product/carpets/persian/medium-persian/tabriz-zire-khaki/
https://borento.de/Perserteppich-Kashmar-370-x-280-cm-Teppich-Handegeknuepft-Blau-Orientteppich
https://borento.de/Perserteppich-Kashmar-370-x-280-cm-Teppich-Handegeknuepft-Blau-Orientteppich


60



61

A Comparative Study of Female Identity by Using 
Body Language Semiotics in Persian Miniature

(Case study: Sheikh San’aan and the Christian Girl)

Mina Mohammadi 1 , Khashayar Ghazizadeh 2       (Corresponding Author), Parviz Haseli 3  

1PhD Student, Art Research Department, Shahed University, Tehran, Iran 
2Associate Professor, Faculty of Arts, Shahed University, Tehran, Iran
3Assistant Professor, Faculty of Arts, Shahed University, Tehran, Iran 
(Received: 30.01.2024, Revised: 08.04.2024, Accepted: 29.04.2024)

https://doi.org/ 10.22075/aaj.2024.33129.1210

Abstract: 
Since the woman has a suitable position in the Iranian society, studying about her and the identity that 
has placed her in this position is of particular importance. In this essay, the semiotics of body language 
is used to achieve the identity of Iranian women. Body language, which is one of the non-verbal or 
pictorial and visual signs in social relations and communication, has the ability to convey a message 
through the face, look, movements and expressions of lips and eyebrows, different body postures and 
body movements. Since Iranian painting, which is a representative of Iranian culture and their thought, 
could be the best container to represent extra-linguistic communication actions, and by analyzing the 
concepts of body language in female illustrated characters, it has been tried to recognize the identity of 
Iranian women by searching in painting. In this way, a comparative study of two artworks with the same 
theme “Sheikh San’aan and Christian girl “from the Safavid and contemporary period has been selected, 
with the aim of identifying the hidden messages and concepts hidden in body movements of women in 
paintings, using the semiotics of body language in these paintings and identify how the development 
of female identity is discussed. Thus, this research aims to find answers to the following questions:1- 
What is female identity and how is it reflected in Iranian painting? 2- How can we use body language 
semiotics to identify the meanings of the movements and postures of women depicted in the paintings 
of Sheikh Sanan and the Daughter of Tersa from the Safavid period to the contemporary period and 
to reach the aspects of harmony and distinctions of the works? 3- What changes has female identity 
undergone in the comparison of paintings from the Safavid and contemporary periods with the subject 
of Sheikh Sanan and the Daughter of Tersa, and what are the reasons for these changes? The research 
method in this research is descriptive-analytical and the results show that the differences between these 
two artworks that women’s identity has undergone a fundamental change that despite the changing 
conditions governing the society and the integration of Iranian culture with Western culture, the view of 
women and her place in culture and Iranian society has evolved.
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چکیده
از آنجــا کــه زن همــواره در جامعــه ایــراني از جایــگاه مناســبي برخــوردار بــوده، مطالعــه دربــاره او و هویــتي کــه وی را در ایــن 
جایــگاه قــرار داده اســت، از اهمیــت خــاصي برخــوردار مي شــود. در ایــن جســتار بــرای دســتیابي بــه هویــت زنــان ایــران، از 
نشانه شــناسي زبــان بــدن بهره گیــری مي شــود. زبــان بــدن کــه از نشــانه های غیــرکلامي یــا تصویــری و دیــداری در مناســبات 
اجتمــاعي و ارتباطــات بــه شــمار مي آیــد، قابلیــت انتقــال پیــام از طریــق چهــره، نــوع نــگاه، حــرکات و حــالات لب هــا و ابروها، 
حــالات مختلــف بــدن و حــرکات اعضــا را دارد. از آنجــا کــه نگارگــری ایــراني کــه نماینــده فرهنــگ و تفکــر ایــراني اســت، 
مي توانــد بهتریــن ظــرف بازنمــایي کنش هــای ارتبــاطي برون زبــاني باشــد، بــا واکاوی مفاهیــم زبــان بــدن در شــخصیت های 
ــا جســت وجوی نگارگــری دســت پیــدا کــرد.  ــراني ب ــه بازشــناسي هویــت زن ای مصــور زن تلاش شده اســت کــه بتــوان ب
بدین ترتیــب، مطالعــه تطبیــقي دو اثــر بــا موضــوع یکســان »شیــخ صنعــان و دختــر ترســا« از دوره صفــوی و معاصــر انتخاب 
شده اســت کــه بــا هــدف شناســایي پیام هــای پنهــاني و مفاهیــم پوشیــده در حــرکات زنــان در تصاویــر نگارگــری، با اســتفاده 
از نشانه شــناسي زبــان بــدن در نگاره هــای دوره صفــوی و معاصــر ایــران و شناســایي چگونــگي تطــور هویــت زنانــه، بــدان 
 ـهویــت زنانه چیســت  پرداختــه  مي شــود. بدیــن ترتیــب ایــن پژوهــش در جهــت یافتــن پاســخ پرســش های ذیــل اســت: ١ــ
 ـچگونــه مي تــوان با اســتفاده ازنشــانه شــناسي زبــان بــدن، معاني  و چگونــه در هنــر نگارگــری ایــران بازتــاب یافتــه اســت؟ 2ــ
حــرکات و اطــوار زنــان تصویرشــده در نگاره هــای شیــخ صنعــان و دختــر ترســا از دوره صفــوی تــا دوره معاصــر را شناســایي 
 ـهویــت زنانــه در مقایســه نگاره هــای دوره صفــوی و معاصــر با  و بــه وجــوه هماهنــگي و تمایــزات آثــار دســت پیــدا کــرد؟ 3ــ
موضــوع شیــخ صنعــان و دختــر ترســا مشــمول چــه تحولاتي شــده اســت و دلایــل ایــن تحــولات چیســت؟ روش تحقیق در 
ایــن پژوهــش، توصیفي-تحلیــلي اســت و نتایــج حاصــل از آن نشــان مي دهد کــه تمایزات بیــن این دو اثــر، حاکي از آن اســت 
کــه هویــت زنانــه دچــار تغییــر و تحــولي اســاسي شــده  کــه علي رغــم تغییــر شــرایط حاکــم بــر جامعــه و تلفیــق فرهنــگ 

ایــراني بــا فرهنــگ غــربي، نــگاه بــه زن و جایــگاه او در فرهنــگ و اجتمــاع ایــراني دچــار تطــور شده اســت

واژه های کلیدی: هویت زنانه،  نگارگری،  نشانه شناسي،  زبان بدن. 
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مقدمه
دســت مایه  و  حیــات  مولفه هــای  از  یــکي  هویــت، 
ــدگي اســت  ــه زن ــدن ب ــرای معنابخشی تلاش انســان ب
برداشــتي کــه یــک فــرد از هویــت خــود دارد، مي توانــد 
ــودآگاه و  ــرات خ ــط و تاثی ــاع، محی ــر اجتم تحت تاثی
ناخــودآگاه باشــد. در ایــن میــان، هویــت زنــان، در کنار 
ــاسي  ــه سی ــای عرص ــگي، دگرگوني ه ــولات فرهن تح
اقتصــادی و گســترش روابــط اجتمــاعي و تعلقــات 
گــروهي آنــان ســاخته مي شــود. یــکي از شــاخصه های 
ــان از زن  ــقي آن ــع، تل ــاعي جوام ــری و اجتم ــد فک رش
و زنانــگي اســت کــه در مجمــوع، هویــت زنانــه ر 
ــوان در  ــقي را مي ت ــن تل ــاب ای ــد. بازت ــکیل مي ده تش
آثــار هنــری ملاحظــه کــرد؛ بنابرایــن، بــا مطالعــه آثــار 
هنــری در هــر جامعــه مي تــوان مجموعــه اطلاعــاتي از 
وضعیــت اجتمــاعي و فرهنــگي زنــان را مشــخص کــرد 
و بــا رمزگشــایي نشــانه های موجــود در آثــار، بــه درک 
هویــت زنانــه در آن جامعــه دســت یافــت. در ایــن بین 
ــمي  ــن مه ــر و رک ــه هن ــران به منزل ــری ای ــار نگارگ آث
ــه و  ــق ارائ ــران، از طری ــه ای ــگي جامع ــام فرهن از نظ
نمایــش مفهــوم زن، نقــش درخــور توجــهي در بازتــاب 
ــه  ــه اینک ــه ب ــا توج ــان دارد و ب ــتي زن ــبات هوی مناس
ــاط  ــاخه های ارتب ــن زیرش ــه از مهم تری ــدن ک ــان ب زب
غیــرکلامي اســت و در حــال حاضــر مــورد توجــه 
در  آن  از  نــاشي  تحلیل هــای  و  رشته هاســت  همــه 
بازشــناسي های فرهنــگي، اجتمــاعي و به ویــژه ادبي 
و هنــری اهمیــت خــاص دارد و بــه نــوعي اطلاع رســاني 
از طریــق حــرکات چشــم، حــالات چهــره، حــالات بدن 
ژســت ها، حــرکات بــدني و حــتي نــوع پوشــش اســت
 مي توانــد بــه درک و شــناخت از هویــت زنــان، شــأن 
ــم  ــان در روزگار قدی ــاعي آن ــگاه اجتم ــش و جای پوش
کمــک کنــد تــا از ایــن طریــق بتــوان چگونــگي هویــت 
ــان را کــه براســاس تحــولات فرهنــگي و اجتمــاعي  آن
ــد آمــده، تبییــن کــرد. ضــرورت پژوهــش حاضــر  پدی
ــب  ــت زن در قال ــود هوی ــان ش ــه بی ــت ک ــن اس در ای
و  بــا موضــوع شیــخ صنعــان  نگارگــری  تصاویــر 
ــر  ــه تغیی ــر چ ــا معاص ــوی ت ــا از دوره صف ــر ترس دخت
ــش  ــن پژوه ــب، ای ــت. بدین ترتی ــولاتي داشته اس و تح
ــر اســت ــه پرســش های زی ــن پاســخ ب در جهــت یافت

١. هویــت زنانــه چیســت و چگونــه در هنــر نگارگــری 
ــت؟ ــاب یافته اس ــران بازت ای

2. چگونــه مي تــوان بــا اســتفاده از نشانه شــناسي 
زبــان بــدن، معــاني حــرکات و اطــوار زنــان تصویرشــده 
ــا از دوره  ــر ترس ــان و دخت ــخ صنع ــای شی در نگاره ه
صفــوی تــا دوره معاصــر را شناســایي کــرد و بــه وجــوه 

ــار دســت یافــت؟ ــزات آث هماهنــگي و تمای
ــوی  ــای دوره صف ــه نگاره ه ــه در مقایس ــت زنان 3. هوی

ــا  ــر ترس ــان و دخت ــخ صنع ــوع شی ــا موض ــر ب و معاص
مشــمول چــه تحــولاتي شده اســت و دلایــل ایــن 

ــت؟ ــولات چیس تح

پیشینه پژوهش
پژوهش هــای انجام شــده بیشــتر حــول موضوعــاتي 
ــا  ــه ی ــان پرداخت ــگاه اجتمــاعي زن ــه جای ــه ب اســت ک
مقــالاتي کــه صرفــاً نــگاهي کلي بــه زن در ادبیــات یــا 
ــری داشته اســت.  ــری همچــون نگارگ ــار هن ــرخي آث ب
دادخــواه در رســاله دکتــری خــود بــا عنــوان »بــررسي 
تطبیــقي جایــگاه اجتمــاعي زنــان بــا تکیــه بــر 
مســتندات نگارگــری مکاتــب تبریــز صفــوی و هنــد« 
ــان در  ــه زن ــت ک ــه رسیده اس ــن نتیج ــه ای (١399)، ب
هــر کشــور و حکومــت بــا توجــه بــه فرهنــگ رایــج و 
ــني در  ــوند. یاسی ــف مي ش ــور تعری ــر آن کش ــم ب حاک
ــا عنــوان »بــررسي تطبیــقي تصویــر زن در  مقالــه ای ب
ادب فــارسي و نگاره هــای ایــران« (١393) کــه در 
ــررسي  ــه ب ــده، ب ــاپ رسی ــه چ ــان ب ــه زن پژوهش نام
ــل  ــری اصی ــار نگارگ ــقي از آث ــارسي و مصادی اشــعار ف
ایــران مي پــردازد و چگونــگي انطبــاق معیارهــای 
ــاني  ــا تعاریــف ادبي و عرف زیبایي شناســانه نگارگــران ب
نتیجــه  بدیــن  و  مي آورد  فراهــم  را  زن  وجــود  از 
اسلامي،  نگارگــری  در  زن  سیمــای  کــه  مي رســد 
ــه  ــتناد ب ــا اس ــاعران و ب ــات ادبي ش ــر توصیف مبتني ب
حکمــت و عرفــان اسلامي ترسیــم شده اســت. قاســمي 
و محمــدزاده در مقالــه خــود بــا عنــوان »تحلیــل 
ــان  ــخ صنع ــدار شی ــاني دی ــگاره عرف ــناختي ن نشانه ش
ــه  ــه رهپوی ــه در فصلنام ــا« (١٤٠١) ک ــر ترس و دخت
ــل  ــه تحلی ــده، ب ــاپ رسی ــه چ ــاعي ب ــای صن هنره
ــه  ــردازد و ب ــاني مي پ ــر عرف ــن تصوی نشانه شــناختي ای
ایــن نتیجــه مي رســد کــه نقــاش بــر بازنمــایي مفاهیــم 
عرفــاني کمــال و آگاهي از طریــق تعــاملات میــان 
ــم  ــن مفاهی ــام داشــته و ای ــری اهتم نشــانه های تصوی
را به صــورت نمادیــن و بــا اســتفاده از نشــانه های 
ــا  ــت. ب ــان کرده اس ــاني بی ــاني و غیرانس ــری انس بص
توجــه بــه پیشینه هــای ذکرشــده، تاکنــون هیــچ 
ــران،  ــری ای ــه در نگارگ ــت زنان ــر هوی ــه ب ــه ای ک مقال
ــه  ــدن پرداخت ــان ب ــناسي زب ــری از نشانه ش ــا بهره گی ب
باشــد، وجــود نــدارد. بــا توجــه بــه اینکــه بیــان بــدن، 
ــار  ــر بسی ــر حاض ــه در عص ــت ک ــدی اس ــوان جدی عن
آن  تحلیل هــای  از  استفاده اســت،  و  توجــه  مــورد 
اجتمــاعي  فرهنــگي،  بازشــناسي های  در  مي تــوان 
و به ویــژه ادبي و هنــری اســتفاده کرد. اســتفاده از 
ــار نگارگــری  ــدن در آث ــان ب ــا و تحلیل هــای زب یافته ه
ایــران، کــه بــه نــوعي نماینــده فرهنــگ ایــران و حاوی 
ــان  ــت، نش ــاعي اس ــمي از دوران اجتم ــای مه پیام ه
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ــه  ــه و خلاقان مي دهــد کــه ایــن پژوهــش کاملًا نوآوران
ــورد واکاوی  ــن منظــر م ــه حــال از ای ــا ب ــه ت اســت ک
قــرار نگرفته اســت. بدین ترتیــب، در ایــن پژوهــش 
ــه  ــده، ب ــای ذکرش ــا پژوهش ه ــاوت ب ــگاهي متف ــا ن ب
ــا موضــوع  ــری ب ــار نگارگ ــه در آث ــت زنان ــررسي هوی ب
شیــخ صنعــان و دختــر ترســا از دوره صفــوی و معاصــر، 
از منظــر نشانه شــناسي زبــان بــدن پرداختــه مي شــود

روش پژوهش
ایــن پژوهــش بــا اســتناد بــه منابــع مکتــوب و نگاره هــا 
و نیــز تحلیــل داده هــای توصیفي-تحلیــلي و معطــوف 
بــه مطالعــه حــالات و حــرکات زنــان در نگاره هاســت. 
ــه  ــتیابي ب ــور دس ــفي، به منظ ــش توصی ــن پژوه در ای
اطلاعــاتي جامــع و نتایــجي راهگشــا، از روش تحلیــل 
ــورد  ــن حــالات بهره گیــری خواهــد شــد. جامعــه م ای
پژوهــش عبــارت اســت از تمــامي آثــار نگارگــری 
ــوع  ــا موض ــه ب ــر ک ــا معاص ــوی ت ــران در دوره صف ای
ــر شــده اند. روش  ــا تصوی ــر ترس ــان و دخت ــخ صنع شی
ــرای  ــر ب ــت و دو تصوی ــالي اس ــری غیراحتم نمونه گی
ــات  ــردآوری اطلاع ــده اند. روش گ ــاب ش ــل انتخ تحلی
در ایــن تحقیــق، کتابخانــه ای اســت و از نشانه شــناسي 
زبــان بــدن در نگاره هــای جامعــه تحقیــق جهــت 
دســتیابي بــه هویــت زنانــه بهــره گرفتــه خواهــد شــد 
و نیــز بــه مــدد مقایســه اطلاعــات مأخــوذ از توصیــف و 
تجزیــه و تحلیــل نگاره هــا جهــت حصــول بــه نتیجــه، 

ــابي خواهنــد شــد ارزی

زبان بدن
علــوم اجتمــاعي، دســته ای از تخصص هــای دانشــگاهي 
اســت کــه مرتبــط بــا اجتمــاع و روابــط بیــن افــراد آن 
در جامعــه اســت و به عنــوان یــک کل، شــاخه های 
علــوم  آن،  شــاخه های  از  یــکي  دارد.  متعــددی 
ارتباطــات اســت کــه در دانشــگاه ها و مراکــز آمــوزشي 
بــه مطالعــه ارتباطــات مي پــردازد. بخــشي از مطالعــات 
ــاط  ــا فرایندهای ارتباطــات انســاني در ارتب ــاطي ب ارتب
ــامل  ــود دارد: کلامي ش ــاط وج ــوع ارتب ــه ن ــت. س اس
ــام،  ــای پی ــرای درک معن ــرد ب ــک ف ــه ی گــوش دادن ب
نوشــته کــه در آن یــک پیــام خوانــده مي شــود و 
ــرد  ــک ف ــه ی ــه شــامل توجــه ب ــرکلامي ک ــاط غی ارتب
یــا موضــوع کــه از طریــق اشــارات آن معــني اســتنباط 
شــود. »اصــطلاح ارتباطــات غیــرکلامي، طي نیــم 
قــرن گذشــته در ادبیــات نظــری مطالعــات ارتبــاطي 
ــدا کرده اســت، هرچنــد زیربنــای  ــگاهي خــاص پی جای
ایــن واژه، ریشــه عمیــقي در فلســفه تاریــخ کلاسیــک

تجــربي،  زیبایي شــناسي  بیانگــر،  رفتــار  مطالعــه   
ــناسي و  ــانه ها، زبان ش ــم نش ــوزه عل ــناسي و ح نشانه ش
ادراک شــخصي دارد. رفتارهــای بیانگــر در آغــاز، توجــه 

ــه  ــرد، ازجمل ــب ک ــود جل ــه خ ــاني را ب ــوفان یون فیلس
ارســطو کــه موثرتریــن شیــوه تحلیــل و بررسي هــای او 
ــات  تحــت عناویــن چهره شــناسي، تاریــخ رفتــار حیوان
و زنــدگي طبیــعي بــه ثبــت رسیده اســت (ریچمونــد و 

کروســکي١، ١388: 25).
ــاط  ــراری ارتب ــت برق ــتم، اهمی ــرن بیس ــط ق در اواس
ــاط،  ــای ارتب ــترش گونه ه ــز گس ــریع و نی ــفاف  و س ش
ــاری  ــه بسی ــورد توج ــرکلامي، م ــاط غی ــژه ارتب به وی
ــت. از  ــرار گرف ــف ق ــای مختل ــگران حوزه ه از پژوهش
ــده  ــدن« نامی ــان ب ــاخه های آن »زب ــن زیرش مهم تری
ــود  ــری وج ــع بش ــه جوام ــان هم ــه در می ــود ک مي ش
ــرخي  ــه ب ــرکلامي ک ــانه های غی ــن نش ــت. ای داشته اس
ــنن  ــا و س ــد، در فرهنگ ه ــاله دارن ــتي چندهزارس قدم
ــترک و گاه  ــوه مش ــا وج ــون، ب ــوام گوناگ ــاعي اق اجتم
ــد.  ــرد و کارکــرد فرهنــگي و بلاغي دارن اخــتلافي، کارب
ــان  ــه ارتباطــات می ــه ب ــمي اســت ک ــدن، عل ــان ب »زب
موجــودات، بــدون برقــراری کلام و تنهــا از طریــق 
 .(9 (شــکوری، ١٤٠٠:  مي پــردازد«  بــدن  حــرکات 
گیــوم دوشــن2، مطالعــه ابتــدایي خــود را تحــت عنــوان 
ــه چــاپ رســاند.  عــضلات چهــره، در ســال ١862.م  ب
ــا به کارگیــری محرک هــای الکتریــکي ســعي کــرد  او ب
حالــت تظاهــر هیجــاني و عاطــفي چهــره یــک پیرمــرد 
ــربي  ــررسي تج ــل3، ب ب ــز ب ــر چارل ــازد. س ــان س را نمای
خــود را بــا نــام بیــان چهــره ای در ســال ١865.م  ارائــه 
بــل روی چارلــز دارویــن٤، تأثیــر  کــرد. مطالعــات اولیــه ب
ــود ر  ــهور خ ــاب مش ــه او کت ــوری ک ــت، به ط گذاش
ــات در  ــان و حیوان ــا در انس ــروز هیجان ه ــوان ب ــا عن ب
ســال ١872 .م منتشــر کــرد. دارویــن اســتدلال کــرد 
ــه  ــت و ب ــری ذاتي اس ــراد، ام ــره در اف ــان چه ــه بی ک
ایــن ترتیــب، نظریــه خــود را بــه تمــام جهــان عرضــه 
ــه ای  ــون حرف ــای فن ــا، ســنگ بن ــن واکاوی ه ــرد. ای ک
حــرکات  و  رفتــار  امــروز  بنیــادی  پژوهش هــای 
غیــرکلامي را پي ریخــت (ریچمونــد و کروســکي، 
١388: 26). بیردویســل5 در ســال ١952 .م، طــرح 
ــات  ــل ارتباط ــه و تحلی ــوص تجزی ــری را در خص دیگ
ــه کــرد و کوشیــد یــک برنامه ریــزی جامــع  ــدني ارائ ب
بــرای رمزگــذاری حــرکات بــدني تدویــن کنــد و ثابــت 
کــرد کــه فقــط 35 درصــد از معــني در یــک وضعیــت 
ــود و 65  ــل مي ش ــری منتق ــه دیگ ــا کلام ب ــاص ب خ
ــرکلامي اســت.  ــط غی ــون رواب ــده مره درصــد باقي مان
ــر  ــا یکدیگ ــف ب ــای مختل ــا در پژوهش ه ــه یافته ه البت
متفاوت انــد؛ ولي مي تــوان چنیــن نتیجــه گرفــت 
ــردی  ــات بین ف ــرکلامي در ارتباط ــانه های غی ــه نش ک
ــوارد در  ــاری م ــوده و نقــش آن در بسی ــار مهــم ب بسی
انتقــال معــني از فــردی بــه فــرد دیگــر بسیــار حیــاتي 

ــگي، ١37٤: 272)  ــت (فرهن اس
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بــا توجــه بــه تعریــف نشــانه در علــم نشانه شــناسي کــه 
ــر چیــز دیگــری  عبــارت اســت از: »هــر چیــزی کــه ب
ــری،١39٠: ٤3)  ــد« (باق ــت کن ــودش دلال ــر از خ غی
ــانه های  ــوعي از نش ــه ن ــه ب ــدن« ک ــان ب ــز »زب و نی
غیــرکلامي یــا تصویــری و دیــداری در مناســبات 
اجتمــاعي بــه شــمار مي آیــد، مي تــوان بیــان کــرد کــه 
ــه  ــداری، نشــانه هایي اند ک ــا دی ــری ی نشــانه های تصوی
بــه طــور مســتقیم و بي واســطه، معنــایي را بــه دلالــت 
ــارت  ــه عب ــد. ب ــل مي کنن ــان منتق ــه مخاطب ــزام ب الت
دیگــر، نشــانه دیــداری، »تصویــر بیــان مســتقیم 
ــت.  ــعیری، ١392: 9) اس ــود« (ش ــده مي ش ــه دی آنچ
ــدن و  ــق دی ــام از طری ــال پی ــني انتق ــدن، یع ــان ب زب
دیده شــدن، روشي ارتبــاطي کــه کلمــه و دســتور زبــان 
خــاص خــود را دارد و »اگــر ایــن کلمــات ناســاخته از 
حــروف، به درســتي ادا شــده و بــه یکدیگــر بپیوندنــد، 
ــت،  ــه در نهای ــازند ک ــفاهي« را مي س ــارات غیرش »عب
جــملاتي را خواهنــد ســاخت تــا پیام هــای مــا را 
ــد و کروســکي،  ــد« (ریچمون ــال دهن ــران انتق ــه دیگ ب
ــر کلام  ــاط، علاوه ب ــراری ارتب ــگام برق ١388: 8١). هن
ــرکات و  ــگاه، ح ــوع ن ــره، ن ــوني چه ــوت، گوناگ و ص
حــالات لب هــا و ابروهــا، حــالات مختلــف بــدن و 
حــرکات اعضــا، اشــاراتي هســتند کــه در انتقــال پیــام 
ــرار  ــاط کلامي برق ــر ارتب ــتي اگ ــرده و ح مشــارکت ک
نشــود، حــالات مختلــف بــدن و چهــره مي توانــد 

ــرابي، ١378: ١27). ــد (اع ــال ده ــامي را انتق پی
نگارگــری ایــراني کــه نماینــده فرهنــگ و تفکــر ایــراني 
ــور  ــا ظه ــارن ب ــا دوران مق ــخ ت ــش از تاری در عصــر پی
اسلام و اعصــار بعــد از آن اســت، قــادر اســت بهتریــن 
ــاني در  ــاطي برون زب ــای ارتب ــایي کنش ه ــرف بازنم ظ
تاریــخ فرهنــگي کهــن ایــران باشــد. در ایــن جســتار، با 
ــاني  ــای غیرزب ــدن در کنش ه ــان ب ــم زب واکاوی مفاهی
ــراني تلاش  ــری ای ــور زن در نگارگ ــخصیت های مص ش
شده اســت ایــن مفاهیــم پوشیــده و پیچیــده فرهنــگي 
رمزگشــایي شــود. از آنجــا کــه تحلیــل تمــامي حــرکات 
اعضــای بــدن و نــکات مربــوط بــه زبــان بــدن (جــدول 
ــدام  ــا و ان ــرخي از پیکره ه ــه در ب ــل ک ــن دلی ١) بدی
زنــان مصــور در نگارگــری محتمــل اســت کــه حالــت و 
حرکــت خــاصي را بازنمــایي نکنــد، بیشــتر تمرکز روی 
حــالات و حــرکاتي از اعضــای بــدن قــرار مي گیــرد کــه 
بیشــترین معــني را القــا کنــد و بــا توجــه بــه شــرایط 
ــوان آن  ــد، بت ــه باش ــرار گرفت ــه در آن ق ــطي ک محی

ــرار داد ــورد بحــث و نشانه شــناسي ق ســوژه را م

جایگاه زنان در فرهنگ و هنر عصر صفوی و معاصر
در تاریــخ ایــران، زنــان از نظــر منزلــت فــردی و 
داشــته اند.  بسیــاری  افول هــای  و  اوج  اجتمــاعي، 

پــس از ورود اسلام، عصــر صفــوی بــه لحــاظ تحــولات 
ــوب  ــفي محس ــه عط ــاعي، نقط ــاسي و اجتم ــم سی مه
ــات  ــان و اقدام ــدن صفوی ــا روی کار آم مي شــود کــه ب
مذهــب  رسمي شــدن  ماننــد  پادشــاهان  سیــاسي 
ــت مرکــزی  ــن تشــکیل حکومــت ثاب ــه و همچنی شیع
در سیاســت،  را  اســاسي  تحــولات  ایــران  جامعــه 
ــن  ــکي از ای ــرد. ی ــه ک ــر تجرب ــگ و هن اقتصــاد، فرهن
ــه  ــه ب ــرش جامع ــر و تحــولات، متفاوت شــدن نگ تغیی
ــت.  ــه آن روزگار بوده اس ــگاه زن در جامع ــش و جای نق
زنــان ایــراني در دوران حکومــت صفویــان حضــور 
ــور  ــوع، از حض ــتند. در مجم ــه داش ــگي در جامع پررن
ــاد  ــار ی ــت و وق ــا متان ــراني در جامعــه صفــوی ب زن ای
ــرخلاف  ــز »ب ــان، ١389: ٤5) و نی ــت (بیطرف شده اس
فعالیت هــای  در  زنــان  حضــور  کــه  تصــور  ایــن 
ــان در دوره  ــاز شــده، زن اجتمــاعي از عصــر حاضــر آغ
ــاعي  ــای اجتم ــن و دور از فعالیت ه ــوی خانه نشی صف
ــبب،  ــن س ــته فر، ١388: 93). »بدی ــد« (شایس نبوده ان
ــراواني حضــور  ــه ف ــان در نگاره هــای دوره صفــوی ب زن
دارنــد و دارای جایــگاه والای اجتمــاعي و فرهنــگي 
ــراه آن،   ــات هم ــان و تزیین ــش زن ــوع پوش ــتند. ن هس
ــود آن در  ــان دارد و نم ــاعي آن ــه اجتم ــان از رتب نش
 :١396 (محــبي،  اســت«  قابل مشــاهده  نگاره هــا 
ــن دوره شــامل خمســه  ١٠3). »در نســخ بااهمیــت ای
طهماســبي، شــاهنامه طهماســبي، منطق الطیــر عطــار 
و هفــت اورنــگ، تصویــر زنــان متناســب بــا موضــوع در 
ــگي  ــاسي، فرهن ــاعي، سی ــون اجتم ــای گوناگ عرصه ه
ــر،  ــن تصاوی ــان در ای و هنــری قابل ملاحظــه اســت. زن
ــربند  ــاوت در س ــده اند و تف ــر ش ــده تصوی کاملًا پوشی
طبقــه  در  تفــاوت  از  نشــان  آنــان  کلاه  و  تــاج  و 
 اجتماعي شــان دارد و تنهــا زنــان بــدون پوشــش 
ــر  ــتگان تصوی ــا فرش ــوگوار ی ــان س ــب زن ــر، در قال س
بدین ترتیــب،   .(27٤  :١399 (دادخــواه،  شــده اند.« 
ــف  ــار عفی ــن دوره بسی ــری ای ــر زن در نگارگ »تصوی
ــن اسلام  ــر دی ــگاه زن از منظ ــده از جای ــت و برآم اس
ــت و  ــه عف ــر ب ــه نظ ــلمان ک ــان مس ــان و عارف و ادیب
ــر  ــدان نگارگ ــام هنرمن ــع اله ــد، منب ــاکي زن دارن پ
ــاني  ــاک و روح ــایي پ ــت. زن در سیم ــرار گرفته اس ق
تصویــر مي شــود. ایــن تقــدس و روحانیــت، کــه هــم در 
صــورت ظاهــر و هــم در باطــن بــه آن توجــه شده اســت 
ــت،  ــوی اس ــای دنی ــائبه و جاذبه ه ــه ش ــد هرگون و فاق
ــه  ــت ک ــتوری اس ــدگي و مس ــوه ای از پوشی دارای جل
ــتادان  ــار اس ــد. در آث ــف مي نمایان ــری عفی زن را گوه
بــزرگ نگارگــر و آثــار مهــم مکاتــب هنــری نگارگــری 
ــایي  ــوخ زیب ــش از رس ــوی و پی ــط دوره صف ــا اواس ت
شــناسي غــربي در بازنمــایي تصویــر زن، همــواره زن در 
سیمــایي محجــوب و پوشیــده بــه نمایــش درمي آمــد. 
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جدول ١- نشانه شناسي زبان بدن. منبع: (نگارندگان)

اعضای 
بدن

نشانه شناسيانواع حرکات و اشارات

سر

ــرم و پایین انداختن سر ــان دهنده ش ــرد، نش ــود را مي نگ ــای خ ــخص پاه ــا ش ــه گوی ــتي ک ــه حال ب
ــل، ١395: ١87) ــدار اص ــت (نیک ــت اس خجال

نشانه غم و اندوه، پشیماني و شرمساری (پهلوان نژاد، ١395: 23).کج کردن سر به طرف شانه ها

نشانه تفکر یا محاسبه (پهلوان نژاد، ١395: 23).خاراندن سر با ابروهای بالاآمده

نشان از غرور و خودبرتربیني دارد (نگارندگان).حرکت سر به سمت بالا

چهره

گردفرم صورت

ــه  ــر آنک ــرد علاوه ب ــورت گ ــتند. ص ــد داش ــورت تأکی ــردی ص ــر گ ــران ب نگارگ
ــز همــراه  ــات دیگــری را نی ــد، صف ــه نظــر مي آی ــا ب ــره ای زیب به لحــاظ شــکل دای
ــا  ــه ب ــواره در مقایس ــه هم ــودکان ک ــورت ک ــا ص ــابه ب ــر تش ــه از نظ دارد، ازجمل
ــت و  ــان دهنده معصومی ــه نش ــد ک ــره مي مان ــکل دای ــه ش ــتر ب ــالان بیش بزرگ س

ــني، ١392: 9٤) ــت (یاسی ــاکي اس پ

رنگ چهره

و  روشــن 
به ماه تشبیه شده و نشانه روحانیت چهره است (یاسیني، ١392: 95مهتــاب گــون

نشان دهنده افرادی است که نقش خدمه و کنیز را دارند (یاسیني، ١392: 95).تیره
روی گونه ها نشان دهنده حالتي از حیا و شرم است (یاسیني، ١392: 95).سرخابي

نشان دهنده ترس یا مریضي و غم است (یاسیني، ١392: 95).پوست زرد

دربردارنده پیام خشم و ناراحتي است (محمودی، ١395: ١٤١).چهره درهم کشیده در سیمای انسان

دربردارنــده پیــام مثبــت و تأثیرگــذار و به طــور کلي، زیبــایي، برانگیزاننــده عواطــف زیبایي چهره
. عالي انســان اســت (محمــودی، ١395: ١٤١

چهره را پنهان کردن
ــاوتي داشــته باشــد. گاهي نشــان  ــاني متف ــد مع ــف مي توان ــای مختل در موقعیت ه
تــرس، گاهي نشــان شــرم و حیــا و خجالــت و گاهي نیــز نشــان مخــفي کاری اســت 

. (قاســم زاده، ١397: ١78

ــت آراستن چهره ــق ورزی اس ــرورزی و عش ــا مه ــف ی ــس مخال ــذب جن ــایي و ج ــانه خودنم نش
(قاســم زاده، ١397: ١78)

نشانه بخت بلند و طالع نیک است (یاسیني، ١392: ١٠٠).فراخ و بلندبودن پیشاني

چشم

در معنایي دلبرانه کاربرد دارد (نگارندگان).چشم مست و خمار یا کرشمه چشم

گوشه چشم بر کسي یا چیزی داشتن (قبادی، ١39٤: ١32).نگاه زیرچشمي

در هنگام خرسندی و سرخوشي نمایان مي شود (قبادی، ١39٤: ١32).چشم شوخ

نشانه تعجب و شگفتي است (قبادی، ١39٤: ١32).خیره شدن و زل زدن به کسي

نشان خشم و ناراحتي است (قبادی، ١39٤: ١32).چشم گشادن و چشم ها را درشت کردن

نشــان از غــم و انــدوه و ناامیــدی اســت. البتــه گریــه گاهي بیانگــر شــوق و غــرور گریستن
نیــز هســت (محمــودی، ١395: ١٤١).

نشان دهنده بیزاربودن و تنفر از فرد روبه روست (محمودی، ١395: ١٤١)پرهیز از نگاه کردن و یا روی برگرداندن

فرم بادامي و کشیده چشم ها در زنان
ــه  ــایي نهفت ــه عاشــق اســت و زیب ــا گوشــه چشــم معشــوق ب نشــانه نیم نظــری ی
ــوند  ــاشي مي ش ــره نق ــاه و تی ــمان، سی ــگ چش ــاً رن ــد و غالب ــان مي ده آن را نش

(یاسیــني، ١392: ١٠١)
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نشــان از خشــم و عصبانیــت، درد و تــرس، غضــب یــا آمیــزه ای از ایــن هیجانــات ابروان گره خورده
دارد (پهلوان نــژاد، ١395: 25)

نشان از بهت و حیرت یا خبر خوش دادن دارد (پهلوان نژاد، ١395: 25)ابروان بالارفته

نشــان از ناراحــتي، تردیــد و تفکــر و گاهي اوقــات نشــان از غــرور دارد (پهلوان نــژاد، ابروان پایین کشیده شده
(25 :١395

نشــان از پوشــاندن دهــان و کتمــان دروغ اســت و باطــن فــرد، پریشــان و آشــفته لمس کردن بینيبیني
ــژاد، ١395: 25) ــت (پهلوان ن اس

دهان 
و لب

تعجب یا تأثر، پشیماني، منع کردن و خجل کردن (پهلوان نژاد، ١395: 25)لب گزیدن

نشــانه حیــرت و تعجــب و تفکــر اســت. بــه عبــارتي، انگشــت حیــرت بــه دنــدان انگشت به دهان گرفتن
ــادی، ١39٤: ١36) ــن اســت (قب گرفت

نشانه تعجب است (پهلوان نژاد، ١395: 25).بازماندن دهان

بوسه زدن

بوسه بر دست و پا
نشــانه تســلیم و تواضــع و احتــرام اســت. »در طــول تاریــخ، پاییــن آوردن بــدن در 
ــه  ــه کار رفت ــوق و زیردســت ب ــط ماف ــل شــخص دیگــر به منظــور ایجــاد رواب مقاب

ــز6، ١393: ١79).  ــت« (پی اس

و  سر  بر  بــوسه زدن 
 نشان دهنده مهر و محبت و ابراز عشق بوده است (قاسم زاده، ١395: 8٤). چشم

بوسه بر زمین
 مســتلزم خم شــدن و زانــوزدن اســت کــه پیشــاني نیــز بــر خــاک مالیــده مي شــود 
کــه همــه این هــا نشــانه فروتــني و تواضــع بــه حســاب مي آیــد (باقــری خلیــلي، 

.(95 :١393

تخت،  نامه،  بر  بوسه 
خلعت و  بالش  رکاب، 

ــني  ــع و فروت ــا تواض ــراه ب ــزرگان هم ــه ب ــدگي ب ــرض ارادت و بن ــان دهنده ع نش
ــلي، ١393: 95) ــری خلی ــت (باق اس

مو

ماننــد آراســتن چهــره، نشــانه خودنمــایي و جــذب جنــس مخالــف و جــزء حــالات آراستن مو
مهــرورزی اســت (قاســم زاده، ١397: ١78)

نشــانه غــم و انــدوه فــراوان، نالــه و گریــه و زاری اســت کــه بــه هنــگام عــزاداری موکندن و کشیدن آن
ــم زاده، ١397: ١79) ــد (قاس رخ مي ده

بلند بودن مو
نشــانه طــول عمــر و قــدرت و جایــگاه اوســت و همچنیــن »مــوی بلنــد کــه خــود 
ــد و  ــو مي کن ــد معشــوق را بازگ ــدن عشــاق در کمن ــد مان ــث طــولاني در بن حدی

ــودن ایــن طریــق دارد« (یاسیــني، ١392: ١٠٠) ــه طویــل و پرخطرب اشــاره ب

وقــتي هم زمــان بــا ســری بزرگ تــر و گردتــر همــراه باشــد، بــر معصومیــت چهــره کشیدگي و بلندی گردنگردن
دلالــت دارد (یاسیــني، ١392: ١٠٠)

پیکره

بلندبالایي اندام زن
اغلــب در نگارگــری بدین گونــه تصویــر شــده  اســت و نشــاني از فرزانــگي و بــزرگي 
اوســت. قامــت بلنــد زن در اشــعار بــه ســرو تشــبیه شــده اســت (یاسیــني، ١393: 

(١5٠

تعظیم کــردن در مقابــل کــسي یــا 
ــزی چی

ــدن  ــرکات کلي ب ــکي از ح ــت. ی ــدن اس ــالای ب ــمت ب ــدن قس ــای خم ش به معن
ــد  ــت مي کن ــم دلال ــرام و تکری ــه ادای احت ــه ب ــت ک ــرکلامي اس ــات غی در ارتباط

(25  :١395 (پهلوان نــژاد، 

لمس و تماس بدني
ــده  ــد لمس کنن ــه ای، مانن ــف زمین ــل مختل ــه عوام ــه ب ــا توج ــدني ب ــاس ب تم
ــد نشــانه  ــا غریبــه)، ماهیــت تمــاس جســمي و محیــط تمــاس مي توان (دوســت ی
عاطفــه، تســلط، توجــه، جاذبــه جنــسي، مراقبــت و پرخاشــگری باشــد (قاســم زاده، 

(١8٠  :١397
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دست

کف دست رو به پایین
ــه پاییــن اســت،  دســت ســلطه گر دانســته مي شــود. وقــتي کــه کــف دســت رو ب
انــگار چیــزی را در پاییــن نگــه داشــته و از بالاآمــدن آن جلوگیــری مي شــود. ایــن 
حرکــت دســت را پیــروزب میــدان مي داننــد کــه در سلام نظامیــان ارتــش مي تــوان 

ــودن اســت (پیــز، ١38٤: 35) ــد و منظــور از آن، اقتــدار و شکســت ناپذیر ب دی

کف دست به طرف بالا
ــان آن مشــخص شــده اند و دســت ســلطه پذیر  ــات پنه ــه محتوی دســتي اســت ک
ــد شــخصي  ــرد اســت؛ مانن ــواني ف ــني و نات دانســته مي شــود. نشــان دهنده غمگی

فقیــر کــه بــا نشــان دادن کــف دســت، انتظــار کمــک دارد (پیــز، ١38٤: 35)

مي تواند نشان از صداقت، وفاداری، حقیقت، بیعت و تسلیم باشد (نگارندگان)گشودن دست ها

ــو دست روی سینه گذاشتن ــمت جل ــدن به س ــدن ب ــا مایل ش ــان ب ــت و همزم ــتن اس ــني احترام گذاش به مع
ــژاد، ١386: 26) ــرداری اســت (پهلوان ن ــت و فرمان ب ــانه اطاع ــه نش ب

دست روی ران، صورت، سر یا پشت دست 
نشانه تأثر شدید و غم و ناراحتي است (پهلوان نژاد، ١386: 26).دیگر

نشانه قصد در آغوش گرفتن است (پهلوان نژاد، ١386: 26).بازکردن دست ها به دو طرف

نشان از ناتواني و ناراحتي و تأسف دارد (پهلوان نژاد، ١386: 26).گذاشتن دو دست روی گوش ها

نشــانه ایــن اســت کــه فــرد رازی را مخــفي داشــته و در برابــر دیگــری خــودش را دست های پنهان
ــژاد، ١386: 26 ــد (پهلوان ن ــب احســاس مي کن غری

نشــانه طلبکاربــودن و گاهي نشــان از آمــادگي فــرد بــرای انجــام کاری دارد دست ها به کمر زدن
(26  :١386 (پهلوان نــژاد، 

نشانه شادی و همراهي است (پهلوان نژاد، ١386: 27).دست فرد دیگری را در دست گرفتن

را  دیگری  فرد  دست  دست،  دو  با 
شتن ا د ه  به معنای حمایت، هم دردی و احترام است (پهلوان نژاد، ١386: 27).نگا

ــوزون انگشــتان  دســت ها و حــرکات م
ــدام ــه ان ــت دادن ب ــان حال نشانه رقص و شادی و پایکوبي است (نگارندگان).و هم زم

نشانه ای از دعا و درخواست از خداست (قاسم زاده، ١395: ١7١).دست بلندکردن به سمت آسمان

نگه داشتن دست ها در جلوی بدن
گاهــاً نشــان دهنده نــوعي ســد حفاظــتي بــرای فــرد مضطــرب اســت (حســام زاده، 
١389: ١38) و در نگارگری هــا نشــان از کاری نکــردن، تمکیــن، منتظرمانــدن، 

ــدگان) ــل اســت (نگارن ــرام به طــرف مقاب شرمســاری و احت

نشانه تسلیم، اطاعت و فرمان برداری است (دهخدا، ١337: ذیل دست)دست بر شکم گذاشتن

نشانه شنیدن صدا و استماع است (نگارندگان).دست را بر پشت پرده گوش گرفتن

پا

نشانه احساس برتری یا بي احترامي به  طرف مقابل است (پهلوان نژاد، ١386: 28)درازکردن پا زمان نشستن روی زمین

جفت کــردن پاهــا هنــگام نشســتن 
روی زمیــن یــا بــه صــورت دوزانــو 

نشســتن

ــت  ــل اس ــرف مقاب ــه ط ــرام ب ــز احت ــع و نی ــتي و تواض ــاس فرودس ــانه احس نش
بــدن  مایل شــدن  هم زمــان  و  نشســتن  دوزانــو   .(28  :١386 (پهلوان نــژاد، 
به ســمت جلــو نشــان از نــوعي انتظــار بي صبرانــه اســت. نــوعي دیگــر از نشســتن 
ــر آن، به طــوری  ــرای تحــرک بیشــتر یــک پــا جمــع و پــای دیگــر عمــود ب کــه ب
ــا و  ــب و حی ــان دهنده حج ــد، نش ــل مي کن ــتي عم ــد محافظ ــک س ــد ی ــه مانن ک

محفــوظ نگه داشــتن اندام هــای بــدن اســت

ــا  ــا ب ــک پ ــتن و ی ــه آرامي قدم برداش ب
طنــازی پشــت پــای دیگــر قرارگرفتــن  

ــدن ــده درآم ــورت خمی ــدن به ص و ب
ــني،  ــازی اســت (یاسی ــا طن ــراه ب ــدن هم ــن و خرامی نشــان از حرکــت آرام و متی

(١3١  :١392

نشــان از تواضــع و فروتــني، احتــرام و پایین تربــودن رتبــه شــخص دارد (قاســم زاده، به پا ایستادن در مقابل بزرگان
(١75 :١397

ــار پاهای به هم چسبیده در پیکره زنان ــت و وق ــا، متان ــانه حی ــت، نش ــان کاملًا در خفاس ــدام ایش ــه ان ــورتي  ک به ص
آن هاســت (یاسیــني، ١392: ١25)

نشــان احتــرام و تســلیم اســت و همچنیــن در معنــایي دیگــر، عذرخــواهي از فــردی پابرهنه پیش کسي رفتن
اســت کــه در مقابلــش حاضــر شده اســت (قاســم  زاده، ١397: ١76)
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در اواخــر دوره صفــوی و پــس از آن، هنــر و فرهنــگ 
نگارگــری  هنــر  در  زیبایي شــناسي  مبــاني  غــرب، 
ازایــن رو،  و  مي دهــد  قــرار  خــود  تحت تأثیــر  را 
پیکره هــای انســاني، ازجملــه پیکــر زنــان در آثــار 
ــد«  ــور مي کن ــدی ظه ــا ویژگي هــای جدی ــری، ب نگارگ
(یاسیــني، ١393: ١6١). »زن به واســطه ماهیتــش، 
ــلیقه ها  ــد و س ــازی از عقای ــه ممت ــر دوره ای وج در ه
ــر  ــه او تغیی ــگاه ب ــم ن ــبت ه ــان نس ــه هم ــوده و ب ب
ــه  ــه توج ــگي، ١38٤: ١٠6). در نتیج ــت« (زن یافته اس
بــه طبیعت گــرایي در ترسیــم پیکــره زنــان و همچنیــن 
ترسیــم آثــار تک نــگاره کــه منجــر بــه ارائــه تصویــری 
نــو از زن در نقــاشي ایــراني شــد، بــا آغــاز دوران تجــدد 
ــپس در  ــراد و س ــر اف ــراتي در ظاه ــا تغیی ــران، ب در ای
ــن  ــد. در ای ــه گردی ــا مواج ــه های آن ه ــکار و اندیش اف
ــر ایــن  ــار هنــری و نگارگــری هــم تحت تأثی ــان، آث می
رونــد نوســازی و تغییــرات، دچــار تحــولاتي گردیدنــد 
ــگي  ــای زنان ــه جنبه ه ــه ب ــان، ١٤٠٠: ٤). توج (طوسی
ــوان  ــه به عن ــت زنان ــتفاده از جنسی ــره زن و اس در پیک
ــه  ــار نگارگــری دوره معاصــر ب ــزاری ارتبــاطي، در آث اب
ــد.  ــاره مي کن ــه اش ــر جامع ــم ب ــگ حاک ــع فرهن وض
زنــان در نگارگــری معاصــر بــا موهــایي بلنــد و بــدون 
شــال های  و  خوش حالــت  جامه هــای  و  پوشــش 
پیچ وتاب هــای  بــا  و  پرچیــن  دامن هــای  و  مــواج 
ــر، ١385: 55) ــوند (هنری مه ــته مي ش ــوزون آراس م

هویت زنانه
ــرد،  ــه شــناخت خــود ک ــاز ب ــه آغ ــاني ک »انســان از زم
مســئله هویــت برایــش مطــرح گردیــد« (تاجیــک، 
١383: 3٠2). »هویــت، پاســخ گوبودن فــرد یــا قــوم 
ــل  ــش هایي از قبی ــه پرس ــا آگاهي ب ــراه ب ــت هم ــا مل ی
اســت.  خــود  کیستي شــناسي«  و  »چیستي شــناسي 
اینکــه چــه کــسي بــوده، چگونــه بــوده و چگونــه هســت 
یــا متعلــق بــه کــدام قــوم، ملــت و نــژاد اســت، خاســتگاه 
اصــلي او کجاســت، دارای چــه فرهنــگ و تمــدني بــوده و 
در نهایــت، ارزش هــای ملهــم از هویــت تاریــخي او تــا چه 
حــد در تحقــق اهــداف اجتمــاعي، سیــاسي و فرهنــگي 
جامعــه موثــر اســت« (باونــد، ١377: 2٠). هویــت ماننــد 
مفهــوم فرهنــگ، جامعــه و ملــت، خصلــت زمــاني و فــرا 
ــلي دارد.  ــاني و نس ــداوم زم ــارتي، ت ــه عب ــلي دارد. ب نس
ــک طــرف، ریشــه در گذشــته مشــترک و از طــرف  از ی
دیگــر، نــگاه رو بــه آینــده مشــترک دارد. امکان گسســت 
و جــدایي از هویــت گذشــته وجــود نــدارد؛ بــه ایــن دلیل 
کــه هــر حــالي مبتني بــر گذشــته اســت و هــر آینــده ای 
هــم ترکیــبي اســت از گذشــته و حــال. بــرای مثــال، مــا 
ــاری از ویژگي هــای شــرقي  در اوج غربي شــدن هــم بسی
ــس،  ــم؛ پ ــظ مي کنی ــان را حف ــنتي اخلاقي خودم و س

خصلــت آمیــزشي و ترکیــبي هویــت اجتناب ناپذیر اســت. 
»بنابرایــن، بــر پایــه این دیــدگاه، هویــت در فراینــد زمان 
ــخ متحــول مي شــود«  ــرد و در طــول تاری شــکل مي پذی
(بشیریــه، ١388: 29٠). هــر فــرد برداشــتي به عنــوان زن 
ــن  ــناسي،  ای ــطلاح روان ش ــود دارد. در اص ــرد از خ ــا م ی
ــا، یــک معنــای بنیــادی هستي شــناسي (وجــودی)  معن
از مــرد یــا زن  بــودن و پذیــرش جنسیــت فــرد به عنــوان 
برســاخته اجتماعي-روان شــناختي اســت کــه بــا پذیرش 
جنــس زیست شــناختي اش هم راستاســت. بنابرایــن، 
مي تــوان تفاوت هــا را بــه تفاوت هــای جســمي، ذهنیــات، 
ــه  ــه و مردان ــار زنان ــوع رفت ــات و ن ــایلات و احساس تم
ــارغ  ــن، ف ــش زمی ــاز پیدای ــرد. زن از آغ ــدی ک تقسیم بن
از زمــان و مــکان و نــژاد و رنــگ و آییــن، بــار مســئولیت، 
زادن و پــروردن را داشته اســت و نیــز نقــش زن در ایجــاد 
زیربنــای فرهنــگي، تمــدن اجتمــاعي و پیدایــش باورهــا 
ــد. از  ــخص مي کن ــگاه او را مش ــادات، ارزش و جای و اعتق
ــای  ــان از مجمــوع هویت ه ــردی زن ــت ف ــه هوی آنجــا ک
ــا تشــکیل مي شــود،  ــت شــخصي آن ه ــاعي و هوی اجتم
»هویت یــابي زنــان نیــز متأثــر از شــرایط جامعــه شــکل 

ــز7، ١388: 3٠3). ــرد« (گیدن مي گی

بازنمایی هویت زنانه در نگارگری 
آثــار هنــری، بازنمــایي بــدون واســطه هویــت و شــاکله 
فکــری و عاطــفي انســان اســت و پرداختــن بــه هریــک از 
موضوع هــا در عرصــه هنــر، روایت کننــده برداشــت انســان 
از آن موضــوع اســت. آثــار تصویــری هنــر از طریــق ارائــه 
و نمایــش مفهــوم زن، نقــش درخــور توجــهي در بازتــاب 
مناســبات جنسیــتي جوامــع دارد. نگارگــری ایــران 
ــگي و  ــای فرهن ــه در فض ــری ک ــری تصوی ــوان هن به عن
اجتمــاعي ایــران تولیــد شده اســت، مي توانــد در شــناخت 
شــاخصه های فرهنــگي جامعــه ایــران موثــر باشــد. 
بــا بــررسي نگاره هــای دوره هــای مختلــف مي تــوان 
ــاعي،  ــای اجتم ــادات و دگرگوني ه ــوژی، اعتق ــه ایدئول ب
ــه  ــواردی ک ــرد. از م ــر دوره پي ب ــگي ه ــاسي و فرهن سی
ــت.  ــان اس ــر زن ــرار داد، تصوی ــه ق ــورد توج ــوان م مي ت
ــوان عضــوی از جامعــه، موضــوعي اســت کــه  »زن به عن
در ادبیــات و هنــر همیشــه مــورد توجــه خاص بــوده و در 
هنــری تجســمي چــون نقــاشي مــورد توجــه هنرمنــدان 
در تمــامي دوران هــا بوده اســت« (هنــری مهــر و دیگــران، 
١385: 52). »حضــور زن در آثــار هنــری طي دوره هــای 
ــر،  ــایر عناص ــران، همچــون س ــر ای ــخ هن ــون تاری گوناگ
ــر  ــه تصوی ــایي و ب ــت: بازنم ــده کلي اس ــن قاع ــع ای تاب
کشیــدن هریــک از عناصــر طبیعي، انســاني و تخیــلي در 
این گونــه آثــار، منطبــق بــر نگــرش و اســتنباط جامعــه 
ــگي، ١38٤:  ــت« (زن ــر اس ــن عناص ــه ای ــدان ب و هنرمن
١١6). در نگاره هــای دوره صفــوی، زنــان از جایــگاه والای 
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ــات  ــان و تزیین ــش زن ــوع پوش ــد. ن ــاعي برخوردارن اجتم
ــارات  ــرکات و اش ــالات و ح ــدن، ح ــرم ب ــه، ف به کاررفت
انــدام آن هــا نشــان از طبقــه اجتمــاعي و فرهنــگي آنــان 
ــان در نگاره هــای ایــن  بوده اســت. »نقــش مصورشــده زن
ــاهزاده  ــادر ش ــاهزاده، م ــه، ش ــامل ندیم دوره بیشــتر ش
معشــوقه و رقاصــه هســتند« (محــبي، ١396: ١٠3). در 
ــای  ــاد و نقش ه ــا در ابع ــن حضوره ــامي ای ــت، تم نهای
مختلــف، هویــت آن هــا را شــکل داده و نقــش زن صــورت 
خــاصي از جامعــه و فرهنــگ حاکــم بــر آن زمان را نشــان 

مي دهــد.
ــای  ــان در نگاره ه ــر زن ــرخي از تصاوی ــدول (2) ب در ج
ــود  ــر وج ــزئي از اث ــورت ج ــبي، به ص ــاهنامه طهماس ش
در  زنــان  کــه  اســت  آن  از  کاملًا حــاکي  کــه  دارد 
ــدني  ــارات ب ــرکات و اش ــا ح ــون و ب ــای گوناگ حالت ه
ــل  ــب منتق ــه مخاط ــاصي را ب ــای خ ــاوت، پیام ه متف

مي کننــد. همچنیــن نگارگــر عصــر حاضــر، در آثــار خــود 
از ســنت، نوگــرایي حاکــم بــر جامعــه و ترکیــب ایــن دو، 
ــره و فیگــور  ــارش مي دهــد و از چه ــه آث ــو ب ــومي ن مفه
ایراني  شــده و پرســپکتیو اســتفاده مي کنــد. به کارگیــری 
ــه  ــان ب ــخصیت های زن ــردازی در ش ــومي و حجم پ آنات
نــوعي تلفیــقي اســت از نگارگــری ســنتي ایــران و نقاشي 
غــرب. بــا توجــه بــه نمونه هــای مــوردی از تصاویــر زنــان 
ــداول (2) و  ــه در ج ــر ک ــوی و معاص ــای صف در دوره ه
ــش و  ــه، پوش ــه قابل توج ــن نکت ــت، اولی ــده اس (3) آم
حجــاب کامــل زنــان دوره صفــوی اســت کــه پوشیــدگي 
ــتي دارد کــه حفــظ حیــا  و مستوری شــان نشــان از هوی
و عفــت بــا آنــان عجیــن شده اســت و ریشــه در مذهــب 
ــر  ــخص تصاوی ــدام مش ــابي و ان ــل، بي حج دارد. در مقاب
ــان در دوره معاصــر، نفــوذ غــرب و تأثیــر اروپاییــان و  زن

ــد ــان مي ده ــني را نش ــم دی ــدن تعالی کم رنگ ش

رودابه از موهایش طناب مي بافد  
(URL:4) ازدواج سیاوش و فرنگیس، 

(URL:3) جزئي از اثر
کابوس ضحاک، جزئي از اثر  

(URL:2)
فردوسي شعرش را برای سلطان 

(URL:1) محمود مي خواند

ندیمه های رودابه در پشت سر 
او، انگشت به دهان، که نشان از 
تعجب دارد، به رودابه مي نگرند 
که موهای خود را بافته تا به 
زال برای بالاآمدن کمک کند.

دو زن نوازنده در پایین تصویر 
در حال دف نواختن هستند 
و زني که شادمان از ازدواج 

سیاوش و فرنگیس با حرکات 
دست و فرم دادن به سر و بدن 

در حال رقص است.

حضور زني که انگشت حیرت به 
دندان گرفته، نشان از تعجب او 
دارد و محو تماشای صحبت دو 

زن دیگر است.

دو زن که در حال گفت وگو 
باهم هستند و دست هم را به 

نشانه همدلي گرفته اند.

کاشکي هستي زباني داشتي، 
محمدباقر آقامیری، جزئي از اثر 

(نگارندگان)
بزم، ابوطالب مقیمي، جزئي از 

اثر (افتخاری، ١38١: ٤5)
در کمین، محمود فرشچیان، 

(URL:6) جزئي از اثر
بدون نام، حسین بهزاد، جزئي 

(URL:5) از اثر

فرم کلي بدن که نشان از حالت 
شوق و رقص دارد و چشمان 

بسته نوعي وجد عرفاني در زن 
را نشان مي دهد.

دستان بالارفته و فرم پا حالت 
رقص و حرکات موزون در زن 

را نشان  مي دهد، به طوری که با 
پوششي بدن نما و موهایي بلند 
و اندامي کشیده مشغول شادی 

و سرخوشي است.

فرم رقصان بدن، حالت پاها و 
فرم دستان نشان دهنده حالات 

اغواگرانه و فریبنده ا ست.

به کارگیری آناتومي و 
حجم پردازی در ترسیم زن در 

اثر حسین بهزاد کاملًا محسوس 
است. قد کشیده، پوششي بدن نما 
که تکیه بر درخت زده است و با 
لبخندی به انتظار ایستاده است

جدول 2- تصویر زن در برخي نگاره های شاهنامه طهماسبي دوره صفوی. منبع: (نگارندگان)

جدول 3- تصویر زن در برخي نگاره های معاصر. منبع: (نگارندگان)
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ــان و  ــخ صنع ــای شی ــر زن در نگاره ه تصوی
ــر ترســا دخت

داســتان شیــخ صنعــان و دختــر ترســا، از کتــاب 
منطق الطیــر عطــار، داســتاني تمثیــلي و عرفــاني 
ــتان های  ــکي از داس ــان ی ــخ صنع ــتان شی ــت. داس اس
ــان قصــه مرغــان اســت کــه هماننــد  شــورانگیز در می
ــن اســت. در  ــو از جنبه هــای نمادی ــه، ممل ــام منظوم تم
ــاني  ــری زاهــد و آرم ــان، پی ــخ صنع ــن داســتان، »شی ای
اســت کــه بــا دیــدن خــواب وارد مراحــل سیــر و ســلوک 
ــد.  ــر مي رهان ــد ظاه ــود را از بن ــود و خ ــه  مي ش عارفان
مضمــون اصــلي داســتان، برافتــادن حجــاب خوش نــامي 
ــن  ــت و طع ــاج ملام ــق و آم ــه عش ــتلای ب ــق اب از طری
ــر ترســا زاده ای عاشــق  خلــق قرارگرفتــن  اســت. شیــخ ب
ــازد و در  ــود را مي ب ــان خ ــه ایم ــا ک ــا آنج ــود، ت مي ش
نهایــت، لطــف الــهي، او را نجــات مي دهــد. چنیــن تجربه 
ــه  ــه ب ــوف زاهدان ــا تص ــت ت ــوزی ای لازم اس و ایمان س
تصوف عاشــقانه بــدل شــود« (پورنامداریــان، ١386: 87). 
ترسیــم انســان در نگارگــری، از اصــلي مشــخص پیــروی 
ــام  ــتن تم ــن داش ــری، ضم ــان در نگارگ ــد. انس مي کن
ــا آن دارد کــه  مشــخصات انــدام طبیــعي، تفاوت هــایي ب
ــدام جدیــدی از  ــرخي تعدیل هــا، ان حــذف پرســپکتیو، ب
ــوعي ضمــن حفــظ  ــه ن ــه نمایــش مي گــذارد کــه ب او ب
ــز  ــه جوهــره و حقیقــت آن نی ــوه ظاهــری انســان، ب جل
نظــر داشته اســت. »تصویــر زن در آثــار نگارگــری، 
مقــام و منزلــتي در نهایــت عفــت دارد. نگارگــران، زن را 
ــده را  ــودآگاه بینن ــه ناخ ــد ک ــر کرده ان ــه ای تصوی به گون
ــود  ــه در آن نم ــر، ک ــایي هن ــال زیب ــتایش از کم ــه س ب

یافتــه، وامي دارد« (یاسیــني، ١392: 57)
ــه  ــوط ب ــر١) مرب ــث (تصوی ــورد بح ــگاره م ــن ن اولی
نســخه ای از منطق الطیــر عطــار اســت کــه در حــدود 
ــت.  ــر شده اس ــوی تصوی ــل دوران صف ١6٠٠ .م، اوای
ــایر  ــات و س ــا، تزیین ــکل ها، رنگ ه ــر، ش ــن اث در ای
عناصــر تشــکیل دهنده نــگاره، فضــایي را ایجــاد 
ــا مضمــون  کرده اســت کــه بیشــترین هماهنــگي را ب
ــک فضــای  ــه در ی ــن واقع ــتان دارد. ای ــاني داس عرف
معمــاری کــه بي شــباهت بــه دیــر یــا خانقــاه نیســت، 
ــگاره  ــری در ن ــر بص ــن عنص ــت. اولی ــر شده اس تصوی
کــه در مرکــز اثــر قــرار دارد و چشــم مخاطــب 
ــواني   ــر زن ج ــود، پیک ــره مي ش ــه آن خی ــگ ب بي درن
اســت کــه در قــاب یــک پنجــره بــا روشــن ترین 
رنــگ پس زمینــه موجــود در تصویــر قــرار دارد و 
ــردی  ــره پیرم ــا را دارد. پیک ــر ترس ــش دخت ــان نق هم
ــر جــا گرفته اســت نیــز شیــخ  کــه در نقطــه طلایي اث
صنعــان اســت کــه امتــداد نگاهــش به ســمت دختــر 
ــت   ــه حال ــر ترســا ب ــه اســت. پیکــره دخت ترســا روان
ــه نشــانه های  ــا توجــه ب ــر شــده کــه ب خــاصي تصوی

ــان بــدن، معــاني حرکاتــش قابــل درک مي شــود.  زب
حرکــت ســر در انتقــال پیــام و ایجــاد ارتبــاط، بسیــار 
ــدن  ــده ب ــرا ســر، عضــو اصــلي و فرمان نقــش دارد؛ زی
ــگاره،  ــن ن ــا در ای ــر ترس ــر دخت ــد. س ــمار مي آی ــه ش ب
به ســمت شیــخ مایــل شــده کــه نشــان از توجــه بــه او دارد

 از آنجــا کــه چهــره نمــود بیشــتر صفــات و خصایــص 
ــان  ــرار پنه ــد اس ــزای آن مي توان ــت، اج ــاني اس انس
صاحــب چهــره را فــاش کنــد. در نگارگــری اسلامي، بــا 
ــه تفکــر دیــني، چهــره مینــوی، کــه از عالــم  توجــه ب
ــا  ــال، ب ــود، بااین ح ــرح مي ش ــان دارد، مط ــدس نش ق
ــر  ــره نمایانگ ــزای چه ــرخي از اج ــر، ب ــگاهي دقیق ت ن
نــوعي بیــان بدني انــد (تصویــر2). رنــگ روشــن و 
مهتاب گــون صــورت زن، نشــانگر زیبــایي و روحانیــت 
ــرد  ــه گ ــورت ک ــری ص ــکل ظاه ــت. ش ــره اوس چه
ــودکان، نشــان از  ــا صــورت ک اســت، از نظــر تشــابه ب
معصومیــت و پــاکي دارد. نیــز فــرم بــادامي و کشیــده 
ــا گوشــه چشــم معشــوق  ــر ی چشــم ها، نشــانه نیم نظ
از  نشــان  بلندبالایــش  پیکــره  اســت.  بــه عاشــق 
فرزانــگي اســت بــا یــک فــرم انحنــایي در بــدن، نــوعي 
خرامیــدن و عشــوه گری را بیــان مي کنــد. دســت 
ــه رازی را  ــت ک ــن اس ــانه ای ــا نش ــر ترس ــان دخت پنه
مخــفي مي کنــد و در برابــر دیگــری خــودش را غریــب 
احســاس مي کنــد؛ ولي زیــر گونــه اش قــرار گرفته اســت 
کــه نشــان از حالــت متفکرانــه او دارد. دســت دیگــرش 
گوشــه عبایــش را به ســمت بــالا گرفته اســت کــه 
حالــت بسته شــدن انگشــتانش همچنــان نشــان از 
مخــفي کاری و پنهان کــردن راز اســت؛ امــا بالاگرفتــن 
ــخ  ــا شی ــاط ب ــادگي ارتب ــرش و آم ــان از پذی ــا نش عب
ــر  ــه تصوی ــه ب ــت ک ــه اینجاس ــه جالب توج دارد نکت
درآمــدن دختــر ترســا در ایــن نــگاره متعلــق بــه عصــر 
ــر،  ــن عص ــای ای ــر نگاره ه ــت از اکث ــه تبعی ــوی ب صف
ــن او  ــه دی ــا اینک ــت و ب ــتور اس ــده و مس کاملًا پوشی
ــج  ــعي رای ــر شی ــه تفک ــه ب ــا توج ــت اســت، ب مسیحی
در آن زمــان، نقــش بســته و هیچ گونــه زیــورآلاتي 
برایــش ترسیــم نشده اســت. در رابطــه بــا فاصلــه 
ارتبــاط اجتمــاعي کــه بیــن فرســتنده پیــام و گیرنــده 
آن، نــوعي ارتبــاط غیــرکلامي محســوب مي شــود، 
ــه  ــر، فاصل ــخ و دخت ــن شی ــر بی ــر، نگارگ ــن اث در ای
اجتمــاعي را در نظــر گرفتــه اســت کــه ایــن فاصلــه در 
ــد؛  ــاق مي افت ــان مکالمه هــای گــروهي کوچــک اتف زم

ــده اند. ــر نش ــم تصوی ــار ه ــر در کن ــرا آن دو نف زی
دومیــن نــگاره مــورد بحــث (تصویــر3) اثــری از عــلي 
کریــمي در ســال ١32١ هـــ.ش اســت. عــلي کریــمي 
یــکي از نگارگــران دوره معاصــر اســت کــه آثــار 
نگارگــری متعــددی از خــود بــه یــادگار گذاشته اســت. 
ایــن اثــر در دوره پهلــوی مصــور شده اســت؛ ولي 
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تصویر١- دیدار شیخ صنعان و دختر ترسا، منطق الطیر عطار، اصفهان، 
  (URL:7) :(حدود ١6٠٠.م)، موزه هنری متروپولیتین. منبع

تصویر2- ترسا، منطق الطیر عطار، اصفهان، (حدود ١6٠٠ .م)، موزه 
  (URL:7)  :هنری متروپولیتین. منبع

تصویر3- دیدار شیخ صنعان و دختر ترسا، اثر علي کریمي، 
١32١هـ.ش. منبع: (افتخاری، ١38١: 52)

ــق  ــه دوره معاصــر تعل ــاری کــه ب ــکي از آث ــوان ی به عن
دارد، مي تــوان مــورد تحلیــل و واکاوی قــرار داد. فضــای 
ــاز پــر از درختــان متنــوع  داســتاني در یــک محیــط ب
همــراه بــا رودخانــه ای در جریــان اســت کــه در پاییــن 
ــدادی  ــا تع ــد. ب ــاق مي افت ــده اند، اتف ــر ش ــر تصوی اث
ــایي  ــن پیکره ه ــه اولی ــتیم ک ــه رو هس ــره زن روب پیک
کــه بــه چشــم مخاطــب مي آیــد، حضــور دختــر ترســا 
ــاه  ــن گن ــت و اولی ــر اس ــز اث ــان در مرک ــخ صنع و شی
ــه  ــت را ب ــراب اس ــا ش ــر ی ــدن خم ــه نوشی ــخ ک شی
ــاه  ــن گن ــن اولی ــع، ای ــد. در واق ــایي نشــان مي ده زیب
شیــخ اســت کــه عقــل او را زایــل کــرده و باعــث شــد 
ناخواســته تــن بــه گناهــان دیگــر دهــد. دختــر ترســا 
در جایــگاهي بالاتــر از شیــخ نمایــش داده مي شــود کــه 
ــر  ــر اســت. ســر دخت ــخ پی ــر شی نشــان از ســلطه او ب
ترســا ماننــد نــگاره دوره صفــوی به ســمت شیــخ مایــل 
شــده کــه نشــان از توجــه بــه اوســت. در بیــان بــدني 
چهــره و اجــزای صــورت او ابتــدا بــه کشیــدگي صــورت 
و رنــگ روشــن چهــره اش مي تــوان توجــه کــرد (تصویر 
٤) کــه نشــان از زیبــایي و صــورت همچــون قــرص مــاه 
دارد. گونه هــای ســرخ رنگ او نشــان از شــرم دارد و 
چشــمانش کــه کاملًا بــه شیــخ خیــره شــده و همــان 
ــه  ــر اینک ــور را دارد، علاوه ب ــکل و مخم ــرم بادامي ش ف
ــر  ــه ای در س ــگار حق ــه ان ــت ک ــن اس ــان دهنده ای نش
دارد، نشــانه نیم نظــری یــا گوشــه چشــم معشــوق بــه 
ــمي، نشــان از  ــک و قل ــني باری ــرم بی عاشــق اســت. ف
فرزانــگي و تیزهــوشي اوســت. فــرم دهــان و لب هــای 
ــه نشــان دهنده  ــا حــدودی خمیده شــکل اســت ک او ت
یــک تبســم زیرکانــه اســت. فــرم بــدن او مایــل 
ــالایي انــدام زن، نشــاني  به ســمت شیــخ اســت و بلندب
از فرزانــگي و بــزرگي اوســت. وی در یــکي از دســتانش 
پیالــه شــراب دارد کــه به ســمت شیــخ تعــارف مي کنــد 
و دســت دیگــرش بــر شــانه شیــخ اســت. کــف دســت 
رو بــه پاییــن کــه بــر شــانه شیــخ صنعان اســت، دســت 
ســلطه گر بــه حســاب مي آیــد و نشــان دهنده پیــروزی 
و شکســت ناپذیربودن اســت. نکتــه جالــب حالــت 
دســت شیــخ اســت کــه کــف دســتش رو بــه بالاســت 
ــدن  ــت و تسلیم ش ــواني اش و صداق ــان دهنده نات و نش
او در برابــر دختــر ترســا دارد. در ایــن نــگاره، دیگــر از 
آن پوشیــدگي و مســتوری دوره صفــوی خبــری نیســت 
و انــدام زن واقعي تــر و بــا سایه روشــن لبــاس بــر 
تــن او ســعي در نمایــش انــدام و حــالات پیکــره دارد. 
ــورآلات  ــن از زی ــتر و همچنی ــاس او بیش ــات لب تزیین
دانه هــای  و  گوشــواره  گردن بنــد،  چــون  مختلــف 
مرواریــد روی موهــای ســر اســتفاده شده اســت و 
ــایي  ــر زیب ــه ب ــرار دارد ک ــر ق ــوی س ــر در جل ــک پ ی
ــد.  ــد مي کن ــا تأکی ــر ترس ــره دخت ــدن چه و شاداب ش
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امــا در رابطــه بــا فاصلــه ارتبــاطي، نگارگــر، فاصلــه ای 
صمیــمي بــرای ایــن دو پیکــره در نظــر گرفتــه اســت 
کــه ایــن فاصلــه تنهــا بیــن دو عاشــق و معشــوق اتفــاق 

ــد و نشــان از فضــای عاطــفي و عاشــقانه دارد. مي افت
ــارات  ــرکات و اش ــز ح ــررسي جز به ج ــه ب ــه ب ــا توج ب
بــدن دختــر ترســا در دو نــگاره دوره صفــوی و معاصــر، 
میــزان تمایــزات دو اثــر بسیــار بیشــتر از هماهنــگي و 
ــا،  ــکي از آشــکارترین اختلاف ه تشــابه آن دو اســت. ی
پوشیــدگي و مســتوری یــک پیکــره و در مقابــل، 
پوشــش بدن نمــا و موهــای بــاز و بــدون حجــاب 

ــر اســت. ــره دوره معاص پیک تصویر٤- دیدار شیخ صنعان و دختر ترسا، اثر علي کریمي، جزئي از 
اثر. منبع: (افتخاری، ١38١: 52)

جدول٤- مقایسه تطبیقي نگاره ها به تفکیک اشارات پیکره و نشانه شناسي زبان بدن. منبع: (نگارندگان)

                               
 

 نگاره                       
 بدن

 
 هدور هنگار -1 تصویر

 صفوی
 

 

 معاصر هدور هنگار -2 تصویر
 

 شناسینشانه حالات شناسینشانه حالات

 سر

سوی توجه و دقت به سمت شیخمایل به حالت سر
 سوی شیختوجه و دقت به سمت شیخمایل به شیخ

نشان از حجاب و  پوشیده با سربند مو
 حیاورزی

ین بلند و مشکی با تزی
ریسه مروارید و پر در 

 جلوی سر
 توجهقدرت و جلب هنشان

 چهره
 

 

 فریبنده کشیده معصومیت وپاکی گرد شکل
 زیبایی و شرم ا سرخگونیروشن  زیبایی و پاکی گون و روشنمهتاب رنگ

چشم  هنظری یا گوشنیم بادامی و مخمور چشم
 نظر معشوق به عاشقنیم بادامی و مخمور معشوق به عاشق

 زیبایی و حیرت فراخ و بالارفته زیبایی و حیرت رفتهفراخ و بالا ابرو
 فرزانگی باریک فرزانگی باریک بینی
 تبسم زیرکانه های لب بالارفتهگوشه زیبایی بسته و غنچه لب

 پیکره

فرزانگی بلند و کشیده فرزانگی بلند و کشیده قد و قامت
 زیبایی روشن زیبایی روشن رنگ بدن

 دعوت به اولین گناه شراب هگرفتن پیال کاری و تفکرمخفی زیر گونهپوشیده و  راست دست
 گریسلطه شیخ هروی شان ارتباط هآماد عبا هگرفتن گوش چپ

 خرامیدن چسبیده کنار هم پوشیدگی پنهان در زیر لباس پا
 گریخرامیدن و عشوه دارای انحنا گریخرامیدن و عشوه دارای انحنا فرم کلی پیکره

 نمابدن پیراهن، شال تورسپوشیده و م ، عبا، پیراهنسربند پوشش

مروارید بر  هبند، ریسگردن ـ ـ زیورآلات
 سر، گوشواره، انگشتر

شدن أکید بر زیبایی و شادابت
 چهره
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نتیجه گیری
عصــر صفــوی بــا دوره طــولاني حکومــت دویست ســاله 
و ظهــور مکاتــب مختلــف نگارگــری از تبریــز تــا 
ــری  ــر نگارگ ــان ادبي ب ــر جه ــه تأثی ــان و تجرب اصفه
و پــس از آن، گسســت نســبي از ادبیــات و ظهــور 
ــر  ــان، تصاوی فرنگي ســازی در نیمــه دوم مکتــب اصفه
از زنــان را در جهــان نگارگــری عرضــه  متنــوعي 
مي کنــد. پــس از انفصــال نســبي کــه در نقــاشي دوره 
قاجــار بــا نگارگــری ایجــاد مي شــود، دوبــاره در عصــر 
حاضــر و دوران پهلــوی، هنــر نگارگــری بــا آمیــزه ای از 
باســتان گرایي احیــا شــده و همچنــان حضــور زنــان در 
نگارگــری به عنــوان یــک ســوژه محــوری مــورد توجــه 
ــر  ــک عنص ــوان ی ــری، به عن ــار نگارگ ــت. زن در آث اس
ــت.  ــری اس ــوای جوه ــوم و محت ــل مفه ــری، حام بص
ــدان  ــگاه هنرمن ــه ن ــت ک ــعي اس ــبب طبی ــن س بدی
نگارگــر بــه نمایــش زن در آثارشــان، فراینــدی متغیــر 
ــر  ــش، در ه ــطه ماهیت ــد. زن به واس ــر باش و تحول پذی
دوره ای وجــه ممتــازی از عقایــد را در برمي گرفتــه و بــه 
همــان نســبت هــم نــوع نــگاه بــه او دچــار دگرگــوني 
ــت زن  ــه هوی ــا مطالع ــاس، ب ــن اس ــر همی ــود. ب مي ش
ــان  ــا اســتفاده از نشانه شــناسي زب ــار نگارگــری ب در آث
ــوان  ــه مي ت ــد ک ــاد مي کن ــت را ایج ــن قابلی ــدن، ای ب
ــه را از  ــادی جامع ــگي و اعتق ــاد فرهن ــاری از ابع بسی
ــار  ــان در آث ــت زن ــه هوی آن اســتنتاج کــرد و بدین گون
ــد. به هرحــال، آنچــه از  ــدا مي کن ــاب پی ــری بازت نگارگ
تطبیــق جلوه هــای نگارگــری زن در دوره هــای مختلــف 
سیــاسي اســتنتاج مي شــود ایــن اســت کــه هویــت زن 
ــاوت شده اســت. در دوره  ــار متف ــران بسی ــاشي ای در نق
ــان و  ــای زن ــان پیکره ه ــکاری می ــاوت آش ــوی، تف صف
ــث  ــورد بح ــگاره م ــود. در ن ــه نمي ش ــردان ملاحظ م

کــه زن در نقــش دختــر ترســا کاملًا پوشیــده و مســتور 
اســت، نشــان از هویــت حیــاورزی و عفــت ورزی زنــان 
در آن دوران دارد. حضــورش در فاصلــه بــا شیــخ و در 
یــک فضــای معمــاری بــر ایــن نکتــه صحــه مي گــذارد. 
چهــره او از رنــگ و لعــاب کمتــری برخــوردار اســت و 
ــورآلات در  ــه زی ــتن هیچ گون ــش او و نداش ــوع پوش ن
ــا  ــاف و حی ــظ عف ــر حف ــان ب ــان، هم چن ــر نامحرم براب
ــدگي،  ــتوری و پوشی ــه، مس ــد. درنتیج ــد مي کن تأکی
صفــوی  دوره  در  زنــان  هویــت  از  مهــمي  رکــن 
بوده اســت. رعایــت حرمت هــا و حفــظ فاصلــه بــا 
نامحرمــان علي رغــم حضــور در اجتمــاع، یــکي دیگــر 
ــت و  ــان آن روزگار اس ــتي زن ــم هوی ــای مه از مولفه ه
ــد غربي شــدن،  ــر رون ــل، در دوره معاصــر در اث در مقاب
رنــگ و لعــاب بیشــتری بــه تصویــر زن داده مي شــود. 
یــکي از دلایــل ایــن تمایــزات هویــتي، گرایــش مذهبي 
ــان دوران صفــوی  ــان مردم ــم آن در می ــه و تعالی شیع
اســت کــه زنــان بــا عنصــر حجــاب و پوشیــدگي کامــل 
نشــان داده مي شــوند و در دوران معاصــر، نفــوذ غــرب 
و تأثیــر اروپاییــان و کم رنگ شــدن تعالیــم دیــني 
ــای  ــا اندام ه ــان ب ــایي از زن ــا صحنه ه موجــب شــده ت
ــه  ــه ب ــود. توج ــر ش ــاب تصوی ــدون حج ــاني و ب نفس
ــت  ــتفاده از جنسی ــا، اس ــگي پیکره ه ــای زنان جنبه ه
ــگ  ــع فرهن ــاطي، وض ــزاری ارتب ــوان اب ــه او به عن زنان
ــر جامعــه و شــکل ارتبــاطي میــان مــردان و  حاکــم ب
زنــان نشــان دهنده تأثیــر غربي شــدن بــر هویــت زنانــه 
معاصــر اســت و تقلیــل پوشیــدگي، حجــب و حیــاورزی 
و نمایــش تــن، زیبایي هــای چهــره و حضــور پررنــگ در 
اجتمــاع و روابــط گوناگــون موجــب اخــتلاف بیــن آثــار 

ــت. ــن دو دوره شده اس ــری ای نگارگ

پی نوشت
 1.Richmond and Krosky

 2. Guillaume Duchamp

 3. Charles Bell

 4. Charles Bell

 5. Birdwhistell

اصــطلاح زبــان بــدن بــرای اولیــن بــار توســط ری بردویســتل در ســال ١952 میلادی مطــرح شــد. او یــک انسان شــناس بــود کــه نحــوه 
ارتبــاط افــراد بــا یکدیگــر را بــا اســتفاده از سیگنــال هــای غیــر کلامي مــورد مطالعــه قــرار داد. او از افــراد فیلــم مي ســاخت و آن هــا را 

تجزیــه و تحلیــل مي کــرد تــا الگوهــای رفتــاری را در موقعیــت هــای مختلــف اجتمــاعي تشــخیص دهــد.

 6. Pease

 7. Giddens
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Abstract: 
The need for shelter is fundamental to human survival, ranking alongside food and clothing 
in Maslow’s hierarchy. The loss of homes due to natural disasters like floods and earthquakes 
is a significant tragedy for survivors. In Iran, earthquakes pose a critical challenge in urban 
planning and crisis management, as they result in numerous fatalities and displaced individ-
uals each year. Effective planning for post-disaster scenarios includes establishing assistance 
centers and providing accommodation  housing for those affected. During the transitional 
period-—between the disaster occurrence and movingthe move to permanent housing-—im-
portant questions arise regarding the duration of this period and the essential qualities of tem-
porary housing projects. Currently, there is no definitive answer to these questions, leaving 
decision-makers, planners, and designers grappling with how durable temporary housing units 
should be. While the temporary nature of these units often leads to minimal investment in time, 
energy, and resources, this can compromise their effectiveness. The distinction between tem-
porary housing and emergency shelters is crucial; the former must not only provide shelter but 
also facilitate the resumption of regular activities for survivors, aiding in their psychological 
recovery. This necessity gives temporary housing a more permanent character, aligning it clos-
er to traditional housing solutions. This research employs a descriptive-analytical approach, 
primarily utilizing qualitative methods, and its practical in nature. It aims to identify the most 
effective strategies to address the dual demands of temporary housing and psychological sup-
port. The study also suggests solutions based on past experiences, advocating for the use of 
technology and modern materials in designing future temporary shelters.

Keywords: Temporary Shelters, Earthquake, Design Criteria, Features of Temporary Shelters, 
Cold Mountainous Area.
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معیارهای طراحی اسکان موقت پس از زلزله برای روستاهای اقلیم 
سرد کوهستانی
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(تاریخ دریافت مقاله:١399/٠5/٠5،تاریخ بازنگری:١٤٠٠/٠٤/١5،تاریخ پذیرش نهایی:١٤٠٠/٠٤/١5) 
https://doi.org/10.22075/aaj.2021.20963.1096 مقاله علمی-پژوهشی

چکیده
طبــق هــرم مازلــو نیــاز بــه مســکن از جملــه نیاز هــای اســاسی انســان در کنــار نیــاز بــه خــوراک، پوشــاک و ... بــه حســاب  می آیــد. 
از دســت دادن مســکن بــه علــت وقــوع ســانحه از جملــه دغدغه هــای قابــل لمــس بــرای بازمانــدگان اســت. پــس از وقــوع یــک 
ســانحه، در دوره  انتقــال ( مــدت زمــان میــان وقــوع ســانحه تــا اســکان دائــم بازمانــدگان) همــواره یــک ســوال جــدی مطرح اســت:  
پــروژه  اســکان موقــت را بــرای چــه دوره  ای بایــد طــرح  ریــزی و اجــرا کــرد؟ نبــودن پاســخ روشــن بــه ایــن ســوال برنامه ریــزان، 
طراحــان و تصمیــم  گیرنــدگان در حــوزه اســکان موقــت را بــا ایــن مشــکل روبــه رو   می کنــد کــه یــک واحــد اســکان موقــت بایــد 
چــه ویژگی هــایی داشــته باشــد و تــا چــه میــزان پایــدار و قابــل بازیافــت و بــا دوام طــراحی شــود؟ زیــرا از یــک ســو جنبــه  موقــتی 
بــودن ایــن واحد هــا حداقــل صــرف زمــان، هزینــه و انــرژی را  می طلبــد و از ســوی دیگــر تفــاوت آن بــا اســکان اضطــراری مبــنی بر 
تامیــن نــه تنها ســرپناه بلکــه مکانی بــرای تجدید فعالیت هــای روزانــه بازمانــدگان و تســهیل بازتــوانی روحی و روانی آن هــا و نزدیک 
شــدن هرچــه بیشــتر ایــن نوع مســکن بــه خانه هــای دائــمی مــردم را طلــب  می کند ایــن پژوهش ماهیــتی توصیــفی  تحلیــلی دارد 
و پژوهــشی کیــفی بــوده و بــر اســاس هــدف، درتقسیــم  بنــدی پژوهــش کاربــردی قــرار می گیــرد. تحقیــق حاضــر به دنبــال یافتن 
حــد مطلــوب کشــاکش میــان ایــن دو خواســته و یافتــن راه  حلی با الهــام از تجربیــات گذشــته، اســتفاده از تکنولوژی هــای روز برای 
طــراحی مســکن موقــت در آینــده اســت. حیطه ایــن پژوهش در مــورد اســکان موقت و طــراحی واحدهای مســکونی موقت  اســت. 
مهم تریــن هــدف ایــن تحقیــق ارائــه یک الگــوی طراحی بــرای ســاخت واحدهــا و بلوک های اســکان موقــت در مناطق روســتایی و 
حاشیــه شــهرهای مناطــق ســردسیر و کوهســتانی   می باشــد. در این تحقیق مشــخص شــد که یــکی از بهینه ترین الگوهای ســاخت 
خانه هــای اســکان موقــت عــلی الخصــوص در محیط هــای روســتایی اقلیم ســرد و کوهســتانی اســتفاده از مدل های اقلیــمی و توجه 

بــه ظرفیت هــای اقلیــمی و بــومی محیــط اســت. 

واژه های کلیدی:  اسکان موقت، زلزله، معیارهای طراحی، ویژگی های مسکن موقت، منطقه سرد کوهستانی.
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مقدمه
بلایــای طبیــعی همــواره بخــشی از حیــات انســان بــر 
روی زمیــن بوده انــد. ســوانحی کــه بــه دلیــل ناگهــانی 
بــودن از کنتــرل انســان خــارج هســتند بــا توجــه بــه 
ویرانی هــایی کــه  می تواننــد ایجــاد کننــد، باعــث 
ــف  می شــوند  ــات و خســاراتی در زمینه هــای مختل تلف
ــه ســانحه ای  ــان زلزل ــن می (شــمالی، ١392: 3). در ای
طبیــعی اســت کــه بــر حســب بــزرگی خــود  می توانــد 
در مــدتی کوتــاه فجایــعی بــزرگ رقــم زنــد. هــر ســاله 
تعــداد زیــادی از افــراد بــر اثــر ســوانح طبیــعی ماننــد 
زلزلــه متضــرر شــده و جــان و مــال خــود را از دســت 
ــای اضطــراری١  ــگاه داده ه ــار پای ــق آم ــد. طب  می دهن
ــون  ــدود 3 میلی ــن ح ــورت میانگی ــه ص ــاله ب ــر س ه
نفــر در جهــان بــر اثــر ســوانح طبیــعی خانــه خویــش 
ــد  ــان 8٠ درص ــن می ــه از ای ــد ک ــت  می دهن را از دس
مــوارد بــر اثــر زلزلــه بی خانمــان  می شــوند. ایــن افــراد 
تــا زمــانی کــه بتواننــد خانــه خویــش را مجــددا برپــا 
ــت  ــکن های موق ــکان در مس ــه اس ــد ب ــد، نیازمن کنن
ــر  ــه خاط ــعه، ب ــال توس هســتند. در کشــورهای در ح
ضعــف در سیســتم ســاخت و ســاز و اجــرای بناهــا، اثــر 
ــب  ــه مرات ــه ب ــل و زلزل ــون سی ــوانحی چ ــبی س تخری
ــه  ــود و ب ــد ب بیشــتر از کشــورهای توســعه یافته خواه
تبــع تعــداد خانه هــای بیشــتری تخریــب و افــراد 
Ministry of in- ــوند  ــان  می ش ــماری بی خانم (بی ش
 terior of the Islamic Republic of Iran, 2005:

(23
به دلیــل شــرایط ویــژه جغرافیــایی کشــور، یعــنی 
قرارگیــری بــر روی گســل آلپ-هیمالیــا، ایــران یــکی 
جهــان  محســوب  کشــورهای  زلزله خیز تریــن  از 
می شــود. زمین لــرزه بــا قــرار گرفتــن در راس ســوانح و 
بلایــای طبیــعی در ایــران طبــق آمــار پایــگاه داده های 
اضطــراری از بیســت ســال پیــش تــا کنــون جمعیــتی 
ــر  ــان کرده اســت. ب ــر را بی خانم در حــدود 85٠٠٠ نف
ــا در 25  اســاس آمارهــای رســمی منتشــر شــده، تنه
ــور  ــر در کش ــرگ و می ــد م ــته 6٠ درص ــال گذش س
ــر  ــط ه ــور متوس ــه ط ــت و ب ــه بوده اس ــر زلزل ــر اث ب
ــر ده  ــتر و در ه ــزرگی 6 ریش ــا ب ــه ب ــک زلزل ــال ی س
ــا قــدرت 7 ریشــتر در کشــور اتفــاق  ــه ای ب ســال زلزل
ــوع  ــران، ١392: ١٠2). وق ــوه چی و دیگ ــد (گی  می افت
ــای  ــدم پیش بینی ه ــدید، ع ــالیانه ش ــوادث س ــن ح ای
ــت  ــد جمعی ــن رش ــوانح و هم چنی ــن س ــرای ای لازم ب
موجــب گشــته شــاهد خســارت و خرابی هــای زیــادی 
ــن  ــزرگی ای ــم. ب ــور باشی ــع در کش ــن وقای ــس از ای پ
ــزام توجــه بــه ســکونت موقــت افــراد پــس از  رقــم، ال
ســانحه را نشــان  می دهــد (خــرم و همــکاران، ١393: 

(96

ــکی از ســوانح علی الخصــوص  ــوع ی معمــولا بعــد از وق
زمین لرزه هــای بــا قــدرت زیــاد و در مناطــق بــا 
ســاختمان های فرســوده و فاقــد ســازه مناســب ماننــد 
ــه  ــهرها ک ــه ش ــق حاشی ــتاها و مناط ــاری از روس بسی
ــواحی  ــر ساختمان ســازی در ایــن ن نظــارت درســتی ب
صــورت نمی گیــرد، تخریــب منــازل مســکونی در حــد 
وسیــعی اتفــاق  می افتــد و تعــداد واحدهــای مســکونی 
ــراد  ــن رو اف ــوند. از ای ــتفاده  می ش ــادی غیرقابل اس زی
ــز  ــه ج ــکانی ب ــکونت در م ــه س ــار ب ــده ناچ باقی مان

ــد. ــه خویــش  می گردن خان
ــل از  ــه دلی ــه به جــز مشــکلات اقتصــادی ب ــن مسأل ای
دســت دادن ســرپناه،  باعــث از دســت دادن روحیــه در 
ــدگان و پراکنــدگی خانواده هــا  می شــود. همیــن  بازمان
امــر اهمیــت داشــتن ســرپناهی مناســب جهــت حضور 
جمــعی اعضــای خانــواده بعــد از ســانحه را بــرای 
ــخص  ــش مش ــش از پی ــت، بی ــس امنی ــش و ح آرام
ــه راهکارهــای مناســب جهــت   می کنــد. از ایــن رو ارائ
ســاخت ســکونت گاه های موقــت بــرای برطــرف کــردن 
مشــکل اســکان پــس از ســانحه امــری مهــم و حیــاتی 

 محســوب می شــود (خــرم و همــکاران، ١393: 96)
اهمیــت موضــوع اســکان موقــت و لــزوم توجــه و 
ــن مســأله، طراحــان و معمــاران  ــرای ای ــزی ب برنامه ری
بسیــاری را بــر آن داشته اســت تــا اجرایی تریــن و 
ــت  ــکان موق ــرای اس ــن ب ــای ممک ــن شیوه ه بهینه تری
را بــررسی و ارائــه کننــد. سیاســت های اجــرایی و 
ــه  ــرفته در مواجه ــرقی و پیش ــع مت ــزی جوام برنامه ری
بــا چنیــن حــوادثی شــناخت، برنامه ریــزی، پیشــگیری 
ــت  ــب اس ــه و مناس ــای بهین ــه راه حل ه ــپس ارائ و س

.(Zhao et al, 2017: 1)
در  مســکین  و  بی ســرپناه  و  آسیب دیــده  انســان 
ــمی و روحی و روانی  ــدی جس ــای ج ــتانه آسیب ه آس
بی شــماری اســت کــه چنانچــه ایــن مســائل بــه 
صــورت درســت و به جــا پیش بیــنی و پاســخ دهی 
نشــود  می توانــد تبعــات منــفی و غیرقابل جبــرانی 
بــرای جامعــه حادثه دیــده در نســل های فعــلی و 
آینــده ایجــاد نمایــد. امــروزه مخاطــرات روانی پــس از 
ســوانح، یــکی از مهم تریــن دغدغه هــا بــرای مســئولین 
مدیریــت بحــران در کشــور های توسعه یافته اســت. 
چــرا کــه اهمیــت ایــن بخــش در تاثیــرات آتی کمتــر 
از سلامــت جســمانی جامعــه نیســت. از ایــن رو نقــش 
اســکان  مقولــه  در  رویکــرد درســت  و  مکان یــابی 
ــراوان  ــت ف ــز اهمی ــدگان حائ ــرای آسیب دی ــت ب موق

ــنی، ١387) ــت (حسی  اس
در  متعــددی  طبیــعی  ســوانح  ایــران  در  گرچــه 
ســال های اخیــر رخ داده اســت و متاســفانه تجربه هــای 
و  اضطــراری  اســکان  زمینــه  در  زیــادی  ناموفــق 
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ــند  ــان س ــا هم چن ــت ام ــت آمده اس ــه دس ــت ب موق
ــعی  ــای طبی ــگام پیش آمده ــه در هن تدوین شــده ای ک
و ســوانح بتوانــد مسیــر مطلوب تــری جهــت امــداد بــه 
ــم  ــته ترسی ــارب گذش ــه تج ــبت ب ــانحه دیدگان نس س

ــدارد. ــود ن ــد وج کن
حیطــه ایــن پژوهــش در مــورد اســکان موقــت و 
موقــت  می باشــد.  مســکونی  واحدهــای  طــراحی 
ــوی  ــک الگ ــه ی ــق ارائ ــن تحقی ــدف ای ــن ه مهم تری
ــرای ســاخت واحدهــا و بلوک هــای اســکان  طــراحی ب
موقــت در مناطــق روســتایی و حاشیــه شــهرهای 
کــه  کوهســتانی  می باشــد  و  ســردسیر  مناطــق 
بلافاصلــه بعــد از طی مرحلــه اســکان اضطــراری شــروع 
 می شــود. ایــن مســأله بــا توجــه بــه ملاک هــایی کاملا 
مشــخص بــر پایــه تحقیقــات پیشیــن در ایــن زمینــه و 
ــاعی  ــطی و اجتم ــمی محی ــای اقلی ــن ملاک ه هم چنی
صــورت  می گیــرد. از ایــن رو بــا نظــر بــه هــدف اصــلی 
ایــن پژوهــش ســایر اهــداف ایــن تحقیــق را می تــوان 

ــان نمــود ــر بی ــه صــورت زی ب
- تدویــن و مشــخص نمــودن معیارهــایی جهــت 

انتخــاب فضاهــای اســکان موقــت
- تدویــن معیارهــای طــراحی بــرای فضاهای روســتایی 
ــه اقتصــادی و  ــف بنی و حــواشی شــهرها (از نظــر ضع
نبــود دســتگاه های نظــارتی) بــا توجــه بــه اقلیــم ســرد

پیشینه پژوهش
بیشــتر از 5٠ ســال از شــروع مطالعــات بــر روی 
ــذرد  ــان نمی گ ــه در جه ــت زلزل ــکان موق ــوع اس موض
ــکی  ــات تکنی ــه موضوع ــر پای ــتر ب ــر بیش ــن ام ــه ای ک
و اجــرایی می باشــد. از نخســتین تحقیقــات جامــع در 
ــکان  ــن اس ــوان »تأمی ــا عن ــشی ب ــه، پژوه ــن عرص ای
اضطــراری، دورنماهــا و مــوارد« (١977) می باشــد 
ــردازان  ــماری از نظریه پ ــداد بی ش ــه تع ــه وسیل ــه ب ک
و در تعــداد محــدود منتشــر شــد. در ســال بعــد نیــز 
ــام »پناهــگاه بعــد از ســانحه« (١978)  ــا ن پژوهــشی ب
توســط یــان دیویــس2 بــرای اداره هماهنــگی امــداد و 
ــو منتشــر شــد و  ــل متحــد در ژن ــازمان مل ســوانح س
ــمند  ــاب ارزش ــازمان کت ــن س ــال ١982 .م همی در س
دیگــری بــا همیــن نــام را منتشــر کــرد. یــان دیویــس 
در ســال ١98١ .م در کنفرانــسی بیــان کــرد کــه دانش 
ــز  ــلی ناچی ــورد ســکونت پــس از ســانحه خی ــا در م م
اســت و نبــود پژوهش هــای اصــولی در ایــن مــورد، خلأ 
جــدی در علــم مربــوط بــه ســوانح بــه حســاب می آیــد 
(مرکــز تحقیقــات ســاختمان و مســکن، ١366). کتــاب 
»ســانحه و توســعه« (١983) توســط کانی به مشــکلات 
و محدودیت هــای مربــوط بــه اســکان اضطــراری و 
ــاب  ــن کت ــه ای ــردازد ک ــانحه می پ ــس از س ــت پ موق

ــط  ــراری« (١369) توس ــرپناه اضط ــوان »س ــت عن تح
ــت ــه شده اس ــارسی ترجم ــه ف ــر ب ــر زرگ دکت

و  »ســوانح  عنــوان  بــا  کنفرانــس  دو  همچنیــن 
ســال های    مســکونی3« در  کوچــک  ســاختمان های 
پلی تکنیــک  دانشــکده  در  .م   ١992 و  .م   ١98١
مجموعــه  و  شــدند  برگــزار  انگلســتان  آکســفورد 
توســط  گــزارش  یــک  قالــب  در  آن  مقاله هــای 
یاســمین آیســان و یــان دیویــس جمــع آوری شــدند. در 
ــد  ــف ســرپناه و رون ــه رویکردهــای مختل ــن مجموع ای
ــاب  ــررسی شده اســت. کت ــک دهــه ب ــلی آن در ی تکام
ــای  ــری و الگوه ــانی نظ ــه مب ــر٤« (١99٤) ب »در خط
ــت گذاری  ــای سیاس ــن چارچوب ه ــف و همچنی مختل

ــردازد ــرپناه می پ س
کتــاب »ســانحه بــه مســکن آسیــب می زنــد5« (١998) 
تأمیــن پناهــگاه در  توســط کامریــو6، تجربه هــای 
ایــالات متحــده آمریــکا را در بــازه زمــانی پنــج 
می دهــد.  قــرار  تدقیــق  و  بــررسی  مــورد  دهــه 
ســکونت گاه های  مرکــز  از  ویتــال8  و  کورســلیس7 
موقــت بی خانمان هــا در دانشــگاه کمبریــج کتــاب 
»ســکونت گاه انتقــالی، جمعیــت جابه جــا شــده9« 
(2٠٠5) را منتشــر کرده انــد و در ایــن کتــاب بــه 
ــانحه  ــس از س ــت پ ــدگی موضــوع ســکونت موق پیچی
بــا توجــه بــه نــوع حادثــه و اهمیــت فرهنــگ و 
آسیب دیــده  جوامــع  در  ســکونت  ســنت های 
می پردازنــد. در ایــن کتــاب عنــوان می شــود کــه 
اثــری  موقــت  ســکونت گاه های  مناســب  طــراحی 
ــب  ــذارد و موج ــده می گ ــه آسیب دی ــت در جامع مثب
ــتی– ــاختارهای حفاظ ــتی و س ــاع معیش ــت اوض تقوی

کالبــدی می شــود. کتــابی بــه نــام »ســوانح بــا طــراحی 
ــانی  ــدی مب ــه جمع بن ــتی١١ ب ــط میل ١٠« (١999) توس

نظــری مرتبــط بــا اســکان موقــت و نقــش ایــن مســأله 
ــردازد ــه می پ ــدار جامع ــعه پای ــد توس در رون

ــشی  ــا 2٠٠6 میلادی پژوه ــال های ١982 ت در طی س
از نهادهــای هماهنــگی امــور  توســط اوچا١2یــکی 
ــررسی  ــوان »ب ــا عن ــل ب ــازمان مل ــتانه س انسان دوس
ــس  ــدی در ســکونت گاه های پ ــرات کلی ــل و تغیی تکام
ــت. در  ــر شده اس ــه« منتش ــا خان ــرپناه ی ــوانح، س از س
ــا  ــه اســکان موقــت ب ــه جــای اینکــه ب ایــن تحقیــق ب
ــه  ــائلی از جمل ــه مس ــود ب ــه ش ــا پرداخت ــد تک فض دی
ــب  ــابی مناس ــن مکان ی ــت و هم چنی ــت و حفاظ امنی
ــت و از  ــه شده اس ــت پرداخت ــکان موق ــر اس ــرای ام ب
ایــن حیــث بــه رویکــردی نویــن در راســتای دســتیابی 
ــردازد  ــت می پ ــکان موق ــای اس ــن اردوگاه ه ــه بهتری ب
(فلاحی، ١2:١386). ایــن پژوهــش در ادامــه تحقیقــات 
میــان  رابطــه  بــه  نویــن  رویکــردی  بــا  و  قبــلی 
ــتایی و  ــع روس ــرایط جوام ــمی و ش ــای اقلی ویژگی ه
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ــت   ــکان های موق ــاخت اس ــل در س ــن عوام ــش ای نق
ــردازد. ــانحه  می پ ــس از س پ

روش پژوهش 
و  دارد  توصیفی–تحلیــلی  ماهیــتی  پژوهــش  ایــن 
روش شــناسی اصــلی پژوهــش، کیــفی بــوده و بــر 
اســاس هــدف، پژوهــش حاضــر در تقسیم بنــدی 
ــرد. در بخــش نظــری  ــرار  می گی ــردی ق پژوهــش کارب
پژوهــش، از شیــوه اســنادی اســتفاده شده اســت. 
ــب  ــوب (کت ــع مکت ــررسی شــامل مناب ــورد ب ــع م مناب
ــع  ــن از مناب ــد. همچنی ــالات)  می باش ــاله ها و مق و رس
ــتفاده  ــش اس ــن پژوه ــز در ای ــالات) نی ــتی (مق اینترن

شده اســت.

مبانی نظری 
اهمیت و ضرورت اسکان موقت 

ــکونی  ــازل مس ــب من ــدید اغل ــانحه های ش ــان س زم
ــن  ــتفاده ناام ــرای اس ــا ب ــدید ی ــای ش ــار آسیب ه دچ
می شــوند. در ایــن زمــان ســاخت ســکونت گاه های 
ــا  ــد و از آنج ــزا می یاب ــتی به س ــب اهمی ــن و مناس ام
ــرای  ــمی ب ــای دائ ــاخت خانه ه ــا س ــر و ی ــه تعمی ک
ســانحه زدگان زمــان طــولانی می خواهــد، مســأله 
ــد. مــدت زمــان بهــره  اســکان موقــت ضــرورت  می یاب
بــردن از مســکن های موقــت بســته بــه شــرایط و نــوع 
بحــران از چنــد روز تــا دو ســال ممکــن اســت متغیــر 

باشــد.
تامیــن اســکان موقــت می توانــد مزایــای زیــر را بــرای 
ســانحه دیدگان و جامعــه آسیب دیــده بــه همــراه 

داشــته باشــد:
ــرما،  ــون س ــمی چ ــل اقلی ــر عوام ــت در براب - محافظ

ــا ــارش و باده ــواع ب ــا، ان گرم
- ایجــاد محــلی امــن بــرای قــرار دادن وســایل 

ســانحه دیدگان امــوال  و  باقی مانــده 
- تثبیــت و حفــظ مالکیــت و حــق تصــرف بــرای 

هــا  نه  خا حب  صا
- ایجــاد پایــگاهی بــرای انجــام عملیــات بعــدی ماننــد 

جســتجوی امــوال و بازســازی ســاختمان 
- ایجاد امنیت روانی و ایمنی لازم

- تامیــن محیــطی شــخصی و خصــوصی بــرای خانــواده 
ــده حادثه دی

ــات  ــت خدم ــرای دریاف ــخص ب ــانی ش ــتن نش - داش
ــدادی ام

- تامیــن محــل زنــدگی بــرای خانواده هــای بی ســرپناه 
(Church, R.L, 2002: 547)

ــت  ــانحه رعای ــس از س ــت پ ــکان موق ــن اس در تامی
ــت ــروری اس ــر ض ــکات زی ن

١) دسترسی سریع

2) استفاده از نیرو ها و منابع محلی
3) توجه به استانداردهای زندگی محلی

ــت  ــه ســرپناه موق ــدتی ک ــرای طــول م ٤) طــراحی ب
ــاز اســت ــورد نی م

5) حمــل و نقــل و انتقــال ســکونت گاه ها پــس از اتمــام 
دوره اســکان موقــت، آســان باشــد و آلوده کننــده 

(Saati, T, 2000: 23) ــند ــط نباش محی

انواع فضاهای اسکان موقت 
ــس از  ــه ای (همســایگی): پ ــای مســکونی محل - فضاه
وقــوع ســوانح شــدید و یــا در زمــانی کــه احتمــال بــروز 
ــه  ــه خان ــه نظــر برســد، ســاکنانی ک ســانحه جــدی ب
ــب  ــال تخری ــا احتم ــد و ی ــت داده ان ــش را از دس خوی
در  بــه محل هــایی  دارد،  وجــود  آن هــا  خانه هــای 
ــکان  ــا اس ــل و در آنج ــانحه منتق ــل س ــک مح نزدی
طولانی مــدت  اســکان  دربــاره  تــا  داده  می شــوند 
ســانحه دیدگان یــا بازگشــت بــه خانه هــای قبــلی 
تصمیــم گرفتــه شــود. مــدت زمــان اســکان مقدمــاتی 
ــا حداکثــر چنــد  ــا اســکان اضطــراری از چنــد روز ت ی
ــلی  ــه قب ــد از خان ــا بای ــن محل ه ــد. ای ــه  می باش هفت
افــراد فاصلــه داشــته باشــند و دارای کمینــه امکانــات 
بهداشــتی و رفــاهی باشــند. اســتاندارد لازم بــرای هــر 
نفــر در ایــن نــوع از اســکان 2 مترمربــع لحــاظ شــده 

اســت.
- فضاهــای اســکان منطقــه ای: مکان هــایی بــا کمینــه 
ــر هســتند  ــدگی طولانی ت ــرای زن اســتانداردهای لازم ب
ــش از  ــه پی ــای خان ــا فض ــر ب ــر 2 کیلومت ــه حداکث ک
ســانحه افــراد فاصلــه داشــته باشــد تــا ســانحه دیدگان 
بــه راحــتی بتواننــد بــه خانه هــای قبــلی خــود بازگردند 
و بــه رونــد بازســازی آن هــا نظــارت داشــته باشــند. این 
مناطــق بایــد بــه امکانــات منطقــه ای نزدیــک باشــند 

(Church, R.L, 2002: 48)
طبقه بنــدی اســکان پــس از وقــوع ســانحه را می تــوان 

در ســه نــوع اصــلی اســکان بیــان نمــود
• اسکان اضطراری

• اسکان موقت
• اسکان دائم

ــال از  ــراد در انتق ــت، محــل اســکان اف ســکونتگاه موق
ــت  ــان اس ــای دائمی ش ــه خانه ه ــراری ب ــرپناه اضط س
ــنی  ــا چندســال یع ــاه و گاهی ت ــدت چندم ــه م ــه ب ک
ــمی در  ــکن های دائ ــل مس ــاخت و تکمی ــان س ــا زم ت
ــرار  ــان ق ــده و بی خانم ــای حادثه دی ــار خانواده ه اختی
داده می شــود. جانســون، اســکان موقــت را چنیــن 
ــه  ــت ک ــنی١3« موق ــکنی گزی ــد: »س ــف می نمای تعری
می شــود.  مربــوط  ســانحه دیده  خانواده هــای  بــه 
ســکونت موقــت مابیــن زمــان وقــوع ســانحه تــا وقــتی 
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می باشــد کــه خانواده هــا مجــدد یــک مســکن دائــمی 
دریافــت کننــد. ایــن نــوع ســکونت فاصلــه میــان فــاز 
ــد  ــش می ده ــازی را پوش ــریع و بازس ــانی س امدادرس

(Johnson,2007:40)
اســکان موقــت، بســته بــه مــدت زمــان ســکونت 
ــود  ــه خ ــونی ب ــالات گوناگ ــد ح ــرایط آن می توان و ش
اختصــاص دهــد، لــذا در تعریــفی نســبتا جامــع، 
ــه  ــس از ســانحه را ک ــوع اســکان پ ــار ن ــلی چه کوارنت
تــا حــدودی متفــاوت از یکدیگرنــد بــا نام گــذاری 
ــه  متفــاوت از یکدیگــر تفکیــک نمــوده و هرکــدام را ب

ــد ــف می نمای ــزا تعری ــورت مج ص
ســرپناه اضطــراری یــا فــوری: ایــن مــکان، 
ــانحه دیدگان اســت  ــمی س ــه دائ ــارج از خان محــلی خ
ــس از ســانحه در  ــه پ ــاه بلافاصل ــدتی کوت ــرای م ــا ب ت
ــدت اقامــت در  ــوارد م ــد. در بیشــتر م آن اقامــت کنن
ایــن ســرپناه ها چندیــن ســاعت و حداکثــر دو روز اول 
اســتفاده می باشــد یعــنی از زمــانی کــه ســانحه دیدگان 
ــرک  ــه ت ــور ب ــانی خــود مجب ــت ج ــظ امنی ــرای حف ب
ــت  ــان تثبی ــا زم ــتند ت ــود هس ــای خ ــتی خانه ه موق

ــرایط ش
ــر از تأمیــن یــک  ــن مــکان فرات ــت: ای ــرپناه موق س
ســرپناه صرفــا در شــرایط اضطــراری می باشــد و 
ــت  ــل اقام ــه مح ــانحه دیدگان ب ــایی س ــامل جابه ج ش
ــد می شــود. گرچــه انتظــار می رود مــدت اقامــت  جدی
ــه  ــد. ب ــاه باش ــد کوت ــل جدی ــانحه دیدگان در مح س
طــور حتــم ســرپناه موقــت و اضطــراری بــا هــم 
هم پوشــانی دارنــد، گرچــه تفاوت هــایی از جهــت 
رفتــاری باهــم دارنــد و همیــن امــر آن  هــا را از یکدیگــر 
متمایــز می ســازد. در واقــع تأمیــن ســرپناه بــه همــراه 
ــا حداکثــر دو مــاه اول  ــرای افــراد بی خانمــان ت غــذا ب

اســت
مســکن موقــت14: مــکانی می باشــد کــه در آن 
زنــدگی  و  فعالیت هــا  ســانحه دیده،  خانواده هــای 
ــن  ــد و از ای ــه می دهن ــش را در آن ادام ــره خوی روزم
کــه شــرایط زندگیشــان از حالــت اضطــراری و موقــتی 
ــوع  ــن ن تجــاوز نمــوده اســت، آگاه هســتند. شــکل ای
ــای متحــرک،  ــه صــورت واحده ــد ب از اســکان می توان
ــر  ــای دیگ ــا حالت ه ــادر ی ــاره ای، چ ــکن های اج مس
ــوع  ــن ن ــه در ای ــود دارد ک ــئله وج ــن مس ــد. ای باش
فعالیت هــای  موقــت،  ســرپناه  بــرخلاف  ســکونت 
ــود. مــدت زمــان  ــد احیــا ش ــاکنین بای ــره س روزم

ــود ــد ب ــتر خواه ــال و بیش ــک س ــت ی اقام
مســکن دائــم: تفــاوت بیــن مســکن موقــت و دائــم 
ــانحه دیدگان  ــت س ــکن موق ــه مس ــت ک ــن اس در ای

ــود  ــد در خ ــای جدی ــازی خانه ه ــر و بازس ــا تعمی را ت
ــمی  ــکن دائ ــش از مس ــه پی ــد و مرحل ــای می ده ج
اســت. بــرخلاف ســرپناه اضطــراری و موقــت کــه باهــم 
ــم کاملا از  ــت و دائ ــکن موق ــد، مس ــانی دارن هم پوش
  .(Quarantelli,1997:279) یکدیگــر متمایــز هســتند
ایــن مراحــل همــواره ثابــت نیســتند و امــکان دارد بــا 
Davis and Al- (یکدیگــر هم پوشــانی داشــته باشــند 

(exander,2016:154
تأمیــن مســکن بعــد از وقــوع ســانحه بــه عنــوان یــک 
ــد.  ــوانح می باش ــت س ــاز در مدیری ــکل س ــه مش مرحل
اخــتلاف بیــن اهــداف مدنظــر مســئولین و انتظــارات 
حادثــه دیــدگان، شیوه هــای اداری، ضعــف در حمایــت 
نیازهــای  انگاشــتن  نادیــده  و  دیــدگان  از حادثــه 
ــن  ــه ای ــه از جمل ــار جامع ــاری از اقش ــکونتی بسی س
(Davis and Alexander,2016:155 ) مسائل اســت

رویکردهای تأمین مسکن پس از سانحه
 محققــان نظریــات و رویکردهــای متنــوعی را بــا 
ــد  ــه کرده ان ــر بازســازی مســکن ارائ ــای ام هــدف ارتق
ــرل  ــزان کنت ــون می ــلی چ ــاس عوام ــب براس ــه اغل ک
ــع، نقــش  ــد بازســازی، نحــوه تهیــه مناب ــر رون افــراد ب
ــابی  ــوع مکان ی ــن ن ــان و همچنی ــران و کارفرمای کارب

ــد ــرار می گیرن ــق ق ــورد تحقی ــکان م اس
بــرکات در ســال 2٠٠3 .م پنــج رویکــرد در ایــن زمینه 

طــرح می کنــد کــه شــامل مــوارد زیر می باشــد
١- تأمین سرپناه موقت و اقتصادی

2- تعمیر خانه های آسیب دیده
3- ساخت مسکن های جدید

٤- ساخت حیاط
ــخصی  ــاخت ش ــرای س ــالی ب ــهیلات م ــه تس 5- ارائ

واحدهــای مســکونی
ــه  ــه ب ــا توج ــوارد ب ــن م ــرای ای ــرای اج ــن ب همچنی
مقیــاس حادثــه و گســتردگی خســارت ها، تعــداد 
ــورد   ــاخت م ــوژی س ــاز، تکنول ــورد نی ــکن های م مس
نظــر پتانسیل هــای موجــود و برنامــه زمــانی دو مــدل 
ــرفی  ــاز را مع ــخصی س ــدل ش ــور و م ــکار مح پیمان

(Barakat,2003:36) می نمایــد 
جیهــا و دیگــران نیــز در ســال 2٠١٠ .م پنــج رویکــرد 
اجــرایی در زمینــه اســکان موقــت شــامل: کمــک مــالی 
در قالــب تســهیلات بــه حادثه دیــدگان، بازســازی 
ــورت  ــه ص ــلی ب ــایت قب ــکونی در س ــای مس واحده
و  ســازمان محور  یــا  و  جامعه محــور  مالک محــور، 
ــازمان محور در  ــکونی س ــای مس ــازی واحده ــا بازس ی
(Jha et al, 2010) ــد ــه می ده ــد را ارائ ــایت جدی س

معیارهای موثر در مکان یابی اسکان موقت
مراکــز  احــداث  بــرای  مناســب  ســایت  انتخــاب 
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اســکان  همچنیــن  و  اضطــراری  امدادرســانی 
ــائل  ــن مس ــکی از مهم تری ــه ی ــانحه دیدگان از زلزل س
ــد.  ــران  می باش ــت بح ــزی در مدیری ــر برنامه ری در ام
ــوانح  ــل س ــه در مقاب ــک جامع ــاب آوری ی ــه ت در زمین
طبیــعی، مســئله انتخــاب مــکان مناســب جهــت 
پیش بیــنی  همچنیــن  و  حادثه دیــدگان  اســکان 
ــوان  ــه عن ــاهی ب ــکونتی و رف ــات س ــدارک اقدام و ت
ــس از ســانحه محســوب  ــدم در اســکان پ نخســتین ق

(١386 (بینــش،   می شــود 
اردوگاه،  بــه  دســترسی  امــکان  دســترسی:   -1
ــکی  ــه فیزی ــه امدادرســانی و برنام ــه هرگون شــرط اولی
ــه  ــا هرگون ــکی تقریب ــترسی فیزی ــدان دس ــت. فق اس
معیــار  در  می ســازد.  ناممکــن  را  کمک رســانی 
ــه توجــه کــرد: ١- وجــود  ــه دو نکت ــد ب دســترسی بای

معابــر، 2- مالکیــت زمیــن بــرای دســترسی
2- منابــع آب: یــکی از پیش نیازهــای انتخــاب محــل 
مناســب، بــررسی تخصــصی میــزان در دســترس بــودن 
ــودن میــزان کافی آب در  آب می باشــد. در دســترس ب
ــرترین  ــر دردس ــا پ ــار و عموم ــن معی ــل مهم تری عم

آن هــا می باشــد
3- ســرانه زمیــن: حداقل هــایی بــرای ســرانه زمیــن 
ــا  ــت، ام ــنهاد شده اس ــر در اردوگاه پیش ــر نف ــرای ه ب
ــل  ــر عم ــه و انعطاف پذی ــد محتاطان ــورد بای ــن م در ای
نمــود. ایــن فضــا بــرای هــر شــخص (بــا حــذف فضــای 
ــا  ــد و عموم ــع باش ــر از 3٠ مترمرب ــد کمت ــبز) نبای س
ــتر از  ــش بیش ــا گنجای ــزرگ ب ــای ب ــد از اردوگاه ه بای

2٠٠٠٠ نفــر پرهیــز کــرد
4- جانمــایی اردوگاه: در جانمــایی اردوگاه بایــد 
ــه  ــکی اردوگاه ب ــه توجــه کــرد: ١. نزدی ــه شــش نکت ب
مراکــز درمــانی و خدمــاتی، 2. نزدیــکی محــل اردوگاه 
بــودن  دور   .3 آسیب دیــده،  ســکونت گاه های  بــه 
محــل اردوگاه از مناطــق پرخطــر، ٤. مشــخص نمــودن 
مالکیــت زمیــن،  5. مشــخص نمــودن کاربــری پیشیــن 

ــانی ــز آتش نش ــه مراک ــکی ب ــن، 6. نزدی زمی
5- امنیــت: در مواقــعی کــه مشــکلات امنیــتی 
ــوب  ــل محس ــک معض ــت اردوگاه ی ــود دارد، امنی وج
ــوعی  ــه ن ــد ب ــه بای ــوص جامع ــن خص ــود. در ای می ش
ســازمان دهی محــلی امنیــتی دســت یابــد تــا از حریــم 

ــد ــت نمای ــایت محافظ ــرونی س بی
6- توپوگــرافی و زهکــشی: در محل هــایی کــه آب 
ــار کلیــدی می باشــد،  موجــود می باشــد زهکــشی معی
ــه  ــتعد ب ــای مس ــر از محل ه ــد بالات ــایت بای ــام س تم
ــا شیــب ملایــم (٤-2 درصــد) قــرار  سیــل، ترجیحــا ب
ــد  ــتر از ١٠ درص ــب بیش ــا شی ــایت هایی ب ــرد. س گی

ــود  مشــکل زا خواهنــد ب
ــم در  ــای مه ــکی از معیاره ــن: ی ــس زمی 7- جن
ــاضلاب،  ــای ف ــایت و کارایی چاه ه ــل س ــاب مح انتخ
محل هــایی بــا خاک هــای دارای نفوذپذیــری بــالا 
اســت. بایــد از زمین هــای خیــلی ســنگی و نفودناپذیــر 
اجتنــاب نمــود زیــرا کار احــداث ســرپناه و هم چنیــن 

ــد. ــل می کنن ــاضلاب را مخت ــای ف ــتفاده از چاه ه اس
8- فضــای ســبز و منابــع ســوخت: ســایت 
ــه زار  ــزار، بوت ــد فضــای ســبز (چمن ــورد انتخــاب بای م
ــای  ــود چوب ه ــد. وج ــته باش ــان) کافی داش و درخت
هیــزمی در ســایت بــه عنــوان منابع بــا ارزش ســوختی 
ــب  ــن مناس ــک زمی ــن ی ــتند. بنابرای ــاز هس ــورد نی م
می بایســت هــم دارای درختــان ســبز و هــم دارای 
منابــع چــوب جهــت اســتفاده بــه عنــوان هیــزم باشــد

ــه  ــت ک ــر داش ــد در نظ ــنت: بای ــگ و س 9- فرهن
ترکیــب گروه هــای جمعیــتی بی خانمــان همگــون 
نیســت. در مــورد فرهنــگ و ســنت بایــد بــه دو نکتــه 
توجــه نمــود: ١. ترکیــب گروه هــای جمعیــتی، 2. 

ــاس ــق حس ــاورت مناط مج
ــلی و  ــت مح ــوایی، سلام ــرایط آب و ه 10-  ش
ریســک های مربــوط دیگــر: در ایــن ارتبــاط بایــد 

بــه دو نکتــه توجــه کــرد
١. خطرات زیست محیطی و بیماری ها

2. تغییرات فصلی
ــکان  ــور کلی م ــه ط ــادی: ب ــات اقتص 11-ملاحض
انتخــاب شــده بایــد دارای توجیــه اقتصــادی نیز باشــد. 
ایــن شــاخص هــم شــامل مــواردی کــه در هزینه هــای 
ــازی  ــه آماده س ــن، هزین ــد قیمــت زمی ــدازی مانن راه ان
ــات  ــامل ملاحظ ــن ش ــد و همچنی ــل و... می باش مح
ــت  ــکان موق ــل اس ــدازی مح ــد از راه ان ــادی بع اقتص
ــن در  ماننــد هزینــه نگهــداری محــل می شــود. بنابرای
ایــن ارتبــاط دو نکتــه حائــز اهمیــت اســت: ١. هزینــه 

ــدازی ــد از راه ان ــه بع ــدازی، 2. هزین راه ان
ــل  ــج تحلی ــاس نتای ــر اس ــابی ب 12- مکان ی
خســارت: بــا توجــه بــه تحلیــل خســارت های 
انجــام شــده، می تــوان از نتایــج آن اســتفاده نمــود تــا 
مناطــقی انتخــاب شــود کــه از مناطــق دارای خســارت 
ــوان  ــن می ت ــند. همچنی ــته باش ــه داش ــدید فاصل ش
ــرد (  ــتفاده ک ــز اس ــده نی ــر آسیب دی ــق کمت از مناط

نوجــوان و همــکاران،١392: 2١2)

سرپناه موقت
ــوان  ــه عن ــت ب ــت موق ــای ترانزی ــکان در محل ه اس
یــک روش و نــه یــک مرحلــه از امدادرســانی، بــه 
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ــران،  ــس از بح ــه پ ــد ک ــخ می ده ــت پاس ــن حقیق ای
ــده  ــردم آسیب دی ــود م ــب خ ــرپناه ها را اغل ــاد س ایج
ــورد  ــد م ــردانی بای ــن خودگ ــد و ای ــده می گیرن به عه
حمایــت باشــد، راه  حل هــای تأمیــن مصالــح ســرپناه را 
می تــوان در بخــشی از ســاختمان های دائــمی و یــا در 
کل آن هــا دوبــاره بــه کار بــرد، یــا از محل هــای موقــت 
ــایی  ــرای جمعیت ه ــال داد. ب ــمی انتق ــاط دائ ــه نق ب
کــه آواره نشــده اند، ســرپناه های ترانزیــت موقــت 
می تواننــد در محل هــای اصــلی خــود آنــان نقــاط 
آغــازی بــرای ایجــاد خانه هــای اولیــه بــه شــمار رونــد. 
ــده اند  ــه آواره ش ــتی ک ــرای جمعی ــرپناه ها ب ــن س ای
ــتی  ــرا وق ــند، زی ــبی باش ــای مناس ــد خانه ه می توانن
مــردم بــه محل هــای ســکونت اصــلی خــود بــاز 
ــوند  ــکان داده می ش ــر اس ــایی دیگ ــد و در ج می گردن
ــتفاده  ــاره اس ــدا و دوب ــا را ج ــات آن ه ــد قطع می توانن
کننــد. ســرپناه های ترانزیــت موقــت را بــه کســانی کــه 
از ســوی خانواده هــای دیگــر پذیرفته شــده اند نیــز 
ــا محــل ســکونت خــود را در مجــاورت  ــوان داد ت می ت
تمــام  کننــد.  بنــا  میزبــان  خانواده هــای  منــزل 
ایــن ســرپناه ها در زمــان بازگشــت جمعیت هــای 
آسیب دیــده بــه موطــن خــود، قابــل جمــع آوری اســت 
و می تــوان آن هــا را در محــل ســکونت اصــلی یــا جــای 

(Sphere,2014) ــرد ــه کارب ــاره ب ــر دوب دیگ

بــا  ارتبــاط  نیاز هــای اصــلی کاربــران در 
مســکن موقــت

 اســکان ســریع (تهیــه غــذا و آب و احســاس امنیــت 	•
و حریــم خصوصــی)

ــظ 	• ــش، حف  آســایش (روشــنایی، ســرمایش و گرمای
ــه  ــی ب ــکان، دسترس ــل اس ــال مح ــی و احتم پاکیزگ

ــخصی) ــایل ش وس

روش های مختلف ساخت مسکن موقت 
شیــوه  ایــن  در  پیش ســاخته:  روش هــای   -1
واحدهــای مســکونی در جــایی دیگر ســاخته  می شــوند 
ــات  ــا قطع ــد و ی ــال می یابن ــانحه انتق ــل س ــه مح و ب
آن هــا بــه صــورت آمــاده بــه محــل حمــل  می گردنــد. 
ــم  ــا و ه ــاخت نمونه ه ــم در س ــن روش ه ــه ای هزین
ــا  ــد ام ــه  می باش ــل توج ــل قاب ــل و نق ــأله حم در مس
ــولی دارد.  ــل قب ــتاندارد قاب ــا اس ــن واحده ــت ای کیفی
2- روش هــای نیمــه پیش ســاخته: در ایــن شیــوه 
اغلــب قالب هــا و ماشیــن آلات بــه محــل ســانحه 
فرســتاده  می شــود و از شیوه هــای پاشــش یــا ریختــن 
مصالــح در قالــب اســتفاده  می شــود. ایــن روش نســبت 
ــال  ــرمایه گذاری و انتق ــاظ س ــلی از لح ــوه قب ــه شی ب
ــه  ــب ب ــا اغل ــت ام ــر اس ــزات ارزان ت ــح و تجهی مصال

خاطــر فنــاوری پیشــرفته خــود بــرای یافتــن قابلیــت 
ــاز دارد.   ــری نی ــت بیش ت ــش و فعالی ــه پژوه ــرا ب اج

ــرای  ــوه ب ــن شی ــل: در ای ــاخت در مح 3- روش س
ســاخت ســرپناه موقــت از نیــروی کار بــومی و مصالــح 
ــبت  ــاظ نس ــن لح ــود و از ای ــتفاده  می ش ــوم آورد اس ب
ــت.  ــر اس ــالا ارزان ت ــده در ب ــان ش ــای بی ــه شیوه ه ب
از بهتریــن نمونه هــای ایــن سیســتم  می تــوان بــه 
ــده ١5    ــلی و سیســتم خــاک کوبی ــادر خلی ابرخشــت ن

ــرد.  ــاره ک اش

تجارب اسکان موقت 
ــات و  ــه امکان ــه ب ــا توج ــان ب ــف جه ــاط مختل در نق
شیوه هــای  از  ســوانح،  بحــران  مدیریــت  سیســتم 
مختلــفی بــرای اســکان موقــت اســتفاده می شــود 
ــه خواهــد  ــا پرداخت ــن آن ه ــه مهم تری ــه ب ــه در ادام ک
شــد و مزایــا و معایــب هــر کــدام بــرای دســتیابی بــه 
ــررسی  ــت ب ــکن موق ــراحی مس ــرای ط ــایی ب معیاره

ــد: ــد ش خواه
ــکان  ــوع اس ــن ن ــن و ابتدایی تری ــادر: رایج تری 1- چ
ــه  ــه ب ــد ک ــادر  می باش ــتفاده از چ ــانحه اس ــس از س پ
عنــوان مســکن موقــت مناســب نیســت و بیشــتر حکــم 
ــادر،  ــتفاده از چ ــت اس ــراری دارد. مزی ــرپناه اضط س
ســرعت برپــایی تعــداد زیــادی از آن هــا در مــدت زمان 
ــه متخصــص  ــاز ب ــدون نی ــدک و ب ــا هزینــه ان کــم و ب
ــکان  ــوان اس ــه عن ــتم ب ــن سیس ــب ای ــد. معای  می باش

ــر  می باشــد: ــوارد زی ــت م موق
در مقابــل شــرایط اقلیمــی همچــون تابــش آفتــاب و 	 

بارش هــا، همچنیــن گرمــا و ســرما بســیار آســیب پذیر 
اســت و زود پوســیده  می شــود بــه همیــن خاطــر بــرای 
ســکونت حداقــل 6 ماهــه اســکان مناســبی محســوب 

نمی شــود.  
ــان 	  ــال و ج ــد از م ــدارد و نمی توان ــت لازم را ن امنی

ــد.   ــت کن ــی محافظ ــه خوب ــانحه دیدگان ب س
ــا 	  حریــم خصوصــی را پــاس نمــی دارد و از ایــن رو ب

فرهنــگ ایرانــی ســازگار نیســت.  
فضــای کافــی بــرای قــرار دادن همــه وســایل زندگــی 	 

ــی آن را  ــای داخل ــوان فض ــن نمی ت ــدارد و همچنی ن
تفکیــک نمــود.  

ــس: اتاق هــای پیش ســاخته فلــزی هســتند  2- کانک
ــای اســکان  ــوان واحده ــه عن ــا ب ــه اســتفاده از آن ه ک
موقــت در ایــران شــایع اســت. از مزایــای ایــن نــوع از 
ــادر  ــرخلاف چ ــه ب ــر اســت ک ــن ام ــت ای اســکان موق
ــرای  ــرقی ب ــکی و ب ــایل مکانی ــتفاده از وس ــکان اس ام
ــن  ــد. هم چنی ــه را دارن ــش و تهوی ــرمایش،  گرمای س
امــکان تامیــن امنیــت و تفکیــک داخــلی بــه صــورت 
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ــرای  ــود دارد و ب ــکان وج ــوع از اس ــن ن ــدود در ای مح
ــوان  ــه عن ــا ب ــراد تنه ــت و اف ــای کم جمعی خانواده ه

ــود. ــتفاده می ش ــب اس ــه ای مناس گزین
از معایــب ایــن سیســتم می تــوان بــه مــوارد زیــر  اشــاره 

د کر
انبــار کــردن تعــداد زیــادی کانکــس بــرای اســتفاده 	 

پــس از ســوانح احتمالــی فضــای زیــادی اشــغال 
  .  می کنــد

اســتقرار کانکــس نیــاز بــه اســتفاده از جرثقیــل دارد 	 
کــه زمــان و هزینــه آماده ســازی را افزایــش  می دهــد.  

ــرارت 	  ــال ح ــر انتق ــزی در براب ــس فل ــل جن ــه دلی ب
ــد.   ــی ندارن مقاومت

ــدت 	  ــی در طولانی م ــیدگی و زنگ زدگ ــال پوس احتم
را دارد.  

 برای خانواده های پرجمعیت مناسب نیست.  	 
حس زندگی در خانه را فراهم نمی کند.  	 

سیســتم ها  ایــن  پیش ســاخته:  خانه هــای   -3
ــواع مصالــح چــون فــولاد بتــن و چــوب ســاخته  ــا ان ب
ــودن  ــریع الاحداث ب ــا س ــای آن ه ــوند و از مزای  می ش
ــا  ــن واحده ــت ای ــن امنی ــت. تامی ــودن اس ــادوام ب و ب
ــدار  ــه پای ــل ســوانح ثانوی ــه آســانی میســر و در مقاب ب
ــوان  ــتم می ت ــن سیس ــب ای ــل از معای ــت. در مقاب اس
بــه نیازمنــدی بــه نیــروی ماهــر بــرای ســاخت، 

ــه چــادر و کانکــس و  زمــان احــداث بیشــتر نســبت ب
همچنیــن هزینــه بیشــتر ســاخت ایــن واحدهــا اشــاره 

ــر١) ــرد (تصوی ک
4- ســازه های کیســه شــنی )ابرخشــت(: از 
ــد،  ــلی  می باش ــادر خلی ــراع ن ــه اخت ــتم ک ــن سیس ای
ــال 2٠٠5 .م در  ــه س ــانحه زلزل ــس از س ــکان پ در اس
پاکســتان اســتفاده شده اســت. از ویژگی هــای ایــن 
ــاخت  ــکان س ــه، ام ــر زلزل ــت در براب ــتم مقاوم سیس
ــرژی  ــرف ان ــاوت، مص ــای متف ــا متراژه ــایی ب واحده
پاییــن، تکنولــوژی ســاده و امــکان اســتفاده از نیــروی 
بــومی، ســریع الاحداث بــودن، انعطــاف فــرمی داشــتن 

ــر2).  ــت (تصوی ــح اس ــه مصال ــان ب ــترسی آس و دس
ــن سیســتم  ــذی: ای ــح کاغ ــا مصال ــاری ب 5- معم
کــه اختــراع شیگروبــان ژاپــنی اســت، در ســال ١995 
.م در شــهر کوبــه ژاپــن ســاخته شــد و از ویژگی هــای 
منحصربه فــرد آن ســریع الاحداث بــودن آن اســت. 
ــاعت  ــرض 6 س ــن در ع ــه ژاپ ــه در کوب ــوری ک به ط
ــکن  ــوه مس ــن شی ــه ای ــان ب ــرای 3٠٠٠٠٠ بی خانم ب
موقــت ســاخته  شــد. از ویژگی هــای دیگــر ایــن 
سیســتم قابلیــت بازیافــت و برچیــدن آســان واحدهــای 
از ســاخت مســکن های دائمی اســت  موقــت پــس 

ــر3) (تصوی

(URL:1) :تصویر١- خانه های پیش ساخته. منبع

(URL:1) :تصویر2- مراحل ساخت ابر خشت. منبع(URL:1) :تصویر3- خانه با لوله های کاغذی در کوبه ژاپن. منبع
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تاثیــر عوامــل اقلیــمی اقلیــم ســرد در طــراحی 
اســکان موقــت روســتایی

ــده در  ــل تعیین کنن ــاد عام ــم ســرمای زی ــن اقلی در ای
شــکل گیری بافــت روســتایی می باشــد. در ایــن نــواحی 
فضاهــای روســتایی کوچــک و محصــور، بافت روســتایی 
متراکــم و ابنیــه متصــل بــه هــم هســتند. جهــت تابش 
ــده ای در  ــل تعیین کنن ــن عام ــوارض زمی ــاب و ع آفت
ــت.  ــتا اس ــای روس ــترش و سیم ــتقرار، گس ــوه  اس نح
کوچه هــا و معابــر اصــلی بــه مــوازات خــط تــراز 
ــل  ــا عــرض بسیــار کــم هســتند. قاب زمیــن و اغلــب ب
ذکــر اســت کــه فضاهــای شــهری نیــز تــا حــد امــکان 
کوچــک و محصــور هســتند تــا جریان هــای بــاد ســرد 
ــه داخــل ایــن فضاهــا کمتــر نفــوذ کننــد. بــه علاوه  ب
ــرم  ــای گ ــارجی دیواره ــطوح خ ــرارت از س ــش ح تاب
ــوای ســرد  ــدال ه ــث اعت ــا حــدی باع ســاختمان ها، ت
فضاهــای شــهری می شــوند (کســمایی، ١393: 93). دو 
عامــل اقلیــمی مهــم بــاد و آفتــاب بایــد به درســتی در 

ایــن اقلیــم اســتفاده شــوند.
ــه  ــر ب ــش معاب ــر اســت چین ــر: بهت ــدگی معاب کشی
گونــه ای باشــد کــه بتــوان بیش تریــن میــزان آفتــاب و 
کم تریــن میــزان بــاد را به دســت آورد. بــه ایــن منظــور 
ســاختمان های  و  غــربی  و  شــرقی  کشیدگی هــای 
کوتــاه قــد پیشــنهاد می شــوند (قیابکلــو، ١39٤: ١36)

ــر اســاس اقلیــم:  تعییــن موقعیــت در شیــب ب
ســطحی کــه عمــود بــر تابــش خورشیــد باشــد، 
ــر حســب واحــد ســطح  بیش تریــن میــزان تابــش را ب
ــه جنــوب  دریافــت می کنــد. بنابرایــن شیب هــای رو ب
شــمال)  بــه  رو  شیب هــای  شــمالی  نیمکــره  (در 
بیشــتر از جهــات دیگــر از انــرژی خورشیــدی اســتفاده 

ــرد خواهندک
ــاطع  ــا س ــه از خانه ه ــایی ک ــا: گرم ــاع خانه ه اجتم
می شــود در ایــن اقلیــم (ســرد و کوهســتانی) همــواره 
مــورد توجــه و کمک کننــده بــوده اســت. پلان خانه هــا 
اغلــب بــه صــورت درون گــرا (بــه منظــور جلوگیــری از 
ــای  ــا حیاط ه ــم و ب ــا)، متراک ــظ گرم ــاد و حف ــوذ ب نف
مرکــزی کوچــک بــوده اســت (کســمایی، ١393: 93)

ملاحظات اقلیمی طراحی خانه ها
ــدف  ــد: ه ــای خورشی ــور و گرم ــتفاده از ن اس
حداکثــر  ســرد  اقلیم  هــای  بــرای  طــراحی  در 
ــه  ــوب ک ــژه جن ــد (به وی ــور خورشی ــرداری از ن بهره ب
دارای گرمــا اســت) می باشــد، بدیــن منظــور مناســب 
اســت کشیــدگی ســاختمان بــه صــورت شــرقی–غربی 
ــوب  ــه جن ــر در جبه ــای عریض ت ــا پنجره ه ــد و ب باش
ــو، ١398: ١3٠) ــم (قیابکل ــا را بگیری ــن گرم بیش تری

ــک  ــه ی ــاختمان های دوطبق ــبی در س ــای مکع پلان ه
شــکل بهینــه اســت، چــرا کــه بــا مشترک شــدن ســقف 
و کــف بناهــا، ســطح خــارجی و در نتیجــه اتلاف انرژی 
ــای  ــه فضاه ــت ک ــر اس ــل ذک ــد. قاب ــش می یاب کاه
کم اهمیــت اغلــب بایــد در خلاف جبهــه جنــوبی 
قرارگیرنــد کــه مانــعی بــرای عمــق ورود نــور جنــوب 

ــان: ١3٠) ــد (هم نباش

جزییات طراحی در اقلیم سرد و کوهستانی
ــه اســتفاده از  ــن منطق همــواره شــرایط اقلیــمی در ای
ــر در چینــش پلان و اســتفاده  ــحی خــاص، تغیی مصال
ــای مخصــوص و... را ایجــاب نموده اســت. در  از عایق ه
ــه بــررسی بــرخی از ایــن جزییــات کــه  ایــن بخــش ب
در اســکان موقــت نیــز اعمــال آن هــا شــرایط بهینــه ای 

ــم ــد، می پردازی را ایجــاد می کن
ظرفیــت  بــا  ســاختمانی  مصالــح  از  اســتفاده   -١
ــده  ــای تولیدش ــرژی و گرم ــظ ان ــالا: حف ــرارتی ب ح
در ســاختمان های ایــن اقلیــم، اولویــت محســوب 
ــحی  ــم از مصال ــن اقلی ــومی ای ــاری ب ــود. معم  می ش
چــون ســنگ، چــوب و مصالــح خــاکی ناظــر بــر 

امــر شــکل گرفته اســت. همیــن 
2- اســتفاده از دیوارهــای قطورتــر یــا اســتفاده از 

دیوارهــای عایــق بــرای تاخیــر تبــادل حــرارتی
ــب:  ــای مناس ــرم و ج ــا در ف ــتفاده از پنجره ه 3- اس
پنجره هــا بــه عنــوان عناصــری کــه هــم ســرما و هــم 
نــور و گرمــا را عبــور  می دهنــد در ایــن اقلیــم اهمیــت 
ــه  ای  ــا در جبه ــری آن ه ــذا قرارگی ــد. ل ــاص  می یابن خ
بــرای  را  حــرارتی  تبــادل  میــزان  کم تریــن  کــه 
ــرما در  ــوذ س ــن نف ــد و کم تری ــاد کن ــاختمان ایج س
ــن  ــد.  بهتری ــت  می یاب ــد، اهمی ــتان را داشته باش زمس
جهــت قرارگیــری پنجــره در ایــن اقلیــم ضلــع رو بــه 
جنــوب ســاختمان  می باشــد. همچنیــن بــه لحــاظ فرم، 
ــودی  ــدگی عم ــم کشی ــن اقلی ــد در ای ــا بای پنجره ه
زیــاد و کشیــدگی افــقی کــم داشته باشــند تــا بتواننــد 

ــد. ــا بیاورن ــه داخــل بن ــل زمســتانی را ب ــور مای ن
٤- رعایــت سلســله  مراتــب ورود بــه بنــا: هرچــه 
فیلترهــای ورود بــه بنــا در ایــن اقلیــم بیشــتر باشــد، 
گرمــای تولیــد شــده در داخــل ســاختمان کمتــر 

ــود. ــارج  می ش خ
ــتی: علاوه  ــرارتی و رطوب ــای ح ــتفاده از عایق ه 5- اس
ــر پوشــاندن درزهــا و رعایــت مــوارد بیــان شــده در  ب
ــتی در  ــرارتی و رطوب ــای ح ــتفاده از عایق ه ــالا، اس ب

ــد ــن اقلیــم مهــم و ضــروری می نمای ای
ــذب  ــرژی ج ــدار ان ــب: مق ــگ مناس ــتفاده از رن 6- اس
شــده بــه رنــگ ســطح دیوارهــای خــارجی آن بســتگی 
ــراق فقــط حــدود ١5 درصــد  دارد. ســطوح ســفید و ب
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ــای  ــد، رنگ ه ــذب  می کنن ــدی را ج ــرژی خورشی از ان
ــا خاکســتری روشــن  ــرم ی ــد ک ــولی مانن روشــن معم
ــد  ــره مانن ــای تی ــد، رنگ ه ــا 5٠ درص ــدود ٤٠ ت ح
ــا 7٠  ــدود 6٠ ت ــز ح ــبز و قرم ــره، س ــتری تی خاکس
درصــد و رنــگ سیــاه 8٠ تــا 9٠ درصــد انــرژی 
خورشیــدی دریافــت شــده را جــذب  می کننــد ( 

همــان: ١33).

نتیجه گیری
طبــق مبــانی نظــری مطــرح شــده و کنــکاش در 
ــررسی شــده موجــود در بحــث اســکان موقــت  ــع ب مناب
ــای  ــکی معیاره ــود: ی ــرح می ش ــلی مط ــوع اص دو موض
ــت و  ــکن های موق ــاخت مس ــرای س ــایت ب ــایی س جانم
دیگــری دســتیابی بــه اصــولی بــرای طــراحی و ســاخت 
ــوارد دارای  ــه م ــور خلاص ــه ط ــت. ب ــکن های موق مس
اهمیــت در انتخــاب ســایت اســکان موقــت را  می تــوان به 

ــر مطــرح نمــود صــورت زی
ــل  ــد مح ــح  می دهن ــانحه زدگان ترجی ــه س ــت آنک نخس
ــا  ــن و ی ــه  پیشی ــل خان ــت در مح ــکان موق ــاخت اس س
در نزدیــکی آن باشــد تــا بتواننــد از مالکیــت خــود دفــاع 
ــه پیشــرفت ســاخت  ــه راحــتی ب ــن ب ــوده و همچنی نم
مســکن های دائــمی خــود نظــارت کننــد. امــا چنان چــه 
بنــا بــه دلایــل متعــدد، از جملــه احتمــال خطــرات بعدی 
چنیــن امــکانی وجــود نداشــته  باشــد، معیارهــای بعــدی 

در ایــن زمینــه شــامل مــوارد زیــر خواهدبــود
دسترســی راحــت بــه ســایت موردنظــر از منظــر 	 

امدادرســانی. 
ــرب و 	  ــت ش ــی آب جه ــزان کاف ــترس بودن می در دس

ســایر مــوارد.
ــا ســرانه موردنظــر 	  میــزان مناســب زمیــن متناســب ب

ــواده.  ــرای هــر خان ب
نزدیکی به مراکز درمانی و بهداشتی. 	 
دور بودن از مناطق پرخطر. 	 
نزدیکی به مراکز آتش نشانی و سایر خدمات. 	 
امنیت داشتن سایت مورد نظر. 	 
دارا بــودن توپوگرافــی مناســب بــا شــیبی کمتــر از ١٠ 	 

درصــد. 
جنس مناسب زمین. 	 
وجود فضای سبز مناسب. 	 
منابــع ســوخت دردســترس بــرای اســتفاده در ســرمای 	 

زمســتان و آشــپزی. 
پــس از انتخــاب ســایت مناســب، رعایــت اســتانداردهای 
ــرای  ــراحی و اج ــت ط ــای خــاصی جه خــاص و معیاره
واحدهــای اســکان موقــت ضــروری  می باشــد و بــا توجــه 
ــف  ــای مختل ــن در اســتفاده از گونه ه ــه تجــارب پیشی ب
اســکان موقــت معیارهــای زیــر را  می تــوان جهــت طراحی 

ــرد ــه کار ب و ســاخت خانه هــای موقــت ب
١- مسکن موقت باید سریع الاحداث باشد. 

2- اتصــالات ســاده و آســان داشــته باشــد. بــرای اینکــه 
ــریع الاحداثی  ــل س ــه اص ــد ب ــده بتوان ــکن ساخته ش مس
ــس از  ــتی آن را پ ــه راح ــن ب ــد و هم چنی ــخ گو باش پاس
آمــاده شــدن مســکن های دائــمی جمــع نمــود، بایــد از 
اتصــالاتی استفاده شــود کــه دارای ایــن قابلیــت باشــند و 
در عیــن حــال افــراد غیرمتخصــص بتواننــد به راحــتی بــا 

آن سیســتم کار کننــد.
3- قابلیــت طــراحی مــدولار و هم چنیــن تقسیــم 
نمــودن فضــا را دارا باشــد تــا بتوانــد بــرای انــواع خانــوار 
کم جمعیــت و پر جمعیــت بســته بــه نــوع خواســته 

ــود ــم ش ــران تنظی کارب
٤- سرویس بهداشــتی مناســب بــرای اســکان های موقــت 
وجــود داشــته باشــد. در نظــر گرفتــن ســرویس عمــومی 
ــرای اســتفاده خانواده هــا و  در میــان خانه هــای موقــت ب
حــذف آن هــا در مــدت یــک مــاه تــا یــک ســال و تبدیــل 
بــه ســرویس های خصــوصی واحدهــا بایــد مدنظــر باشــد

5- اســتفاده از مصالــح مناســب جهــت ســاخت واحدهای 
اســکان موقــت: مصالــح ســاخت ایــن واحدهــا علاوه بــر 
ایمــنی بایــد قابلیــت کار آســان توســط نیــروی کار 
غیرماهــر را داشــته  باشــد و هم چنیــن بهتــر اســت 
بتواننــد بــه صــورت مجــدد قابــل اســتفاده باشــد (قابلیت 

بازیافــت)
ــل را  ــزات پرتاب ــایل و تجهی ــتفاده از وس ــت اس 6- قابلی

داشته باشــند.
ــا  ــب در واحد ه ــای مناس ــن پنجره ه ــر گرفت 7- در نظ
جهــت تهویــه و نورگیــری مناســب و وجــود درهــای امن 
بــرای واحدهــا کــه بتوانــد افــراد و دارایی هایشــان را امــن 

نگــه دارد.
8- واحدهــای اســکان موقــت بایــد قابلیــت پاســخ گویی 

بــه نیازهــای اقلیــمی هــر منطقــه را داشته باشــند.
9- در واحدهــای اســکان موقــت بایــد بــه ابعــاد انســانی و 

اســتاندارد های فضــای ســکونت توجــه شــود
ــت  ــکان موق ــای اس ــاخت واحده ــراحی و س ١٠-  در ط
بایــد بــه افــراد کم تــوان و معلــول توجــه شــود و نیازهــای 
آن هــا در ورود و خــروج بــه مســکن و اســتفاده از واحدهــا 

ــرد ــرار گی مد نظــر ق
ــارتی طــراحی  ــه عب ــا ب ــه از فضــا ی ١١-  اســتفاده بهین

بهینــه
ــذف  ــا ح ــاخت ب ــا در س ــودن واحده ــادی ب ١2-  اقتص
مــوارد غیرضــروری و در نظــر گرفتــن اتصــالات مشــابه 
(ماننــد  در دســترس  بــومی  مصالــح  از  اســتفاده  و 

ابرخشــت) سیســتم های 
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پی نوشت
 )CRED( مرکــز تحقیقــات همه گیرشــناسی حــوادث The OFD/CRED International Disaster Database – EM-DAT .١
بــا حمایــت دانشــگاه لویــن بروکســل بلژیــک پایــگاه داده هــای اضطــراری (EM-DAT) را تشــکیل داد. در ایــن پایــگاه اطلاعــات آمــاری 

حــوادث طبیــعی سراســر دنیــا، از ســال ١9٠٠ .م تــا کنــون موجــود اســت. ســایت ایــن پایــگاه www.emdat.be اســت.

2. Ian Davis

3. Disaster and small Dwellings

4. At Risk, belaikie at al

5. Disaster Hits Homes

6. Comerio

7. Corsellis

8. Vital
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10. Disaster by Design
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- گیــوه چی، ســعید و همــکاران (١392)، مکان یــابی اســکان موقــت پــس از زلزلــه بــا اســتفاده از GIS و تکنیــک 
ــه  ــهری و منطق ــای ش ــات و پژوهش ه ــه مطالع ــراز، مجل AHP مطالعــه مــوردی: منطقــه شــش شــهر شی

ای، شــماره 5، ١١8-١٠١.
ــتفاده از  ــا اس ــت ب ــکان موق ــابی اس ــماعیل (١392)، مکان ی ــحی، اس ــک؛ صال ــدوار، باب ــدی؛ امی ــوان، مه - نوج
ــهری، دوره 3١،  ــت ش ــه مدیری ــازی؛ مطالعــه مــوردی: منطقــه یــک شــهرداری تهــران، مجل الگوریتم هــای ف
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