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Abstract: 
Carpet arrays include a diverse collection of plants, animals, humans and abstract motifs. The 

breadth of plant motifs is greater than other types because its variety is as wide as the plant 

motifs found in nature, incorporating abstract plant motifs and in rotating and broken formats. 

The types of plant arrays generally include Islamic species, Khatai, flowers and bushes, trees and 

flowers. The study aim is to examine and identify the types of plant motifs in Safavid and Qajar 

carpets, as well as the trends and how they evolved from the Safavid to Qajar periods, also the 

entry of new plant species into Qajar period carpets. Based on this, the main questions in this 

study are: 1-What are the characteristics of the plant arrays engraved in Safavid and Qajar 

carpets? 2-What changes have emerged in the plant motifs of carpets from the Safavid period to 

the Qajar period? This research method is descriptive and comparative in terms of type. The 

method of data collection is library methods. The results show that the plant motifs used in the 

Safavid period carpets consist of several species and gradually added to its richness, and were 

repeated in the carpets of the later centuries and the Qajar period, with changes in shape, size, 

color and structure. These developments over the period have been most affected by the common 

social and cultural conditions. In the Safavid period, most of all, the royal will, Foreign Relations 

and the role of religion in the formation of design structures and role-making were effective, and 

in the Qajar period, with the influence of cultural conditions, developments were made under the 

effects of humanism, naturalism and the new manifestations of civilization and blue frangim. 

These developments led to the emergence of new elements and the enrichment of the treasure of 

carpet motifs. 
 

Keywords: Safavid Period, Qajar Period, Carpet, Motifs, Plant Elements. 
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 چکیده

ی متنوعی از نقوش گیاهی، جانوری، انسانی و تجریدی است. گستردگی نقوش ی قالی شامل مجموعههاآرایه

 انضمامگیاهی موجود در طبیعت، به که تنوع آن به گستردگی نقوش  است چرا گیاهی بیش از سایر انواع دیگر

های های گیاهی به صورت کلی شامل گونههای گردان و شکسته است. انواع آرایهگیاهی تجریدی و در قالب نقوش

فرنگ است. این پژوهش با هدف بررسی و شناسایی انواع نقوش گیاهی در وبوته، درخت و گلاسلیمی، ختائی، گل

های قاجار و همچنین تحلیل ورود گونه  د و چگونگی تحولات آن از دوران صفوی تاهای صفوی و قاجار و رونقالی

 -1گونه است؛ است. بر این مبنا سؤالات اصلی پژوهش حاضر اینگرفته های دوره قاجار صورتجدید گیاهی به قالی

ه تحولاتی در نقوش چ -2هایی هستند؟ های صفوی و قاجار، دارای چه ویژگیهای گیاهی منقوش در قالیآرایه

 است؟ روش تحقیق از منظر نوع، بنیادی، از نظر ماهیت،آمده پدیدهای دوره صفوی تا دوره قاجار گیاهی قالی

است. نتایج بوده ها، اسنادیروش گردآوری داده  تحلیلی و تطبیقی و -توصیفی پژوهش، یهمسئلاز نظر   و توصیفی

های متعددی بوده و به تدریج بر های دوره صفوی شامل گونهاده در قالیدهد که نقوش گیاهی مورد استفمی نشان

اندازه، رنگ و ساختار تکرار  ی قاجار، با تغییراتی در فرم،های بعد و دورههای سدهشده و در قالی غنای آن افزوده

اعی و شرایط فرهنگی رایج جتمی زمانی مذکور، بیش از همه متأثر از اوضاع و احوال ااست. این تحولات در بازهشده

گیری ساختارهای ی شاهانه، مراودات خارجی و نقش مذهب در شکلاست. در دوره صفوی، بیش از همه ارادهبوده

گرایی، ی قاجار با تأثیر از شرایط فرهنگی، تحولاتی ذیل تأثیرات انسانپردازی مؤثر بوده و در دورهطرح و نقش

تر مآبی به وقوع پیوست و این تحولات منجر به بروز عناصر تازه و غنیو فرنگیگرایی و مظاهر نوین تمدن طبیعت

 است.شدن گنجینه نقوش قالی شده

 ها، عناصر گیاهی.دوره صفوی، دوره قاجار، قالی، آرایه های کلیدی:واژه
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  مقدمه

بافی در تاریخ ایران متأثر از فرهنگ، مختلف قالیادوار 

اعی، اقتصادی، سیاسی و ورسوم و مسائل اجتمآداب

ی صفوی رونق است. در دورهحتی روابط خارجی بوده

سنتی به پیشرفت و هنرهای  گیر بودههنرها چشم

است. این مسئله به صورت مستقیم توجهی رسیدهقابل

بافی تأثیر گذاشته و عوامل فرهنگی و اجتماعی بر قالی

دیگر از جمله رونق تولید، حمایت درباری و روابط 

ای بر نوع، ماهیت و ارجی تأثیرات قابل ملاحظهخ

ی قاجار است. در دورهگذاشته تزئینات و نقوش قالی

هنرها پس از مدتی رکود و انفعال، جانی تازه و رونقی 

ساز این نیز ثبات سیاسی زمینه بار نیامجدد یافتند. 

تحولات بود و رویدادهای مختلفی از جمله تغییر 

اجهه با مظاهر فرهنگی جدید، نگرش به هنرها و مو

، رشد تولید و تنوع مراکز «مآبیفرنگی»و  «گراییانسان»

گیر در اکثر هنرها از تولید منجر به تغییرات چشم

بافی شد. نقوش قالی نیز از این تحولات جمله قالی

شد و  متأثر شده، بر غنای گنجینه آن نقوش افزوده

طرح روز یافت. های مختلفی مجال بمایهها و نقشطرح

های اصلی و بنیادی فرش و نقش فرش که از شاخصه

ترین معیارهای هویتی این هنر است با سیر و از مهم

تحولات تاریخی آن منجر به رونق، تنوع و تکثر 

بافی همواره بر های تاریخ قالیاست. در طول دورهشده

های آن ی نقوش و طرحگستردگی و غنای مجموعه

ی ت و انطباق با ذائقه و ارضای همهاسشده افزوده

-های این هنر بودهسلایق در ادوار تاریخی، از ویژگی

ترین و پرکاربردترین است. نقوش گیاهی از متنوع

های قالی را نقوش فرش است که بخش اعظم طرح

است. تجلی نقوش گیاهی در قالی، چه داده تشکیل

 بنا برپیش از اسلام و چه در دوران اسلامی 

عتقادی و یا ماهیتی سانه، اشناییبایزی هارورتض

است. حضور این عناصر در هنر پیش از پذیرفته صورت

است. پس از اسلام و با تقبیح نمود داشته اسلام نیز

ازپیش در هنرهای یشبنقوش گیاهی  صورتگری،

پردازی قالی در قرارگرفت. طرح موردتوجهمختلف 

یگر همچون از هنرهای د متأثری صفوی، دوره

ی برخوردار شد و توجهقابلنگارگری از پیشرفت 

ی به حوزه طراحی ترمتنوعی هاهیآراو  هاهیمانقش

با تنوع و تکرار در  هاطرحو  هاهیآراقالی وارد شد. این 

عصر صفوی به کمال رسید و معیاری برای طراحی 

بافی در ی بعد شد. اوج بعدی هنر قالیهادورهقالی در 

که با حفظ چارچوب و  گرفت ار شکلعصر قاج

معیارهای طراحی قالی عصر صفوی، تنوع طرح و 

از تحولات زمانه را موجب شد. در  متأثری پردازنقش

دوره قاجار و با مواجهه با مظاهر جدید همچون 

ی هنر غرب فزاینده تأثیرگرایی، عکاسی، چاپ و انسان

توجهی بلبافی نیز تأثیرات قامآبی(، هنر قالی)فرنگی

الخصوص با بروز عناصر گیاهی پذیرفت و علی

ی قالی پردازنقش، باب جدیدی در انهیگراعتیطب

عناصر گیاهی شامل انواع اسلیمی، ختائی،  شد. پدیدار

ی طبیعی همچون هاهیآراعناصر درختی و گلدانی و 

ی را انیپایباست که تنوع  ی طبیعیهاگلو  رنگفگل

است. پژوهش پیش رو در هزد رقمدر عرصه طراحی 

های گیاهی، در دوران رونق خصوص تطبیق آرایه

های مورد استفاده، کاربرد آن، علاوه بر معرفی گونه

این  خواهدکرد. مسیر تحول و تطور آن را نیز بازگو

پژوهش با هدف بررسی و شناسایی انواع نقوش گیاهی 

های صفوی و قاجار و روند و چگونگی تحولات در قالی

ن از دوران صفوی تا قاجار و همچنین تحلیل ورود آ

 های دوره قاجار صورتهای جدید گیاهی به قالیگونه

است. بر این مبنا سؤالات اصلی در این پژوهش گرفته

های گیاهی منقوش در آرایه -1بدین وجه است: 

هایی های صفوی و قاجار، دارای چه ویژگیقالی

های گیاهی قالیچه تحولاتی در نقوش  -2هستند؟ 

 است؟آمده دوره صفوی تا دوره قاجار پدید

 

 پیشینه پژوهش

پیشینه مطالعاتی این پژوهش اگرچه در مقالات و 

پیگیری است اما تطبیق و بررسی تحولات  کتب قابل

-نشده مد نظر این پژوهش به صورت متمرکز انجام

تحلیل »داود شادلو در رساله دکتری با عنوان  است.

های موجود در طرح و نقش فرش ایران و دیبندسته

بندی طرح و دسته به ،(1396) «ی نوینبنددستهارائه 

السادات مهدوی است. نگیننقش فرش ایران پرداخته
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مطالعه »کارشناسی ارشد با عنوان  نامهانیپاشهری در 

 «های صفوی و قاجارتطبیقی نقوش گیاهی قالی

بافی در دو لیی قاهایژگیو(، ضمن برشمردن 1393)

مذکور ی هانمونهدوره صفوی و قاجار به بررسی 

. صفرعلی شعبانی خطیب در کتاب استپرداخته

های فرش ها و نقشه)آرایه تصویری نامهفرهنگ»

بندی و معرفی عناصر به دسته ،(1387) «ایران(

مختلف فرش پرداخته و شرح مفصلی در خصوص 

ر آپهام پوپ و است. آرتونقوش و عناصر گیاهی آورده

 «رانیدر هنر ا یریس»کتاب  درفیلیس اکرمن 

-داده قرار یبررس مورد را رانیا یبافیهنر قال(، 1387)

انواع  ،یقال خچهیتار بیکتاب به ترت نیدر ا اند،

های شده در مناطق مختلف و قالیهای بافتهقالی

 هایقال یهاهیآرا ا،یمهم دن یهاموجود در موزه یصفو

 ارنست کونل در کتاب است.دهش ررسیبغیره و 

عباس: نگرشی بر های شاهگل ،اسلیمی و ختائی»

بندی دسته ،(1368) «سوابق تاریخی سه نگاره تزئینی

های های صفوی ارائه داده و گونهاز طرح و نقش فرش

در است. داده مختلف گیاهی را نیز مورد بررسی قرار

شناسایی و بندی نقوش گیاهی، رو دستهمقاله پیش

ها و روند ها و همچنین تبیین تفاوتتطبیق گونه

مقالات  ها مد نظر بوده که درتحول تاریخی این آرایه

 است.نشده مذکور بدان پرداخته

 

 روش پژوهش

 این پژوهش از منظر نوع، بنیادی، از نظر ماهیت،

تحلیلی  -توصیفی پژوهش، یهمسئلاز نظر  و توصیفی

-بوده ها، اسنادیردآوری دادهروش گ و تطبیقی است.

نمونه قالی صفوی و  45است. جامعه پژوهش شامل 

که به روش اشباع نظری نمونه قالی قاجاری است  54

های گیاهی با است. در این پژوهش آرایهانتخاب شده

عباسی و برگ )گل شاه های ختائیآرایه -1محوریت 

 -4آرایه درخت و  -3های اسلیمی آرایه -2ختائی( 

ی صفوی و قاجار بررسی، وبوته در دو دورهآرایه گل

 .استطبیق و تحلیل شدهت

 

های ایرانی از قرن دهم تا انواع نقوش در قالی

 قمری چهاردهم هجری

های قالی بر مبنای ظاهر و مایهها و نقشبررسی آرایه

ها ، تنها بخشی از شناخت آنناتشانیتزئیا نوع 

در  این شناخت از یبخش مهمشود. می محسوب

و  مینقوش با مفاه نیا یاحتمال یوندهایارتباط با پ

ی کلی، بنددسته کدر ی. فرهنگی است یکردهایرو

اند عبارت ایرانی هایکاررفته در قالیبه یهانقش انواع

 یهانقش جانوری، یهانقش ی،اهیگ یهانقش :از

، و سایر «نگاشتاری»وش اشیاء، نقوش و نق یانسان

(.1لی و یا فرعی فرش )نمودارنقوش تکمی

 

 
در قالیهای ایرانی از قرن دهم تا چهاردهم هجری قمری. منبع: )نگارندگان(  نمودار1- انواع نقوش 
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های در قالی یاهیگ هایآرایه :یاهینقوش گ -1

ها، یمیاز اسل یمتنوع در انواعتوان را میایرانی 

 غیره و ناهایها و گاز درختان و گل یو نقوش هاختائی

  نمود. ها مشاهدهیقال حواشیدر متن و 

مانند  یواقع واناتینقوش ح: یوانینقوش ح -2

 ریش ،آهوانچهارپایان و وحوش )، یماهانواع پرندگان، 

مانند  یاافسانه واناتینقوش ح نیو همچن غیره(و 

کاربرد  یدارا های، اژدها در متون قالمرغیس

 هستند. یاگسترده

ها های مختلفی از قالیدر گونه ی:انساننقوش  -3

توان نقوش تصویری را ملاحظه نمود. بیش از همه می

 های تصویری است که از دوره قاجار متداولگونه

است. جز انسان، تصاویر فرشتگان و اجنه و حتی شده

صورت گردان و دیوان و شیاطین در هیبت انسانی، به

 ی است.ابیرد قابلهای ادوار متاخر شکسته، در قالی

 ،، گلدان، حوضلیقند مانند یئایاش :ءاینقوش اش -4

 مختلف نقشهای و نهر آب در متون قالی ریآبگ

(. ابزاروادوات جنگی و 132: 1395 )اربابی، اندشده

ظروف مختلف نیز بنابر ماهیت یا ضرورت تصویری، در 

 اند.شده ها نقشقالی

گری خطوط مختلف جلوهنقوش نوشتاری:  -5

زجمله کوفی، نسخ، ثلث و نستعلیق و غیره، در ا

تصویرکردن آیات، روایات و ادعیه، اشعار روایی و یا 

و یا اهدا چنین وصف و تاریخ بافت های دینی و همپیام

 است.داشته و وقف قالی نمود

گستردگی نقوش مورداستفاده در سایر نقوش:  -6

دوره و که در هر  استای گونههای ادوار مختلف بهقالی

یا سبک و شهر، به فراخور موضوع و مضمون، عناصری 

است. های ایرانی شدهینه نقوش قالیگنج وارد، تازه

، «سرترنج»، «ترنج»، «لچک»ها مانند برخی گونه

های و غیره بنابر ضرورت «ستون»و  «حوض»، «کتیبه»

ی متنوع مورداستفاده هافرمتصویری، با اشکال و 

عناصر طبیعت همچون ماه و است. جز این، بوده

شدن خورشید و ستاره و هر نقش دیگری قابل منقوش

است. برخی اشکال هندسی و تزئینات دهدر قالی بو

اند. های هندسی نیز ذیل این مجموعهشامل گره

های و غیره نیز گونه «صور فلکی»، «تعویذ» ،«طلسم»

 اند.دیگری از این مجموعه

 

 های گیاهیآرایه

های متنوع های گیاهی و گونهسنتی، آرایه در هنرهای

ها ها، جایگاهی ویژه دارند. این آرایهدرختان و انواع گل

بیــانگر اندیشــه و دیــدگاهی اســت کــه انســان از      

های دور در برخورد بـا طبیعـت داشـته و آن را    گذشته

. انسان از دیرباز نسـبت بـه   کردمی در هنرش منعکس

اسـت  ا و اعتقـاداتی داشـته  یاهان، باوره ـها و گروییدنی

(. بــه بــاور الیــاده درخــت بــرای 21: 1383)دوبوکــور، 

توصیف هـر چیـزی اسـت کـه انسـان مـذهبی بـه آن        

کنـد )الیـاده،   مـی  امری واقعی و قدسـی توجـه   مثابهبه

(. در روایات اسلامی نیز گیاهان از اهمیت 110: 1375

ته فراوانی برخوردارند. قرآن کریم چندین بار به این نک

؛ سـوره اعـراف، آیـه    35کند )سوره بقره، آیه می اشاره

(. بــا توجــه بــه جایگــاه 120ســوره طــه، آیــه ؛22–19

گیاهان در اساطیر و باورهـای کهـن و مـذهبی، جـای     

شگفتی نیست که تصویر گیاهان جـزء جدانشـدنی در   

درخـت  »هنرهای سنتی ایرانی باشد نقوشـی همچـون   

و غیره بـه شـکل   عباسی های شاه، درخت، گل«زندگی

خورد. نقوش گیـاهی  می فراوانی در این هنرها به چشم

و  «انتزاعـی » صورتبهگاه به شکل عینی و واقعی و گاه 

اسـت. گـاه   کـار رفتـه  در تزیینات و هنرها به «زهاستلی»

گــل »، «صــدبرگ»، «رز»هــای تصــاویری همچــون گــل

، نقـوش  «هـای گـل  ریسـه »، «های مـارپی  بوته»، «سرخ

هـای  هایی با انواع گـل ن، درخت زندگی، بوتهوگلداگل

تصـویر  گرایی عیناً ی واقعزیبا و رنگارنگ با حفظ جنبه

هـا و  اسـلیمی  ئـت یهاست و گاه نقوش گیاهی در شده

 وتـاب  یپـرپ هـای متنـوع بـا حرکـاتی مـواج و      ختائی

رابـر چشـم بیننـده بـه     ربای باشکوه و زیبـا را د صحنه

 ـ می نمایش (.112-115: 1375ار، گذارد )هیـل و گراب
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های دوره صفوی. منبع: )نگارندگان(پژوهش قالیجامعه -1جدول   

یر
صو

 ت

     

 

  

1 2 3 4 5 6 7 8 

ت
صا

شخ
 م

ی.عباسشاه  
کرمان. سده 

ه.ق.11  
(265×195)  

افشان اصفهان. 
ه.ق.11سده   

(488×373)  

. رمانافشان ک
ه.ق11قرن   

 نامشخص

امپراطور.نیمه دوم 
ه.ق 10قرن 

(759×339)  

دار. افشان گل
ه.ق.11سده   

(480×209)  

 افشان. اصفهان
ه.ق. 11سده   

 (295×292)  

افشان کرمان . 
ه.ق. 11سده 

(137×136)  

سالتینگ. اصفهان 
یا کاشان. سده 

ه.ق نامشخص10  

-وواشنگتن)پوپ
: 1378اکرمن، 
1134.)  

 نامشخص
(URL:1) 

 نامشخص
 (URL:2) 

 نامشخص
(URL:3) 

 نامشخص
(URL: 4) 

 نامشخص
(URL:5) 

 نامشخص
(URL:6) 

 نامشخص
(URL:7) 

یر
صو

 ت

        

9 10 11 12 13 14 15 16 

ت
صا

شخ
 م

 افشان. اصفهان
ه.ق. 11سده   

(230×145)  

گلدانی. کرمان. 
ه.ق.11اوایل سده   

(122×74)  

 گلدانی.
اواخر سده 

ه.ق.11  
(357×302)  

جانوری سده 
ه.ق کاشان10  
 (228×177)  

ان. اصفهان. افش
ه.ق10اواخر سده   

(826×292)  

عباسیافشان شاه  
-10اواسط سده

 ه.ق.نامشخص

 گلدانی جوشقان
 10اواخر سده 
 ه.ق.

(542×233)  

-10جانوری. سده
ه.ق کرمان. 

(350×260)  

 نامشخص
(URL:8) 

 نامشخص 
(URL:9) 

 نامشخص
(URL:10) 

متروپولیتن.)پوپ 
: 1378و اکرمن، 
1189)  

 نامشخص
(URL:11) 

ومشهد.)پوپموزه
: 1378اکرمن، 

1185)  

-و.)پوپخصوصی
: 1378اکرمن، 

1225)  

-وخصوصی.)پوپ
: 1378اکرمن، 

1213)  

یر
صو

 ت

        

17 18 19 20 21 22 23 24 

ت
صا

شخ
 م

عباسی.شاه  
 ه.ق10جوشقان  

(471×198)  

 گلدانی
 ه.10جوشقان. 

(150×248ق)  

گل و گیاهی. 
 11اصفهان. سده

(182×259) ه.ق   

عباسی. قالی شاه  
ه.ق10سده   

(343×201)  

گلدانی و گیاهی. 
شرق ایران. سده 

×610)ه.ق.11
255)  

 ترنجی سالتینگ
ق  ه. 10تبریز.  

(225×163)  

ترنجلچک  
ه.ق. 11کاشان. 

(236×144)  

ترنجی درختی 
تبریز. سده دهم 

(410×350ه.ق )  

-موزه گلبنگیان
اکرمن، و.)پوپ
1378 :1235)  

-و.)پوپینموزه و
: 1378اکرمن، 

1224)  

اکرمن، و.)پوپونیز
1378 :1244)  

-وخصوصی.)پوپ
: 1378اکرمن، 

1236)  

-و.)پوپموزه وین
: 1378اکرمن، 

1189)  

. آمریکا نگارخانه
اکرمن، و)پوپ
1378 :1161)  

موزه ویکتوریا 
 آلبرت

(URL:12) 

-وپاریس.)پوپ
: 1378اکرمن، 

1140)  

یر
صو

 ت

   

 

    

25 26 27 28 29 30 31 32 

ت
صا

شخ
 م

ترنج. شمال لچک
 10غرب . سده 

(222×530)ه.ق   

قالی ترنجی تبریز. 
ه.ق10سده   

(227×162)  

ترنجی.شمال 
ه.  11غرب سده

(145×216ق )  

 ترنجی .درختی
 10کرمان سده 

(251×262ه.ق)  

 ترنجی گلدانی
 11جوشقان. سده

(140×220ه.ق  )  

 قالی محرابی
.قسده دوازدهم ه  
 نامشخص

ای فارس. سجاده
ه.ق12اوایل سده   

(193×127)  

 محرابی 
ه.ق 11سده   

(173×117)  

-و.)پوپگلبنگیان
: 1378اکرمن، 

1122)  

-و.)پوپموزه ملی
: 1378اکرمن، 

1156)  

-وخصوصی.)پوپ
: 1378اکرمن، 

1170)  

-وارمیتاژ.)پوپ
: 1378اکرمن، 

1204)  

-وخصوصی.)پوپ
: 1378اکرمن، 

1230)  

زادهعربموزه   
-وواشنگتن)پوپ

: 1378اکرمن، 
1135.)  

-و.)پوپخصوصی
: 1378اکرمن، 

1275)  

 خصوصی
(Eiland,1999

:47) 

یر
صو

 ت
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33 34 35 36 37 38 39 40 

ت
صا

شخ
 م

 محرابی باغی
ه.ق 11سده   

(140×110)  

قابی جوشقان. 
ه.ق. 11سده 

(487×257)  

 گلدانی کرمان
 دوازدهم ه.ق

(241×220)  

 افشان درختی
ه.ق.11سده   

(338×164)  

درختی.شمال 
 ه.ق.11غرب سده 

(531×290)  

گیاهی. سده 
شاه ه.ق. مقبره11

 عباس دوم 
(191×70)  

شمال غرب. اوایل 
سده دهم 

(359×525)ه.ق  

ایواگیره  
ه.ق12اوایل   

(612×250)  

 موزه مشهد
: 1388)کمندلو، 
9)  

متروپولیتن.)پوپ
: 1378اکرمن، و

1239)  

صیخصو  
(URL:13) 

اکرمن، و)پوپ
1378 :1233)  

.)پوپمتروپولیتن
: 1378اکرمن، و

1110)  

.آستانه قم  
اکرمن، و)پوپ
1378 :1259)  

-و.)پوپفیلادلفیا
: 1378اکرمن، 

1126)  

 موزه متروپولیتن
(URL:14) 

یر
صو

 ت

     

41 42 43 44 45 

ت
صا

شخ
 ترنج ترنج م

(322×595ه.ق. )11جوشقان.   
ه.ق. 11ردستان. سده باغی ک

(567×241)  
ه.ق.11شکارگاه.سده   
 نامشخص

ه.قترنجی تبریز. سده دهم  
(234×160)  

 گلدانی
(112×180ه.ق.) 11سده   

(1252: 1378اکرمن، و)پوپ  نامشخص 
(URL:15) 

 موزه پاریس.
(1206: 1378اکرمن، و)پوپ  (1160: 1378اکرمن، و)پوپ    مجموعه خصوصی  

(Eiland, 1999:104) 

  
 
 

های دوره قاجار. منبع: )نگارندگان(ژوهش قالیپجامعه -2ل جدو  
 

یر
صو

 ت

        
1 2 3 4 5 6 7 8 

ت
صا

شخ
 م

 افشان. تهران
ه.ق13سده   

(475×325)  

 قالی افشان تبریز
(320×223)  

م.1920سال   

 افشان.کرمان
ه.ق13سده   

(670×325)  

 افشان. تبریز
ه.ق13اواخر سده   

(317×082)  

افشان. سلطان 
ه.ق13آباد سده   

(579×480)  

-افشان. سلطان
ه. 13آباد. سده 

(254×307ق)  

 افشان. کرمان
ه.ق13اواخر سده   

(436×299)  

ای واگیره
م.1870بیجار  

 نامشخص

(URL:16) (URL:17) (URL:18) (URL:19) (URL:20) (URL:21) (URL:22) (URL:23) 

یر
صو

 ت
        

9 10 11 12 13 14 15 16 

ت
صا

شخ
 افشان.کرمان م

 سیزدهم ه.ق
(500×347)  

 افشان. سراپی
 سیزدهم ه.ق

(416×297)  

 افشان. بیجار
ه.ق13اواخر سده   

(292×160)  

 افشان. تبریز
 سیزدهم ه.ق

(360×274)  

 افشان. اصفهان
ه.ق13اواخر سده   

(965×441)  

 گلدانی.کاشان
م.1930سال   

(206×130)  

 افشان اصفهان
ه.ق13سده اواخر   
(215×140)  

ترنج. کرمان لچک
ه.ق13سده   

(487×426)  

(URL:24) (URL:25) (URL:26) (URL:27) (URL:28) (URL:29) (URL:30) (URL:31) 

یر
صو

 ت

        
17 18 19 20 21 22 23 24 

ت
صا

شخ
 م

ترنج. تبریزلچک  
ه.ق13اواخر سده   

(223×134)  

ترنج  کاشان لچک
ه.ق13سده   
امشخصن  

ترنج مشهدلچک  
ه.ق13اواخر سده   

 نامشخص

ترنج. تبریزلچک  
ه.ق13اواخر سده   

 نامشخص

ترنج تبریزلچک  
ه.ق13اواخر سده   

(395×310)  

ترنج کرمانلچک  
ه.ق13اواخر سده   

(580×425)  

ترنج تبریزلچک  
ه.ق13اواخر سده   

(370×310)  

ترنج.کرمانلچک  
ه.ق13اواخر سده   

(444×353)  

(URL:32) (URL:33) (URL:34) (URL:35) (URL:36) (URL:37) (URL:38) (URL:39) 
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یر
صو

 ت

      
 

 

25 26 27 28 29 30 31 32 

ت
صا

شخ
 م

ترنج. لچک
ه.ق13کرمان  

(213×116)  

 کشکولی
ه.ق13اواخر سده   

(233×137)  

ترنج. لچک
ه.ق13کرمان  

(518×360)  

ترنج.کرمانلچک  
ه.ق13اواخر سده   

(300×210)  

ترنج. لچک
کاشان.سده 

ه.ق13  
(711×358)  

 دسته گلی.ساروق
ه.ق13اواخر سده   

(144×104)  

ترنج.لچک  
ه. 13اراک.

(493×549ق)  

ترنج. لچک
ه.ق13کرمان.  

(317×274)  

(URL:40) (URL:41) (URL:42)  (URL:43) (URL:44) (URL:45) (URL:46) (URL:47) 

یر
صو

 ت

        
33 34 35 36 37 38 39 40 

ت
صا

شخ
 م

لچک ترنج. 
ه.ق13کرمان  

(551×363)  

لچک ترنج. 
ه.ق13کرمان  

(304×213)  

قالی محرابی 
ه.ق13کاشان  

(215×141)  

قالی محرابی. 
ه.ق13تبریز  

(182×137)  

قالی محرابی. 
ه.ق13ساروق  

(563×373)  

 محرابی درختی
ه.ق 13سده   

(236×140)  

محرابی ، ملایر. 
 ه.ق13اواخر سده 

(129×188 )  

محرابی محتشم. 
ه.ق13اواخر سده   

(188×135)  

(URL:48) (URL:49) (URL:50) (URL:51) (URL:52) 
فرش )دادگر، 

1380 :18)  
: 1392)ژوله، 

127)  (URL:53) 

یر
صو

 ت

        
41 42 43 44 45 46 47 48 

ت
صا

شخ
 م

 محرابی کرمان.
ه.ق13اواخر سده   

 نامشخص

 افشان. مهربان
م.ق1920سال   
(457×332)  

 افشان کاشان
قه.13اواخر سده   

(355×265)  

ای. کرمانواگیره  
ه.ق13اواخر سده   

(548×396)  

ای. ملایرواگیره  
ه.ق13اواخر سده   

(421×213)  

ای. محالواگیره  
ه. ق 13زیگلر. 

(525×355)  

ای. ساروق واگیره
ه.ق13فراهان.   

(147×99)  

ای. سلطان واگیره
ه.ق13آباد.   

(675×458)  

(URL:54) (URL:55) (URL:56) (URL:57) (URL:58) (URL:59) (URL:60) (URL:61) 

یر
صو

 ت

      
49 50 51 52 53 54 

ت
صا

شخ
خشتی. کرمان.اواخر سده  م

(609×762ه.ق)13  

تصویری کاشان. سده 
(60×91سیزدهم ه.ق)  

تصویری کاشان.اواخر 
(135×215ه.ق)13سده   

تصویری. کرمان.اواخر 
(160×247ه.ق)13سده   

تصویری. کرمان.اواخر 
(147×236ه.ق)13سده  

هزارگل کرمان. 
(200×295م.)1910سال  

(URL:62) (URL:63) (URL:64) (URL:65) (URL:66) (URL:57) 

های های گیاهی در قالیبررسی و تحلیل آرایه

 دوره صفوی و قاجار

بروز و نمود عناصر گیاهی در قالی ایران، از دوران 

ادامه داشته و در ادوار تاریخی مختلف،  تاکنونگذشته 

بافی ایران های متنوعی از این نقوش در هنر قالیگونه

ن به غنای این بوده و در طول زما مورداستفاده

است. بررسی تحولات این نقوش شده مجموعه افزوده

بافی ایران، در بستر تاریخی دو دوره شاخص قالی

یص نقوش مذکور در ها و خصامستلزم شناخت ویژگی

الذکر خواهدبود. جهت تبیین روند و های فوقدوره

بایستی این بندی دقیق نقوش، میشناسایی و طبقه

های هریک از و به بروز جلوه شده کیتفک ،عناصر

 طوربهی صفوی و قاجار های دو دورهنقوش در قالی

 و بررسی، تطبیق و تحلیل صورت دهشپرداختهمجزا 

 پذیرد.
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 ختایی نقوش -1

های ختایی در اغلـب هنرهـای سـنتی و تزئینـی     آرایه

ها از ترکیـب گـل، غنچـه و بـرگ     اند. ختاییشده دیده

(. در ایـن نقـش،   20-21: 1393آینـد )آژنـد،   میپدید

ها با گل اصلی متناسـب  ها و غنچهها برگتمامی ساقه

 دارنـد )اقدسـیه،   هستند و در وحدت کامل با آن قـرار 

رود مغـولان از  این طـرح ظـاهراً بـا و    .(32-30: 1336

است. طراحان برای ایجاد هماهنگی چین به ایران آمده

ــوع     ــزاران نـ ــان هـ ــائی از میـ ــه ختـ ــک نقشـ در یـ

وغنچه ختائی، معمولاً دو تا شش نوع گل، دو وبرگگل

 نـوع بـرگ انتخـاب   یا سه نوع غنچـه و سـه یـا چهـار     

آمیزنـد.  هـا را بـا هـم مـی    کنند و به سلیقه خود آنمی

اسـت از خطـوط منحنـی و     اساس نقش ختائی عبارت

شـوند و  مـی  نامیـده  «بند  »هـا  موزونی که هریک از آن

بندی، سرتاسر نقشـه  مجموع این بندها مانند استخوان

 (.22: 1380)ماچیانی،  ردیگیفرامرا 

 عباسیالف. آرایه گل شاه

 بافی، گلیعباسی در فرشیا گل شاه «نیلوفر»، «گلجام»

ساله دارد. گل نیلوفر که در  است که قدمت هزاران

گل زندگی و یا آفرینش  ،«زادآب» فارسی به آن گل

(، رمزی از عناصر اربعه 839: 1388گویند )یاحقی، می

هایش در زمین است و ریشه طرفکیازاست زیرا 

شود و می های پهنش بر روی آب گستردهبرگ

بیرون آمده و در  برگانیماش بر روی آب از ساقه

، نیلوفر رزمانیددارد. از  انتهای ساقه گل زیبایی وجود

آبی نماد حاصلخیزی، آرزوی مستمر همگان در 

است. در عصر ساسانی، نیلوفر ل بودهسرتاسر آسیا از از

شد و ارزش  نگاروشپرنقو  افتهیتکاملآبی بسیار 

تزیینی آن به نسبت کاهش مفاد و محتوای نمادین آن 

(. در سده 2670: 1387یافت )پوپ و اکرمن،  ایشافز

مایه ترین دستاین گل پسندیده قمری هشتم هجری

زمان ی در جهان اسلام شده و در اینپردازاهیگ و گل

تأثیر گسترده الگوهای چینی، با شکل آن آشکارا تحت

 «صدتومانی»ی مهم دیگر، یعنی گل نیچگل

-همان:)گردد می یا بدیل آن ختهیدرآمالصلیب( )عود

( در دوره صفوی که تولیدات قالی گسترش 2671

: 1372رضوی، )آذرپاد و حشمتی دوچندانی یافت

 شد.عباسی نامیدهقرارگرفت و شاه موردتوجه(، 15

 

های دوره عباسی در قالیپردازی گل شاهنقش

 صفوی

های صفوی نشان از فراوانی کاربرد این آرایه در قالی

 است.پردازی این دوران داشتهدر نقشجایگاه مهم آن 

توان آرایه گل های متعددی از این دوران میدر طرح

نمود که بنابر ماهیت طرح  عباسی را مشاهدهشاه

-بوده مورداستفادهای اصلی و یا تکمیلی آرایه عنوانبه

های عباسی، بیش از همه، در نمونهاست. گل شاه

های مه نمونهبیش از ه .استگردان کاربرد داشته

 عنوانبهاست و این آرایه  توجهقابلعباسی افشان شاه

گ و عنصری اصلی و شاخص، با تنوع در فرم، رن

ی نمونه .(2و1)تصویر استیافته ها نمودتزئینات در آن

عباسی منتسب قالی افشان شاه تختهکشاخص آن، ی

عباس است که در موزه فرش به کارگاه سلطنتی شاه

( که در آن تنوع انواع 2شود )تصویرمی اریدمشهد نگه

است. مشاهده قابلنوع، تزئینات و رنگ  ازنظرگل 

 



  

 

14 
مطالعه
 

تطب
قی

 ی
آرا
هی

ی
ها

گ 
ی

اه
 ی

 در

قال
ی

ی
ها

 
دوره
 

صفو
و ی

 
قاجار

 

  
صفوی. عباسیشاه افشان قالی -2 تصویر  

(URL:1)    :منبع
                              صفوی. عباسیشاه افشان قالی -1 تصویر

(1185 :1378 اکرمن،و)پوپ منبع:  

                           
 ،ها که چندین نوع از آن موجود استاین نمونه قالی

عباسی الخصوص شاهختائی و علی مؤکددارای نقوش 

های ( بروز این نقش در زمینه قالی3است. در جدول)

های است. بیش از همه گونهشده داده صفوی نشان

در  .(15، 9، 8، 4 هایاست )نمونهمشاهده قابلافشان 

ای و خشتی های دیگرِ طرح، همچون واگیرهگونه

عنصری فرعی  عنوانبه( این آرایه 35 و 34 های)نمونه

های این دوره است. در بیشتر طرحبوده استفاده مورد

و  «باغی»، «ایواگیره»، «محرابی»ترنج، اعم از لچک

توان این نقش را نیز می «شکارگاه»و  «گلستان»

نمود.شاهدهم

 

 منبع: )نگارندگان( .های دوره صفویعباسی اناری در قالیتنوع نقوش شاه -3جدول 

     
 1از جدول 22 1از جدول 4 1از جدول 35 1از جدول 3 1از جدول 15

     
 1از جدول 34 1از جدول 9 1از جدول 40 1از جدول 8 1از جدول 18

 

های دوره قالی عباسی درپردازی گل شاهنقش

 قاجار

توان آرایه گـل  های متعددی از دوره قاجار میدر طرح

ای اصـلی و  آرایه عنوانبهعباسی را ردیابی نمود که شاه

 اسـتفاده  مـورد هـای دوره قاجـاری   یا تکمیلی در قالی

ــوده ــاه ب ــل ش ــم در  اســت. گ ــن دوره، ه عباســی در ای

 اجــراهــای شکســته هــای گــردان و هــم گونــهنمونــه

عباسـی دوره  هـای افشـان شـاه   طـرح  است. نمونهشده

1)منبع
1)منبع
1)منبع
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عباســی در ای متنــوع از عناصــر شــاهقاجــار، مجموعــه

ــکال ــگو  اش ــارن ــان  یه ــف را نش ــی مختل ــد م ده

 (.4و3)تصاویر

                        

  
(URL:17) عباسی قاجار. منبع: قالی افشان شاه -4تصویر   (URL:16) ی قاجار. منبع:عباسقالی افشان شاه -3تصویر  

 

عباسـی  های شـاه مسئله قابل توجه، تنوع در اندازه گل

ارزیـابی اسـت. بـا     است که از تصاویر مذکور نیز، قابـل 

تـر شـده   ها کوچکعباسی، اندازه گلهای شاهتعدد گل

 گـذاری نـام  «ریزافشان گل»ها، تا حدی که برخی نمونه

ــروز ایــن نقــش در زمی4انــد. در جــدول)شــده نــه (، ب

اسـت. بـیش از همـه    شده داده های قاجاری نشانقالی

، 9، 2هـای اسـت )نمونـه  مشـاهده  های افشان قابلگونه

، 5هـای  گردان( و )نمونـه  صورتبه 42و  21، 13، 12

گردان و یـا شکسـته(. در بیشـتر    در سبک نیمه 11، 6

ــم از لچــک طــرح ــن دوره اع ــای ای ــی، ه ــرنج، محراب ت

تـوان ایـن   ( و تصویری نیز مـی درهمای )و ماهیواگیره

 نمود. نقش را مشاهده

 

 منبع: )نگارندگان( .های دوره قاجارعباسی در قالیتنوع نقوش شاه -4جدول 

     
 2از جدول 13 2از جدول 6 2از جدول 5 2از جدول 4 2از جدول 2

     
 2لاز جدو 42 2از جدول 21 2از جدول 12 2از جدول 11 2از جدول 9
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 ی صفوی وهاقالی عباسی درآرایه گل شاه تطبیق

 قاجار

ای و های افشان، واگیرهعباسی در نمونهآرایه گل شاه

ترنج، محرابی، باغی یا گلستان و غیره خشتی، لچک

دارد. آرایه گل  عنوان عنصری ثانوی حضوربه

های هر دو دوره عباسی اناری و پیازی در قالیشاه

ز پرتکرارترین نقوش عنوان یکی اهصفوی و قاجار، ب

عباسی صفوی ساده و های شاهاست. گلکاربرد داشته

های قاجاری های کمتری نسبت به نمونهبا پیچیدگی

تر و با های قاجاری، آراستهاند و نمونهشدهنقش

اند. همچنین های فراوان در داخل و بیرونپردازیریزه

و استفاده از  گزینی رنگهای صفوی با گزیدهنمونه

های قاجاری از اند اما نمونههای متمایز نقش شدهرنگ

اند. آرایه گل بردهتر رنگی بهرهطیف گسترده

صورت شکسته در تعداد زیادی از عباسی بهشاه

های دوره صفوی و قاجار که در سبک شکسته قالی

های قاجاری از شود اما گونهمی ، دیدهشده یطراح

 برخوردارند.فراوانی بیشتری 

 

 ب. آرایه برگ ختائی

وگیاهان و گلدر طبیعت با توجه به تنوع ها برگ

 از سنتیدر طراحی  .دارند تنوع بالایی ها،بوته

 تاهای ساده، شکسته و برگ های مختلفگونه

در  شده که استفاده ایهای لوزی شکل و دندانهبرگ

 انواع دارند.ای نقش عمده ،های ختاییطرح تکمیل

 «ماهیریزه»، «شمشیری»های کشیده، دیگر هم با برگ

 .گیاهی اثرگذارندهای تکمیل نقشدر  «ایشعله» و

 سازدیفرش م یبرا یمطلوب اریبرگ مو هم طرح بس

 لیها باعث تسهآن زیو تضریس ت قیعم یهاپره

امکان را  نیاست و ا نهیزمآن با رنگ پس یهمانندساز

بزرگ، بدون آنکه  اسیکه آن را در مق کندیفراهم م

بتوان  دیبه وجود آ یانقطاع ،دهیچیپ یبندبیدر ترک

 یمرکز محور کی یگذارنشانه یبه کار آورد و لذا برا

(. 2674: 1387)پوپ و اکرمن،  مناسب است اریبس

برگ ختائی، در قالی به انحای مختلف نقش شده و 

های های متعددی دارد این برگ شامل گونهگونه

 «بادامی»ای و ، شعله«کنگری»جمله برگ  مختلفی از

هاست ی دندانهها در نوع و گونهاست که تفاوت آن

 (.26: 1387خطیب، )شعبانی

 

های دوره برگ ختائی در قالی پردازی آرایهنقش

 صفوی

ی برگِ ختائی همواره موردتوجه طراحان قالی در آرایه

ــه،   ــوده و اشــکال مختلفــی از ایــن آرای دوره صــفوی ب

هـای  . طـرح اسـت کـرده های این دوران را آراسته الیق

اند. شدهمختلفی با نقوش ختائی و برگ ختائی منقوش

تـرنج، افشـان،   هـای لچـک  متن تعداد زیـادی از گونـه  

درهـم( شـکارگاه و   )مـاهی  ایمحرابی، خشتی و واگیره

هـای دیگـر بـا ایـن نقـش تـزئین شـده و طیـف         گونه

هـای ختـائی   به برگ ها، منقوشتری از این طرحوسیع

ای کـه حـاوی بـرگ    های برجستهاند. نمونهدر حواشی

عباسـی و  های افشـان شـاه  اند بیش از همه قالیختائی

 ( و یـا محرابـی  5درهم )تصویرای ماهیهای واگیرهقالی

                     های دیگرند.ترنج و گونه( لچک6)تصویر
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 ان صفوی. قالی افش -5تصویر

 (1134: 1378اکرمن، و)پوپ منبع: واشنگتن

 قالی افشان صفوی.   -6تصویر

 (1135: 1378اکرمن، ومنبع: )پوپ

 

(، بــروز ایــن نقــش در تعــدادی از زمینــه 5در جــدول)

اسـت. در تعـدادی از ایـن    شـده های صـفوی آورده قالی

درهـم،  صورت واگیره مـاهی های ختائی بهها، برگقالی

و  (20و  17هـای  اند )نمونهداده ها را تشکیلالیمتن ق

های مختلف در متن هایی از این برگ در اندازهیا نمونه

ای فرعی و عنوان آرایههای مختلف بههایی با طرحقالی

، 19 هایاند )نمونهشدهدر قالب گردان و یا شکسته کار

(. امــا بــیش از همــه نمــود ایــن بــرگ در      23و  6

مختلف این دوره های گ و کوچک قالیهای بزرحاشیه

 است.مورداستفاده بوده

 
 منبع: )نگارندگان( .های دوره صفویتنوع نقوش ختائی )برگ( در قالی -5جدول 

     

 1از جدول 23 1از جدول 6 1از جدول 19 1از جدول 20 1از جدول 17

 

های دوره برگ ختائی در قالی پردازی آرایهنقش

 قاجار

هـای قاجـاری   کثـرت در قـالی   ی برگِ ختائی بـه هآرای

هـای مختلفـی بـا نقـوش ختـائی و      شود. طرحمیدیده

اند. مـتن تعـداد   شدهالخصوص برگ ختائی منقوشعلی

هـای لچـک و تـرنج، افشـان، محرابـی،      زیادی از گونـه 

هـای دیگـر بـا    درهم( و گونهای )ماهیخشتی و واگیره

ها، تری از این طرحاین نقش تزئین شده و طیف وسیع

های ختائی در حواشی خود دارنـد. بـیش   نقوش و برگ

عباسـی )یـا   ای شـاه های افشان و یا واگیرهاز همه طرح

هـای  و قـالی  (7)تصـویر  تـرنج ( لچـک 8ختائی( )تصویر

ی بـرگ ختـائی   درهم منقوش به آرایـه ای ماهیواگیره

 هستند.
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 (URL:25)عباسی قاجار. منبع: قالی افشان شاه -8تصویر     (URL:38)ترنج با متن ختائی در دوره قاجار. منبع: قالی لچک -7تصویر 

 

هـای قاجـاری   بروز این نقش در تعدادی از زمینه قـالی 

هـا،  (. در تعدادی از ایـن قـالی  6لجدو)است شدهآورده

یـا در   ای وافشـان، واگیـره   های ختائی در زمینـه برگ

عنـوان عنصـری   های دیگر، متن قـالی را بـه  قالب طرح

(. برخـی نیـز   19، 6 هـای ونـه انـد )نم گرفتهرثانوی درب

ای، گردان یا شکسته و به همراه عناصر صورت واگیرهبه

درهــم را  هــای مــاهی  ختــائی دیگــر، مــتن قــالی   

 (.9 و 46، 48 هایاند )نمونهدادهتشکیل

 
 منبع: )نگارندگان( .های دوره قاجاریختائی( در قالی تنوع نقوش ختائی )برگ -6جدول 

     
 2از جدول 9 2از جدول 46 2از جدول 48 2از جدول 6 2از جدول 19

 

هاای صافوی و   تطبیق آرایه برگ ختائی در قالی

 قاجاری

هـای  عنوان عنصـر ثـانوی در مـتن، نمونـه    این آرایه به

هـای  سایر طرحترنج، محرابی و ای، لچکافشان، واگیره

هـای  شـود. در قـالی  مـی های صفوی و قاجار دیدهقالی

ــائی قاجــاری، طیــف نســبتاً متنــوع  ــرگ خت تــری از ب

است. در هر صورت گردان و شکسته، موردتوجه بودهبه

ــاهی دو دوره، طــرح شــود کــه مــی درهــم مشــاهدهم

تـری  های کوچـک تر و با برگهای قاجاری متنوعنمونه

هـای  است اما گونـه کسته کار شدهدر سبک گردان و ش

هـای  ی اسـت. بـرگ  تـر های درشتصفوی دارای برگ

ی صفوی شامل انـواع باریـک و قطـور،    ختائی در دوره

هــای صــورت دندانــههــایی بــهکشــیده و بلنــد و بــرگ

هـای  هـا، نمونـه  اما در دوره قاجار جز ایـن  اندطرفهکی

کیبـی  تری شامل تزئینات اضافی و الحاقی و ترپرتزئین

شود. از منظر رنگـی، تمـایز چنـدانی    می برگ نیز دیده

هـای شکسـته   های دو دوره مشاهده نشد. برگدر گونه

ای قاجاری، های صفوی اندک است اما در گونهدر قالی

صورت تجریدی و با انحنـایی  های شکسته بهانواع برگ

(S) شود.می مانند دیده 

 

 اسلیمی آرایه -2

 اه ـاست که با گردشدرخت یدی تجر یجلوهاسلیمی 

 هـای آراسـته  هماهنـگ شـاخه  مـنظم و  های و پیچش
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نواز کـه میـان   روید و با نظمی خاص و شکلی چشممی

 دهـد مـی  را ارائه تجریدیدارد، طرحی  اجزاء آن وجود

 کیسـمبل  یگرنوع صورت نیا (.44: 1382)آقامیری، 

 در اسلام قوت ینگارلیشما تیکه با ممنوع عتیاز طب

 واری ـبـر درود  ین ـیآفردوچندان گرفته، به طرز شـگفت 

موزون  خطوطِ نیدر پس ا .استبستهعالم ناسوت نقش

نهفتـه کـه    یرمـوز ، اشیهندس قیدق یهاتابو یو پ

ی اسـلام -یعرفـان  قیعم میمعارف و مفاه یهدربردارند

از  ادهگرابار معتقـد اسـت کـه بـا دو روش اسـتف      .است

ها و به آن یاهیگ یهاهیماو اتصال نقش یچکیاشکال پ

ــش  ــتفاده از نق ــدم اس ــماع ــاهی ــگ یه ــترون،  یاهی س

 دهیبخش ـ یدائم یحرکت ،نقوش هنرمندان مسلمان به 

 تـر قی ـرا عم یدر هنر اسـلام  یاهیگ ناتییتز یو معنا

 یهـا دارا یمیاسل. (112 :1375و گرابار،  لیه) نمودند

 یمیســلا» ،«ســاده یمیاســل» د:هســتن یانــواع مختلفــ

ــ «داریازتوســ  ،«دارچــکیپی میاســل» ،«دارتخمــک» ای

 ،«یاژدردهــان» ،«یبرگــ یمیاســل» ،«دارگــل یمیاســل»

خطیــب، )شــعبانی «یمــاریمیاســل»و  «یلــیفخرطــوم»

 حرکتبا استفاده از شکل و  یماریمیاسل (.19: 1387

 ـیا یاست که بعدها در نگارگرشده یمار طراح بـا   یران

 ریاست اما سـا افتهی شهرت «ینیابر چ»به نام  یراتییتغ

 (.4: 1386 م،ی)ند هستندی اهیگ هیپا یدارا هایمیاسل

 

هاای دوره  اسالیمی در قاالی   پردازی آرایهنقش

 صفوی

های رایج های مختلفی از طرحی اسلیمی در گونهآرایه

است و اشکال مختلفی از ایـن  شده در دوره صفوی کار

بـیش از   .اسـت کرده های این دوران را مزینآرایه، قالی

ترنج و افشان های لچکهمه، حضور این نقش در طرح

عنوان نقوش اصلی و شود و عناصر اسلیمی، بهمی دیده

کننده متن و یا حواشی قـالی هسـتند.   یا فرعی تکمیل

بر مـتن و حواشـی،   ترنج، گاهاً علاوههای لچکدر نمونه

ن عنـوان محملـی بـرای بـروز ای ـ    ها نیز بهلچک و ترنج

هـای  (. در نمونـه 10)تصـویر  انـد شـده  نقوش اسـتفاده 

های اسـلیمیِ  صورت اسپیرالافشان، عناصر اسلیمی به

مستقل و یا توأم با نقـوش ختـائی و نقـوش دیگـر، در     

هـای  نمونـه  ء(. جـز 9)تصویر اندبوده متن مورداستفاده

هـای مختلـف   ذکر شده، حضور و بروز اسلیمی به گونه

ای و خشـتی، محرابـی، شـکارگاه و    ههای واگیردر قالی

 است.شده های دیگر نیز دیدهنمونه

 

 
 (URL:4) ای اسلیمی صفوی. منبع:قالی واگیره -9تصویر 

 

 
 (1122: 1378اکرمن، وترنج صفوی. منبع: )پوپقالی لچک -10تصویر 
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های صفوی بروز این نقش در تعدادی از زمینه قالی

ها، در تعدادی از این قالی(. 7جدول)است شده آورده

اندازه و صورت کوچکهای اسلیمی بهاسپیرال

 .(25)نمونه اندداده ها را تشکیلتکرارشونده، متن قالی

صورت درشت و مؤکد اژدری بههای دهنگاهی اسلیمی

( به 41 ای )نمونهکوچک و واگیرهو ( 10و 7 )نمونه

متن  یها و عناصر دیگر، دربرگیرندههمراه اسلیمی

هایی از متن هستند. اسلیمی ماری نیز به ندرت نمونه

( اما بیش از همه 44 اند )نمونهرا دربرگرفته

های کامل اسلیمی به همراه جزئیات و چرخش

های هایی با طرحملحقات متناسب با آن، زمینه قالی

 ترنج، افشان و غیره را تشکیلمختلف همچون لچک

اند.داده

 

 های دوره صفوی. منبع: )نگارندگان(وش اسلیمی در قالیتنوع نق -7جدول 

     
 1از جدول 44 1از جدول 41 1از جدول 10 1از جدول 7 1از جدول 25

 

 های قاجاریاسلیمی در قالی پردازی آرایهنقش

ــه ــه  آرای ــا مجموع ــار، ب ــلیمی در دوره قاج ای از ی اس

متن در عنوان تزئین اصلی ملحقات و عناصر تکمیلی به

ترنج، محرابـی، و غیـره بـه کـار     های افشان، لچکطرح

ای فرعـی، بخشـی از   عنـوان آرایـه  رفته و گاهی نیز بـه 

اسـت. از  داده ت متن و حواشـی قـالی را پوشـش   تزئینا

مانــده از دوره قاجــار، هــای بــاقیتعــداد پرشــمار قــالی

های حاوی نقوش اسـلیمی  ی متنوعی از نمونهمجموعه

که به انحای مختلف در مـتن و حواشـی   شود می دیده

اند و جایگاه پراهمیت ایـن آرایـه را در   قالی نقش بسته

 گـردان و شکسـته نشـان   هـای قاجـار، در نمونـه  دوره 

هــای اســلیمی، دهنــد. چــرخش مــنظم اســپیرالمــی

هـای متعـددی از   موردتوجه طراحان قالی بوده و نمونه

( 11رتـرنج )تصـوی  هـا در تکمیـل طـرح لچـک    گونهاین

شـود.  مـی  های دیگر دیدهافشان، محرابی و حتی گونه

صـورت  ای بـه هـای واگیـره  درکنار این تمهید در نمونه

های مختلـف اسـلیمی،   ( از گونه12تکرارشونده )تصویر

 است.شده حواشی قالی استفاده ودر متن 
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 (URL:19)ای صفوی. منبع: قالی واگیره -12تصویر                 (URL:35)منبع: ترنج قاجاری. قالی لچک -11تصویر  

ــه   ــدادی از زمین ــش در تع ــن نق ــور ای ــود و حض ی نم

(. در تعدادی 8)جدول استشدههای قاجاری آوردهقالی

صـورت فراگیـر،   های اسلیمی بهها، اسپیرالاز این قالی

 20هـای نمونهاند )گرفتهربخش اعظم زمینه قالی را درب

های دیگری، عناصر مختلـف اسـلیمی،   در نمونه .(22و 

ــه   ــپیرال مشــخص، ب ــری در اس ــرای قرارگی ــورت ف ص

هـا را  تکرارشونده و عنصر اصلی یـا فرعـی، مـتن قـالی    

ــکیل ــه داده تش ــد )نمون ــای ان ــاهی  .(31و  7، 45ه گ

(، تـرنج،  22های مزین، بخشی از لچک )نمونه اسلیمی

 اند.نموده ی را نیز منقوشقاب و یا حواشی قال

 
 منبع: )نگارندگان( .های دوره قاجارتنوع نقوش اسلیمی در قالی -8جدول

     
 2از جدول 31 2از جدول 8 2از جدول 45 2از جدول 22 2از جدول 20

 

 های صفوی و قاجارتطبیق آرایه اسلیمی در قالی

عنوان های صفوی و قاجار بهکاربرد این آرایه در قالی

ترنج و یا های افشان، لچکعنصر اصلی متن، در نمونه

های دیگر همچون شود. در طرحمی ای دیدهواگیره

ای، محرابی، باغی و خشتی و سایر ترنج، واگیرهلچک

توان نقش اسلیمی را بدون محدودیت ها نیز میطرح

عنوان عنصری اصلی و یا فرعی و در متن و حواشی، به

های صفوی، اسلیمی، نمود. در قالی ثانوی مشاهده

صورت اسپیرالی و یا بیشتر از نوع گردان است که به

های قاجاری، است. در قالیشده ای تکراری کارواگیره

گردان صورت تری از اسلیمی، چه بهطیف نسبتاً متنوع

است. نقش اسلیمی و چه شکسته، موردتوجه بوده

قاجاری نیز عیناً های های صفوی، در قالیماریِ قالی

های مورد تکرار شده با این تفاوت که تعداد گونه

تر آن بررسی نشان از محبوبیت بیشتر و کاربرد فراوان

است. الگوی منقوش شدن های صفوی داشتهدر قالی

های صفوی در اژدری نیز، از قالیآرایه اسلیمی دهن

است اما شده های قاجاری منعکس و تقلیدقالی

های صفوی )باتوجه سته به ندرت در قالیاسلیمی شک

های به ساختار کلی طراحی( کار شده ولی در قالی

های قاجاری باتوجه به گرایش به بافت قالی با طرح

شکسته، طیف وسیعی از اسلیمی شکسته شامل 

اژدری و هایی از اسپیرال اسلیمی، اسلیمی دهننمونه

صورت بهها و اسلیمی گلدار، در متن و حواشی قالی

 است.شده ای و تکرارشونده استفادهواگیره

 

 آرایه درخت -3

ترین نمادهایی است که همواره درخت یکی از کهن

است چراکه ماهیت حیات و موردتوجه و استفاده بوده

است. رسبزی همواره جزء لاینفک آن بودهبرکت و س

خدا  گاهیعنوان جابه یباستان سیاری از اقوامدرخت را ب

نماد  نیو همچن دندیپرستیواقع خود خدا م رد ای

 یجاودان اتیو نماد دانش ح یو منبع بارور هانیک

در فرهنگ  (.44-49: 1387خطیب، است )شعبانیهبود

 اسلامی درخت مظهر رحمت الهی و روحانی است

(. به همان شکل که گیاهان و 65: 1385نوری، )شجاع

ها ، تصویرگری این رستنیاندمتفاوتدرختان متنوع و 

است.  های ایرانی از تنوع خاصی برخورداربر روی قالی

نظر به اینکه اعتقاد به بهشت ازلی و فردوس برین، 

ای بنیادین و اصیل در تمدن ایرانی است، اندیشه

های ایرانی آشکار های قالیبازتاب این تفکر در طرح
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های است و نقش درخت زندگی جاودانه نیز بر فردوس

ازلی است )پوپ  های ایرانی ابدی ومصور بر زمینه قالی

 یهابافته. درخت در دست(2612: 1387 و اکرمن،

 .ها داردطرح و هادر نقشه یاژهیو گاهیجا نیزممشرق

به  ی قالیگوناگون در طراح یهانقش درخت به شکل

 یهاقالیدر  یخورد از درختان با شکوه بهشتیم چشم

گرفته  هیدوره صفو یسلطنت یهاکارگاه بافته شده در

 یهابافتهدرخت که در دست یهاگونه نیترتا ساده

 یهامجموعه طرح شود، دریم افتی ریعشاو  لاتیا

 (.44-49: 1387خطیب،)شعبانی دارند قرار یدرخت

 

های دوره پردازی آرایه درخت در قالینقش

 صفوی

آرایـه  تـوان  های متعددی از دوره صـفوی مـی  در طرح

نمود کـه بنـابر ماهیـت طـرح و یـا       درخت را مشاهده

نقــوش  الخصــوصیعلــکــاربرد آن، از نقــوش گیــاهی، 

هـایی کـه   است. بخش اعظم قـالی شده درخت استفاده

ته شده را عباس دوم بافبرای مفروش نمودن مقبره شاه

: 1387)پوپ و اکـرمن،   استنقوش درختی دربرگرفته

اکثـراً دارای طــرح افشــان  هــا گونــه قـالی ایـن  .(2612

ی دیگرِ طرح درختـی  گونه .(15و  13 هستند )تصاویر

انـد. بنـابر ذات   های باغی و یا گلسـتان این دوران، طرح

 ءدرخـت جـز   ژهیوبهماهوی این طرح، نقوش گیاهی و 

ی هـا لاینفک این طرح است. یکی از پرتکرارترین گونه

 دیگر این مجموعه، قالی محرابی اسـت کـه در بیشـتر   

خصـوص درختـان   موارد مزین به نقـوش گیـاهی و بـه   

عنـوان  مختلف هستند. هنرمنـد صـفوی درخـت را بـه    

عنصر اصلی و بـا تأکیـد در مـتن قـرار داده و اهمیـت      

ــد  ــه لحــار تصــویری و مفهــومی مؤک ــاربرد آن را ب  ک

 است.نموده

 

   
 قالی گیاهی. -13تصویر 

 (1259: 1378اکرمن، و)پوپ منبع:

 جانوری.قالی درختی -14تصویر

 (1126: 1378اکرمن، و)پوپ منبع:

 قالی درختی. -15تصویر 

 (1110: 1378اکرمن، ومنبع: )پوپ 

 

 صفوی یهادرختان منقوش در قالی

ی صفوی دیده هاقالی یاست که بر رو یدرختان

و سرو که  داردرختان شکوفه شود شامل انواعمی

 )ایزدی، انددهوار درآمیو هندس یدیتجر صورتبه

های طرح یکه بر رو یدرختان (. بیشتر145: 1397

است.  شکستهساختار  یدارا، اغلب شده بافته گلستان

که  است یدرختان هایگونه گریاز دپرشکوفه درختان 

درخت  شود. کاربرددیده می انیصفو یهاقالی یبر رو

 یتومتفا یظاهر یهایژگیبا و یصفو هایسرو در قالی

های درخت سرو از پرکاربردترین گونه .استودهب همراه

های صفوی است. با توجه به تأکید ویژه درخت در قالی

های صفوی، نمود و فراوانی به نقوش گیاهی در قالی
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الخصوص در اشکال این نقوش و خاصه درخت، علی

شود. این می ملاحظه وضوحبهی آن گرایانهطبیعت

دهند نمایش نمی ی مشخصی راگونه اگرچهدرختان 

اما فرم، اشکال و جزئیات درخت با تنه باریک و 

-داده نهای پیچان و مورب و گاه متقاطع نشاشاخه

شده به انضمام برگ، گل و یا شکوفه. درختان با فرم 

عنوان عنصر اصلی، بیش از همه در انواع گرا، بهطبیعت

 ای، درختی و محرابی دیدههای افشان، واگیرهطرح

های های تصویرگری در قالیود. یکی از ویژگیشمی

صورت تجریدی است. صفوی، نمود عناصر تزئینی به

این ویژگی با تمهید کاربرد نقوش شکسته و یا چینش 

 کهینحوبهها و اشکال تجریدی است، خطوط و فرم

شود. در  آرایه درخت به گویاترین شکل ممکن تصویر

شده، چرا  ه گرفتهبرخی موارد تناسبات ملزوم، نادید

که توجه بیشتر به اجزای پر اهمیت درخت از نظر 

ها، منجر به افزایش نمود و بصری، همچون گل و برگ

 است.ها شدهاندازه این عناصر نسبت به تنه و شاخه

 

 های دوره قاجارپردازی آرایه درخت در قالینقش

کاربرد درخت به انحای مختلف و در اشکال گوناگون 

 دهید دورانهای این های متعددی از قالینهدر نمو

ی ی که به یکی از پرکاربردترین آرایهااندازهبهشود می

های منقوش به درخت است. قالیاین دوران بدل شده

ای و خشتی، در این دوره شامل انواع محرابی، واگیره

 های دیگر استافشان، درختی، تصویری و گونه

در برخی  .(107: 1388فر، هپور آرانی و شایست)صباغ

هایی ها، درختی استوار و کامل یا درختچهقالی

های عنوان آرایه اصلی قالی حضور دارد. اما در نمونهبه

دیگر، درخت عنصر فرعی متن است که در کنار 

ترنج، باغی و گلستان، های دیگری همچون لچکقالب

ی ای، شکارگاه و تصویردرختی، افشان، واگیرهمحرابی

است.شدهنقش

 

   
 قالی محرابی درختی. -16تصویر 

 (URL:50)منبع:  
 قالی محرابی درختی. -17تصویر

   (18: 1380منبع: )دادگر،  
 قالی افشان درختی.  -18تصویر 

 (URL:60)منبع: 

 

 قاجاری یهادرختان منقوش در قالی

دوره صــفوی، توجــه بــه    بــرخلافدر دوره قاجــار، 

های مشخص درخت و ی، طراحی نمونههای طبیعجنبه

اســت. بــوده ر جزئیــات درختــان موردتاکیــدتأکیــد بــ

شـوند  های قاجاری دیده مـی درختانی که بر روی قالی

دار اســت کــه شــامل انــواع درختــان پرشــکوفه و گــل

انـد. انـواع   شـده  گرایانه نقشصورت گردان و طبیعتبه

نیـز   وهی ـپرمدرختان سرو و سپیدار، درختان بهـاری و  
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مشاهده است. توجه به جزئیات، نشان از تأکید بـر  قابل

های نمایشی و تزئینی طرح داشـته کـه در برابـر    جنبه

و مفهومی صفوی است. درخـت   های کارکردگرایانهفرم

-شـده  ، متعددی طـرح سرو در دوره قاجار نیز در قالی

است. طرح درخت سرو در این دوره تنها عنصری ساده 

ای پرکار و حامل جزئیات ست بلکه آرایهگرا نیو مفهوم

های ایـن دوران  خوان است. در برخی نمونهتزئینی هم

درخت سرو، قابلیـت حضـور مسـتقل از سـایر نقـوش      

ــاهی و   ــرت نقــوش گی ــز دارد. کث ــتن را نی ــی م تکمیل

گرایانه، نشان از تغییر روش های طبیعتدرختان با فرم

هــای نــههاســت. نموو رویکــرد در نمــایش ایــن آرایــه

هـای  متعددی از حضور ایـن فـرم از درختـان در قـالی    

پـردازی  مشاهده است کـه تنـوع در نقـش   قاجاری قابل

الخصوص در تصویرکردن نقوش گیـاهی  قاجاری را علی

های قاجاری با طرح دهد. نقش درخت در قالیمینشان

هـای  انـد. گونـه  شـده  گردان نیز بافتهشکسته و یا نیمه

گردان با تأکید بـر عناصـر تزئینـی و    شکسته و یا نیمه

ها( و کاسـتن از  ها و برگتر )مانند گلبصریِ پراهمیت

هـا( از  )همچون تنـه و شـاخه   های دیگری بخشاندازه

همان الگوی تجریدی نمایش اشیاء و در اینجـا خاصـه   

 اند.بردهدرخت بهره

 ی صافوی و هاا در قاالی  های درختگونه تطبیق

 قاجار

 ه طرحتطبیق و مقایس

ــر دو دوره ــه  در ه ــار اســتفاده از آرای ی صــفوی و قاج

اسـت.  هـا نمودداشـته  های مختلف طرحدرخت در گونه

درختــی، هــای محرابــیهــای صــفوی، طــرحدر نمونــه

ای )و خشـــتی( و واگیـــرهدرختـــی، درختـــیافشـــان

ترنج بـا نقـوش درختـی(، حامـل     )لچک درختیتلفیقی

تان نیز یا گلسنقوش درختی هستند و البته طرح باغی 

هـای  اسـت امـا تعـدد نمونـه    بـرده از آرایه درخت بهـره 

درختی بیش از سـایرین اسـت.   درختی و افشانمحرابی

هـای  هـای درختـی در دوره قاجـار شـامل گونـه     نمونه

درختــی، ایدرختــی، واگیــرهدرختــی، افشــانمحرابــی

هـای  تصویری و تلفیقـی اسـت کـه فراوانـی در نمونـه     

ویری، بـیش از سـایرین اسـت. در    درختی و تصمحرابی

ی گرایانـه هـای طبیعـت  هـای تصـویری کـه فـرم    نمونه

بیشــترین حضــور را دارنــد، توجــه و تأکیــد بــر نمــود 

بخشی از  های مشخص،درختان با اشکال دقیق و گونه

 است.روایت تصویری قالی بوده

 تطبیق و مقایسه نقوش

 های درختی نشان از تنـوع بیشـتر نـوع و   تطبیق نمونه

هــایی چــون فــرم درخــت در دوره قاجــار اســت. گونــه

درخــت ســرو، بیــد، چنــار، درختــان میــوه و درختــان 

اسـت.  بستهی قاجاری نقشهاهمیشه بهار در متن قالی

 و های صفوی بیشتر شامل درختانی با گـل لیکن نمونه

اند. درخت در قالی محرابی صفوی برگ و شاخه و میوه

صورت مجموعه دو یا بهای پرکار است که همچون بوته

های مـورد  تایی نقش شده و این الگو در اکثر نمونهسه

هـای درختـی قاجـاری    تحقیق مصداق دارد. اما نمونـه 

گرایانه درختی است مزین، که طبیعتبیشتر شامل تک

 اند. های آن پرندگانی نشستهترسیم شده و بر شاخه

 
 های درختی صفوی و قاجار. منبع: )نگارندگان(گرایانه در قالیتطبیق درختان طبیعت -9جدول 

 قاجار صفوی 
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 2از جدول 51 2دولج از  15 1از جدول 45 1از جدول 32
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 2از جدول 36 2از جدول 38 1از جدول 24 1از جدول 28
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د
 دار

    
 2از جدول 39 2جدول از 53 1از جدول 36 1از جدول 42

 

های صفوی و درخت سرو نیز در تعداد زیادی از قالی

های صفوی شامل شود. برخی نمونهمیقاجاری دیده

صورت دو و یا گروهی است. در ترسیم درختان سرو به

های قاجاری تأکید بر تک درخت سرو بیشتر گونه

های صفوی که با فرم ساده و است و بر خلاف نمونه

اند، دارای تزئینات پرشمار در شدهردان نقشگنیمه

های اندرون درخت است. نوع دیگر درخت، نمونه

دار است که بیشتر برای دار، پرشکوفه و یا میوهگل

های قاجاری اند. گونهبوده غنای تصویری مورداستفاده

های مزین به همراه نقوش مرغی، شامل درخت

است و ی رنگین هاطاووسپرندگان زیبا و یا 

کنند و همچنین می وهوای بهشتی زمینه را کاملحال

نمود که  استنباطتوان از جزئیات تکمیلی طرح می

است اما توجه طراح بوده و مسائل روایی نیز مورد نظر

ی های صفوی به ندرت نوع گل و یا میوهدر نمونه

شناسایی است و برداشتی بیش از تزئین  درخت قابل

درمجموع ساختار کلی نمود. توان تصویری نمی

 ی در دوره قاجار، همچنان حفظهای درختی صفوطرح

های فرم است اما تنوع ساختار و انواع گونهشده

همچون تصویری، از بدایع دوران قاجار است. همچنین 

در گرایی طبیعت گرایش جدید ،در دوره قاجار

در  متنوعهای مایهنقش پردازی، منجر به بروزطرح

 رقمدرختی این دوران را  و تنوع طرح شدهایران قالی 

 است.زده

 وبوتهآرایه گل -4

ها گل .وبوته است، گلیکی از نقوش پرتکرار قالی

صورت کلی به انواع طبیعی و تجریدی تقسیم به

ی پرشمار در بخش وسیعی از شوند. این مجموعهمی

 اند.متن و حواشی قالی مورداستفاده بوده

 های دوره صفویها در قالیگل پردازینقش

ها اعم از طبیعی و تجریدی، گردان و شکسته، یکی گل

است. بودههای ایران از گونه نقوش عمده در تزئین قالی

خـوان و  ای از عناصر همها گاه با مجموعهمایهاین نقش

هـای  عنوان بخـش اصـلی مـتن در طـرح    یا تکمیلی به

 ـ   هگوناگونی ب عنـوان عنصـری   هکاررفتـه و گـاهی نیـز ب

 ن و حواشی قالی را برعهدهفرعی، بخشی از تزئینات مت

ها های شهری بافت و گردان این طرحاست. گونهداشته

تـوان بـه   ها است. بیش از همه مـی بیش از سایر نمونه

ای اشـاره نمـود کـه عناصـر     ای افشـان و واگیـره  نمونه

 .انـد وبوته، بخش اعظم متن را دربرگرفتـه گیاهی و گل

تـرنج، محرابـی،   های لچکها نیز اعم از طرحسایر گونه

باغی، شکارگاه و غیره نیز از این نقوش در تکمیل متن 

اند. بروز نقوش گیاهی بـا توجـه بـه    بردهو حواشی بهره

ی منعطـف آن،  ماهیت تزئینی و رنگی آن، فرم و اندازه

است های صفوی شدهپردازی قالیموجب تنوع در نقش

 فاده از آن در این دوره مشهود است.و کثرت است
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ای قالی واگیره -20تصویر  (URL:10)قالی صفوی. منبع:  -19تصویر 

اکرمن، ومنبع: )پوپ .صفوی

1378 :1189) 

ترنج صفوی. قالی لچک -21تصویر 

 (1230: 1378اکرمن، ومنبع: )پوپ

 

ها سرشار از نقوش گیاهی متنوع و این نمونه قالی

(، بروز این نقش 10ای فراوان است. در جدول)وبوتهگل

است. شده های صفوی آوردهدر تعدادی از زمینه قالی

بیش از همه حضور عناصر گیاهی توأم با درخت و در 

ی پرتکراری از شود که نمونهمی اطراف آن مشاهده

های هاست )نمونهونه قالیگبوته در اینوبروز عناصر گل

ای صورت واگیرهها بهوتهبو( و یا گل26 و 16، 8، 33

های مختلف گونه.(21 و 35اند )گرفتهرمتن قالی را درب

وبوته نیز به فراخور موضوع و ماهیت قالی، در گل

ترنج، شکارگاه و باغی، های افشان، محرابی، لچکگونه

ی چینش و ها هستند. نحوهکننده متن قالیتکمیل

کردن متن قالی و حواشی آن ها، پر وبوتهقرارگیری گل

است. در این پذیر کردهرا به انحای مختلف امکان

های های مختلف در اندازه و رنگوبوتهها گلقالی

صورت نقوش ای و یا افشان، بهصورت واگیرهمتنوع به

عنوان عناصری فته و یا بهراصلی، متن را دربرگ

لف های مختلای نقوش و در متن طرحهتکمیلی، در لاب

اند.گرفتهجای
 

 منبع: )نگارندگان( .های دوره صفویتنوع نقوش گل و بوته در قالی -10جدول 

    

 1از جدول 6 1از جدول 21 1از جدول 35 1از جدول 33
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 1از جدول 16 1از جدول 8 1از جدول 12 1از جدول 31

 

 های دوره قاجارها در قالیوبوتهپردازی گلنقش

ــا تو ــوع در    ب ــاری و تن ــدات قاج ــرت تولی ــه کث ــه ب ج

ای پردازی، با طیـف گسـترده  های طراحی و رنگسبک

گونه نقوش مواجهیم، تا حدی که شناسایی نوع و ازاین

که پذیر است چرابندی اقسام آن به سختی امکاندسته

هــای هــای طبیعــی و تجریــدی، نمونــهعــلاوه بــر گــل

انـه نیـز در   هندسی و اقتباسی و حتـی تلفیقـی و خلاق  

تـوان بـه   است. بیش از همه مـی شده این دوره استفاده

تــرنج، محرابــی، ای، لچــکهــای افشــان، واگیــرهنمونــه

 تصویری و حتی خشتی، باغی، شکارگاه و غیره اشـاره 

وبوته، بخش اعظم متن را نمود که عناصر گیاهی و گل

 اند. گرفتهردرب

 

 
  

 افشان دسته گلی. -22تصویر
 (URL:22): منبع 

گلی.             ترنج دستهلچک -23تصویر
 (URL:31)منبع: 

دار. محرابی گل -24تصویر 
  (URL:52)منبع:

 

گوناگون  هایفرنگ، در طرحبروز عناصر گیاهی گل

ای های واگیرهاست. از نمونه مشاهده دوره قاجار قابل

ترنج، های افشان، لچکو محرابی گرفته تا طرح

های متعدد دیگر، به فراخور ی، تصویری و گونهخشت

 است.شده فرنگ استفادهمضمون بصری، از آرایه گل

 فرنگگل

دانیم کـه منظـر   ها میای از گلها را مجموعهفرنگگل

انـد و از لحـار   طبیعی دارند، از هنر غرب مایـه گرفتـه  

های ختائی و سـنتی تفـاوت   شکل و فرم ظاهری با گل

گرایـی  هـا اصـول طبیعـت   فرنـگ حی گلدارند. در طرا

شـود  می های متعدد استفادهرنگرعایت شده و از سایه

ــهدادی، ــل86-91 : 1392 )ش ــی از  (. گ ــگ بخش فرن

 سازی خواندهرویدادهایی است که به طور کلی فرنگی

ایـن نقـش را در    منشأشود. بسیاری از پژوهشگران می

سـت  داننـد. علـی حصـوری معتقـد ا    می خارج از ایران

های قدیمی مثل گـل پتـوی بختیـاری از    فرنگگل که

-شـده  های شکلات فرانسوی اقتباسنقوش روی جعبه



  

 

28 
مطالعه
 

تطب
قی

 ی
آرا
هی

ی
ها

گ 
ی

اه
 ی

 در

قال
ی

ی
ها

 
دوره
 

صفو
و ی

 
قاجار

 

خـام از   هـای دیگـر اقتبـاس بسـیار    فرنـگ گل است اما

 هایی است که به گل سرخ آراستهتابلوها و برخی نقشه

هـای  (. انـواع طـرح  25-35: 1389)حصـوری،   اندشده

فرنـگ  گـل »، «گلـی هفرنـگ دسـت  گل»فرنگ شامل: گل

، «فرنـگ بیجـار  گـل » ،«ترنجفرنگ لچکگل»، «بلبلوگل

، «سـاروق  گلـی فرنـگ دسـته  گل»، «مستوفی فرنگگل»

)شـعبانی   .«سـرخی گـل  فرنـگ گل»، «بهارلو فرنگگل»

: 1395دیگران،  ؛ قوامی ماسوله و128: 1387 خطیب،

45.) 

 های قاجاریهای متنوع در قالیگل

های قاجاری بسیار متنوع و پرشمار ی گل در قالیآرایه

هـا در دوره صـفوی نیـز    است. اگرچه سنت کاربرد گل

-ی آن در دوره قاجار بـوده وجود داشته، اما نمود ویژه

های قالی قاجـار، طیـف وسـیع و متنـوعی را     است. گل

ای کـه هـر گـل طبیعـی،     گونـه دهنـد بـه  مـی  تشکیل

 دیـده  تجریدی، هندسی، و اقتباسی در قالی این دوران

گـل  »، «ایپروانـه »، «چنـدپر »های گـرد،  نمونه شود.می

شـکوفه  »، «شـیپوری »، «بـادبزنی »، «گل بادامی»، «اناری

ــف  ــان مختل ــیلاس و درخت ــده»، «میخــک»، «گ ، «ارکی

، «گـل بـرگ کـرفس   »، «صدتومانی»، «گل لاله»، «زنبق»

 گدل »و  »«رزگل »، «سرخ»، «گل حنا»، «گل برگ بیدی»

 شــودمــی هایــن مجموعــه دیــدو غیــره در  «محمــدی

های متنوع و پرتکرار ها بخشی از گونهاین .(11)جدول

های قاجاری هستند که از یک تا چنـدین نـوع   در قالی

ــالی    ــتن و حواشــی ق ــاد در م ــداد زی ــف و در تع مختل

هـای گـرد و   اند. بیش از همـه، گونـه  بوده مورداستفاده

یره( و غ «سوسن»، «داودی»، «نسترن»، «کوکب»چندپر )

هایی از رز، سرخ و یا گل محمـدی  شود. نمونهمی دیده

صورت تـک و یـا روی بوتـه    های مختلف، بهنیز با رنگ

مانند گل رز، در  هانمونهاست. برخی بوده مورداستفاده

و یا چنـدتایی و در   صورت سههای خود بهبیشتر جلوه

است. از نظر رنگی نیز، تنـوع شـامل   قابی محصور آمده

های زرد، صورتی، قرمز، نارنجی، بنفش، آبی و گل انواع

 سبز است.

 

 منبع: )نگارندگان( .های قاجاریهای طبیعی و تشابه آن به گلتنوع گل -11جدول 

       

 گل ارکیده گل ارکیده گل میخک گل صدتومانی گل داودی گل نسترن گل کوکب

       
 2از جدول 41 2از جدول 52 2از جدول 17 2از جدول 43 2ز جدولا 32 2از جدول 34 2از جدول 33

       
 گل سرخ گل رز گل محمدی گل لاله گل سوسن گل شیپوری گل زنبق

       
 2از جدول 44 2از جدول 27 2از جدول 50 2از جدول18 2از جدول 49 2از جدول 28 2از جدول 40
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هاای صافوی و   الیبوتاه در  قا  وتطبیق آرایه گل

 قاجار

 تطبیق و مقایسه طرح

هـای  های منقـوش بـه آرایـه   (، متن قالی12در جدول)

اسـت.  بوتـه از دوره صـفوی و قاجـار آمـده    وگیاهی گل

هـای افشـان   های صفوی بیش از همه شامل گونهنمونه

ای گلـدانی )نمونـه   صفوی( واگیـره  13، 30های)نمونه

 37 و 11 هـای ای خشـتی )نمونـه  صفوی( واگیـره  22

ها، عناصـر گیـاهی بـا تنـوع     صفوی( است. در این گونه

لای هب ـرنگ، شکل، اندازه و نوع در کنار هـم و یـا در لا  

هـای قاجـاری،   اسـت. در نمونـه  عناصر دیگر قرار گرفته

هـای  هاست. چراکـه عـلاوه بـر گونـه    تنوع بیش از این

گردان، نقوش شکسته نیز مورداسـتفاده بـوده و نـوع و    

بوته دارای تنـوع دوچنـدانی   ود نقوش گیاهی و گلتعدا

ای ها نیـز افشـان و واگیـره   است. بخش اعظم این گونه

هـای افشـان، مـتن بـا شـلوغی زیـاد و       است. در گونـه 

  26، 24 هـای )نمونه گرفتهشکل فرورفتگی نقوشدرهم

ای، نقـوش مـتن   هـای واگیـره  در نمونه قاجاری( 54 و

، 7 هـای و مکرر )نمونههای مشخص وبوتهصورت گلبه

 )نمونـه  صورت گلـدانی و یا به قاجاری(  52 و 25، 30

اند. تفـاوت  داده قاجاری( بخش اعظم متن را شکل 14

هـا،  وتـه بوهای دو دوره ناشی از نوع گـل عمده در گونه

فرورفتگی نقوش و تنوع شکل و ی چینش و درهمنحوه

 است. ی مذکورها در دو دورهاندازه و تعداد آن

 
 های دوره صفوی و قاجار. منبع: )نگارندگان(بوته در متن قالیوتطبیق انواع گل -12جدول 

ی
فو

ص
 

    
 1ازجدول 21 1ازجدول 37 1ازجدول 11 1ازجدول 30

    
 11ازجدول 43 1ازجدول 12 1ازجدول 31 1ازجدول 26

ار
اج

ق
 

    
 2ازجدول 35 2ازجدول 24 2ازجدول 30 2ازجدول 7

    
 2ازجدول 14 2ازجدول 54 2ازجدول 52 2ازجدول 26

 



  

 

30 
مطالعه
 

تطب
قی

 ی
آرا
هی

ی
ها

گ 
ی

اه
 ی

 در

قال
ی

ی
ها

 
دوره
 

صفو
و ی

 
قاجار

 

 تطبیق و مقایسه نقش

باتوجه به نـوع و مـاهیتش، قابلیـت اجـرا در      این آرایه

هـای مختلفـی، در مـتن و    اندازه، نوع، رنگ و وضـعیت 

های دو دوره، هاست. تفاوت عمده در گونهحواشی قالی

ی چیــنش و هــا، نحــوه وبوتــهمتــأثر از نــوع گــل  

فرورفتگی نقوش و تنوع شـکل و انـدازه و تعـداد    درهم

هـای  ی صفوی و قاجار است. در گونـه ها در دو دورهآن

های گـرد و چنـدپر   های گلصفوی بیش از همه نمونه

هـای برگـی، شـیپوری و    نمود داشته و همچنین نمونه

های های طبیعی معروف. اما گونهتعداد معدودی از گل

هـای  های گرد و چنـدپر، از گـل  بر نمونهجاری علاوهقا

ــده، و    ــر همچــون میخــک، ارکی ــوع دیگ ــی متن طبیع

صـورت طبیعـی و یـا تجریـدی،     های رز و سرخ بهگونه

های گل در است. بوتهشده گردان و یا شکسته استفاده

هـای  صورت متقارن بـا گـل  های صفوی، عمدتاً بهگونه

ای صـورت درختچـه  درشت و همسان و برخی نیـز بـه  

هـا  های قاجاری بوتهبرگ و جزئیات است اما در گونهرپ

هـای  های متنوع و رنگارنگ و از گلونگار، با گلپرنقش

هـای پرکـار و شـلوغ، متنـوع اسـت.      تر تا درختچهتازه

هـا در  وتهبوعنوان محملی برای گلحضور گلدان نیز به

ــالی ــدان و   ق ــوه بصــری گل ــدم جل ــا ع ــای صــفوی ب ه

ها موردتوجه بـوده امـا گلـدان    بوتهوگذاری بر گلزشار

های قاجاری جلوه بصری مهمی داشته و خـود  در قالی

 گلدان عنصر تزئینی مهمی است.

 

 گیرینتیجه

بروز نقوش گیاهی در هنر ایران، قدمتی طولانی داشته 

های آن به دوران کهن و پیش از اسلام و ریشه

توان اصلی پژوهش، می. با توجه به سوالات گرددیبازم

های گیاهی شامل طیف ملاحظه نمود که آرایه

متنوعی از نقوش شامل انواع ختائی، اسلیمی، 

ی طبیعی و تجریدی در سبک گردان و هاوبوتهگل

شکسته که با تغییر در شکل، اندازه، جزئیات و رنگ، 

است. ها نمود و بروز یافتههای متنوع این دورهدر قالی

بافی که وش در دوران درخشان هنر قالیاکثر این نق

و بنای اصلی  قرارگرفته موردتوجهدوره صفوی است 

اند. در این دوره نموده های قالی ایران را ترسیمطرح

بوده و  مورداستفادهنقوش گیاهی به انحای مختلف 

ی این هنر در ی قالی با این نقوش، شاکلهپردازطرح

ی قاجار ست. در دورهاریزی کردههای بعد را پیدوره

 موردتوجهها رکود، مجدداً بافی پس از دهههنر قالی

گرفت و با ثبات نسبی سیاسی و اقتصادی مجدداً رقرا

 ریهمچون سا زین قاجاری هاییقالرونق گرفت. 

متأثر  در این دوره تهیگفتمان مدرن از های هنریگونه

متفاوت از  یهاطرح و نقشه یو حضور برخ استبوده

 نیبا چن یبافیمناطق قال یدر برخ ی،سنت نهیشیپ

 فرنگِنقوش گل :استسازگار بوده یکردیرو

های ، نقوش قالییرانیا یبا نقوش سنت افتهیبیترک

و طرح کف ساده  یفرنگ یهایژگیبا همان و یفرانسو

 یفرهنگ یهایژگیو با و یصورت بومای بهگونهبه

ی تصویری نیز از هاطرح است.شده داده قیتطب یرانیا

دیگر وجوه این تاثیر است. این نکات اشاراتی به سوال 

دوم پژوهش است که روند تحولات نقوش گیاهی در 

دهد و علل تمایز شکلی و بعضاً می ها را نشاناین دوره

ی ماهوی استفاده از نقوش گیاهی را در دو دوره

دهد. در مجموع، گنجینه نقوش قالی می مذکور نشان

ی اخیر توان یک ساختار پویا در چند سدهان را میایر

در نظر گرفت که ضمن پذیرفتن تاثیرات مختلف از 

حوادث و وقایع جاری، بر غنای این مجموعه افزوده 

است.شده
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Abstract: 

This paper investigates the possible geometric proportions in the architecture of Khan School in 

Shiraz. The investigation is conducted at two levels: the geometric analysis of the plan and the 

geometric analysis of the facade. The analysis is based on the building components and spaces 

that have remained unchanged during the damages and repairs of the school. The detailed maps 

of Khan School from the 1950s serve as the basis for the analysis, although some architectural 

elements of the school complex have been newly surveyed and drawn. 

The research methodology examines the drawing methods proposed by Abū al-Wafā Būzhjānī 

(940-998) in practical geometry. Consequently, the geometric features of the surveyed plans and 

facades are compared and evaluated based on Būzhjānī's writings on practical geometry in his 

books and treatises.  

The results of this study demonstrate that the architecture of Khan School, both in its plans and 

facades, follows a checkerboard grid system. Each square in the checkerboard grid precisely 

corresponds to the square that encloses the outer boundaries of the main entrance's vestibule. The 

placement of the iwans, the octagonal pool, the western porch, and the exterior boundaries of 

most of the students' cells, as well as the eastern iwan of the school, also align with the Western 

Golden proportions. It appears that the architect of Khan School relied heavily on this ratio 

system, denoted as "nesbate-zat-vasatein-va-tarafeyin" or "the ratio of the middles and the sides" 

in Būzhjānī's treatise, to determine and design the geometric proportions of this school. 
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 چکیده

طور کلی هنرهای بهموضوع این مقاله بررسی نقش هندسه عملی در هنرهای کاربردی در دوره اسلامی است. 

کند. در متون مربوط نیز رهنگ اسلامی با هندسه عملی پیوند پیدا میترین صنایعی است که در فاز مهم کاربردی

. این موضوع در مقاله حاضر با توجه به تناسبات هندسی در شوداشاره می ،معماری این هنرها، خصوصاً معمولاً به

و تحلیل تحلیل هندسی پلان این بررسی در دو سطحِ  است.معماری مدرسه خان شیراز مورد ارزیابی قرار گرفته

خوش تغییر ها و تعمیرات مدرسه دستدر آسیبمتمرکز است که از بنا  اجزاییبر  صورت پذیرفته و هندسی نما

ها است، هرچند های دقیقی که در دهه پنجاه شمسی از مدرسه خان تهیه شد مبنای این تحلیلنشده باشد. نقشه

بوزجانی ابوالوفا پیشنهادی ترسیمی های شیوهن فرایند است. در ایبرخی عناصر معماری بنا نیز از نو برداشت شده

تحلیلی است و -است. روش کلی این پژوهش توصیفیبوده و معیار تطبیق قرار گرفته در هندسه عملی مطمح نظر

شود است. سوال پژوهش نیز بدین صورت مطرح میی گردآوری شدهاسنادهای آن بر اساس مطالعات میدانی و داده

شود و چه نسبتی با هندسه هندسی در معماری مدرسه خان در دو سطح پلان و نما چگونه ارزیابی میکه تناسبات 

 کند؟عملی پیدا می

باشد که تواند بر یک شبکه شطرنجی ترسیم شدهدهد که نقشه معماری مدرسه خان مینتایج این بررسی نشان می

خان سردر غربی، ها، حوض، پیشجانمایی ایوان هر خانه آن مطابق مربع محیط بر هشتی دستگاه ورودی است.

نظر ها و ایوان شرقی مدرسه نیز از تناسب طلایی یونانی )غربی( برخوردار است. بههمچنین چارچوب اغلب حجره

شود  تعریف می« نسبت ذات وسطین و طرفین»که در رساله ابوالوفا بوزجانی با عنوان  -رسد، تناسب طلایی می

   است.د معمار مدرسه خان در طراحی و تناسبات هندسی این بنا بودهترین رویکرمهم
   

 .مدرسه خان، تناسبات هندسی، هندسه عملی، ابوالوفا بوزجانی، شیراز، دوره صفوی های کلیدی:واژه
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  مقدمه

های زیباشناسی در هنر ترین شاخصهتناسب از کهن

اسی شنعبارتی در مبانی زیباییآید. بهشمار میبه

توان اثری هنری پیشامدرن بدون حفظ تناسب نمی

خلق کرد. این شاخصه معمولاً در قالب هندسه مفهوم 

علم  -معنای لغویِ اندازه و شکلبه -شود. هندسه می

گویند. این شناختی محیط اجسام در فضا را می

گنجد و در مفهوم، مثل تناسب، در قلمرو ریاضی می

اخه نظری و عملی تقسیم احصاء علوم اسلامی به دو ش

موسس این  هـ.ق(339-259) شود. ظاهراً فارابیمی

واژگان در علوم اسلامی بود. او کاربرد عینی هندسه، یا 

رفت، کار میای که در عمل بهتر هندسهبه بیان ساده

دانست. با این تعریف، علم اندازه و را هندسه عملی می

تماماً ذیل  گران بودمساحی و تناسبی که نیاز صنعت

 گرفت. هندسه عملی قرار می

از سده چهارم رسالات متعددی در هندسه عملی 

است. محتوای این رسالات اغلب شامل نوشته شده

های ترسیم و تقسیم اشکال منتظم هندسی شیوه

است، با این فرض که سودمند اهل صنایع است و در 

آید. نقش واقعی رسالات مذکور کار میامر ساختن به

در فرهنگ اسلامی در میان محققان محل مناقشه 

است. این نکته برای سایر متون مکتوب در فن و بوده

نیز  ،هانامههای مشق یا فتوتنامهمثل آداب ،هنر

: 1397و شیرازی،  وبیش صادق است )ایرانپورکم

کاربرد مستقیم عملی و  ،کم(؛ دست152-129

حال، است. در عین ها مسجّل نشدهآموزشی آن

های پیشنهادی این توان برخی تشابه روشنمی

های تجربی اهل فن را نادیده انگاشت. رسالات و شیوه

ای در دست محققان است تا در صدد این موضوع بهانه

های احتمالی میان هندسه عملی و سنجش ارتباط

های تجربی، بر اساس متون مکتوب و شواهد شیوه

 ملموس، برآیند.

ترین صنایعی از مهم کاربردیهای طور کلی هنربه

است که در فرهنگ اسلامی با هندسه عملی پیوند 

این هنرها،  کند. در متون مربوط نیز معمولاً بهپیدا می

-259شود؛ مثلاً فارابی )اشاره می ،معماری خصوصاً

 و( ق.هـ 300-381ابوالحسن عامری ) و( هـ.ق339

وفات ابن اکفانی ) و( ق.هـ 732-808ابن خلدون )

صراحت ( در تشریح موضوع هندسه عملی بهق.هـ 749

: 1389اوغلو، نجیببرند )از بنایان و معماران نام می

فی ما یحتاج الیه » ه(. در این میان رسال181-180

فی مایحتاج و  هالعمال والصناع من الاشکال الهندسی

بیش  «هم من علم الحسابالیه الکتاّب و العماّل و غیر

مطالعات معماری دوره اسلامی مورد توجه از همه در 

ها را ابوالوفا بوزجانی قرار گرفته است. این رساله

( با تأسی از فارابی نوشت. از او آثار ق.هـ 388-328)

فی مایحتاج »مثل  ،دیگری نیز در هندسه و ریاضی

شناخته شده  ،«الیه الکُتاّب و العُمّال من علم الحساب

از عنوان و  که . چنان(2053: 1375)قاسملو،  است

آید بوزجانی به دنبال ارائه ها بر میمحتوای رساله

راهکارهایی ساده، اما سودمند، در ترسیم اشکال 

 هندسی برای اهل صنایع بود.

های کم در دو سطح به مقایسه آموزهمحققان دست

اند: معماری پرداخته هنرهای وابستهرسم هندسی و 

زئینات معماری که با های گره هندسی در تیکی رسم

اوغلو درباره طومارهای موزه رو نجیبمطالعات گل

توپقاپی شکفت؛ دیگر ضمن مفاهیم پیمون و تناسب 

های مناسب طلایی و نظایر آن که بر مساحی و نسبت

ها و نماها در معماری اسلامی متمرکز بود. مقاله پلان

تناسبات هندسی در  موردی پیش رو، با بررسی

تر رسه خان شیراز، به رویکرد دوم نزدیکمعماری مد

است؛ بدون اینکه بر وجود پیمون و تناسب طلایی 

 باشد. فرضی از این قبیل داشتهپافشاری کند یا پیش

مدرسه خان از معدود بناهای شاخص شیراز در دوره 

( ق.هـ 1024صفوی است و تاریخ ساخت آن )حدود 

ن مقدم بر بیشتر مدارس شاخص صفوی موجود در ایرا

 1022خان )وفات وردیاست. بانیان این مدرسه، الله

(، حاکمان ق.هـ 1042خان )وفات قلی( و امامق.هـ
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(، ق.هـ 1042-1004صفوی )عباسفارس در دوره شاه

بودند. مدرسه خان در دو طبقه با ابعادی وسیع و 

است. کرسی درس ملاصدرا در شکوهمند ساخته شده

است. ای بخشیدهتی افسانهاین مدرسه نیز بدان شهر

های که برخی نسبت وجود داردهایی نیز روایت

کند. این معماری مدرسه را با اعداد مقدس مطابق می

های ناآزموده در متون تاریخ معماری بازتاب روایت

؛ 324-325: 1383ای دارند )پیرنیا، گسترده

(. با این اوصاف، بررسی 352-353: 1387معماریان، 

تواند گزینه هندسی در مدرسه خان میتناسبات 

بررسی نقش هندسه عملی در هنرهای مناسبی از 

در دوره صفوی باشد؛ ضمناً صحت و سقم  کاربردی

برخی ادعاها درباره تناسبات مدرسه خان را معلوم 

از این رو، در این مقاله، با هدف ارزیابی مباحث  کند.

ای مطروحه درباره هندسه عملی و سهم آن در هنره

کاربردی، به بررسی تناسبات هندسی در معماری 

 شود.مدرسه خان در دو سطح پلان و نما پرداخته می

شود که سوال پژوهش نیز بدین صورت مطرح می

تناسبات هندسی در معماری مدرسه خان در دو سطح 

شود و چه نسبتی با پلان و نما چگونه ارزیابی می

به روش کند؟ این پژوهش هندسه عملی پیدا می

تحلیلی و بر اساس مطالعات میدانی و -توصیفی

 است. ی صورت پذیرفتهاسناد

 

 پژوهشپیشینه 

در آن هندسه عملی و نقش  هدر زمین پژوهشسابقه 

ه کلی خلاصه دست دو توان دررا می هنرهای کاربردی

منابعی است که  به بررسی و تحلیل  : دسته اول کرد

هندسه  حوزه در آثار مکتوب دانشمندان مسلمان

با پردازد؛ مثلاً و ارتباط آن با صنایع اسلامی می عملی

هندسه »در کتاب  توجه به نظریات ابوالوفا بوزجانی

به شیوه ترسیم هندسه عملی و  (1398) «ایرانی

یا  استکاربست آن در معماری پرداخته شده

هندسه و تزئین در »از کتاب ولی غلو در فصوانجیب

ی طومارها ه( با استناد ب1389« )معماری اسلامی

هندسه علم به ارتباط میان طراحی معماری و  معماران

( نیز نسبت 1400الله مجتهدزاده )است. روحپرداخته

صناعت معماری و علوم در دوران اسلامی را از منظر 

بندی علوم مد نظر قرار داده و مراتب علمی در طبقه

-پیش رو نهادهصناعت معماری را کاویده و نکاتی تازه 

های خردتر نیز دارند که ها نمونهاست. این نوع بررسی

اتفاقاً اغلب متوجه نظریات ابوالوفا بوزجانی در هندسه 

عملی است؛ مثلاً جعفر طاهری، با هدف بازنگری در 

سهم متون هندسه عملی در هنر و معماری اسلامی، 

است نقش افرادی چون ابوالوفا بوزجانی را در کوشیده

فضای عقلانی و با رفتار اجتماعی علم در سده چهارم »

( مورد بحث و بررسی قرار دهد. 1400« )هجری

« بازخوانی میراث ابوالوفا بوزجانی در صناعت معماری»

نقش رساله » و  طاهری و ندیمینوشته  (1391)

گیری تزیینات هندسی هندسه عملی بوزجانی در شکل

 نژاد و همکارانبهشتینوشته  (1396) «آثار سلجوقی

غیاثیه خرگرد  هکار رفته در مدرسواکاوی هندسه به»

( 1399) «با تأکید بر هندسه عملی ابوالوفا بوزجانی

های مشابه از تحقیق   پورنژاد ابراهیمی و توراننوشته 

 است.در این زمینه

 شود کهمی از تحقیقات مذکور شامل آثاریدسته دوم 

 اجزای یک یا چندبات بر تحلیل هندسه و تناس صرفاً

؛ مثلاً در مقاله رضازاده اردبیلی، استا استوار شدهبن

وکیف تناسبات هندسی عمارت ( کم1392فرد )ثابت

-قصر خورشید کلات نادری مورد بررسی قرار گرفته

است. این های مشابه مطابقت داده شدهاست و با نمونه

دهد که مبنای هندسه پنهان در قصر تحقیق نشان می

ضلعی منتظم است. در همین سال در خورشید شش

( تناسبات پلان 1392) پوردهار و علیای دیگر از مقاله

الله در اصفهان تحلیل شده و مسجد شیخ لطف

هایی درباره ارتباط هندسی فضای نمازخانه و گمانه

است. تحلیل جلوخان این مسجد مطرح گردیده

و  ادبج آزرهندسی مدرسه شوکتیه بیرجند از هاشمی 



 

 

39
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
   

ره
دو

 
م،

هار
چ

 
ره

ما
ش

1، 
هار

ب
 

14
03

 

آرامگاه شیخ زاهد گیلانی از ( و 1394) همکاران

های توان از دیگر بررسیرا می (1389) پوراحمدی

گاهی این رویکرد در  مشابه در این خصوص برشمرد.

کار گرفته بررسی و تطبیق همزمان چندین بنا نیز به

تناسبات  (1392) پورمند و همکاراناست؛ مثلاً شده

ردر چهار بنای صفوی اصفهان هندسی را در نمای س

الله، مسجد جامع عباسی، )اعم از مسجد شیخ لطف

مسجد حکیم و مدرسه چهارباغ( بررسی و با تناسبات 

اند. از این ضلعی تطبیق دادهضلعی و ششایرانی پنج

کاملاً  تناسبات عباسی جامع میان، نمای سردر مسجد

دست است. ظاهراً ایننسبت به سایرین داشته متمایزی

تحقیقات بیشتر جویای هندسه پنهان و تناسبات 

 طلایی در آثار معماری است.
 

 پژوهش روش

تحلیلی انجام شده و -صورت توصیفیاین پژوهش به

ی اسنادهای آن بر اساس مطالعات میدانی و داده

پیشنهادی ترسیمی های شیوهاست. گردآوری شده

بررسی در هندسه عملی نیز معیار بوزجانی ابوالوفا 

است. تناسبات هندسی در معماری مدرسه خان بوده

مدرسه خان در مرور زمان بارها در دانیم که می

. این استقرار گرفتههای جزئی و کلی معرض آسیب

احتمال وجود دارد که در تعمیرهای متناوب مدرسه 

خوش های برخی عناصر بنا دستها و نسبتاندازه

ررسی تناسبات هندسی در باشد. از این رو به تغییر شد

ظن هایی از بنا متمرکز است که بهاین مقاله بر بخش

توان میقوی بر همان وضع اولیه باقی مانده باشد؛ مثلاً 

پلان کلی حیاط مدرسه تغییری  اطمینان داشت

وجهی آن بر نکرده، یا هشتی ورودی و حوض هشت

ها در دو بخش کلی تنظیم جای خود است. این بررسی

است: اول تحلیل هندسی پلان؛ و دوم تحلیل شده

های بخش اول شبکه شطرنجی، هندسی نما. در تحلیل

ها، و تناسبات هندسی محتمل در پلان جانمایی

های است. در تحلیلمدرسه مورد بررسی قرار گرفته

دوم نیز، ضمن تطبیق شبکه شطرنجی با  بخش

نماهای داخلی و خارجی، به تناسبات احتمالی در 

 است.ها توجه شدهارچوب ایوانچ

های نسبتاً دقیقی از در دهه پنجاه شمسی نقشه

تواند راهنمای است که میمدرسه خان تهیه شده

مناسبی از ابعاد و اشکال هندسی عناصر معماری 

ها اتکا های مذکور به این نقشهمدرسه باشد. در تحلیل

شود. با این حال، اجزای مورد سنجش تا حد ممکن می

 است.از نو نیز برداشت و پیمایش شده

 

 
)نگارندگان( منبع: .غربی ایوان دید از خان مدرسه کلی نمای -1تصویر
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 تناسبات هندسی

 تطبیق شبکه شطرنجی و پلان

های محتمل استفاده از شبکه شطرنجی یکی از فرض

در ترسیم نقشه معماری مدرسه خان است. معماران 

شناختند و برای طراحی می ایرانی از قدیم این شیوه را

کم از سده چهارم بردند. دستو مساحی از آن بهره می

لوح »که بدان  -ها هجری قمری شواهدی از این نقشه

است. دست آمدهبه -شود نیز گفته می« شطرنجی

استفاده از لوح شطرنجی در معماری دوره تیموری و 

 ؛9-11: 1389غلو، وااست )نجیبصفوی رایج بوده

 (. 30-31: 1387گاچنکووا، پو

دو پیشنهاد کلی برای تطبیق  در مطالعات مربوط،

احتمالی شبکه شطرنجی و نقشه معماری در بناهای 

است: یکی واحد پیمون ناظر به اسلامی مطرح شده

(؛ 1386، )اوکلین ها یا ضخامت جرزهاعرض درگاه

دیگر واحد پیمون معادل مربع محیط بر گنبدخانه یا 

؛ 1/861: 1387گاه ورودی بنا )یزدی، هشتی دست

شده، های انجامبر اساس بررسی (.155: 1389کاوسی، 

توان به ها و ضخامت جرزها نمیاز روی عرض درگاه

تناسب معناداری در نقشه معماری مدرسه خان رسید. 

عبارتی، شبکه شطرنجی حاصل از محاسبه عرض به

شود. ق نمیها یا ضخامت جرزها بر پلان بنا منطبدرگاه

در عین حال، هشتی دستگاه ورودی در مربعی محاط 

ها و شود که دقیقاً چهار برابر سطح مقطع حجرهمی

چهارم مربع محیط بر حوض هشتی مدرسه است. یک

بر هشتی دستگاه  محیطتوان مربع با این حساب، می

کرد و آن را برابر  ورودی را معادل واحد پیمون فرض

اگر این خانه نجی معمار گرفت. یک خانه از لوح شطر

از هسته مرکزی مدرسه گسترش یابد، چارچوب کلی 

نقشه مدرسه تقریباً بر روی یک شبکه شطرنجی با 

کم، برخی افتد. دستابعاد ده در دوازده خانه می

بندی ها و حوض نیز با این خانهعناصر مانند ایوان

  (.2)تصویررسد نظر میمنطبق به

 

 
     

 نگارندگان()منبع:  .مدرسه خانبر پلان گسترده شطرنجی ه شبکایجاد  بر هشتی ورودی و محیطمربع  -2رصویت

  

 ها با نسبت ذات وسطین و طرفینایوانجانمایی 

از « تقسیم توافقی»یا « ذات وسطین و طرفین»

های محاسبه تناسب در هندسه عملی بوزجانی شیوه

 (غربییونانی ) طلایی تناسباست. این تناسب معادل 

است. بوزجانی نسبت ذات وسطین و طرفین را در 

-دست آوردهخط )دو شیوه( و مستطیل بهرسم پاره

توان میها (. برای جانمایی ایوان1398است )بوزجانی، 

خط های پیشنهادی او در تقسیم پارهاز یکی از شیوه

 بر (. بنا125و  124: 1398)بوزجانی،  کرداستفاده 

ابتدا پاره خطی معادل طول ضلع منتخب این روش، 
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داده همان اندازه امتداد به ( وAB) کردهپلان ترسیم 

خطِ مساوی دو (. سپس از این دو پارهBD) شودمی

( را در جهت BDخط و مربع دوم )از پاره ساختهمربع 

تا  دادهگسترش  ،با ترسیم سه مربع برابرِ دیگر ،عمود

 - 1FCه قطر دست آید. سپس ببه DEخط پاره

زده کمان  -خط حاصل از طول سه مربع مذکور پاره

را در دو نقطه قطع  DEخط . این کمان پارهشودمی

و آن را  کردهرا ترسیم  2C1Cخط کند. حال پارهمی

را قطع کند. نقطه حاصل  ABخط تا پاره دادهامتداد 

(C حدّ یک طرف ایوان در ضلع منتخب پلان را )

، به همین ترتیب و به صورت کند. اگرمشخص می

حدّ  شوددنبال  ABخط قرینه، نسبت طلایی بر پاره

 طرف دیگر ایوان ضلع منتخب نیز حاصل خواهد شد

(. جانمایی هر چهار ایوان مدرسه خان دقیقاً 3)تصویر

 .با این شیوه ترسیم منطبق است

 

 
 منبع: )نگارندگان( .نسبت ذات وسطین و طرفین ابن غربی مدرسه خان جانمایی ایوا -3تصویر    

                       
 جانمایی حوض با نسبت ذات وسطین و طرفین

بر اساس محاسبات پیشین، حوض مدرسه خان در 

شد. از چهارخانه از صفحه شطرنجی معمار محاط می

آید که حوض و مربع محیط آن ظواهر چنین بر می

باشد. این جانمایی با شیوه هدرست در مرکز نقشه افتاد

خط در هندسه عملی قابل ارزیابی ترسیم مرکز پاره

(. برای این کار، ابتدا به 17: 1398است )بوزجانی، 

 (AB) کردهخط رسم طول ضلع منتخب نما یک پاره

 شودسپس بر دو رأس آن دو خط مساوی عمود می و

(AC  وBDامتداد این دو خط می .) بایست در جهت

طول ضلع  Dو  Cف یکدیگر باشد. اتصال نقاط مخال

( E، را در نقطه ) ABخط منتخب بنا، یا همان پاره

اگر این شیوه در اضلاع دیگر نیز تکرار  کند.نصف می

دست خواهد آمد. حال مرکز چهار ضلع مدرسه به شود

ها تا از تقاطع آن شودنقاط متناظر به هم متصل می

این نقطه دقیقاً با . گرددمرکز صحن مدرسه مشخص 

 ضلعی مدرسه منطبق استمرکز حوض هشت

(.4)تصویر

 



  

 

42 
هند

ی: 
ی )نمونه مورد

ی کاربرد
ی در هنرها

سه عمل

ی مدرسه خان شیراز
ی در معمار

ت هندس
تناسبا

)
 

 

 نگارندگان(): منبع .نسبت ذات وسطین و طرفین اجانمایی حوض ب -4تصویر 

 

 هانسبت ذات وسطین و طرفین در حجره

های مرسوم دستیابی به ستطیل طلایی از شیوهم

تناسب در هندسه عملی در دوره اسلامی است، و 

 زیرتر گفته شد، بوزجانی آن را طور که پیشهمان

کند عنوان نسبت ذات وسطین و طرفین مطرح می

ها (. چارچوب کلی حجره122-123: 1398)بوزجانی، 

های مدرسه خان با این شیوه قابل در هر طرف از ایوان

محاسبه است. بدین منظور، ابتدا عمق یکی از 

ر نظر های ضلع منتخب را به عنوان واحد دحجره

 شودساخته می( و با آن مربع شاخص AB) گرفته

(ABCD.)  ( سپس وسط یکی از اضلاعBC را )

خط با یک پاره ،(Eدست آورده و از آن نقطه )به

(EE1) ، حال گرددمیمربع شاخص به دو نیم تقسیم .

از همان نقطه، به شعاعِ قطرِ یک نیمه مربع شاخص 

(EDکمان ،)خطامتداد پاره تا زده ی BC را قطع کند 

(Fپاره .)خط بدست( آمدهBF که معادل ضلع ،)

تر مستطیل طلایی است، طول چارچوب مجموع بزرگ

 های ضلع منتخب را معلوم خواهد کردحجره

 (.5)تصویر

 

                        
 منبع: )نگارندگان( .ی مدرسه خانهانسبت ذات وسطین و طرفین در حجره -5تصویر 

  

ستطیل طلایی به شیوه مذکور بر پلان مجموع سم مر

های غربی و شرقی های هریک از طرفین ایوانحجره

مدرسه خان منطبق است، اما در اضلاع شمالی و 

های شود. در هر طرف ایوانجنوبی قدری متفاوت می

است. متناظر شمالی و جنوبی پنج طاق بسته شده

ه که در چهار کنج مدرس -طاق پنجم از هر طرف 
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پهنای کمتری نسبت به دهانه سایر  -نشیند می

استثنا ها دارد. اگر این دهانه و حجره پشت آن حجره

، رسم مستطیل طلایی بر مجموع چهار حجره شود

 (. 6)تصویرگردد میها منطبق دیگر در هر طرف ایوان
 

 
 منبع: )نگارندگان( .ر ضلع مدرسه خانهای چهاحجرهبر  نسبت ذات وسطین و طرفین )مستطیل طلایی(انطباق  -6تصویر 

 

 نسبت ذات وسطین و طرفین در ایوان شرقی

ترین ایوان مدرسه خان است. این ایوان شرقی بزرگ

ایوان در ابعاد نما با ایوان متناظر خود تقریباً برابری 

-کند، اما برخلاف آن عمیق و وسیع ساخته شدهمی

ای نیز هاست. از همین رو، پوشش طاق نسبتاً گسترد

است. این طاق بازسازی شده، اما چارچوب پیدا کرده

تر گفتیم که کلی ایوان برجای خود است. پیش

ها با نسبت ذات وسطین و طرفین جانمایی ایوان

عبارتی عرض کند. بهخط( تطبیق میشیوه رسم پاره)به

است. حال اگر دست آمدهها با تناسب طلایی بهایوان

ادل ضلع مربع شاخص در نظر عرض ایوان شرقی مع

، گرددو با آن یک مستطیل طلایی رسم  گرفته شود

دست خواهد آمد. این بدان معنی است عمق ایوان به

که ایوان شرقی مدرسه خان چه در جانمایی و چه در 

چارچوب کلی از تناسب طلایی برخوردار است 

ها (. تناسب طلایی در چارچوب سایر ایوان7)تصویر

 د. کنصدق نمی

                 

    

منبع: )نگارندگان( .نسبت ذات وسطین و طرفین )مستطیل طلایی( بر ایوان شرقی مدرسه خانانطباق  -7تصویر
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انتهای ایوان شرقی با دیواری شعاعی )قطاعی از یک 

صورت است. این دیوار بهچندضلعی منتظم( بسته شده

سطه واای از پشت مدرسه بیرون زده و بهزائده

های مشبکی که دارد نور خورشید را به درون پنجره

کند. یکی از قواعد پربسامد هندسه ایوان هدایت می

هاست عملی نزد بوزجانی شیوه ترسیم چندضلعی

های او در این شیوه از (. توصیه111: 1398)بوزجانی، 

ها ابداعی است، پس با علم به این ترسیم چندضلعی

وش پیشنهادی او اکتفا به ردر این بخش موضوع، 

. بدین منظور، مساوی ضلع میانی دیوار شعاعی شودمی

( و از آن یک AB) کردهخطی رسم انتهای ایوان، پاره

سپس  (.ABC) گرددایجاد میالاضلاع مثلث متساوی

ششم و معادل یک کردهیکی از اضلاع را شش قسمت 

الاضلاع بر محور عمود بر آن را از رأس مثلث متساوی

دست آید. از به C1تا نقطه  دادهامتداد  ABخط ارهپ

یک دایره  - BC1یا  - AC1به شعاع باید این نقطه 

. این دایره بر یک چندضلعی فرضی محیط شود رسم

، اما با دیوار شعاعی ایوان منطبق نیست. گرددمی

 ABخط ششم دیگر بر محور عمود بر پارهبنابراین یک

ای دیگر دایره AC2شعاع ( و از آنجا با C2) افزوده

تا وقتی که دایره  باید، ؛ و این کار راشودرسم می

. دادادامه  ،حاصل بر دیوار شعاعی ایوان محیط شود

دهد. حال ( رخ میC6این اتفاق در نقطه ششم )

 ABخط با پرگار دایره مذکور را به اندازه پارهتوان می

 -که معادل یک ضلع از دیوار شعاعی ایوان بود  -

شود. . این دایره دقیقاً دوازده قسمت میکردتقسیم 

عبارتی دیوار شعاعی انتهای ایوان قطاعی از یک به

 (. 8است )تصویرضلعی منتظم بودهدوازده
  

 
 منبع: )نگارندگان( .مدرسه خان چندضلعی حاکم بر ایوان شرقیهندسی تحلیل  -8تصویر

 

 خان سردر غربی با نسبت ذاتنمایی پیشجا

 وسطین و طرفین

در پیش ایوان بزرگ سردر غربی مدرسه خان 

ارتفاع این  ،احتمالاست. بهخانی تعبیه شدهپیش

در  -تر افتاده که از سطح پیرامون پایین -خان پیش

-سازی خیابان در سده معاصر اندکی تغییر کردهکف

توان به اصالت چارچوب آن اطمینان باشد، اما می

خان متناسب با پهنای شداشت. طول چارچوب پی

است. اندازه عرض آن نیز با سردر درنظر گرفته شده

تر قاعده مستطیل طلایی قابل دستیابی است. پیش

شود که گفته شد، هشتی ورودی بر مربعی محاط می

معادل یک خانه از صفحه شطرنجی احتمالی معمار 

توان بر چهار خانه است. مربع محیط بر هشتی را می

کوچک  هایم کرد. حال، یکی از این خانهکوچک تقسی

( برای رسم مستطیل Aمربع شاخص )عنوان بهرا 

و مطابق شیوه بوزجانی، در بحث  گرفتهطلایی در نظر 
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تر مستطیل نسبت ذات طرفین و وسطین، ضلع بزرگ

خوان دقیقاً آوریم. عرض پیشدست میبهرا طلایی 

زه عرض عبارتی، انداشود. بهبرابر با این ضلع می

خان مدرسه خان از تناسب طلایی مربع شاخصی پیش

چهارم از خانه صفحه آید که برابر با یکدست میبه

صورت معکوس شطرنجی معمار است. این محاسبه به

نیز قابل حساب است؛ بدین ترتیب که از خط حدگاه 

چهارم خانه اندازه یک خانه کوچک )یکخان بهپیش

( و به مستطیل طلایی B) کردهصفحه شطرنجی( جدا 

. این مستطیل با مربع محاط بر شودداده میتوسعه 

 (.9ر)تصوی گرددهشتی مماس می

 
 منبع: )نگارندگان( .نسبت ذات وسطین و طرفینخان سردر غربی مدرسه خان با جانمایی پیش -9تصویر

 

 تطبیق شبکه شطرنجی و نما

در تطبیق شبکه شطرنجی و پلان، مربع محاط بر 

شتی دستگاه ورودی معادل پیمون یا یک خانه از ه

صفحه شطرنجی احتمالی معمار فرض شد و بدین 

ترتیب پلان کلی مدرسه خان روی صفحه شطرنجی 

چارچوب منطبق گردید. این انطباق قابل تعمیم به 

نماهای مدرسه نیز هست. بر این اساس، طول کلی 

نماهای منتخب ضلع غربی و شمالی به هفت و هشت 

ها( به دو خانه ها )رأس ایوانانه و حداکثر ارتفاع آنخ

(. طول و حداکثر ارتفاع نمای 10رسد )تصویرمی

خارجی ضلع غربی نیز به نُه و دوونیم خانه محدود 

شود. به همین ترتیب، انطباق نسبی نماهای می

( با شبکه 11تصویر )های شمالی خارجی ضلع

 .شطرنجی قابل تصور است

   

 

 
 منبع: )نگارندگان( .مدرسه خان غربی و شمالی اضلاعنمای داخلی چارچوب کلی تطبیق شبکه شطرنجی بر  -10رتصوی
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 منبع: )نگارندگان( .مدرسه خان غربی و شمالی اضلاعنمای خارجی چارچوب کلی تطبیق شبکه شطرنجی بر  -11تصویر 

 

 ها تناسبات هندسی در چارچوب ایوان

و شمالی مدرسه خان نسبت به  طور کلی ضلع غربیبه

های متناظر کمتر در معرض آسیب بوده یا ضلع

تر جانمایی است. پیشخوش تعمیر و تغییر شدهدست

ها بر اساس نسبت ذات وسطین و طرفین یا ایوان

همان تناسب طلایی آزموده شد. حال در ایوان 

مربعی  (ABمنتخب شمالی، به ضلع همین نقاط )

ا در هر دو سوی ایوان به مستطیل و آن ر کردهترسیم 

دست آید. به CDخط تا پاره دادهطلایی گسترش 

یک مثلث توان می ،خططبق این پاره، سپس

بدین ترتیب، (. CDH) کردالاضلاع رسم متساوی

شود های بالای ایوان مماس میساقین مثلث با گوشه

توان (. این شیوه ترسیم را می12تصویر؛ Eو  F)نقاط 

های ان جنوبی نیز در نظر گرفت، اما در ایواندر ایو

 رسد.غربی و شرقی به نتیجه نمی

 

 
منبع: )نگارندگان( .نمای ایوان شمالی سبات هندسی دراتن -12تصویر 
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 گیرینتیجه

دهد که تحلیل هندسی پلان مدرسه خان نشان می

ای شطرنجی نقشه معماری این مدرسه بر صفحه

مطابق مربع محیط بر  ترسیم شده که هر خانه آن

توان میهشتی دستگاه ورودی است. بدین ترتیب، 

را معادل واحد مربع محیط بر هشتی دستگاه ورودی 

اگر این واحد از مرکز مدرسه گسترش . دانستپیمون 

یابد، چارچوب کلی نقشه مدرسه بر روی یک شبکه 

شود. شطرنجی با ابعاد ده در دوازده خانه مطابق می

مدرسه، مثل حوض و چهار ایوان، نیز با برخی اجزای 

شوند. این شبکه شطرنجی بندی منطبق میاین خانه

قابل تعمیم به چارچوب کلی نماهای مدرسه نیز 

طول نماهای ضلع غربی و با این حساب، مثلاً  هست.

و رسد می به هفت و هشت خانهترتیب بهشمالی 

. شودها( دو خانه میها )رأس ایوانحداکثر ارتفاع آن

 مدرسه نیزی خارجی هانما این انطباق و حساب برای

 .است ممکن

خان سردر غربی ها، حوض، و پیشجانمایی ایوان

مدرسه نیز از تناسب طلایی یونانی )غربی( برخوردار 

است. این تناسب، در هندسه عملی ابوالوفا بوزجانی با 

شود و عنوان نسبت ذات وسطین و طرفین معرفی می

-رسم پاره خط و مستطیل توضیح داده شدهدر قالب 

به  –های مدرسه خان است. اتفاقاً، چارچوب حجره

های ضلع شمالی و استثنای طاق پنجم طرفین ایوان

نیز از این نسبت )به شیوه رسم مستطیل(  –جنوبی 

آید. ایوان شرقی نیز همین تناسب را دارد. دست میبه

ها ایر ایوانبا این حال، تناسب طلایی در چارچوب س

 کند. صدق نمی

توان از کاربرد هندسه با توجه به جمیع این نکات، می

عملی در طراحی مدرسه خان اطمینان حاصل کرد و 

تناسبات طلایی را رویکرد اصلی معمار مدرسه خان در 

طراحی بنا دانست. با این حال، این موضوع به تمام 

 عناصر و اجزای معماری مدرسه خان قابل تعمیم

رسد، معمار مدرسه خان متکی به نظر مینیست. به

مساحی زمین و اقتضای طراحی از هندسه عملی 

 استفاده کرده باشد.
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Abstract: 
This paper explores fundamental propositions regarding photography as an art form and its 
interplay with urban design, focusing specifically on the dynamic realm of street photography. 
The aim of this research is to investigate the intricate connections between art, culture, 
technology, and urban development that have contributed to the evolution of street photography. 
The study delves into the key factors that have propelled street photography forward within the 
realms of architecture and urban design. Central to this investigation is the exploration of the 
intrinsic and environmental elements that have influenced the growth and vitality of street 
photography. This includes examining how advancements in tools, changes in communication 
environments, and the evolving contexts of subjects have shaped the ability of street photography 
to convey complex concepts through visual imagery. This qualitative research adopts a 
foundational approach, employing content analysis of scholarly sources to achieve its objectives. 
The interpretation of textual data involves analyzing images and fostering a discourse process 
grounded in the perspectives of stakeholders in the field, supported by scholarly interpretation. 
The findings suggest that while photography has moved beyond traditional darkrooms, 
technological advancements and the rise of social media platforms have significantly enhanced 
its capacity to share ideas and messages more efficiently and broadly. Nonetheless, 
environmental themes in street photography remain closely tied to spatial settings, community 
interactions, the lived experiences of artists, and the environmental designs of architecture and 
urban spaces. Throughout the twentieth century, street photographers captured the 
transformations brought about by industrialization, social issues, and literary movements through 
their depiction of urban environments and societal dynamics. Today, increased access to open 
urban spaces, coupled with advancements in photographic technology and amplified through 
social media, has led to a notable proliferation of impactful works. However, there has been a 
reduction in the visibility of unique perspectives and the recurrence of singular ideologies within 
the realm of photography. In conclusion, this research underscores the enduring relevance of 
street photography as a medium that not only reflects urban realities but also evolves in tandem 
with technological and cultural advancements. By understanding the complex interplay between 
artistry, urban dynamics, and technological innovation, we gain insights into how street 
photography continues to shape and be shaped by the environments it captures. 
   

Keywords: Photography, city, aesthetics, technology, media. 
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عکاسی ارتقای قاب عکس؛ واکاوی توسعه و یک شهر در  (.1403محمدامین، فتحی، راضیه و عسگری، علی. ) سامینی،شیوه ارجاع به این مقاله: 

  Doi: 10.22075/aaj.2024.33465.1218                              .66-49 ،(1)4،  نشریه هنرهای کاربردی، و فناوری معناخیابانی از منظر 
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شهر در 
ک 
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ی توسعه و 
س؛ واکاو

ب عک
قا

ی از منظر 
ی خیابان

ی عکاس
ارتقا

معنا
 

و فناو
ی
ر

 

قاب عکس؛ واکاوی توسعه و ارتقای یک شهر در 

و فناوری معناعکاسی خیابانی از منظر   
 

 1 محمدامین سامینی

 2 راضیه فتحی

 3 (مسئول سندهینو) علی عسگری
 

 .آموخته کارشناسی ارشد، گروه معماری، دانشکده معماری و شهرسازی، دانشگاه هنر، تهران، ایراندانش 1
 .گروه معماری، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه علم و فرهنگ، تهران، ایران دکتری تخصصی، دانشجوی 2 

 .استادیار، گروه معماری، دانشکده معماری و شهرسازی، دانشگاه شهید بهشتی، تهران، ایران 3

( 13/04/3140 تاریخ پذیرش نهایی: ،06/04/3140 تاریخ بازنگری: ،17/12/2140 تاریخ دریافت مقاله: ) 
 https://doi.org/10.22075/aaj.2024.33465.1218   پژوهشی-یمقاله علم

 چکیده

ماهیت هنر عکاسی و  هبارمهمی را در یهاشده، گزارهآن با محیط ساخته هعکاسی خیابانی و رابطدرک تکامل 

ین هنر، فرهنگ، فناوری و بافت شهری بکشف این ارتباطات زنده  ،. هدف این تحقیقدهدیطراحی شهری ارائه م

را که به  یاین تحقیق عوامل مؤثر است.وجوش پرورش دادهاست که عکاسی خیابانی را در قلمرو هنری پرجنب

پژوهش کند. پرسش اصلی کنند، بررسی میمعماری و طراحی شهری کمک می هپیشرفت عکاسی خیابانی در حوز

ها در انتقال مفاهیم از طریق ارتباطی و فضای پیرامون سوژه هاییطبه تحول ابزارها، مح توجه این است که با

این تحقیق از نوع ؟ استذاتی و محیطی در پیشرفت و رونق عکاسی خیابانی نقش داشته یهاعکس، چه مؤلفه

ای برای دستیابی به اهداف ا استفاده از منابع کتابخانهکیفی و دارای هدف بنیادی است که از رویکرد تحلیل محتوا ب

آرای  هبحث در این پژوهش بر پای یندفرا ههای متنی در تحلیل تصاویر و توسعکند. تفسیر دادهخود استفاده می

شود که هرچند عکاسی با رهایی از چنین استنباط می متکی است.پژوهانه نظران این حوزه و تفسیر آزاد صاحب

 هایاممفاهیم و پ یگذارای، توانسته در اشتراکرسانه یهاتکنولوژی و پلتفرم هتوسع هواسطسنتی، به هایخانهکیتار

درخشش موضوعات محیطی در عکاسی خیابانی، هنوز مرتبط با حال، ین. بااکند عمل تریعتوانمندتر و سر

های محیطی معماری و فضاسازیهنرمندان و  هتمکانی، وابسته به تعامل با جامعه، فهم تجربیات زیس هاییتموقع

های ادبی را با برداشت شهری است. عکاسان خیابانی طی قرن بیستم، تحولات صنعتی، مسائل اجتماعی و جنبش

. در حال حاضر که حضور در فضای باز شهری با تسهیل دسترسی به دادندیوهوای شهر و اجتماع انعکاس ماز حال

های اجتماعی، در رونق رسانه هواسطتر آن و جلب آرای مخاطبان بهز ابزارهای پیشرفتهعکاسی متأثر ا یندفرا

فرد و تکرار یک اندیشه در فضای عکاسی تا حدودی منحصربه یهاافزایش چشمگیر تعدد آثار مؤثر بوده، نگرش

 کاهش یافته و کمتر قابل شناسایی است. 

 

 ، فناوری، رسانه.شناسییباییعکاسی، شهر، ز های کلیدی:واژه
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  مقدمه

ــک ــک پل ــانی در ی ــس خیاب ــک عک ــه ،زدن، ی  یالحظ

طور . همانکندمی ماندگارصمیمی از زندگی روزمره را 

 ،، عکـاس بـزرف فرانسـوی   1که هانری کارتیـه برسـون  

 –معنـای تشـخی    عکاسـی بـه  »زمانی اظهار داشت: 

هم خود واقعیـت و هـم    -زمان و در کسری از ثانیه هم

بصری اسـت کـه    هشددرک یهادهی دقیق فرمسازمان

(. Bresson, 1999: 92) «بخشــد.بــه آن معنــا مــی

فـرد از عکاسـی   عکاسی خیابانی یک سـبک منحصـربه  

که در قرن بیستم ظهور کـرد. بـرخ ف عکاسـی     است

بـه   مستند یا فتوژورنالیسـم، عکاسـی خیابـانی لزومـا     

هـای  جتماعی عکـس  -ارزش اثباتی یا عملکرد سیاسی

 :Hostetler, 2009) شـود نمـی مربـوط   آمدهدستبه

تـوان آن را محصـول تعامـل هنـری     مـی  ، بلکه(1943

 .یک عکاس و یک فضای عمومی شهری دانسـت  میان

 هارائ ـ جهتعنوان ابزاری عکاسی به نیز ازلحاظ تاریخی

هـای واقعـی در   شواهد تجربی از رویدادها یـا موقعیـت  

 .(Trachtenberg, 1980: 283) استنظر گرفته شده

های دنبال ثبت برداشت، عکاسی خیابانی بهدر حقیقت

. ایـن ژانـر   اسـت ذهنی از زندگی روزمره در یک شـهر  

و  3، ویلـی رونـیس  2رابرت دوینونظیر اغلب با عکاسانی 

در انگلـیس   5در فرانسه، راجر ماین 4ایزیس بیدرماناس

ــا ــن 6و دایـــدو موریامـ ــناخته مـــی در ژاپـ ــودشـ  شـ

(Hostetler, 2014: 2.) بــر ایــن، از عکاســان عــ وه

تـوان بـه مـارکس    دست در این حوزه مـی معاصر چیره

آمریکــا و همینــین کــاوه گلســتان، امیــد  در 7هارتــل

 در ایران اشاره کرد.    صالحی و مسعود قرائی

اهمیت و ضرورت این پژوهش در دیدگاه تکاملی 

د. انمتمایز اما تعاملی هعکاسی و شهر است که دو حوز

های تأثیرگذار آن رک عکاسی خیابانی و جنبهد

هایی در نگرشدهی توجهی بر شکلتواند تأثیر قابلمی

باشد. ظهور شهری داشته و طراحیمعماری  حوزه

از هنر  متمایز شیوهعنوان یک عکاسی خیابانی به

افزون بر پیشرفت ابزارهای عکاسی از  را عکاسی

فی فراتر از توان به عوامل مختلمیگذشته تاکنون، 

، سؤال اصلی ینهای فناوری نسبت داد؛ بنابراپیشرفت

هایی این تحقیق این است که چه جنبه هکنندهدایت

هنری که  هعنوان یک رساندر تعامل بین عکاسی به

کند و طراحی شهری و معماری تصاویر را ثبت می

شده که با آن تصاویر تعامل های ساختهعنوان محیطبه

-به افزایش ع قه به عکاسی خیابانی شدهدارند، منجر 

است؟ این سؤال مستلزم تحقیق از دو منظر بیرونی و 

کارکرد عکاسی و محتوای معنایی تصاویر  بارهدرونی در

در ارتباط با شهر یا زمانی است که در داخل شهر 

 وجود دارد.

هدف بررسی  براساس این مقدمات، این مطالعه با

خیابانی از طریق  مداوم عکاسی شهری و هتوسع

بررسی تطبیقی رویدادهای مهم، اختراعات و افراد 

در آغاز  ،خ ق در این زمینه است. در این راستا

از معبد بولوار در سال  8عکاسی با عکس لوئیس داگر
و  (1تصویر ) می دی ک م خود را شکل داده 91838

کار عکاسانی  هبرخورد با عکس با مقایس هروند اولی

، پل 11، آلفرد استیگلیتز10آتژه اوژنون مختلف همی

عنوان افرادی و هانری کارتیه برسون، به 12استرند

ثیرگذار در اعتباربخشی به این فعالیت هنری آغاز أت

گذاری اشتراکثیر بهأشود تشود. در ادامه سعی میمی

های اجتماعی معاصر های رسانهتصاویر را در پلتفرم

ات سایر ابداعات صنعتی همیون اینستاگرام، به مواز

 دربارهتکنیکال عکاسی و برخی مباحثات  هحوز

 مورد بحث قرار گیرد.در ایران،  عکاسی شهری

 پیشینه پژوهش

 بررسی به متعددی هایپژوهش اخیر، هایسال در

 فرهنگی، منظرهای از خیابانی عکاسی مختلف ابعاد

 با مطالعات این. اندپرداخته شهری و اجتماعی

 در را خیابانی عکاسی نقش گوناگون، یرویکردها

 تحلیل مورد اجتماعی تحولات و هویت فضا، بازنمایی

 تصویرسازی»در کتاب  13برای نمونه رایان. اندداده قرار

« 14بریتانیا امپراتوری بازنمایی و عکاسی: امپراتوری
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به چاپ  15انتشارات دانشگاه شیکاگوکه در ( 1997)

 برای ابزاری عنوانبه را خیابانی رسید، عکاسی

 نقش بررسی به و کرده معرفی اجتماعی مستندسازی

 تأثیر و اجتماعی زندگی نمایش در خیابانی عکاسان

در این . استپرداخته عمومی افکار دهیشکل بر آن

 هایروش میان رابطه درباره»در مقاله  16زمینه رز

( و 2014) «17معاصر بصری فرهنگ و بصری تحقیق

 بر ایمقدمه: بصری هایشناسیروش»در کتاب 

که به ترتیب در  (2022« )18بصری مواد با پژوهش

به  20انتشارات سیجو  19نشریه مرور جامعه شناختی

 پرداختن»در مقاله  21چالفن  چاپ رسیدند و همینین

 و عمومی خصوصی، هایعرصه: خانوادگی عکاسی به

نشریه که در  (2011) «22احساسات هایسیاست

 رابطه منتشر گردید، ضمن بررسی 23بصری مطالعات

اجتماعی، بیان داشتند  هویت و خیابانی عکاسی میان

 دهندهشکل و کنندهمنعکس خیابانی هایکه عکس

 .هستند فرهنگی و اجتماعی هنجارهای

 تصویرسازی»در کتاب  24رایان و همینین شوارتز

که در ( 2021)« 25جغرافیایی تخیل و عکاسی: مکان

 نقش بررسی منتشر گردید، ضمن 26روتلج انتشارات

 نقد جهت ابزاری را آن معاصر، هنر در خیابانی عکاسی

نیز  27اینتایرمک. اندکرده تعریف اجتماعی و فرهنگی

 «28نگارانهقوم تخیل و بازتابی عکاسی»در مقاله 

 به چاپ رسید، نشریه مطالعات بصریکه در ( 2003)

 هایرویه بر آن تأثیر و خودکار عکاسی تحلیل به

افزون بر این  و پرداخته جامعه فرهنگی و اجتماعی

 عنوانبه هاعکس»در پژوهش خود به نام  29کرنگ

 شناسیروش برای پیامدهایی: جغرافیایی عوامل

نشریه پیشرفت در که در ( 1996) «30جغرافیایی

 از گیریبهره به چاپ رساند، با 31جغرافیای انسانی

 و اجتماعی تغییرات تحلیل به تاریخی، هایعکس

 .استپرداخته زمان طول در فرهنگی

 دهیشکل و معماری در شهری فضای اهمیت پیرامون

متعددی  خیابانی در ایران نیز، مطالعات عکاسی به

: 1402نژاد مقدم پاپکیاده، رجبی) استصورت پذیرفته

در پژوهش  روحانی و پاپکیاده مقدم نژادرجبی . (151

 با جنگ و انق ب دوران در ستندم عکاسی نقش»

 «هاوزر آرنولد و لوکاچ جورج آرای از برخی بر تأکید

 دوران در خیابانی عکاسی نقش بررسی در( 1401)

ایران که در نشریه باغ نظر به چاپ  در جنگ و انق ب

 دهه، این در خیابانی عکاسی که اندداشته رسید، بیان

 بر حاکم اناتجری و عکاس هنر میان تعاملی نمایانگر

 مستند عکاسی با ناگسستنی پیوندی و بوده جامعه

توان به پژوهش افضل افزون بر این می .استیافته

 در مکان پدیدارشناسی »طوسی و یوسفی  با نام 

( که در فصلنامه 1399« )نوین  نگاریمکان عکاسی

کیمیای هنر درباره نقش پدیدارشناسی مکان در 

، اشاره کرد که نگارندگان استعکاسی نگاشته گردیده

های مکان مناسب ای میان ویژگیضمن انجام مقایسه

جهت زیستن از منظر پدیدارشناسی مکان شولتز و 

شده مطابق با دیدگاه های امروزی ساختهمکان

نگاری نوین به این نتیجه دست یافتند عکاسان مکان

شده توسط این عکاسان ممکن که اگرچه تصاویر گرفته

زیست برای ساخت اثر تهاجم انسان به محیط است در

مکانی برای زندگی، نازیبا به نظر رسد، در این 

نظرند؛ چراکه معماران با نازیبایی، شولتز و عکاسان هم

هایی را خلق کرده و ساخت بناهایی در این فضا، مکان

ها را عکاسان با گرفتن تصاویری از این فضاها آن

 .اندمکان افزوده مند ساخته و به تاریخمکان

میر و آذری ازغندی نیز در این زمینه همینین سادات

بررسی رویکردهای عکاسی خیابانی » ای با عنوانمقاله

( در نشریه رهپویه هنر به چاپ 1398« )در ایران

رساندند. نگارندگان با هدف شناخت جایگاه عکاسی 

و  ایخیابانی در ایران، با استفاده از مطالعات کتابخانه

شیوه کیفی، ضمن بررسی تاریخیه عکاسی و 

رویکردهای موجود در هر یک از ادوار تاریخی ایران، به 

یافتند که عکاسی خیابانی در ایران  این نتیجه دست

دار یا آگاهانه نیست؛ چرا که واجد گرایشی سبک

 ای و قابلهای حرفهعکاسی بدین شیوه، جزء دغدغه
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 به آنیه طی یک برهه مطالعه عکاسان نبوده و صرفا 

 است.زمانی یک یا دوساله مربوط بوده، محدود شده

زاده در پژوهش افزون بر این، کبیر صابر و زینال

روایت معماری در بیان عکاسی؛ مراتب معنا در عکس »

هنرهای -( که در نشریه هنرهای زیبا1396« )معماری

تجسمی با هدف تبیین چیستی و چگونگی ارتباط 

قالب و محتوای »با « حتوای عکاسانهقالب و م»

محتوایی  بندیچاپ شد، ضمن تبیین گونه« معمارانه

عکس معماری »های معماری که به دو دسته عکس

شود، تقسیم می« عکس معماری هنری»و « مستند

اند که عکاسی خیابانی در حوزه معماری، اشاره داشته

 کردن اط عات بصری ازابزاری درخور برای فراهم

فضاهای معماری است که بسته به سطح ادراک هنری 

عکاس از رابطه میان نظام عکاسی و معماری و 

تواند معیاری برای همینین نحوه ایجاد این ارتباط، می

 تعیین میزان موفقیت یک عکس معماری به شمار آید.

 زمینه در که جامعی و گسترده پیشینه وجود با

 آن اجتماعی و فرهنگی تأثیرات و خیابانی عکاسی

 عکاسی بین تعامل بررسی ضرورت است، موجود

 خاص، طوربه معماری و شهری طراحی و خیابانی

 دنبالبه تحقیق این. استگرفته قرار توجه مورد کمتر

 خیابانی عکاسی چگونه که است پرسش این به پاسخ

 و شهری طراحی با رسانه هنری یک عنوانبه تواندمی

 به منجر تعامل این چگونه و اشدبداشته تعامل معماری

 . استشده خیابانی عکاسی به ع قه افزایش

 متفاوت حوزه دو ترکیب در تحقیق این نوآوری جنبه

 شهری طراحی و خیابانی عکاسی یعنی مرتبط، اما

 محتوای تحلیل به تنهانه تحقیق این. است نهفته

 به بلکه پرداخته، شهری محیط در تصاویر معنایی

 و طراحی بر تصاویر این تأثیرگذاری وهنح بررسی

 نوین رویکرد این. پردازدمی نیز شهری ریزیبرنامه

 ترکاربردی و جدید هایدیدگاه ایجاد به تواندمی

 و تعامل افزایش و شهری فضاهای طراحی درخصوص

 شود. منجر شدهساخته هایمحیط و مردم میان ارتباط

 

 پژوهشروش 

تندات گفتاری و مس هاین پژوهش درصدد ارائ

موضوع عکس و خیابان درباره  هاهای پدیدهتحلیل

مند متکی بر دلیل ساختار نظامبه ،. از این منظراست

عکاسی »مرور ادبیات آن در جهت تشریح مفهوم پایه 

، یک پژوهش بنیادی از حیث هدف شناخته «خیابانی

 شود. می

ها و گفتار این پژوهش متکی بر آرای روند تحلیل

نظران پیشین درخصوص تحولات عکاسی حبصا

ثر از عکاسی عکاسان پیشرو أها متخیابانی و تحلیل آن

لحاظ پژوهش به دلیل،. به همین استک می  هدر حوز

که از رویکرد  استیک پژوهش کیفی  ،ایماهیت داده

های بخشی به روایتتفسیری و تاریخی جهت انسجام

ن حوزه استفاده های موجود در ایعکس دربارهتحلیلی 

جهت شناخت آرای  ،. به این ترتیبکندمی

عکاسی و شهر و همینین  هنظران در حوزصاحب

المللی عکاسی، های بینتصاویر در اسناد موزه همطالع

عنوان ابزار گردآوری اط عات در از منابع کتابخانه به

 است. شده پژوهش استفاده

روند تحلیل تصاویر همسو با خوانش آرای 

های پژوهش هنظران در این حوزه، با استناد بصاحب

های تحلیل ،است. در واقعجدیدتر صورت گرفته

پژوهشگران،  هصاحبان اصلی آثار در مطالعات اولی

جهت افزایش توان تحلیل مورد استفاده بوده و  صرفا 

ها وابسته به نگاه خبرگان این حوزه در تحلیل

ست. البته نوشتار المللی انوشتارهای پراستناد بین

نظران از طریق تفسیر آرای متنوع صاحب براینهایی، 

 است.مشاهده آثار و تفسیر آزاد پژوهانه نیز سود برده

 مبانی نظری 

 دلیلبه خیابانی عکاسی مفهوم اخیر، هایسال در

 توجه فرهنگی، و شناختیزیبایی مسائل اهمیت

 جلب خود به را محققان و عکاسان از بسیاری

 عنوانبه را خیابانی عکاسی اندیشمندان،. استدهکر

 و کرده بررسی اجتماعی و فرهنگی عمل یک
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 ابزاری عنوانبه خیابانی عکاسی از که را هاییشیوه

 اجتماعی تفسیر و گوییداستان مستندسازی، جهت

 .اندداده قرار ارزیابی و تحلیل مورد شود،می استفاده

 و ریزیبرنامه حوزه در بسزایی تأثیر خیابانی عکاسی

 هنری، رسانه یک عنوانبه و داشته شهری طراحی

 در مردم روزمره زندگی به صریح نگاهی اینکه بر افزون

 تجربه و استفاده چگونگی دارد، شهری فضاهای

    د      دهمی نمایش نیز را عمومی فضاهای

(Jacobs, 1961: 294). 

 برای بانیخیا عکاسی از شهری طراحان و ریزاننامهبر

 انسان، حرکتی الگوهای و رفتار درباره بینشی کسب

 و موجود هایطرح شکست یا موفقیت ارزیابی

 هایمحیط برای جدید هایدیدگاه به بخشیدنالهام

 .(Gehl, 1980: 173) دانکرده استفاده شهری

 دانش تأثیر به توجه با( 2010) کرنگ زمینه، این در

 را هاییطریقه شهری، مطالعات حوزه در عکاسی

 و تجزیه جهت عکاسی از توانمی که کرد معرفی

 و اجتماعی هایشیوه و شهری فضاهای درک و تحلیل

 که کرد اذعان توانمی رو،ازاین. گرفت بهره فرهنگی

 هایشیوه بهترین و اصول نمادین، خیابانی هایعکس

 ازجمله. اندداده اختصاص خود به را شهری ریزیبرنامه

 مهم کتاب به توانمی حوزه این در موفق ایهنمونه

 بزرف شهرهای زندگی و مرف نام به 32جاکوب جین

 نقد برای خیابانی هایعکس از که کرد اشاره آمریکا

 و گرفته بهره مدرنیستی شهری نوسازی هایسیاست

 هایمحله چگونه که کرده اشاره ترتیب،بدین

 امنیت و خیابانی گاهبهگاه برخوردهای وجوش،پرجنب

 شودمی تقویت «33خیابان در چشم» طریق از

(Jacobs, 1961: 159). 

 سیاسی، جریانات با متناسب عکاسی حقیقت، در

 را خویش زمانه روح است قادر فرهنگی و اجتماعی

 پرسش این به پاسخ دنبالبه تحقیق این. دهد بازتاب

 یک عنوانبه تواندمی خیابانی عکاسی چگونه که است

 تعامل معماری و شهری طراحی با هنری رسانه

 ع قه افزایش به منجر تعامل این چگونه و باشدداشته

 تحقیق این نوآوری جنبه. استشده خیابانی عکاسی به

 عکاسی یعنی مرتبط، اما متفاوت حوزه دو ترکیب در

 تحقیق این. است نهفته شهری طراحی و خیابانی

 محیط در رتصاوی معنایی محتوای تحلیل به تنهانه

 این تأثیرگذاری نحوه بررسی به بلکه پرداخته، شهری

 .پردازدمی نیز شهری ریزیبرنامه و طراحی بر تصاویر

 

  

 . Daguerre, 1839 بولوار. معبد عکس -1تصویر 

 (URL:1منبع: )
 .Stieglitz, 1893عکس ترمینال.  -2تصویر 

 (URL:2منبع: )
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 و آرام خطوط ها،عکس در ندسیه ساختار به توجه -3تصویر 

 شهر. در مانندنقطه صورتبه نماهاسایه از استفاده

 Strand, 1915 :منبع .(URL:3) 

 با بازی و باران گردوغبار، دود، مانند جوّی عناصر از استفاده -4تصویر 

 (URL:4. منبع: )Stieglitz, ca. 1894  ها.آن

 

 هایافته

             عکاســـی یژانرهـــا ازجملـــه خیابـــانی عکاســـی

               زمــان بــا روزهــای آغــازین ایــن    کــه هــم  اســت

                ثبــــت تصــــاویری صــــریح و قصــــد  هنــــر بــــه

ــکار از ــدگی آش ــه  زن ــردم ب ــره م ــهروزم ــدکارگرفت  ش

(Howarth & McLaren, 2012: 121) . فنـاوری 

 شـهری  زنـدگی  ثبـت  کارایی کافی برای عکاسی، اولیه

 در خشـک  صـفحه  نگاتیوهـای  معرفـی  نداشت؛ ولی با

 دهـه  در ژلاتینـی  اینقـره  34 رول فیلم و 1870 دهه

 این. به امری هموارتر بدل شد خیابانی عکاسی ،1880

 دهـه  در متـری یلـی م 35 دوربـین  معرفـی  و هافناوری

 فضـاهای  در راحتیبه که داد اجازه عکاسان ، به1920

 کننـد  ثبـت  را صـمیمانه  لحظات و کرده حرکت شلوغ

(Hostetler, 2014: 2). ــس دوران در ــگ از پ  جن

رشد و رونق بسیار زیادی  خیابانی عکاسی دوم، جهانی

 خبـری  عکاسـی  و مسـتند  تـأثیر تحت عکاسان و یافت

ــرار ــد قـ ــان. گرفتنـ ــانی عکاسـ ــا خیابـ ــز بـ                    تمرکـ

ــر ــات ب ــدگی جزئی ــره، زن ــایی روزم ــدگی و زیب      پییی

               و کننــــدمــــی آشــــکار را مــــا اطــــراف دنیــــای

 کشـند تصـویر مـی   بـه  را زنـدگی  از دلپـذیری  لحظات

(Howarth & McLaren, 2012: 123) .اولـین  از 

 کـه  اشـاره کـرد   توان به اوژن آتژهمی ژانر این عکاسان

 عمـل  مسـتقلی  هنری آثار عنوانبه پاریس از او تصاویر

ــرده ــال و ک ــوایح ــهر وه ــه را ش ــیدند  ب ــویر کش  تص

(Hostetler, 2014: 2) .و اسـتیگلیتز   همینین آلفرد 

 بـا  و بودند سهیم خیابانی عکاسی توسعه در استرند پل

را ترسـیم  خـود  شهر هوایوحال نیویورک، از تصاویری

 :Whalan, 2011: 42; Andrews, 2015) کردنـد 

 اول جهـانی  جنگ بین هایسال در .(2-4)تصویر  (99

 در بسـزایی  تأثیر 35 کرتز آندره مانند عکاسانی دوم، و

 تصـاویر  طریـق  از کرتـز . داشتند خیابانی عکاسی بلوغ

ثبـت   را شـهری  زندگی گرافیکی سبک پاریس، از خود

کرتز همینین مربی هانری کارتیه برسون بود که کرد. 

او در بـه   36 «کننـده تعیـین  هلحظ ـ»مفهوم در تفهیم 

ــانی نقـــش اساســـی  داشـــت  عمـــل عکاســـی خیابـ

(Haworth-Booth, 2003: 23)  (5 و 6)تصویر. 

 



  

 

56 
شهر در 

ک 
ی

ی توسعه و
س؛ واکاو

ب عک
قا

 

 
ی از منظر 

ی خیابان
ی عکاس

ارتقا
معنا
 

ی
و فناور

 

  

 از استفاده و هاعکس در افراد حرکت ثبت -5تصویر 

 تصاویر. در عمق و ایلایه پرسپکتیوهای
 . Cartier-Bresson, 1932( :منبعURL:5) 

 کار به بخشیدنعمق و عکاسی در هاسایه از استفاده -6تصویر 

 شهری. معماری هایهندسه در

  Kertész, 1969( :منبع .URL:6) 
 

 مهمی توان دورانرا می 1959 تا 1940 هایسال

 .به شمار آورد متحده ایالات در خیابانی عکاسی برای

های ماندگار این ترین چهرهاز ماهرترین و برجسته

 اشاره کرد 38لویت هلن و 37مدل لیزت توان بهدوره می

 کردند ثبت را نیویورک شهر اجتماعی هایواقعیت که

(Sands, 2019: 56; Trachtenberg, 2012: 10.) 

 ازجمله عکاسان نیز 40لیتر ساول و 39ک ین ویلیام

 هجامع و فرهنگ که بودند دوره این هبرجست خیابانی

 ;Langton, 2014: 83) تصویر کشیدند به را آمریکا

135: 2021Kennedy, .) 41هاآمریکایی مصور کتاب 

 در خیابانی سیعکا آثار ترینمهم از 42فرانک رابرت اثر

                    فرهنگی و اجتماعی هایواقعیت که بود بیستم قرن

 کرد مستند را 1950 هده در آمریکایی زندگی

(Greenough & Alexander, 2009: 136.) در 

     رونیس ویلی دویزنو، روبرت نظیر عکاسانی فرانسه،

 را جنگ از پس فرانسه هجامع بیدرماناس، ایزیس و

 ,Hamilton, 2001: 181; Vestberg)م کردند ترسی

 زندگی ماین راجر انگلستان نیز و در (163 :2011

 به جنگ از پس کارگر هطبق هایخیابان در را روزمره

 ژاپنی، عکاس موریاما، همینین دایدو .نمایش گذاشت

 خیابانی عکاسی به جنگ جهانی، از پس هایسال در

 و سنتی هایارزش نمیا که را ژاپن هجامع و آورد روی

این نحو از . بود، به تصویر کشید شده گرفتار مدرنیته

 ایرسانه جنگ جهانی نیز از پس دوران در عکاسی

 تغییرات و اجتماعی هایواقعیت ثبت جهت مهم

 از عکاسان در این دوره. آمدبه شمار می فرهنگی

 داده در جوامعتغییرات رخ ثبت برای خود هایدوربین

مینین خلق تصاویری واقعی و هنری که بشری و ه

تغییرات اجتماعی و فرهنگی بود،  هدهندانعکاس

 استفاده کردند. 

 عکاسی در فوری عکس شناسیزیبایی ،1960 هده در

 سبکی به خیابانی، عکاسی در ویژهبه آمریکایی،

ازجمله عکاسان  43وینوگراند گری. شد تبدیل جاافتاده

 اشتوانایی و پربار ل تولیددلیبه که بود در این زمینه

 شهری زندگی روح و انرژی تصویرکشیدن به در

 :Dyer, 2016: 61; Mitchell, 2012) داشت شهرت

105; Lange, 2017) .هایدهه در خیابانی عکاسی 

 و داد ادامه خود تکامل به 2000 و 1990 ،1980

 که شد کاسیع تصاویر غرق ایفزاینده طوربه هانج

 ,Hostetler) بود همیشه از ترسانآ آن کاریدست
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 دی لورکا-فیلیپ مانند هنرمندان از برخی .(2 :2014

 کشیدنچالش به برای خیابانی عکاسی از 44کورشیا

 دهه در. کردند استفاده حقیقت با عکاسی ذاتی ارتباط

 ایخودانگیخته هاینمونه کورشی دی هایعکس ،1990

 واقع، در اما ند؛رسیدمی نظر به خیابانی عکاسی از

 زوئی مانند دیگر برخی. بودند شده ریزیبرنامه دقتبه

 آن سنتی شکلبه خیابانی عکاسی به 45 اشتراوس

 در قرارگرفتن حس و صداقت دسترسی، و دادند ادامه

 هدور تا را ک سیک خیابانی عکاسی با ارتباط معرض

 الکسی مانند هنرمندانی. دادند گسترش معاصر

 عکاسی تکامل به نیز 47ویلیامز یمگر و 46تیتارنکو

 عکاسی .(Grau, 2018: 68) کردند کمک خیابانی

 و اجتماعی هایدیدگاه بر عمیقی تأثیر خیابانی

 استداشته شهری زندگی از فرهنگی تصورات

(Crang, 2010: 452) .و هوشمند هایگوشی اختراع 

 اجتماعی، هایرسانه هایپلتفرم از گسترده هاستفاد

 خیابانی عکاسی ازجمله عکاسی دنیای بر یقیعم تأثیر

 هایرسانه هایپلتفرم و هوشمند هایتلفن. استداشته

 و گرفتن توییتر، و اینستاگرام مانند اجتماعی،

 و کرده ترآسان را روزمره زندگی تصاویر گذاریاشتراک

 اندداده افزایش را خیابانی عکاسی شدندیده

(Cromer, 2019). ن فعال و معاصر در ازجمله عکاسا

تصویر . کرد اشاره هارتل توان به مارکوساین حوزه می

 تواندمی هنری و فنی هایتکنیک با شهر بستر در وی

 .(9 و 8، 7باشد )تصویر  شهری زندگی گویای

 

   

 ت ش عکاس در به نمایش -7تصویر 

 ,Hartel .های اجتماعین رنجششتگذا

n.d ( :منبعURL:7) 

ستفاده از عنصر آب در به ا -8تصویر 

 Hartel, n.d تصویر کشیدن چهره شهر.

 (URL:7منبع: )

استفاده از عنصر دود در به  -9تصویر 

 Hartel, n.d .شهر هتصویر کشیدن چهر

 (URL:7منبع: )

                           
تری در کوتاه هعکاسی خیابانی در ایران دارای سابق

 توجهیقابل ست؛ اما تأثیرمقایسه با کشورهای غربی ا

 دوران در. استداشته بوم و عکاسی این مرز هنر در

 در مستندسازی ابزار و هنر یک عنوانبه عکاسی قاجار،

 هایدوربین ورود با های بعدشد و در دهه آغاز ایران

دوران  به خیابانی عکاسی تر،حملقابل و ترکوچک

 تا 1330 هایدر سال. نزدیک گردید شکوفایی خویش

 و خیابانی لحظات ثبت به شروع ایرانی عکاسان ،1340

 زاده،مترجم خدادادی) کردند مردم هروزمر زندگی

 هحوز در ایرانی هبرجست عکاسان ازجمله (.105 :1391

 خوبیوی به آثار. است گلستان کاوه خیابانی، عکاسی

 و اجتماعی شرایط و مردم عادی تصاویری از زندگی

به معرض  را 1360تا 1350 هایسال در ایران سیاسی

 و تیزبین نگاه با گلستان. گذاردنمایش می

 هم هنوز که بیافریند تصاویری توانست اشهنرمندانه

 خود تأثیرگذاری و تازگی دهه، چندین گذشت از پس

 با مرتبط تصاویر ویژهبه وی آثار. استکرده حفظ را

 تحمیلی، جنگ و ایران در اس می انق ب دوران

خیابانی است  عکاسی همصادیقی شایسته در حوز

 (.10تا  13)تصویر 

 



  

 

58 
شهر در 

ک 
ی

ی توسعه و
س؛ واکاو

ب عک
قا

 

 
ی از منظر 

ی خیابان
ی عکاس

ارتقا
معنا
 

ی
و فناور

 

  

 اس می. انق ب زمان خیابانی هایعکس از اینمونه -10تصویر 

Golestan, 1979( :منبع .URL:8) 

 اس می. انق ب زمان خیابانی هایعکس از اینمونه -11تصویر 

Golestan, 1979( :منبع .URL:8)  

  

 اس می. انق ب زمان خیابانی هایعکس از اینمونه -12تصویر 

Golestan, 1979( :منبع .URL:8) 

 اس می. انق ب زمان خیابانی هایعکس از اینمونه -13تصویر 

Golestan, 1979( :منبع .URL:8) 

 

 انق ب هدور در مستند عکاسی و خیابانی عکاسی

. نددار نشدنیتفکیک مرزی تحمیلی، جنگ و اس می

 مختلف طبقات درگیری و تقابل انق ب، دوران در

 از پس و حاکم هطبق عنوانبه پهلوی رژیم با اجتماعی

 کسب جهت مختلف سیاسی هایجریان تقابل انق ب،

 یا طبقه عنوانبه یکدیگر تسلط بر و سیاسی قدرت

 تحمیلی، جنگ دوران در همینین و حاکم قدرت

 از دفاع و عراق و ایران نظامی نیروهای بین تقابل

 جهت عوامل ترینمهم از وطن، خاک و سرزمین

 بود از شهدا منتشرشده هایعکس به مردم توجهجلب

 (. 44 :1401 روحانی، و پاکیاده مقدم نژادرجبی)

 این به بسیار ایرانی خیابانی عکاسان معاصر، دوران در

 اجتماعی هایرسانه از و آورده روی عکاسی از سبک

 این از برخی. برندبهره می خود آثار نمایش جهت

 ها،پلتفرم دیگر و اینستاگرام از استفاده با عکاسان

 هایخیابان از ایران، مردم هروزمر زندگی از تصاویری

 به روستاها را و کوچک شهرهای تا گرفته تهران

 توانمی معاصر عکاسان این هازجمل. گذارندمی اشتراک

 هایدوربین از استفاده با او. کرد اشاره صالحی امید به

 از زیبایی تصاویر هوشمند، هایتلفن و دیجیتال

 آثار. استکرده ثبت ایران در خیابانی و شهری زندگی

 زندگی هایپیییدگی و تنوع هدهندنشان خوبیبه او

(. 1392 فارسی، سیبیاست )بی ایران در شهری

 وهوایحال معرفی برای ت ش در نیز دیگر برخی

 این هازجمل. هستند شهری ازدحام و بزرف یشهرها

 و قرائی مسعود دوست،حق حامد به توانمی عکاسان

 این. (14-19کرد )تصاویر  اشاره زادهمعین سونیا آتوسا

 نوین، هایفناوری از استفاده با اندتوانسته عکاسان

 ثبت را ایران مردم زندگی از واسطهبی و صریح لحظات

 .کنند نشر و
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 برای جدیدی هایفرصت اجتماعی هایرسانه

 فراهم جهانی سطح در خیابانی عکاسی گذاریاشتراک

 به توییتر و اینستاگرام مانند هاییپلتفرم. اندکرده

 ها،هشتگ از استفاده با فورا  تا ددهنمی امکان عکاسان

 برقرار ارتباط دیگران با و بگذارند نمایش به را خود کار

 تا 2013 سال از که دهندمی نشان کنند. نمودارها

 با مرتبط هایهشتگ و هابرچسب از استفاده ،2022

 افزایش شدتبه هاپلتفرم این در خیابانی عکاسی

 هنقط 2013 سال در ماینستاگرا اندازیراه. استیافته

 تصاویر تعداد ،2016 سال تا و بود روند این در عطفی

 طرزبه خیابانی عکاسی عنوانِ با شدهگذاریبرچسب

 48.( ,2017Liu & Chen)یافت  افزایش چشمگیری

 بر را اجتماعی هایرسانه آفرینتحول تأثیر رشد، این

 را خیابانی عکاسی و دهدمی نشان خیابانی عکاسی

-کرده تردسترسقابل آماتور و ایحرفه عکاسان برای

 گذاریاشتراکبه و ثبت سهولت حال،بااین. است

 کیفیتکم هایعکس افزایش به منجر تواندمی تصاویر

شود  خصوصی حریم حفظ به مربوط مسائل و

(Peres, 2013: 480). 

 ثبت برع وه خیابانی عکاسی اخیر، هایدهه در

 از ایدهندهبازتاب به ره،روزم و صمیمانه لحظات

. استشده تبدیل معماری طراحی و شهری هایمحیط

 تنهانه خیابانی تصاویر که استشده باعث تحول این

 عنوانبه بلکه ،فرهنگی و اجتماعی مستندات عنوانبه

 توجه مورد نیز معماری و شهری طراحی از اسنادی

 ثبت به ایفزاینده طوربه خیابانی عکاسان. گیرند قرار

 تعام ت و شهری فضاهای معماری، ساختارهای

 اغلب خیابانی تصاویر. اندپرداخته فضاها این در انسانی

 و طبیعی نورپردازی معماری، جزئیات نمایش به

 عناصر نشینیهم و پیییده هایبندیترکیب مصنوعی،

 مهمی نقش ،ترتیببدین و پرداخته معماری مختلف

کنند می ایفا شهری ماریمع مستندسازی و تحلیل در
(Howarth & McLaren, 2012: 266.) 

 به تحولات، و تغییرات این به توجه با خیابانی عکاسی

 تحولات و تغییرات مستندسازی برای مهمی ابزار

 عکاسان. استشده تبدیل شهری طراحی و معماری

 هایطراحی تأثیرات مستقیم طوربه توانندمی خیابانی

 نوسازی و قدیمی هایبافت در اتتغییر شهری، جدید

 تصاویر این. بکشند تصویر به را مختلف مناطق

 محققان، برای ارزشمندی منابع عنوانبه توانندمی

 و گیرند قرار استفاده مورد معماران و شهری طراحان

 زندگی بر شهری طراحی تأثیرات از بهتری درک به

 کنند. کمک انسانی تعام ت و روزمره

 سازیبرجسته به تواندمی خیابانی یعکاس همینین

. کند کمک معماری و شهری فضاهای شناسیزیبایی

 فضاهای از متفاوتی زوایای توانندمی خیابانی تصاویر

 ناپیدا مردم هروزمر نگاه در که دهند نشان را شهری

 هایبندیترکیب خاص، هاینورپردازی .ماندمی

 به وانندتمی معماری دقیق جزئیات و فردبهمنحصر

 کمک شهری فضاهای پیییدگی و زیبایی نمایش

 عمومی توجه و آگاهی افزایش در مهمی نقش و کنند

 باشند.داشته معماری و شهری طراحی اهمیت به

 طراحی و معماری و خیابانی عکاسی میان تعامل

 را حوزه دو هر که است دوسویه رابطه یک شهری،

 دو از توانمی را موضوع این. سازدمی پربارتر و ترغنی

 بُعد در. داد قرار بررسی مورد درونی و بیرونی یزاویه

 ضروری محیطی و فرهنگی هایزمینه به توجه بیرونی،

 عکاسان عملکرد و تجربه بر همواره که عواملی است؛

 در مهمی نقش عوامل این. اثرگذارند خیابانی

 سوی از. دارند خیابانی عکاسی فضای گیریشکل

 و هانگرش ها،دیدگاه به باید درونی، عدبُ در دیگر،

 عناصر و شهری فضاهای با عکاسان برخورد یشیوه

 با هاآن ارتباط ینحوه که چرا پرداخت؛ معماری

 هالحظه ثبت و نگاه نوع بر مستقیم طوربه محیط،

 استفاده با خیابانی عکاسان .(1گذارد )نمودار می تأثیر

 نمایش به توانندمی خود هخ قان هایدیدگاه از

 و بپردازند شهری طراحی و معماری مختلف هایجنبه

 از. کنند کمک هاحوزه این بهتر تحلیل و تبیین به

 از توانندمی نیز شهری طراحان و معماران دیگر، سوی

 و بهبود برای خیابانی عکاسان تصاویر و هادیدگاه

 کنند. استفاده خود هایپروژه و هاطرح ارتقای
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 تفسیر منظر درونی و بیرونی در عکاسی خیابانی. منبع: )نگارندگان( -1نمودار 

 

 گیریتیجهن

عکاسی خیابانی در طول تاریخ، از ظهور آن در قرن 

یتال کنونی، دستخوش تغییرات بیستم تا عصر دیج

ثبت  ،های فناوریاست. پیشرفتتوجهی شدهقابل

ها با جهان را آن نلحظات صادقانه و به اشتراک گذاشت

های اخ قی مرتبط با حفظ اما نگرانی ؛تر کردهآسان

است. حریم خصوصی و رضایت را نیز افزایش داده

ثبت  جهتمهم  هحال، عکاسی خیابانی یک رساناینبا

ماهیت یک لحظه یا یک صحنه است که زیبایی و 

طور کند. بهپیییدگی دنیای اطراف ما را آشکار می

یابانی همینان یک ژانر مهم و در حال کلی، عکاسی خ

تنوع و  هدهندتکامل از عکاسی است که نشان

پیییدگی زندگی روزمره است. عکاسان خیابانی با 

ها و لحظات در زمان، به درک ثبت ماهیت افراد، مکان

بشر را با  هکنند و تجربما از دنیای اطراف کمک می

 .سازندمیغنا و تنوع آن مستند  ههم

فردی از شکل منحصربه ،از خیابان و شهرعکاسی 

با تمرکز شد و که در قرن بیستم پدیدار  استعکاسی 

های ذهنی از زندگی روزمره در یک بر ثبت برداشت

-شهر، برخ ف ارزش اثباتی یا کارکرد سیاسی

های شهری مرتبط بوده و اجتماعی، اغلب با محیط

های تکنولوژیکی در تجهیزات دوربین و پیشرفت

شایانی فزایش شهرنشینی شهرها به ظهور آن کمک ا

 است. کرده

در اگرچه ند که اهنری هعکاسی و معماری دو رشت

ظاهر ممکن است باهم اشتراک چندانی نداشته باشند، 

پردازی فضا توان گفت که هر دو به شکلدر عمق، می

بعدی را به یک اند. عکاس یک فضای سهو نور پرداخته

معمار یک  کهدرحالی کند؛میدیل تصویر دوبعدی تب

. سازدبدل می بعدیتصویر دوبعدی را به یک فضای سه

یند از عناصر طراحی مانند خط، اهر دو در این فر

رنگ، بافت، توازن، تناسب، تکرار و تغییر استفاده 

 بودهکنند. عکاسی شهری نیز شکلی از بیان هنری می

 کشیده و که ماهیت و تنوع زندگی شهری را به تصویر

تواند زیبایی و جذابیت مناظر شهری، فرهنگ و می

 ههای توسعو چالش هویت شهرنشینان و پویایی

. عکاسی شهری به نمایش بگذاردنیز شهری را 

ریزی و برنامه جهتعنوان ابزاری تواند بههمینین می

تواند نقاط قوت و می چراکه کند؛طراحی شهری عمل 

و  سازدشهری را آشکار های ضعف فضاها یا ساختمان
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های جدیدی را برای بهبود محیط حلها و راهایده

توانند از عکاس و معمار همینین می .شهری القا کند

ل، های یکدیگر در کار خود بهره ببرند. برای مثاتکنیک

مانند  ،بندی معماریتواند از قواعد ترکیبعکاس می

تفاده کانونی، خط فرار و تقارن اس هقانون سوم، نقط

بسازد. معمار نیز  یترایتر و حرفهجذاب تصاویرکند تا 

استفاده از نور، سایه،  هعکاس در نحو هتواند از تجربمی

رنگ و بافت در فضای ساختمان به نفع خود استفاده 

توانند از فلسفه و عمار میعکاس و م . همینینکند

های یرند و به دیدگاهشناسی یکدیگر الهام بگمنظره

  .فضا و زمان دست یابند هدربار جدید

 در که گونههمان تحقیق، اصلی پرسش به پاسخ در

 تعامل هدربار تحقیق شد، جستار حاضر نیز بیان همقدم

 و معماری و شهری طراحی و خیابانی عکاسی میان

 خیابانی، عکاسی به ع قه افزایش بر آن تأثیر چگونگی

. است ارتباط این مختلف هایجنبه بررسی مستلزم

 مورد درونی و بیرونی منظر دو از تواندمی موضوع این

 و محیطی تأثیرات به بیرونی، منظر در. گیرد قرار بحث

 روروبه آن با خیابانی همواره عکاسان که فرهنگی

خیابانی،  عکاسی بر عوامل این چگونگی تأثیر و هستند

 و رویکردها به نیز باید درونی منظر در. شودمی اشاره

 با هاآن تعامل هنحو و خیابانی عکاسان هاینگرش

 .شود دقت معماری و شهری محیط

 شهری هایبیرونی محیط منظور از منظر ،در حقیقت

 که بوده گوناگون هایفعالیت و روزمره زندگی متنوع،

. رودبه شمار می خیابانی عکاسان برای الهام منبع

 ایفضاه تاریخی، و مدرن معماری از ترکیبی با شهرها

 بستر مردم، پیوسته حرکت و خصوصی و عمومی

. دنآورمی خاص فراهم لحظات ثبت برایرا  مناسبی

 ساختار در دادهختحولات ر و تغییرات حال،درعین

قادر  شهر، مختلف مناطق بازسازی و نوسازی شهری و

 فراهم خیابانی عکاسی برای موقعیت مناسبی را است

 را شهر یک ییراتتغ و تاریخیه ،بدین طریق که آورد

 خیابانی، و محلی هایفرهنگ .تصویر بکشد نیز به

 مهمی نقش ،اجتماعی هایفعالیت و هاجشن ها،مراسم

 به عناصر این. دارند خیابانی عکاسی محتوای در

 .کنندمی اضافه معنایی محتوای و عمق ،تصاویر

 اجتماعیهایجنبش و اعتراضات تظاهرات، ،براینع وه

 برای مناسبی موضوعات توانندمی یزن سیاسی و

 و اجتماعی پیامدهای که باشند خیابانی عکاسان

 .کنند منتقل تصاویر طریق از را سیاسی

 اغلب خیابانی عکاسان درونی نیز ترتیب، در منظربدین

 به خود، فردمنحصربه هنری هاینگرش و هادیدگاه با

 هایتکنیک از استفاده. کنندمی نگاه شهری محیط

 زاویه و نورپردازی بندی،ترکیب مانند عکاسی، مختلف

. بخشدمی هنری ایجلوه خیابانی تصاویر به دید،

 و تعابیر خود، تصاویر طریق از خیابانی عکاسان

 ارائه را شهری زندگی و شهر از شخصی تفسیرهای

 عادی افراد که شکلیبه تواندمی تصاویر این. دهندمی

 نمایش به را شهری حیطم بینند،نمی را شهر هچهر

 معماری، جزئیات به اغلب خیابانی عکاسان .بگذارد

 توجه شهرها در خاص هایطراحی و ساختارها

 بخشالهام تواندمی جزئیات به توجه این. کنندمی

 این ضمناَ. باشد آینده هایپروژه در معماران و طراحان

نیز  مردم و هاساختمان میان همزیستی به هنرمندان

 های بدیعینگرش تواندمی همزیستی این. دارند دقت

 با که کند ایجاد شهری فضاهای طراحی هنحو هدربار

  .باشد داشته همخوانی مردم نیازهای

 عکاسی اینکه به توجه با که بیان کرد توانمی پایان در

 عنوانبه بلکه مستقل، هنر یک عنوانبه تنهانه خیابانی

 شده ساخته محیط و سانان میان ارتباط که رسانه یک

 تحقیق این دارد و اهمیت کشد،تصویر می به را

 عکاسی میان متقابل تأثیرات از بهتر درک به تواندمی

. شود منجر معماری و شهری طراحی و خیابانی

 شناخت به تواندمی هاجنبه این بررسی رو،ازاین

 عکاسی تأثیرگذاری هنحو از تریکاربردی و ترعمیق

 .کند کمک شهری فضاهای طراحی و درک بر خیابانی

، بودههنری  هگونتنها یک عکاسی شهری نه ،بنابراین
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 و تحولات ارتباطات جهتقدرتمند  هبلکه یک رسان

 هبر نحو امر قادر است. این رودنیز به شمار میشهری 

 چگونگیدرک، تجربه و تعامل مردم با شهر و 

ر نهایت، د. گذار باشدآن تأثیر هدادن به آیندشکل

ها تواند ارزشعکاسی شهری میتوان اذعان کرد که می

و به ایجاد  کردهشهری را منعکس  ههای جامعو آرمان

 .کندتر کمک پذیرتر، فراگیرتر و سرزندهشهری زیست
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Abstract: 

Kalila and Damna is an instructive book in which various anecdotes have been narrated. This 

book, which has Indian origin, has been illustrated in different periods of Persian art history. The 

main question of the present study is how the characterization of some of the stories of Kalila and 

Damna can be analyzed based on the three classes of Dumzel and is this triple structure 

recognizable in the illustration of these stories? This study is descriptive-analytical in terms of 

methodology. The data collection method is based on library review (i.e. note taking and image 

analysis) and data analysis was done qualitatively. Research results show that in a similar 

selection of stories, there are characters who can be examined in terms of the pattern of the triple 

structure of Georges Dumézil 's Indo-European societies. These three structures and classes 

include the classes of rulers, warriors and farmers, and this triple pattern can also be identified in 

the illustrated paintings of Kalila and Damna. In these stories, some animals are described in 

class priority as ruler, and some as the weakest class are first -class nutrition. Shrewd animals, 

relying on their intelligence, manage the relationships between the up and downstairs. Therefore, 

in the visual system, using the place, the visual magnification of the same structural priorities of 

the fictional characters has been represented. The powerful, robust, and large ruler in the center 

or above the image and the third floor of the fall and death at the bottom of the image and the 

intelligent animals are illuminated with the ruler or the intermediary between the two groups. In 

fact, the coordination of the text and the image is identifiable and analyzed by the representation 

of the class system. 

 

Keywords: Kalila and Damna, Characterization,Text and Image,  Dumezil Triple Structure. 
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های کلیله و داستان ها ونگاره از منتخبیتحلیل 
 کنشی ژرژ دومزیلمبنای نظریه ساختار سه دمنه بر

 1 زیبا کاظم پور )نویسنده مسئول(
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 .استادیار، گروه هنر، دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه محقق اردبیلی، اردبیل، ایران 1
 کارشناسی ارشد، گروه تصویرسازی، دانشگاه کمال الملک، نوشهر، ایران. آموختهدانش 2

 .دانشیار، گروه ارتباط تصویری، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه گیلان، رشت، ایران 3

( 28/07/3140 :نهایی پذیرش تاریخ ،31/06/3140 :بازنگری تاریخ ،13/11/2140 :مقاله دریافت تاریخ ) 
 https://doi.org/10.22075/aaj.2024.33079.1211   پژوهشی-مقاله علمی

 چکیده

نند. کمیاصل هندی را برای آن بیان نقل شده و های گوناگونکتاب پندآمیزی است که در آن حکایت دمنه کلیله و

است. سوال اصلی تحقیق حاضر این خ هنر ایران مورد توجه قرارگرفتهتصویرسازی کلیله و دمنه در ادوار مختلف تاری

گانه دومزل توان براساس طبقات سههای کلیله و دمنه را چگونه میپردازی برخی از داستاناست که شخصیت

وجود ها قابل شناسایی است؟ فرضیه تحقیق امکان گانه در تصویرسازی این داستانتحلیل کرد و آیا این ساختار سه

های کلیله و دمنه است. هدف تحقیق بررسی و تحلیل های مشترک طبقاتی در متن و تصویرگری داستانساخت

است. روش شدهگرفته نظر های کلیله و دمنه درپردازی و تصویرگری داستاننظام ساختاری پنهان در شخصیت

داری و تصویرخوانی است. نتایج تحقیق برتحلیلی و گردآوری مطالب اسنادی از طریق یادداشت-تحقیق توصیفی

ها را با توجه به توان آنهایی وجود دارند که میصورت مشابه، شخصیتهها بدهد در منتخبی از داستاننشان می

گانه این ساختار و طبقات سه دومزیل مورد بررسی قرارداد. گانه جوامع هندواروپایی ژرژالگوی ساختار سه

توان های مصور کلیله و دمنه نیز میگانه را در نگارهو کشاورزان هستند و این الگوی سه فرمانروایان، جنگاوران

شوند و می ها برخی حیوانات در اولویت طبقاتی به عنوان فرمانروا توصیفکرد. به شکلی که در این داستانشناسایی

ا تکیه بر هوش خود روابط میان طبقه تغذیه طبقه اول هستند. حیوانات زیرک ب ترین طبقه،برخی به عنوان ضعیف

گیری از مکان، اندازه و برترنگاری کنند. بر همین مبنا در نظام تصویری نیز با بهرهمی بالا و پایین را مدیریت

است. فرمانروا قدرتمند، تنومند و بزرگ های داستانی بازنمایی شدههای ساختاری شخصیتتصویری همان اولویت

تراز با فرمانروا و تصویر و طبقه سوم افتادن و درحال مرگ در پایین تصویر و حیوانات هوشمند همدر مرکز یا بالای 

اند. در واقع هماهنگی متن و تصویر نسبت به بازنمایی نظام طبقاتی قابل شناسایی یا واسطه میان دوگروه مصورشده

 و تحلیل است.
   

 گانه دومزیلو تصویر، ساختار سه سازی، متنکلیله و دمنه، شخصیت های کلیدی:واژه
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  مقدمه

های گوناگون کلیله و دمنه، انوار کتابی که امروز به نام

های بیدپای در نامه، افسانهسهیلی، عیار دانش، همایون

جهان معروف است، ایرانیان از هندوستان  یاتادب

اند. منبع اصلی کتاب را باید در ادب غنی آورده

  :1349 )محجوب، جو کردوسال سنسکریت جستکهن

هاست که در ای از افسانه(. کلیله و دمنه مجموعه9

ها تعلق حقیقت به نوع ادبی سیرالملوک و خردنامه

داری از زبان دارد و اصول و احکامی را برای حکومت

  :1386 )اتینگهاوزن، دهدمیهای حیوانی ارائهشخصیت

در واقع هدف اصلی از تهیه این کتاب  (.532

وتربیت فرزندان و پادشاهان و اعضای جامعه و علیمت

 )منشی، استها بودهگذاشتن میراث برای آنباقی

های مختلفی از این کتاب در هنر (. نگاره13: 1387

ایران وجوددارد. پیش از دوران سلجوقیان این 

تصویرسازی وجودداشته و تا زمان قاجار تصویرگری 

هش سعی شده است. در این پژوآن ادامه یافته

های کلیله و دمنه و محتوای برخی از داستان

های آن مورد بررسی قرارگیرد و ارتباط شخصیت

ساختاری متن و تصویر با استفاده از نظریه طبقات 

گردد. پرسش اصلی تحقیق  تحلیل 1گانه دومزیلسه

پردازی حاضر این است که الگوی ساختاری شخصیت

دمنه کدام است و آیا  های کلیله ومنتخبی از داستان

این الگو در تصویرپردازی آن در ایران رعایت 

گانه است؟ در این پژوهش مطابقت ساختار سهشده

شاهی و کاهنی، جنگاوری و پهلوانی، کشاورزی و 

پردازی نمادین حیوانات در اقتصادی با شخصیت

گردد و تحلیل می های کلیله و دمنه بررسیداستان

های کلیله و دمنه از موارد نگاره نمود این طبقات در

مورد توجه است. هدف تحقیق، تحلیل محتوایی 

های صوری های کلیله و دمنه و بررسی ویژگیداستان

های کلیله و دمنه جهت آشنایی با برخی از نگاره

مباحث نظری در این حوزه و شناخت بهتر موضوع 

  است.

 پیشینه پژوهش

 «ای قدیمی ایرانهنقاشی»در کتاب  2برنارد اوکان

تاریخچه کلی از کتاب کلیله و دمنه را بیان  (،2003)

های های مختلف کلیله و دمنه را از دورهنموده و نگاره

های هر کهن تا دوره هرات تحلیل کرده و داستان

 ملیحه شمیران است.نگاره را در این کتاب شرح داده

ای هبررسی ارتباط محتوایی میان باب»نامه در پایان

 «های باب شیر و گاوکلیله و دمنه از طریق شخصیت

های کلیله و به ساختار اپیزودیک داستان ،(1392)

ها توسط نویسنده در دمنه و نوع انتخاب شخصیت

نامه در پایان فرداست. محسن ایزدیها پرداختهداستان

 «شناسی توصیفی تحلیلی کلیله و دمنهمقاله»

)تحقیقات انجام  موجود هایبه بررسی داده ،(1394)

شده( مربوط به کلیله و دمنه پرداخته و به تدوین، 

پردازد. سمیه ها میتوصیف و تحلیل انتقادی این داده

های بررسی و تحلیل ویژگی» نامهپایان بهارلویی در

به بررسی کلیله و  ،(1392) «دستوری کلیله و دمنه

به این دمنه از لحاظ دستور زبان پرداخته و در نهایت 

اینکه از کلمات عربی در وجودبا که استنتیجه رسیده

این کتاب زیاد استفاده شده اما ساختار کلی متن و 

های دستوری قرن ششم در ها به ویژگیبیان داستان

نامه در پایان بهاره اخوان ایران بسیار نزدیک است.

بررسی تحلیلی تصاویر نسخ کلیله و دمنه متعلق به »

و نهم هجری قمری و مقایسه تطبیقی قرون هشتم 

با گردآوری و تجزیه و تحلیل و  ،(1390) «هاآن

مطالعه تطبیقی نسخ مصور موجود از کتاب کلیله و 

بندی تصاویر و تحولاتی که از نظر بصری دمنه به طبقه

است و به این نتیجه در این تصاویر ایجاد شده پرداخته

پیشرفت قابل  رسیده که تصاویر از لحاظ بصری دارای

 خدیجه محمدی و سعید امامی در است.توجهی بوده

های باب اول کلیله و دمنه بر بررسی حکایت» مقاله

بنیاد الگوی کنش گریماس با تأکید بر حکایت شیر و 

المللی که در هشتمین همایش بین ،(1392) «گاو
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به گردید، انجمن ترویج زبان و ادب فارسی ایران ارائه

های کلیله و دمنه بر اساس داستان شناخت روایت

فرانسوا  است.ساختارگرایی نظریه گریماس پرداخته

 «کلیله و دمنه برزوی طبیب و منشاء»کتاب  در دوبلوا

های کلیله و دمنه بررسی نخستین ترجمه به ،(1382)

ها از متن فارسی میانه آن و ارتباط این ترجمه

وی طبقات نظریه دومزیل و تحلیل الگ .استپرداخته

گانه او نیز در کتب وی شرح داده شده که به سه

است. نظریات دومزیل در فارسی ترجمه شده

در  (، و نیز1380) «های پزشکی و سه کنشپژوهش»

 « سرنوشت جنگجو و سرنوشت شهریار» کتب

به  ،(1391) «خدایان سه کنش»و در کتاب  ،(1383)

ی به بررس ،های مرتبطنهیاست. پیشچاپ رسیده

اند و های ادبی و تصویری کلیله و دمنه پرداختهویژگی

یا مرتبط با نظریه دومزیل هستند. تفاوت پژوهش 

-دمنه از لحاظ ویژگی تحلیل کلیله و حاضر تمرکز بر

ها و تطبیق آن پردازی داستانهای بصری و شخصیت

گانه دومزیل ی و فرهنگی طبقات سهنربا الگوهای ه

 است.

 روش پژوهش

تحلیلی است. روش گردآوری -قیق توصیفیروش تح

برداری و تصویرخوانی ها اسنادی از طریق فیشداده

ها کیفی است. روش است. روش تجزیه و تحلیل داده

ها هدفمند و با توجه به معیار انطباق انتخاب نمونه

های کلیله و ساختاری متن و تصویر هریک از داستان

 است. ومزیل بودهگانه طبقاتی دهای سهدمنه با ساخت

 مبانی نظری 

ــه    ــات س ــه طبق ــه نظری ــر پای ــر ب ــب حاض ــه مطال گان

هـای  هندواروپایی ژرژ دومزیل و تطبیق آن با شخصیت

-متنوع کتاب ادبی و کهن کلیله و دمنـه تحلیـل شـده   

است که ایـن طبقـات شـامل سـه گـروه: فرمانروایـان،       

جنگاوران و کشاورزان هستند. توجـه بـه ایـن نظریـه،     

های کتاب کلیلـه  تطبیق این طبقات با شخصیتامکان 

هـای  هـا در نگـاره  و دمنه و همچنین جایگاه شخصـیت 

اسـت. در  تصویری مربوط به این کتاب، را ایجـاد کـرده  

اواسط قرن بیستم مطالعاتی در راستای ترسیم ساختار 

گرفـت. سـاختاری   اروپایی صورتگانه فرهنگ هندوسه

روپایی بود و قابلیت بینی فرهنگ هندواکه اساس جهان

هـا را داشـت.   تعمیم بـه شـنون مختلـف ایـن فرهنـگ     

هـا، ارـر   اروپـایی گانـه هنـدو  بندی سهایدئولوژی تقسیم

دومزیل، متمرکز بر این مضمون است که همـه جامعـه   

انـد کـه   شـده بخش تقسیمها، به سهانسانی و ایزدان آن

 هـا مـرتبط باشـد   وروزی آنباید به نظـم، عمـل و رزق  

(Eliade, 1978: 192()Dumezil, 1958: 18 .)

در بیشتر آرـار وی شـرح تفصـیلی بـر متـون باسـتانی       

گانـه را در  دارد. او ایدئولوژی سه اروپایی اختصاصهندو

-مـی ترین ادبیات هندواروپایی تحلیـل ودا، قدیمیریگ

 ایرانـی نشـان   و کند و نمودهای آن را در فرهنگ هنـد 

. دومزیل (Brian & Smith, 1992: 105) دهدمی

شناسـی  ای کـه بـر آن یـک اسـطوره    برای یـافتن پایـه  

های جیمز هندواروپایی جدید بنا کند، نخست به نظریه

 5و مارسـل مـوس   4و از سوی دیگر به دورکهایم 3فریزر

هـا،  رو کرد. بنا به اصـل دورکهـایمی، اشـخاص، مکـان    

شوند، به می ها بیانها که در اسطورهحوادث و موقعیت

هـای اجتمـاعی و   های مشترک واقعیـت اگزیر بازنمایین

ــی ــه فرهنگ ــا ب ــل ب ــد. دومزی ــل  ان ــن اص ــارگرفتن ای ک

تـرین  دورکهایمی در پی نشان دادن این بود کـه کهـن  

ــن بازنمــایی  ــدواروپایی در ای ــع هن ــی جوام ــای جمع ه

های بودند. بیشتر این جوامع حداقل در دوران مشترک

کنشـی و  سـه  مشترک نخستین بـا سـازمان اجتمـاعی   

بودنـد. وی بـه تحلیـل    گرفتهمراتبی شکلنظمی سلسله

ــا فرهنــگ       ــران و ارتبــاط آن ب ــاختار فرهنــگ ای س

هـایی را میـان سـاختار    هندواروپایی پرداخـت و قرینـه  

 کـرد هـا بیـان  ای آنهـای اسـطوره  اجتماعی و سیستم

(Dumezil, 1958: 10)  بنابراین بر اساس تفکـرات .

هـای مشـترکی   ران و هند شاخههای ایدومزیل اسطوره

 )دومزیـل،  دارند و بـه عبـارتی از یـک منشـاء هسـتند     
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(. این بررسی تطبیقی زمینه را برای تعمیم 17 :1379

 هـا و اسـاطیر هنـدواروپایی فـراهم    نظریه بر سایر نظام

بنـدی  دومزیل درباره اقـوام هنـدواروپایی و طبقـه    .کرد

قابـل توجـه    است کـه اش مواردی را بیان نمودهگانهسه

هندواروپاییان جایی میان دریای بالتیک و بحـر  » است.

زیستند. این اقوام به رغم خزر، میان دانوب و اورال، می

هایی کـه در آن زمـان متفـاوت بودنـد،     تکلم به گویش

 بایسـت نظـام فکـری   فهمیدند و میزبان یکدیگر را می

سـاختار   (.24: 1380 )دومزیل، «باشندمشترکی داشته

گانه دومزیل بر تفکر اقوام هندواروپایی به شرح ذیل سه

 6هــاطبقــه نخســت مرکــب از بــرهمن»حــاکم اســت: 

یا جنگاوران و طبقه  7)کاهنان( است. طبقه دوم راجانیا

(. 18)همـان:  «دهسـتن  (تـوده برزیگـران  )  8سوم واشیا

ورونـا بـه   -خدایان میتـرا تحلیل نخستین کنش با جفت

ورونــا مســنول نظــم -پــذیرفت. میتــرا ســرعت صــورت

و این کنش با  (Dumezil, 1940: 78)کیهانی است 

جمع دو خدایی که اساس خدایی کیهانی اسـت کامـل   

شود. خدایی که بیشتر در غم بشریت است، خـدایی  می

برانگیـز و خـلاق   که شهریاری جادوگر اسـت، تشـویش  

جــو و اســت. ایــن خــدا اصــل قــانون و قضــاوت، صــل 

(. کـنش دوم  18: 1380 یـل، )دومز استدهندهسازمان

-جویی و جنگاوری است به راحتی سازمان نمیکه رزم

نمایی آبستن حـوادث نـامنتظر   یابد زیرا جنگ و قدرت

وجه به تعریـف  هیچاست. کنش سوم بنا به طبیعتش به

دهـد. ایـن کـنش اقتصـادی اسـت و      نمـی رابتی تن در

چیزی که در آن مهم است، کاشـتن و خـوردن اسـت.    

وابسته به مکـان و زمـان و خصوصـیات زمـین      بنابراین

گیرنـده بـاروری حیـوان و انسـان     راست. این کنش درب

آسانی در تضـاد بـا کـنش دوم اسـت،     است. بنابراین به

گونه که صل  و جنگ با هم تضاد و تباین دارنـد.  همان

در فهرست خدایان ودایی، خدایان همـزاد، آشـوین یـا    

 .(18مان:)ه اندناسیتا نمایندگان کنش سوم

-این چارچوب یا قالب مفهومی در اذهان وجود داشـته 

است و از آن رهگـذر، در نهادهـا و در اسـاطیر و غیـره     

کـنش اول مسـنول نظـم     (.21)همان: استرخنه کرده

 کیهانی است و کنش دوم مسنول نظـم قضـایی اسـت   

(Dumezil, 1958: 62)    دومزیـل اینـدره را جـزو .

رش شـرحی بـر رویـارویی    داده و در آرـا طبقه دوم قرار

ــطوره  ــان اسـ ــی   قهرمانـ ــات اهریمنـ ــا مخلوقـ ای بـ

(. کـنش  161-163: 1383 )دومزیـل،  اسـت نمودهبیان

های باروری، برداشت، راحتـی، سـلامتی،   سوم با مولفه

براساس این  (.18: 1380 )دومزیل، ندهست رفاه مرتبط

تنوری و با توجه به هندی بودن منشأ داستان کلیلـه و  

هـای کلیلـه و   پردازی داسـتان توان شخصیتدمنه، می

گانه جوامـع هنـدواروپایی   دمنه را با نظریه ساختار سه

ژرژ دومزیل مرتبط ساخت و این نکتـه را مطـرح کـرد    

هـای  پـردازی حیوانـات در داسـتان   که شیوه شَخصیت

کلیلـه و دمنـه بـه شـکل نمـادین، بازتـابی از سـاختار        

 .  هاستاروپاییوفرهنگی و اجتماعی هند

های کلیله و دمنه تجزیه و تحلیل داستان

 گانه دومزیلبر اساس طبقات سه

 داستان شیر و گاو

کرد بازرگانی سه پسر داشت و پسرانش را ترغیب می

کرد که راف نکنند و پسر بزرگش را ترغیب میسکه ا

بازرگانی کند. پسر او بازرگان شد و به سفری رفت. در 

د که در میان راه مریض این سفر گاوی به همراه او بو

سپارد و به راهش ادامه پسر، او را به فردی می شود.می

کند و گاو را به حال دهد اما آن فرد بدقولی میمی

آورد دست میهکند. گاو سلامتی خود را بخود رها می

ناگهان شیر صدای او را  دهد.و آوازی از شادی سر می

حال بهزیرا تا دترسآشنا میشنود و از این صدای نامی

-بود. گاو را دید از او پرسید در اینجا چه میگاو ندیده

خاطر هکنی؟ مهر شنزبه بر دل شیر افتاد و روباه ب

)طبقه روباه متفاوت از  حسد و برای ارتقای مقام خود

شیر و گاو است( نزد شیر که فرمانروای آن سرزمین 
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است که شده)شخصیت شاهی برای شیر توصیف بود

سعی کرد شیر را نسبت ، علق به طبقه نخست است(مت

در نتیجه باعث جنگ میان  )شنزبه( بدبین کند. به گاو

شیر و گاو شد و شیر، گاو )شنزبه( را به هلاکت رساند. 

شدن گاو متعلق به طبقه سوم را )روند داستان قربانی

های شیر در بسیاری از داستان. است(توصیف نموده

کند و در این می ادشاه را ایفاکلیله و دمنه نقش پ

داستان نیز نمود فرمانروا و پادشاه است و برای حفظ 

کشد و در آخر بقاء و موقعیت خویش گاو را می

)دمنه(  شود. از دید حکمت و اخلاق روباهپشیمان می

تواند نماد طبقات جنگجویان باشد در این داستان می

فظ قدرت قصد فراهم کردن آسایش و ح زیرا به ظاهر،

تر و گروه تواند نمود طبقات پایینشیر را دارد و گاو می

 دستان باشد که آخر داستان قربانیافراد کشاورز و زیر

شود. همچنین روباه نیز برای بقا و ارتقاء موقعیت می

(. 67،131: 1387 )منشی، زندخود دست به توطنه می

به ( به خوبی قدرتمند بودن شیر 1ها )تصویردر نگاره

-است. نگارهشدهعنوان طبقه برتر به نمایش گذاشته

در  .استهای فراوانی از این داستان تصویرسازی شده

(، برتری شیر نسبت به گاو کاملا آشکار است. 1تصویر)

افتان ، شیر در بخش بالاتر و قدرتمند مصور شده و گاو

 (.2و  1 )تصویر استو در بخش زیرین مصور گردیده
 

 

  
 ه.ق سوریه یا مصر.755 کلیله و دمنه ، -2تصویر

  (O,kane, 2003: 76):منبع 

. م. ایران ، عراق یا ترکیه. 14و  13قرن  کلیله و دمنه،  -1تصویر

 ( (Sims, 2002: 183 منبع:

 

  خرگوش و ریش تیحکا

کرد )طبقه اول می در سرزمینی، شیری فرمانروایی

ات دیگر مسنول نظم کیهانی و فرمانروایی( و حیوان

)طبقه سوم با کارکرد  کردندمی فراهم برای او غذا 

روزی حیوانات به شیر گفتند: ما  .اقتصادی و تولید(

نیازمند امنیت هستیم و تو هر روز یکی از ما را به 

کنی و ما آسایشی برای عنوان طعمه انتخاب می

کردن نداریم. ما فکری داریم، هر روز یکی از ما زندگی

)فکر طبقه دوم  کنیممی ای تو طعمه فراهمحیوانات بر

جنگجویان که با زیرکی روند حوادث را به نفع طبقه 

زمینه آسایش  و دهندمی سوم یا طبقه اول تغییر

گونه هم ما در این .د(نآورمی طبقه سوم را فراهم

رسی. شیر ات میآسایش هستیم و هم تو به خواسته

انات خرگوش را به پیشنهاد آنان را پذیرفت. روزی حیو

ها امان عنوان طعمه درنظرگرفتند، خرگوش از آن

)روند داستان  سر دارد خواست و گفت فکری در

کننده از  طبقات خلق ایده محافظت زیرکی خرگوش و
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دهد. خرگوش به طبقه میانی می تر را نشانپایین

 دلاوری و جنگاوری با کارکرد محافظت و امنیت ارتقاء

س نزد شیر رفت و گفت من برای تو سپ .یابد(می

خرگوشی را در نظر گرفته بودم اما شیری آن را از من 

دانست.  یترطعمه شایسته ،گرفت و خود را برای آن

شیر از او خواست او را نزد آن شیر ببرد. خرگوش او را 

نزد چاهی پر از آب برد و به شیر انعکاس خودشان را 

-که خرگوش میداد. شیر تصور کرد، آن شیر نشان

گفت و خرگوش در چاه هستند. پس داخل چاه پرید و 

هلاک شد و در نتیجه حیوانات آن سرزمین در آرامش 

: 1387 )منشی، دادند و آسایش به زندگی خود ادامه

94-93.) 

در این داستان جایگاه شیر کاملأ مشخص است. او 

نقش فرمانروا و پادشاه را دارد. خرگوش که با حیله 

 ،آوردمی را برای سایر حیوانات به ارمغانامنیت 

رسد از گروه دوم یعنی جنگاوران باشد. نظرمیهب

گرفتن بین شیر و سبب که از طریق واسطه قراربدین

سایر حیوانات، سعی بر تغذیه شاه و کشته شدن 

در اینجا الگوی دانایی و  .ستاحداقل حیوانات داشته

توان در ها را میآنتدبیر وجه تمایز حیواناتی است که 

نظم  کرد. بندیطبقه جنگاور، با کارکرد دلاوری طبقه

قضایی ویژگی این عمل است. گروه سوم )کشاورزان( 

 ای از حیواناتند که هر روز برای قربانی انتخابدسته

شدند، این گروه کارکرد اقتصادی دارند. در واقع می

وش در این کننده غذا برای طبقات بالاترند. خرگنتامی

کند که با زیرکی می داستان نقش این گروه را ایفا

-94: 1387 )منشی، بردبدرخود توانست جان سالم به

92.) 

است. شدهاز این داستان چند نگاره به تصویر کشیده

ای از نگاره مربوط به این داستان است. ( نمونه3تصویر)

در این نگاره شیر، خرگوش را در آغوش دارد و به چاه 

-شدهدادهها در چاه نمایشکند و انعکاس آنمی نگاه

است. نوع تصویرگری نگاره نیز برتری و قدرت شیر را 

دهد. شیر در پلان جلوتری مینسبت به خرگوش نشان

ر، بیشترین فضای تصویر را شده و در اندازه بزرگتمصور

 (.3)تصویر استدادهبه خود اختصاص

 

 
 

(O, kane, 2003: 89) منبع. م.1333مکتب شیراز, کلیله و دمنه -3تصویر:  

  

 حکایت هلاک شدن شتر

ای سبز و خرم، کلاغ و گرگ و شغالی در در بیشه

 کردندمی دل زندگیخدمت شیری مهربان اما ساده

شیر نسبت به سایر حیوانات بارز )در اینجا برتری 

در آن حوالی، شتری برای چراگاه به اطراف  است(.

بیشه آمد که شیر او را دید. شیر به او گفت: آیا قصد 

رفتن داری یا قصد داری در این بیشه بمانی؟ شتر 

گفت: هرچه پادشاه بگوید. شیر به او گفت: در کنار من 
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در حال  بود. روزی شیر بمان که در امان خواهی

گشتن برای پیدا کردن شکار بود که به فیل مستی 

حال گشت. برخورد و با فیل گلاویز شد و زخمی و بی

کلاغ، گرگ و روباه، هر سه به فکر فرو رفتند و تصمیم 

بگیرند )در  رگرفتند که برای طعمه شتر را درنظ

دانا با راهکارهایی منطقی  ها این حیواناتداستان

گیرند در این داستان می وم قرارمتمایز از طبقه س

 کلاغ، گرگ و شغال با حیله، شتر را تغذیه شیر قرار

گرگ و  داده و راهنمای شیر هستند(. آن سه )روباه،

که به ویند برای اینگروند و میشغال( نزد شتر می

شیر محبتی کرده باشیم و نزد او عزیز بشویم بهتر 

ما را طعمه است هر کدام تعارفی کنیم، برای اینکه 

کند. شتر ینم دهد، اما او مطمننأ قبول خود قرار

کند و نزد شیر میمی لوح، پیشنهاد آنان را قبولساده

کرد و از روی مهربانی  روند. این بار شتر زبان باز

داد که غذای شیر باشد اما برخلاف تصورش  پیشنهاد

گویی، ردند و گفتند: راست میک ها موافقتهمه آن

هربان و صادقی و یک باره بر سرش ریختند و او چه م

 (113-116 :1387 )منشی، را پاره پاره کردند

 (.4)تصویر

 شیر در این داستان نیز همچنان نقش فرمانروا

 )پادشاه( را دارد. روباه گرگ و کلاغ از گروه دوم

توانند باشند که قصد فراهم کردن )جنگجویان( می

وان واسطه دو طبقه فرمانروا عنرفاه پادشاه را دارند و به

کنند. شتر هم که غذای شیر است می و کشاورز عمل

)کشاورزان( با  تواند در این داستان از گروه سوممی

کارکرد اقتصادی باشد. بنابراین هر سه کنش را بر 

اساس نظریه دومزیل در این داستان و دو داستان قبل 

هار، تسلیم دید. در تصویر چ توانشد میداده که شرح

در برابر شیر و گرگ و  (نماینده طبقه پایین)شتر 

است. بزرگترین وزن بصری شدهشغال نشان داده

 دارد.متعلق به شیر است و در پلان اول تصویر قرار

 

 
 (O, kane, 2003: 10): منبع .ه.ق7کلیله و دمنه ، قرن  -4تصویر

                       
 غروباه و الا حکایت شیر،

اند که شیری قدرتمند و قوی بود که بر ارر گذر آورده

بود. روباهی در خدمت او بود. زمان پیر و ضعیف شده

دهد( می )داستان اختلاف طبقه شیر با روباه را نشان

روزی روباه به او گفت: آیا این حال تو علاج ندارد؟ 

-شیر گفت اگر دارو آماده و مهیا باشد، فورأ خوب می

ه کار فقط خوردن گوش و دل الاغ است. شوم و چار

ای تأمل روباه گفت: اگر پادشاه دستور دهد، لحظه

کنم و شیر بسیار می کرد و خر را فراهم نخواهم

)روند داستان تسلط طبقه فرمانروا  شیر  خوشحال شد
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را بر سایر حیوانات که در طبقه سوم اجتماعی 

غ گفت: که اگر دهد(. روباه به الامی گیرند نشانمیقرار

گوش به فرمان من بدهی، تو را به مرغزاری خواهم برد 

که موجب آرامش خاطر توست و قبل از این الاغ 

ام که اکنون در آرامش و دیگری را به آن مرغزار برده

رفاه است. در نتیجه خر، خوشحال شد و پذیرفت. روباه 

او را نزد شیر برد. شیر خواست او را ببلعد که الاغ 

شد. شیر برای اینکه بر  کرد و فقط زخمی یع فرارسر

قصور خود سرپوش بگذارد به روباه گفت: حالا کاری 

الاغ دوباره گول  کن که الاغ دوباره نزد من بازگردد.

روباه را خورد و نزد شیر رفت. شیر ابتدا به او محبت 

کرد. سپس شکم او را درید و او را هلاک کرد. شیر 

رفت خود را در آب بشوید در این قبل از خوردن الاغ 

فاصله روباه دل و گوش الاغ را خورد و وقتی که شیر 

روباه  آمد از روباه پرسید دل و گوش الاغ کجاست؟

های مرا گفت: اگر او دل و گوش داشت گول نقشه

(. در این داستان 252-255: 1387 ،خورد )منشینمی

یر شود: شمی پردازی دیدهنیز هر سه گروه شخصیت

نقش فرمانروا و پادشاه را دارد، روباه نقش وزیر و 

تواند نقش کننده منافع پادشاه را دارد و میتأمین

طبقه جنگاور را ایفاکند و الاغ که نقش زیردستان و 

 را دارد. (طبقه کشاورزان) جامعه ترین طبقهپایین

است که دو نگاره از این داستان، تصویرسازی شده

شیر  .(5تصویر) یری استمربوط به مکتب جلا

دهد. الاغ افتان و می قدرتمند را در پایین نگاره نشان

است. برتری شیر آن مصورشده درمانده و روباه سوار بر

گری آشکار است. شیر در پلان رو روباه بر الاغ در تصوی

 گیرد.شدن قرارمیاول تصویر و در اولویت دیده

 

 (O, kane, 2003: 180)منبع:  .مکتب جلایری-کلیله و دمنه -5تصویر

 

ها خشک شده ها بود، چشمهدر ولایتی که ولایت فیل

بودند. نزد فرمانروای خود  ها تشنه ماندهبود و فیل

ها و تشنگی خود شدن چشمهرفتند و از خشک

-)اختلاف طبقه در ابتدای داستان بارز می کردندگلایه

انروا به گردد، فیل فرمانروا نقش محوری دارد(. فرم

بگردند و  را های اطرافها دستور داد تا ولایتآن
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ای پرآب یافتند، خبر دهند تا همه هرکجا که چشمه

 ها به آنجا بروند.فیل

های اطراف را گشتند و به ولایتی ها ولایتفیل

ا هها بود، بنابراین همه فیلرسیدند که ولایت خرگوش

ند اما به آن ولایت آمدند تا در آنجا سکنی گزین

توانستند ها از این موضوع ناراحت بودند و نمیخرگوش

خصوص فرمانروا مقاومت کنند، اما هها و بدر برابر فیل

وجود داشت که  هاخرگوش خرگوش پیر و زیرکی بین

)در اینجا خرگوش فرمانروا  داشت ای زیر سرنقشه

 .نیست
 

  
  ..ه، نسخه عربی8کلیله و دمنه ، قرن  -6تصویر

 (al-muqaffa, 2018: 1) نبع:م

 ه.ق نسخه عربی. 7نگاره متعلق به قرن  -7تصویر

 (wley & Norah, 1975: 53) منبع:
                     

حیوان زیرکی است که مشکلات طبقات فروتر جامعه 

کند. بنابراین خرگوش نماینده طبقه می خود را حل

مسیر  است که با حیله و نیرنگ دوم طبقه جنگاوری

هنگام، خرگوش بر سر دهد(. شبمی داستان را تغییر

ها ساکن بودند رفت و گفت: من کوه، جایی که فیل

فرستاده ماه هستم. او گفته است این ولایت فقط برای 

ها است، سپس رو به فرمانروا کرد و من و خرگوش

های شما ماه چشم ،گفت: اگر این ولایت را ترک نکنید

و ماه خشمگین است. اگر امشب بر  را کور خواهدکرد

توانید ماه را در آب ببینید که سر چشمه بیایید، می

شود. فرمانروای اگر آب بنوشید چگونه خشمگین می

های کرد، شاید حرفها نیز با خود فکر میفیل

خرگوش درست باشد. بنابراین هنگام شب بر لب 

چشمه رفت و تصویر ماه را در آب دید. فیل بیچاره 

دانست که آن تصویر انعکاس ماه است و نه خود مین

ماه. سپس خرطوم خود را در آب افکند و تصویر ماه را 

خورد و مطمنن شد که ماه عصبانی دید که تکان می

است. بنابراین به گفتهاست و خرگوش درست میشده

گفت و باید از ها اعلام کرد که خرگوش درست میفیل

(. در این 206-209: 1387 )منشی، این ولایت رفت

-داستان فرمانروا وجود دارد که فیل سرور است. فیل

های دیگر هایی که برای پیداکردن چشمه به ولایت

ند جزوی از گروه اول طبقه نتواکشیدند، میسرک می

ها که جزو دسته سوم باشند و همچنین خرگوش

زیردستان( هستند که قدرت کمتری دارند  ،)کشاورزان

توانند مخالفت کنند اما ها نمیر فرمانروا و فیلو در براب

کرد ها از زیرکی و هوش خود استفادهیکی از خرگوش

و واسطه میان طبقات پایین و طبقه فرمانروا شد و 

-کرد. روند تمام داستانامنیت را برای دیگران فراهم

خردی پادشاه و حیله های مورد تحلیل قرار گرفته،  بی

فکری طبقه سوم حیوانات و نیز بیو نیرنگ طبقه دوم 

دهد. طبقه شاهی و طبقه برزگر یا کشاورز می را نشان

خورند که متعلق به طبقه دوم فریب حیواناتی را می

(، فیل که فرمانرواست با 7و  6هستند. در تصویر)

است اما اندازه بزرگ و تقریبا در مرکز مصور شده

ی مصور ای با اطمینان و حس برترخرگوش بر صخره

است. شده و به لحاظ ارتفاع بالاتر از فیل قرارگرفته

تر، اش در سط  پاییننگاه فیل به پایین و قرارگیری
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کند. -می تسلیم فیل در برابر خدعه خرگوش را بازنمایی
 

 

 

 ندگان(گانه دومزیل. منبع: )نگارهای کلیله و دمنه بر اساس فرضیه طبقات سههای داستانساختار شخصیت -1جدول

 موقعیت تصویری کشاورزی جنگاوری فرمانروایی داستان

 (شنزبه) گاو روباه ریش گاو و ریش نبرد
 در روباه بزرگتر، و مرکز در شیر

 ترپایین و افتان گاو حاشیه،

 هلاک را ریش خرگوش

 کرد
 ریش

 واناتیح

 (رکیز خرگوش)

 که یواناتیح

 شوندیم خورده

 خرگوش مرکز، در و بزرگتر شیر

 تصویر دوم پلان در و چکترکو

 شتر کلاغو  روباه،گرگ ریش شتر شدن هلاک
 و روباه اول، پلان در و بزرگتر ریش

 شتر بر سوار گرگ

 الاغ روباه ریش الاغو  روباه، ریش

 بالا در الاغ اول، پلان در پایین شیر

 گرده بر سوار بالا در روباه ، افتان و

 الاغ

 هاخرگوش رکیز خرگوش لیف رکیز خرگوش و هالیف

 فرمانروا لیف بالاتر، و برتر خرگوش

 خرگوش از فروتر و بزرگ زیسا در

 دارد قرار ریتصو مرکز در

 
 گیرینتیجه

آموز هایی پندآموز و حکمتکتاب کلیله و دمنه داستان

گیرد که در طول تاریخ نگارگری ایران به را دربرمی

ال نبرد اند. به عنوان مثهای مختلف مصورشدهشیوه

است. نگارگری شدهشیر و شنزبه بارها به تصویر کشیده

ایران متأرر از ادبیات و فرهنگ ایرانی به تصویرنگاری 

ها شامل ای از آنمتونی پرداخت که بخش ویژه

های جانوران از جمله کلیله و دمنه بود. در داستان

ها جانوران را به عنوان نمادهای اخلاقی واقع این نسخه

های کنند. کتاب کلیله و دمنه دارای داستانمی معرفی

ها دارای بسیاری است و همچنین هرکدام از داستان

ها . وجود این شخصیتهستندهای متفاوتی شخصیت

های مشابهی که دارند، زمینه را برای بررسی و و نقش

کند. با توجه می ها فراهمتحلیل  ساختاری شخصیت

ژ دومزیل در فرهنگ گانه ژربه فرضیه طبقات سه

هندواروپایی که اساس ساختار اجتماعی این اقوام را 

ها های آنها و داستاندهد و در اسطورهمی تشکیل

های داستانی این توان شخصیتکند، میمی نمود پیدا

ها دانست. اجتماعی آن ها را بازتابی از ساختارقصه

یی، گروه فرمانروایان با کارکرد فرمانروا گروه اول:

گروه دوم: گروه جنگاوران، با کارکرد -شاهی و کاهنی

گروه کشاورزان با  گروه سوم:-دلاوری و جنگاوری

کارکرد برزگری و اقتصادی است. در این تحلیل، دسته

های کلیله و دمنه بندی طبقات با منتخبی از داستان

است، به عنوان مثال داستان شیر و شدهتطبیق داده

ونه بارزی است. شیر نقش پادشاه، )شنزبه( که نم گاو

)وزیر( و گاو در نقش گروه سوم  روباه در نقش جنگاور

قربانی هستند. تنها تفاوت  راگیرد که اکثمی قرار

های کلیله و دمنه با ساختار پردازی داستانشخصیت

گانه نظام اجتماعی هندواروپایی، در طبقه دوم این سه

ها برخی داستانساختار یعنی طبقه جنگاور است. در 

های داستانی از طریق هوش و دانایی به از شخصیت
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یابند که موجب خدمت به شاه و هایی دست میحلراه

شود گاهی حفاظت و کاهش آسیب به طبقه فروتر می

دارند. این طبقه  که معمولا نقش قربانی را به عهده

جنگند اما از طریق تفکر و دانایی همان کارکرد را نمی

ها توان در نگارهکنند. این شکل طبقاتی را میمی ایفا

ها به عنوان نماینده مورد بررسی قرارداد. شیر در نگاره

-طبقه فرمانروا، همواره قدرتمند و با شکوه با اندازه بزر

 ر و در سطحی بالاتر یا در پلان اول به تصویرگت

شود و حیوانات قربانی، افتان در احتزاز و با می کشیده

اند. شده ت کمتری معمولا در پایین مصوراهمی

های زیرک نیز که با دانایی خویش موجبات شخصیت

 کنند در سطحی میانه مصورمی رفاه دیگران را فراهم

 .اندشده
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 سمت. هران:، تآژند یعقوب ترجمه ،1اسلامی معماری و هنر (،1386) گرابر، الگ ریچارد؛ اتینگهاوزن، -

 ،تصویرسازی نامه ارشدپایان بررسی و مقایسه چگونگی انتخاب زاویه دید در نگارگری ایرانی،(، 1388محمد )علی، اسدی -

 .شاهد هنر دانشکده

بررسی تحلیلی تصاویر نسخ کلیله و دمنه متعلق به قرون هشتم و نهم هجری قمری و مقایسه  ،(1390) بهار، اخوان -

 دانشگاه هنر. نامه کارشناسی ارشد تصویرسازی،پایان ها،تطبیقی آن

د زبان و ادبیات فارسی، نامه کارشناسی ارشپایان تحلیلی کلیله و دمنه، -شناسی توصیفیمقاله (،1394) ایزدی فر، محسن -

 دانشگاه فردوسی مشهد.

های دستوری کلیله و دمنه به ویژگی و ساختار دستوری کلیله و بررسی و تحلیل ویژگی(، 1392) بهارلویی، سمیه -

 ، دانشگاه کاشان. ادبیات فارسی نامه کارشناسی ارشد زبان وپایان دمنه،

 ه جلال ستاری، تهران: مرکز.ترجم پزشکی و سه کنش،(، 1380) دومزیل، ژرژ -

 ترجمه جلال ستاری، تهران: نشرمرکز. خدایان سه کنش، (،1391) ژرژ دمزیل، -

 ترجمه جلال ستاری، تهران: نشر مرکز. ،4جهان اسطوره شناسی (، 1379) ژرژ دومزیل، -

 قصه.ترجمه مهدی باقی و شیرین مختاریان، تهران: نشر  سرنوشت جنگجو،(، 1383دومزیل، ژرژ ) -

ترجمه جلال ستاری، تهران:  ،5 جهان اسطوره شناسی اسطوره و حماسه در اندیشه ژرژدومزیل،(، 1380) دومزیل، ژرژ -

 نشر مرکز.

 ترجمه صادق سجادی، تهران: طهوری. ،کلیله و دمنه ءبرزوی طبیب و منشا (،1382) دوبله، فرانسوا -

 تهران: انتشارات زوار. ه مجتبی مینوی طهرانی،براساس نسخکلیله و دمنه،  (،1387) نصرالله منشی، -

 های باب شیر و گاو،های کلیله و دمنه از طریق شخصیتبررسی ارتباط محتوایی میان باب(، 1392) شمیران، ملیحه -

 نامه کارشناسی ارشد، دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه هرمزگان.پایان

  تهران: خوارزمی. دمنه، درباره کلیله و(، 1394) جعفر ،محجوب -

های باب اول کلیله و دمنه بر بنیاد الگوی کنش گریماس با تأکید بر بررسی حکایت(، 1392)، سعید امامی ؛محمدی، خدیجه -

 المللی انجمن ترویج زبان و ادب فارسی ایران.هشتمین همایش بینحکایت شیر و گاو، 

 
References 

 -  Al-muqaffa, Ibn (2018), Kalila Wa Doimna, (Arabic Edition), a journey of a book. Create 

Space Publishing. 

- Dumézil, George (1958),  L'Idéologie Tripartie des Indo-Européens, Brussels: Latomus 

Collection. 

- Dumézil, Georges (1988-1940), Mitra-Varuna: An Essay on Two Indo-European 

Representations of Sovereignty, 1940, trans. Derek Coltman .New York: Zone Books. 

- Eliade, Mircea (1978), A History of Religious Ideas, Chicago: University of Chicago Press . 

- O,kane, Bernard (2003), Early Persian  painting, London: I.B Tauris & Co Ltd W2 4B. 

- Sims,Eleanor (2002), Peerless Images: Persian Painting and It’s Sources, London: YALE 

Universe. 

- Waley, P & Norah, M. Titley (1975 ), An Illustrated Persian Text of Kalila and Dimna dated 

707/1307, 1(1), 42-61, The Electronic British Library Journal. United Kingdom: British 

Library . https://www.jstor.org/stable/i40094498  

                                                                 
 

 

https://www.barnesandnoble.com/s/%22Ibn%20al-muqaffa%22?Ntk=P_key_Contributor_List&Ns=P_Sales_Rank&Ntx=mode+matchall
https://www.barnesandnoble.com/s/%22CreateSpace+Publishing%22;jsessionid=D116580C199FC5A098108A86F1AA131F.prodny_store01-atgap09?Ntk=Publisher&Ns=P_Sales_Rank&Ntx=mode+matchall
https://www.barnesandnoble.com/s/%22CreateSpace+Publishing%22;jsessionid=D116580C199FC5A098108A86F1AA131F.prodny_store01-atgap09?Ntk=Publisher&Ns=P_Sales_Rank&Ntx=mode+matchall
https://www.jstor.org/publisher/britlib?refreqid=excelsior%3A2b0ac98051d816be0fe38ef0bb49b3be
https://www.jstor.org/publisher/britlib?refreqid=excelsior%3A2b0ac98051d816be0fe38ef0bb49b3be


  

 

ل 
تحلی

ی
منتخب

از 
 

نگاره
ها و
 

داستان
ی کلیله و دمنه

ها
   

بر
 

ی نظریه ساختار سه
مبنا

ل
ی ژرژ دومزی

کنش
 

 

80 

                                                                                                                                                                                            
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

H
o

n
ar

-H
a-

Y
E

-K
ar

b
o

rd
i 

V
o

l.
4

, 
Is

su
e.

 1
, 

S
p

ri
n

g
 2

0
2

4
, 

p
p

. 
8

1
-9

6
 

 

 

 
Semnan University 

Journal of Applied Arts 

Journal homepage: http://aaj.semnan.ac.ir 

ISNN: 2821-0670  
 

Clothing as Constructed Identity 

(case study: Naser al-Din Shah Qajar) 
 

Seyed Mohammad Mehrnia 1(Corresponding Author), Neda Ashoori 2  
 

 

1 Assistant Professor, Textile Design Department, Faculty of Art, Semnan University, Semnan, Iran. 
2 Master's Graduate, Art Research Department, Faculty of Art, Semnan University, Semnan, Iran. 

(Received: 23.08.2021, Revised: 07.09.2021, Accepted: 21.09.2021) 

 https://doi.org/10.22075/aaj.2021.24325.1114 

Abstract: 

In all human communities throughout the history, it has always been only the elites 

who have been privileged enough to be able to use their clothing as a means of 

expressing their wealth, power, and grandeur. Since the audience form their very first 

impressions upon judgments which are solely based on visual cues, clothing has 

always been a strong tool for the ones in power to express their identity in visual 

mediums. The main question that this research tries to answer is how clothing as a 

form expression influences the opinions that people hold about their rulers, and also 

what the effects of clothing are on forming factors such as hegemony and 

sovereignty in visual culture. This descriptive-analytical study is done by gathering 

documentaries and draws on Michel Foucault's power discourse theory. It examines 

the mechanism of power in clothing during the Islamic period, focusing specifically 

on Naser al-Din Shah Qajar—the Persian monarch who brought the first camera to 

Iran during his reign. Additionally, the research tries to shed light on the thought 

process of people of that era as they came to perceive their clothing as their identity. 

The aim of this research is expression of power through visual cues in clothing. The 

results of the research show the importance of clothing in maintaining one's identity 

and indicate how clothing constructs the identity of a society. Hence clothing as a 

means of expression plays a significant role in constructing the identity of a society 

as a whole and is an indicator of cultural features of each historical era. Therefore, 

people who hold the most power and authority, with the help of media as an 

exclusive instrument of control, have been able to use clothing as a non-verbal 

language to express their dominance and superiority to the public in a highly 

impactful manner. 
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 چکیده

شده در خدمت شکوه و عظمت می وسیله پوشش منتقل در طول تاریخ و در اجتماعات انسانی اطلاعاتی که به

بود  اي خواهداست. استفاده از پوشش در معرفی هویت و بیان روحیات اشخاص وسیلهداشتهسته قراراشخاصی برج

دیدن و قضاوت  گفتن به وسیلهت مخاطب قبل از سخندارد، چراکه ذهنی که قطعاً در دستان اصحاب رسانه قرار

دهی به شکل هو منزلت فرد و نیز نحوبر ادراک مخاطب از مقام  بیانگريِ لباس هشود. شیومی محیط پیرامون آغاز

هایی چون سلطه و هژمونی در فرهنگ دیداري مردم پرسش اساسی این تحقیق است. روش تحقیق در این مولفه

چنین این تحلیل تحلیلی استفاده شده، هم –گیرد و از روش توصیفیمی مقاله با گردآوري اطلاعات اسنادي صورت

سازوکار قدرت در پوشش اشخاص در دوره  هواسطه گرفته و بیشل فوکو شکلبر مبناي نظریه گفتمان قدرت م

 ظاهر چگونگی در مخاطب ادراک روند شاه قاجار مورد بررسی قرارگرفته و بهاسلامی و به طور ویژه به ناصرالدین

دوره  افراد اجتماع در لباس در يبصر يهایژگیوکه  یراتییتغ. استپرداخته هویت آنان نقش در لباس شدن

 نیا یهدف کل قایدق که دارد افراد ذهن بر یغرب فرهنگ یهژمون تسلط و ریتاث بر گواه شد موجب یشاهنیناصرالد

 نیا از حاصل جینتاپژوهش است.  نیا جیدر ذهن مخاطب از نتا تیپوشش و حفظ هو تیاهم. باشدیم قیتحق

 انیب جهت ياریبس يهامولفه. شودیم رظاه جامعه یک هویت نقش در چگونه لباس که ستا آن دیمو پژوهش

هر  یفرهنگ يهایژگیو و داشته یمهم نقش جامعه تیهو ساختن درکه  لباس يانگریب موثرند، هالباس در قدرت

-رسانه اصحاب که ردیگیم صورت خاص يافراد لهیوس به دوره هر در رسانه از گرفتن بهره و دهدیم نشاندوره را 

 .ابندی دست اجتماع در مقام و شأن و قدرت کسب به خود پوشاک يبصر زبان از دارند قصد و اند

 

 .شاه قاجار، پوشاک، هویت اجتماعی، رسانهناصرالدین های کلیدی:واژه
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  مقدمه

-لباس از دیرباز عامل تمیز دهنـده بسـیاري از دسـته   

اي کـه  ها بوده و اقـوام بـه واسـطه پوشـش ویـژه     بندي

شدند. لباس در یک اجتمـاع شـأن   یم داشتند شناخته

کرد، لبـاس عامـل جداکننـده و    می پوشنده را مشخص

است و امـروزه  نیز عامل پیونددهنده فرد به جامعه بوده

پوشـاند.  نیز همچنان به ایـن وظیفـه جامـه عمـل مـی     

یابـد و بازتولیـد   مـی  ها انعکـاس هویت به وسیله رسانه

هاي ز رسانهشود. در هر اجتماع پوشش نیز بخشی امی

هـا بـر   اجتماعی است. در ایران زمـان اسـلامی هویـت   

شد و پوشـش بـود   می ها به دیگران ابلاغاساس پوشش

شد. چنانچه در هر دوره حکام که بیانگر هویت فرد می

با تغییر ظاهر به بیان نوع تفکر و ارادت خـود بـه یـک    

زدند، آنـان مـردم را   می شخص یا یک ایدئولوژي دست

نسبت کیش و آیینی که داشتند ملزم به رعایت نیز به 

کردند. لباس به عنوان مولفه کدهاي پوششی خاص می

 بیرونی از اشخاص و نمـود بـارز درونیـات آنـان عمـل     

ها بودند کـه در  باستان لباسکند. از دیرباز در ایرانمی

شدند، از بیـان  هر موقعیت بیانگر تحولات اجتماعی می

فته تا رخت سوگواري، حتی در شادي در روز نوروز گر

کننـده غـم و   مواردي پوشیدن لباس کثیـ  نیـز بیـان   

اندوه درونی بوده و گاه لباس را به صورت بـرعک  بـه   

کردند. از این دست کـدهاي  مینشانه عزاداري استفاده 

انـد، و آنچـه در   پوششی در طول تاریخ ایران کم نبوده

 زانی ـم نیـی تباین پژوهش قصد داریـم بـدان برسـیم    

 بیانگري در یهژمون سلطه و یغرب فرهنگ يرگذاریتاث

 یفرهنگ رگذاریتأث يهالفهوماز  یکیبه عنوان  پوشاک

 ـ مین ـ سـلطنت  دوره در که است  شـاه نیناصـرالد  یقرن

در  شـه یشد کـه ر  ياریدچار تحولات بس پوشش وضع

آن دوره داشـته و اگـر بـه دقـت      یاجتماع يها نهیزم

 ین ـیبجهـان  و تی ـذهن ودش ـیدر همه اعصار م میبنگر

 از. میینمـا درک  هـا ملت پوشش وضع در را هاحکومت

 هـاي جلـوه  از یکی یرکلامیغ ارتباط واقع در که جاآن

 این و است جاري جامعه بطن در که است قدرتی بیان

 اجتماعی مشروعیت و منابع شأن، با همواره بیان شیوه

 در قـدرت  بیـان  ابزارهـاي  از یکی پوشاک. است همراه

 براي ابزاري تواندمی پوشاک .است یرکلامیغ گفتگوي

. گـردد  ظـاهر  مشروعیت ایجاد جهت در قدرت گفتمان

 دارنـد  کـه  جایگـاهی  فراخـور  بـه  افـراد  زمینه این در

 يهـا رسـانه  .اندخویش اجتماعی شأن يانگریب درصدد

 و شوکت يانگریب نیا خدمت در ربازید از زین گوناگون

 لهیوس ـبـه  قـدرت  اعمـال  .انـد داشـته  قرار حکام قدرت

اسـت   یاز قـدرت هژمـون   یکـه حـاک   یپوشش يکدها

در  نیچن ـهـم . است پژوهش نیا یاصل هسالم عنوانبه

پژوهش قدرت و مقاومت از منظر گفتمـان قـدرت    نیا

منصبان پوشش صاحب ای يبصر تیفوکو در هو شلیم

 ـ در رسدیم نظر بهگفت  توانیم. استهشدیبررس  نیب

 در خدمت حکومـت  هیقاجارکه در هر دوره  ییهارسانه

مولفـه   نیو مـوثرتر   نیقرار داشـته لبـاس قدرتمنـدتر   

 .استبوده یسلطه و قدرت هژمون شیجهت نما

 پیشینه تحقیق 

در بین مطالعات فراوانی که در زمینه تاریخچه پوشاک 

-بنـدي ها بـه دسـته  است، برخی کتابشده ایران انجام

هـا و برخـی دیگـر بـه     کومتاي وابسته به حهاي دوره

بندي پوشاک قبل و بعد از ورود اسلام به ایـران  تقسیم

ها و مقالات در این زمینه با اختصاص دارند. اکثر کتاب

گرفته و کمتر پژوهشـی بـه   نگاري صورترویکرد تاریخ

شود که هم به طبقـات مختلـ    می صورت جامع دیده

ین و باشـد و هـم بـه لبـاس سـلاط     اجتماع نظر داشته 

طبقه اشراف، اما در بین همـه ایـن مطالعـات، دزي در    

( با تکیـه بـر   1345« )فرهنگ البسه مسلمانان»کتاب 

 زمینـه  درها، اثـري ارزشـمند   منابع تاریخی و سفرنامه

تشریح اجزاء و نحوه استفاده مسلمانان از انواع پوشاک 

تـاریخ پوشـاک   »ساز در کتـاب  است و چیتکرده خلق

ي لباس ایرانیان بنددسته( به شرح و 1391« )ایرانیان

از زمان ورود اسلام به ایران تا حمله مغول پرداختـه و  

( بـه  1385« )تاریخ پوشـاک ایـران  »رحیمی در کتاب 

است. باستان پرداختههایی از پوشاک ایرانمعرفی نمونه



  

 

84 
ی برساخته

ش به مثابه هویت
   پوش

ن
ي: ناصرالدی

)مطالعه مورد
شاه قاجار(

  
 

که با توجه به تصاویر طراحی شـده توسـط    ذکاء یحیی

 لباس»کتابی را با عنوان  مسافران از پوشش زنان ایران

  (1336« )امروز به تا هجري سیزده سده از ایرانی زنان

نگاري پوشش از نحـوه  است نیز به مطالعه تاریخنگاشته

تحلیل تصویري پرداختـه و در ابتـداي کتـاب نیـز بـه      

است. مانـا ابـاذري بـه    برخی تحولات این دوره پرداخته

 مطالعـه »عنـوان  اي با الله طیبی در مقالههمراه حبیب

 سـفر  از بعـد  و قبـل  قاجـار  بـانوان  پوشـاک  تطبیقـی 

 و سـنتی  بـاس بـه مطالعـه ل  « فرنـگ  به شاهناصرالدین

 است.در دوره قاجار پرداخته بانوان تجدد لباس

 روش تحقیق

ي گـردآور  و شـیوه  نظري هايپژوهش نوع از مقاله این

اسـت. در ایـن پـژوهش از     اسـنادي  صورتاطلاعات به

صورت کـه  بدین شده،استفاده تحلیلی -صیفی تو شیوه

در ابتدا به شرح اصطلاحات تخصصی بحث پرداختـه و  

واسـطه  سپ  تحلیل و استنتاج نحوه بیـان قـدرت بـه   

هــاي بصــري پوشــاک طبقــات جامعــه و درک ویژگــی

شـاه  قدرت از وضع پوشش در جامعـه دوره ناصـرالدین  

 گیرد.  قاجار مورد تحلیل قرارمی

 مبانی نظری

ر دوران اسلامی حکام براي تثبیت حکومت خود نیاز د

هاي مختل  داشتند و بـراي  ها و دستهبه حمایت گروه

دادن اقتـدار  کسب شأن سلطنت خویش نیاز بـه نشـان  

اي هژمونیـک بـه   داشتند و این اقتدار را باید در سلطه

طـور کـه در ابتـداي دوره    گذاشـتند. همـان  می نمایش

بازماندگان آقامحمـدخان   قاجار شاهد کسب مشروعیت

باستان و خلـق هنرهـایی    به مدد تقلید از شاهان ایران

هـایی بلنـد کـه از    نوشته و پوشیدن لبـاس چون سنگ

بـود و حتـی   شـده باسـتان الهـام گرفتـه     پوشش ایران

باستان بلند طـرح  پوشش زنان نیز ملهم از لباس ایران 

ه موضـوع  شاه ک(. ناصرالدین14: 1336ذکاء، بود )شده

بحث ما نیز است تحولات زیادي را در سبک پوششـی  

موجب شد. دوران سلطنت او و سه سفري که به اروپـا  

داشت اتفاقات فرهنگی و اقتصادي و سیاسی فراوانی به 

همــراه داشــت و از لحــاگ فرهنگــی و تــاثیري کــه بــر 

شـود، قبـل از   مـی  پوشش داشت به سه دسته تقسـیم 

ره سـفرها و فواصـل بـین آن    آغاز سفرهاي اروپایی، دو

هاي باله در پوشش زنـان الگـو   که لباس ملهم از رقاصه

قرارگرفت و دوره مشروطه بـه بعـد، انقـلاب مشـروطه     

رونــد سیاســی و فرهنگــی متفــاوتی را ایجــادکرد و در 

است. در ادامه براي شروع پوشش نیز تاثیراتی را داشته

و به شرح مختصر اصطلاحات گفتمان قدرت میشل فوک

شـد و همـراه بـا آن اشـاراتی نیـز بـه       خواهـد پرداخته 

پوشش و چگونگی ورود آن به مساله هویـت اجتمـاعی   

اي که پوشـش بـر   کرد و نقش رسانهخواهیمرا بررسی 

کرد و تا حـدودي بـه لبـاس    عهده دارد را ذکر خواهیم

زمان قاجار و نـوع نمـایش سـلطه و نمـایش هژمـونی      

 داد.خواهیم مدرنیته در ایران را ارائه 

 پوشش

 ابهام بدون یفیتعر قتیحق در 1دنیپوش لباس کلمه

تعصب  ای یاجتماع ،یشخص يگذارارزش از يعار

 ای و بدن راتییتغ از يالباس یک فرد مجموعه .است

 يندهایفرآ ردهندهییتغ لباس،. است بدن يهامکمل

 بدن يهامکمل. است ارتباطات يبرا يارسانه ای بدن

 کنندیم عمل یکیزیف کرویم طیمح عنوانبه زمانهم

 است طیمح کیزیبدن و ماکرو ف نیعنوان رابط بکه به

.(Roach-Higgins, B. Eicher, 2014: 1)  رابطه

. است ییمعنا رابطه کی لباس و دنیپوشلباس نیب

 آنچه از شیب معناست، از  یضع شکل کی نیتزئ

 اسلب ،يلغو نظر از. کندیم انیب دهدیم نشان

 اما ستند،ین منطبق باهم 2نییتز و لباس و دنیپوش

 هاشانه بودنگسترده يبرا سرشانه در اپل از ی کهزمان

 نییتز کنند،استفاده یآناتوم شدن باتریز لیدل به

 لباس از یبخش که يالهیوس عنوان به دتوانیم

 کی مداوم حرکت کی شود، اعمال است دنیپوش

 عنوان به گفتار و زبان با رابطه در یکیالکتید تبادل

 .(Barthes, 2013: 9-10)د داردوجو یواقع عمل کی

 پوشش و هویت
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تأثیر زمینـه اجتمـاعی   در هر جامعه انسانی لباس تحت

دارد. در حقیقـت لبـاس و مـد حامـل      آن جامعه قـرار 

طی  وسیعی از معانی ایدئولوژیک هستند کـه هویـت   

-مـی کننده را در یک مدل محیط خـاص بیـان  مصرف

ــد ــه  (Saravanan, 2015: 7).کنن ــان جامع شناس

عنوان یک یادداشـت اصـلی   هاست که لباس را بهمدت

توضیحی براي تعلق به یـک طبقـه اجتمـاعی در نظـر     

 ازلبـاس   خیتـار  درتـوانیم ببینـیم کـه    گیرنـد. مـی  می

 مطلـوب  و عـرف  آنچـه  صیتشخ يبرا شهیها هملباس

 استفاده ،ودهب عهجامدر  یاجتماع طبقات انگریب و عامه

 نکـه یا لی ـدل کنـد یم ـ اسـتدلال  لسـون یو. اسـت شده

 ـ زمانهم هالباس  شـوند، مـی  دهی ـد مهـم  و تی ـاهمیب

 را مـا  لبـاس : اسـت  انسان بدن با هاآن مجاورت جهینت

 ـ انسـان  بدن که میده صیتشخ کندیم مجبور  از شیب

 نیــا تیــموجود وجــود،. اســت یکیولــوژیب مــاده کیــ

 یمصـنوعات فرهنگ ـ  کی ـ ینگ، حت ـدر فره سمیارگان

 ـ   .سـت یآن مشخص ن ياست و مرزها  نیلبـاس مـرز ب

-Akdemir, 2018: 1395). اسـت خـود   ری ـخود و غ

-تی ـهو از یبیترک عنوان به را خود لباس با ما (1393

 و يظـاهر  يهـا جنبـه  .میکن ـیم ـ  ی ـتعر يفرد يها

)افـراد   یاجتماع و يماد مواد ایاش نیچنهم و گفتمان

 کمـک  متقابـل  اثـر  تی ـموقع جادیا یمعن هب که( گرید

 شـدن یاجتمـاع  از یع ـیتجم جـه ینت. )خـود(  کنندیم

 تی ـهو شود، واقع تییموقع در یوقت شخص کی .است

ارتبـاط بـا    ي)برقرار تیهو اعلام به لباس. کندیم دایپ

 تی ـهو افـراد  به ها،تیموقع. کندیم دیگر اعضا( کمک

 بخشندیم

(Roach-Higgins, B. Eicher, 2014: 6). 

 قدرت و مقاومت 

قدرت یکی از پربسامدترین مباحث در طول تاریخ بشر 

بوده تا جایی که میشل فوکـو اندیشـمند قـرن بیسـتم     

اي اهمیت نـدارد.  قدرت هیچ مساله ءکند جزمیاذعان 

داند که به فوکو قدرت را بدون جوهر ماوراءالطبیعه می

انی کـه از  شود. هویت انس ـهاي مختل  ظاهر میشکل

شـود بـر افکـار    مـی  هاي بازنظام، سـاخته طریق شبکه

-ها، نهادهاي قاعدهکند و این شبکهمی انسان حکومت

کننده افکار، عقاید و رفتار آدمی هستند و مند و کنترل

اي که انسان از خود در خیال خـویش متصـور   بر وجهه

(. در نظریه 40: 1380گذارد )رابینسون، می است تأثیر

کند می مان قدرت میشل فوکو به این مطلب اشارهگفت

که قدرت در تمامی اجزاي موضـوعات انسـانی توسـط    

است شدههاي قدرت ساخته و پرداخته ها و شبکهنظام

ــاً از آن ــراد در اجتمــاع  مطلق ــد، و اف هــا آگــاهی ندارن

کند کـه بـراي خـاموش    مخصوصا زمانی نمود پیدا می

گاه کـه حـد و   شود، آنکردن مخالفان قدرت ظاهر می

هـا در  شـوند تـا رفتـار انسـان    مـی  مرزهاي تنبیه وضع

چارچوب تعادلی کـه بـه نظـر قـدرت مناسـب اسـت،       

هاي قدرت با سازوکارها، (. دستگاه41همان: قرارگیرد )

-مـی  آثار و روابطشان، در سطوح گوناگون جامعه عمل

یابـد،  می کنند. قدرت در نتیجه اقتصاد است که سامان

از دیـد اقتصـادگرایی در نظریــه قـدرت، قـدرت حقــی     

توانـد  تصاحب و تملک شدنی است که هر شخصی مـی 

هـا وجـوددارد. قـدرت    باشد. قدرت تنها در کنشداشته

کننـده طبیعـت،   نیـرو اسـت و سـرکوب    ذاتاً یک رابطه

 (. 53: 1389فوکو، اي است )غرایز، افراد یا طبقه

   پوشش در قدرت انیب

ترین جلوه و گاه میسر است که در محلیآنفهم قدرت 

نهادهایش نظر کنیم؛ در اینجا با توجه به موضوع بحث 

توان با نگاهی به قوانینی کـه  چهره بیرونی قدرت را می

در دوران حکومت اسلامی بر پوشش طبقات مختل  و 

شد دیـد. قـدرت در   یا دیگر ادیان در جامعه اعمال می

و رفتار را بـه عهـده دارد.    هاواقع تنظیم اشکال و ژست

شـوند و افـراد   آنجا که قوانین به وسیله حکام وضع می

شده در کنند هر فرد با پیروي از پوشش دیکتهاجرا می

واقع هم در حـال اطاعـت از قـدرت و هـم بـه عنـوان       

کننـده قـدرت   بخشی از یک اجتمـاع در مقـام اعمـال   

است، زیرا تکرار یک فرمـان بـه وسـیله پوشـیدن کـد      

ستوري خاص نیز موجـب اعمـال آن بـر دیگـران در     د
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جهت اطاعت و پیروي از آن کد خواهدشد و در اینجـا  

کند. یکی گفت قدرت از افراد عبور میتواناست که می

هـا،  از نخستین آثار قدرت فـرد اسـت کـه در آن بـدن    

صورت امري فـردي شناسـایی و    ها بهها، گفتمانژست

 شوند.ساخته 

 بـا  است و قـدرت شده پخش قدرت عیاجتما روابط در

تولیـد   را رفتـار  ممکن هايشکل رفتارها کردن محدود

هـاي تـاریخی هرجـا کـه حکمـی      کند. در حکومتمی

مبنی بر عدم استفاده از رنگ یا جزئی از پوشش صـادر  

شد، رفتاري تازه نیز خلق شـد؛ از دو جهـت کـه یـک     

و گردد محدویت را ساخت و گاه به مقاومت منتهی می

طور بـا خلـق آن محـدودیت یـک کـد پوششـی       همین

کرد، در انواع دوران دستورات و قوانین از جدید را خلق

و مخـتص   شدند وضع هاحوزهاز  ياریبساین دست در 

تفـاوت   بـا  هویـت  به پوشش نیسـت و بایـد گفـت کـه    

 در بردارنـده  هـا دارد زیـرا تفـاوت   ناگسستنی پیوندي

(. همـین ایجـاد   44-47: 1390بـاي، هسـتند )  قـدرت 

هـاي  تواند سـازنده جایگـاه  ها در یک اجتماع میتفاوت

کننـد. آدمـی بـه    مـی مختل  باشند و طبقات را خلـق  

دلیل وجود مفاهیم و احکامی که در هر اجتماع جاري 

کند و در صورت عـدم وجـود   می است آزادي را تجربه

کند. از آنجا که قدرت و اراده میآزادي نیاز آن را ح  

کننده حاکمیت است، هرجـا کـه در   ت خالق و ادارهمل

اجتماعی الفاگ، ناتوان از حفظ اصل مفـاهیم باشـند و   

مسائل خارجی بر تصور ذهن انسـان منطبـق نگردنـد،    

هاي است و سلطه بر ذهنحقیقت نزد ملت ناپدید شده

-232: 1357افکند )حاج سید جـوادي،  میآنان سایه 

ــن موقعیــت230 ــا د(. ماننــد ای ــران کــم ه ــاریخ ای ر ت

اي از زمان زنـان از تـردد در شـهر    است. در برهههنبود

نشینی جمعیت زنان تا جایی پـیش  منع شدند و گوشه

رفت که حتی زنی کـه شـغلش غسـالی بـود بـا نصـب       

کاغذي بر چادر خود که جـواز عبـور او بـود در سـطح     

(، اینجـا دقیقـا    29: 1345کـرد )دزي،  مـی شهر تردد 

ت مسائل و قواعد تازه بر ذهن افراد اجتماع توان گفمی

اسـت  شـده است و این قواعد تـازه موجـب   یافتهسلطه 

نصب کاغذ یا جواز تردد بر سـر و چـادر زنـی عـادي و     

 کند.لازم جلوه 

 پوشش به مثابه رسانه 

ها در هاي دنیاي واقعی، برداشتدر بسیاري از موقعیت

-مـی ثانیه شکل یک بازه زمانی بسیار کوتاه، اغلب چند

هاي پیچیده بر اساس شکل ظـاهري در  گیرند. قضاوت

توانـد محصـول   شود. این میمیکمتر از نیم ثانیه انجام

تکامل باشد که ما را به چنـین ابـزار ارزیـابی سـریعی     

 (Howlett et al., 2013: 3-6).اسـت  کـرده مجهـز  

تـرین و  گفـت کـه لبـاس شایسـته    تـوان طورکلی میبه

ها از ین ابزار شناسایی در میان همه فرهنگتراجتماعی

یک جامعه به جامعه دیگر است، زیـرا جهـان همیشـه    

، رمز و وسیله انواع نشان خانوادگی، با انواع شخصیتبه

اسـت کـه رابطـه امـر     شـده  هاي مبهم پوشیدهبا کلمه

: 1389، هـا اسـت )فوکـو   دیدنی با نادیدنی براي گـروه 

اي عنـوان رسـانه  تـوان بـه   چنین لباس را می(. هم71

جهت ارائه درونیات انسان در نظر گرفـت، شـناخت بـا    

شونده آن تا آنجا دقیق است که لباس و اجزاي پوشیده

حتــی ریزتــرین اجــزاي آن را بایــد مهــم و تأثیرگــذار  

تـوان  ها را نمـی دانست. هرچند انعکاس و بازتاب پدیده

معنـا را   بازنمایی دانست، زیرا بازنمایی است که تولیـد 

به عهده داشته و آنچه کـه بـه وسـیله دیـدن پوشـش      

شـود انعکاسـی از درونیـات و مقصـود فـرد      دریافت می

است و اما در اینجا معنا در رابطـه بـا قـدرت در ذهـن     

مخاطب ثبت و حک خواهدشـد. ایـن نـوع از سیاسـت     

شود تـا  میبازنمایی و ساخت معنی در حقیقت موجب 

ــک محــیط  ــدرت در ی ــا و ق ــه کالاه طــور اجتمــاعی ب

نامساوي تقسیم شوند و طبقه اشراف بـا ایـن ابـزار بـه     

بنـدي همـان   این طبقـه  یافتند.میقدرت بیشتر دست 

عنصر کلیدي و ابزاري مناسب جهت خدمت به قـدرت  

شده از است که نقش پوشش و کدهاي دستوري دیکته

هـا را دارد.  بنـدي طرف حکومت در اعمـال ایـن طبقـه   

 ــبـراي قــرن  اجتمــاعی لبــاس انـدازه هــر طبقـه   ه هـا ب

مشخصی وجود داشت. هر شرایط اجتماعی لباس خود 



 

 

87
 

 
مه

نا
صل

ف
 

ها
نر

ه
 ی

رد
ارب

ک
ی

 

ره
دو

 
م،
هار
چ

 
ره
ما
ش

1، 
هار
ب

 
14
03

 

هـا و  طور است که شکاف بین کـلاس را داشت و همین

 ,Vrencoska) شـد مـی طبقات اجتماع، طبیعی تلقی 

البته در این مورد باید گفت این کـه در   .(670 :2009

ي منابع مکتوب اثـري از مخالفـت بـا قـوانین و کـدها     

-نمیپوششی صادر شده از سمت طبقات جامعه دیده 

شود، ممکن است به دلیل دستکاري تاریخ و برساختن 

واقعیتی که مطلوب خواست حکومت است نیـز باشـد.   

هایی هم اگـر بـوده بـه نتیجـه     زمینه مخالفتدر همین

 شده و با اعمال زور و تنبیه خاموش و اصلاحختم نمی

ذشـته در اجتمـاع غربـی    است امـا در قـرون گ  شدهمی

هایی جهت اصلاح وضع پوششی در گروه زنـان  مقاومت

 است  که براي نمونه یک مـورد را اشـاره  گرفته صورت

کرد: پوشش زنان و چالش شلوار کـه بـه نمـاد    خواهیم

 1966برابري جنسـیتی تبـدیل شـد. شـلوار در سـال      

میلادي براي زنان تبدیل به پوششی محبوب و شـیک  

سـبک  "عنـوان  هـا  اغلـب بـه   ایـن لبـاس   شد. امـروزه 

شوند که در آن هویت جنسـیتی را  می بیان "آندروژنی

 "3یآنـدروژن  " کشـد. مـی با مفاهیم موجود بـه چـالش  

بـه  "4آنـدرو  " کلمـات  بی ـاست کـه از ترک  یاصطلاح

 ـ" و "مـرد " یمعن ـ در یونـانی   "زن" بـه معنـی   ،"5یژن

ایـن   (Akdemir, 2018: 1395).اسـت  شـده  تشکیل

بود و به گرفته ول نیز در پی تولد عصر مدرن صورتتح

 شد.  سبکی از پوشش بدل 

 رانیا پوشاک

شـماري  هـاي بـی  در محدوده جغرافیایی ایران حکومت

خاص رسومی  و گرفتند و هرکدام براي خود آدابشکل

بــین پوشــش از اهمیــت خاصــی بنــا نهادنــد. در ایــن 

نوعی از جلال وسیله لباسشان برخوردار است. حکام به 

اند که مسافران از کرده و جبروت را به مخاطبان عرضه

انــد؛ کــرده گوشـه و کنــار دنیــا ایــن لحظــات را ثبــت 

ها بـه جهـت ایجـاد    طور در طول تاریخ حکومتهمین

هایی تمایز و یا نمایش سلطه دست به ابداع محدودیت

انـد. اغلـب   در نوع پوشش طبقات مختل  اجتمـاع زده 

گذاران تغییر و تحولات در لبـاس  اولین پایه هاحکومت

انـد. گـاه بـه دلایـل سیاسـی یـا دینـی و        اجتماع بوده

اسـت. یکـی   شدهمذهبی پوشیدن لباسی منع یا تبلیغ 

دیگر از دلایل، اقتصـاد اسـت کـه در سـبک زنـدگی و      

 پوشاک افراد توانسته بـود تغییراتـی فراوانـی را خلـق    

 ــ ــران تولی ــا زمــانی کــه در ای د منســوجات در کنــد، ت

:  1393)اکبـري،   داشت ترین شکل خود رواجپیشرفته

-مانده از حکومت(. در بسیاري از نقوش برجاي17-16

باستان وجود داشتند مانند لولوبیـان   هایی که در ایران

گان و ایزدان با هیأتی همچون و عیلامیان باستان، الهه

ه به هاي پادشاهایی همچون لباسپادشاه و نیز با لباس

(. این مطلب 4: 1385اند )رحیمی، شده تصویر کشیده

دهد که پیشرفت فن و تکنیک بافت پارچـه و  می نشان

باستان چنان بود که لباس براي  ساخت لباس در ایران

تراز بـا  مقام و منزلت ایزدان به لحاگ سبک پوشش هم

اسـت، شـأن و مقـامی کـه بـراي      شدهمی پادشاه تصور

است گان نبودهند کمتر از ایزدان و الههپادشاه قائل بود

و این شاهدي بصـري از طـرز فکـر مردمـان آن دوران     

ــانی از   ــوده کــه در جهــت مشــروعیت ســلطنت و بی ب

نمایندگی ایزدان در روي زمین به دست پادشاه بوده و 

هـا در  دادنـد. بعـد  می او را در مقامی شبهه خدایی قرار

ضـافه کـردن   وسـیله ا  بـه  تی ـالوههنر هخامنشی این 

نمادهاي قدرت چون بـال بـه نقـش برجسـته انسـانی      

هـاي پوشـاک   چنـین نمونـه  اسـت، هـم  گرفتـه  صورت

کنند که می آمده در نقوش تخت جمشید ثابتدستبه

شـده از  گرفتـه  لباس ایرانیان در دوره هخامنشی الگـو 

ــري پوشــش    ــت،  و از برت ــوب اس ــوم مغل ــاس دو ق لب

وشیدن شلوار براي اولین توانیم به پهخامنشیان نیز می

 هـاي پارسـی  کنیم که معمولاً با کتبار در اینجا اشاره

شوند. تزیینـات پوشـاک پارسـی    می داده باستان نشان

 باستان بسـیار بـه آشـوریان باسـتان شـباهت داشـت      

(Houston, Hornblowerh, 1920: 96) . ممکــن

است نمایش قدرت با اضافه کردن نمادهایی چون بـال  

سان، ملهـم هنـر ایـن قـوم باشـد هرچنـد ایـن        براي ان

 کـار رفتـه  تزیینات در لباس ایرانیان با زیبایی بیشتر به

بودند که خود گواه ذوق و هنـر ایرانیـان اسـت کـه بـا      
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دانش خود جلالی بیشتر بـه هنـر اقـوام مغلـوب خـود      

انـد کـه در   بخشیدند. در طول تاریخ نویسندگانی بـوده 

نگـاران  هاي تـاریخ از نوشتهاند و زدهمورد سلاطین قلم

است گواه بـر خـوي نیکـوي سـلاطین     ماندهآنچه باقی 

کرد، اشاره« گزنفون»توان به ایران در پوشش است. می

ــوروش  او در کــوروش ــه از خــوي ســاده پارســی ک نام

علاقه به تجملات بوده و اغلب با لبـاس و  است، بیگفته

جمـع  ظاهري ساده و بدون آرایش و زیور و تـزیین در  

چنـین او در جـایی   است، ولی همآمدهمردم خویش می

که لازم به شکوه و جلال بود جهت تسلط بر دیگران با 

رو شد و از ایـن  هیئتی بسیار باشکوه و مجلل ظاهر می

است که در اغلب آثار دوره هخامنشی علائـم شـکوه و   

(. در 179: 1350شـود )وهـرام،   مـی  جلال بسیار دیده

ساسـانیان نیـز پوشـش شـاهان و      هـاي برجسـته نقش

اسـت و  شـده  گـان شـبیه بـه هـم رسـم     ایزدان و الهـه 

اختلافات در تاج و یا اضافه شدن شنل یـا سـرانداز بـر    

تـوان  طـور کلـی مـی   شود اما بهمی لباس ایزدبانو دیده

هـاي افراشـته   اذعان داشـت کـه در اسـتفاده از روبـان    

بـین  ساسانی که نمادي از الوهیت و فرهمنـدي اسـت   

 شود. نمی اشخاص روحانی و شاهان تفاوتی دیده

 مختصری از اوضاع اجتماعی دوره میانی قاجار

سیستمی که بر ایران عهد قاجاري مستولی بود هر نوع 

شـکنی و منحـرف بـودن فـرد     تغییر را به عنوان سنت

کرد، این دقیقا تاثیري بود که میکننده تلقیدرخواست

قجري در سیسـتم نـوکر و    اياز فرهنگ قومی و قبیله

شد و این فرهنگ مـانعی بـر سـر راه    میچاکري ناشی 

بـود. در ایـن   فرهنگ استدلال، اظهار نظر و نقـد شـده  

داشـتند رعیـت باشـند و نـه      سیستم مردم صرفا اجازه

شهروندانی که از حقوق اجتماعی برخوردار هسـتند، از  

این جهت اصـلاحات در ایـران تـا جـایی کـه بـه ایـن        

کرد جایز بود؛ مانند اصـلاحاتی  سیستم لطمه وارد نمی

گرفـت. چـرا کـه بـه     که در وضع پوشش ملـت صـورت  

ــان و قبیلــه حــاکم   ــاولگري درباری اصــول و شــیوه چپ

اشت و حتی با واردات پارچه و لباس فرنگی منافاتی ند

رسـید. ایـن   نیز سود سرشاري به بازرگانان وابسته مـی 

 تقویـت  و موجـب  قاجار شاه تایید مورد نوع اصلاحات،

خـواهی کـه در   اصول قـانون  .آنان بود نظام استبدادي

شـاه  منافع ناصـرالدین  با جدید رایج بود دنیاي تحولات

و  سـرعت  نتوانـد  که کردمی فکر بود، او تضاد در قاجار

 و را در ایـران مهـار کنـد    اصلاحات جهانی این شتاب

 بدهـد. دسـت   از خـود را  حکومـت  کـه  بـود  نگـران 

و  قلـم  آزادي بـه  کـه  معـارفی  و تعلیم با شاهناصرالدین

در ایـن برهـه گروهـی از     منجر شود مخال  بـود.  افکار

فکران که با ایـن سـاختار قـدرت و خودکـامگی     روشن

ر مخال  بودند در تلاش بودند بـه وسـیله اتکـا بـه     دربا

اصلاح قانون و حقوق اساسی، حکومت مشروطه را بنـا  

فکران دیگر بـه الهـی بـودن حکومـت     نهند؛ این روشن

زاده، قاجاري و فرهمندي شـاه ایمـان نداشـتند )ربـانی    

هـاي اسـتعماري در پـی    ( قدرت65-67: 1394لطفی، 

دادها با ایران بودنـد و  منافع سیاسی در مذاکرات و قرار

بعد از وسعت یافتن بازار محصـولات در جهـان در پـی    

قدرت اقتصادي هم بودنـد. در انتهـاي قـرن سـیزدهم     

هجري هر دو جنبه منافع اقتصادي و سیاسی از کشور 

هـا در  خانـه ایران را خواستار بودند که به وسیله تجارت

-انی کمتجارت با اروپا سود کلانی نهفته بود و تجار ایر

کنندگان کالاهاي اروپایی تبدیل شدند تـا  کم به عرضه

-صادرکنندگان محصولات ایرانی؛ و اینگونه بود که کم

کم صنایع ایران در زمینه نساجی و ... رو به زوال رفته 

-و کشور وابسته به واردات کالاهاي خارجی شد )ربانی

 (.70-71: 1394زاده، لطفی، 

  شاه نیناصرالد هدوراز  یمختصر 

قالـب اقتـدارگرای     شـاه در ناصـرالدین  سـلطنت  دوره

ایران شـد. اقتـدارگرایی موجـب تنبـل      موجب انحطاط

شدن شهروندان است، چرا که استعداد آنان را پایمـال  

ــراد     ــی از افـ ــق و چاپلوسـ ــ  تملـ ــدکرد، پـ خواهـ

منصب تنها عامل پیشـرفت در ایـن سیسسـتم    صاحب

امـل در  است و شخص با این عمل خـود را بـه طـور ک   

 (.88-90: 1389القلم، اختیار آن قرارخواهدداد )سریع
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منافع اکثریت افراد سیاسـی در دوره قاجـار بـه منـافع     

کشور ارجحیـت داشـت. تنهـا عـده معـدودي در دوره      

مشروطه رشد کردند که وفادار به مصالح وطـن بودنـد.   

در تاریخ ایران افرادي که به تغییر و تحول در سیسـتم  

منصـبان  معدود بودنـد و اکثریـت صـاحب   اقتدارگرایی 

گذران بودند. بعد از قتل امیرکبیـر  راحت طلب و خوش

ساله صدارت میرزا آقاخان نوري، منـافع  در دوران هفت

مهدعلیا و درباریان و تمام وابستگان نوري تامین شد و 

ایران به مدد میرزا آقاخان نوري تحت اراده و خواسـت  

 کرد.    میانگلستان عمل 

رچند ناصرالدین شاه طـی سـفرهاي خـارجی خـود     ه 

بـود،  کرده هفده ماه در کشورهاي مترقی جهان سپري

اطلاع بود و یا تـوجهی  هاي جهان بیباز هم از پیشرفت

هاي علمی ترین پیشرفتروزها مهمها نداشت، آن بدان

بشریت در حال وقوع بود. او تنها به ظواهر چهره تمدن 

ده پیشــرفت نظــر داشــت. کننــهــاي ســرگرمو جنبــه

شاه با سستی اراده تمایلی به تغییر ساختار و ناصرالدین

تغییر سیسـتم سراسـر فسـاد در اداره کشـور نداشـت.      

گــاه ایــران وابســتگی هرچــه بیشــتر اقتصــادي بــه  آن

کشورهاي خارجی پیدا کـرد، معاهـدات و قراردادهـاي    

 دوره»تجاري همگی موجب انحطاط بیشتر کشور شد. 

 ایرانـی  اقتـدارگرایی  در کلاسیک دوره شاه ینناصرالد

خـواهی و انتقـاد یـا    است کـه سـرکوب اندیشـه آزادي   

یافـت.   اصلاح امور در این دوره به طور ویـژه گسـترش  

مانـده  دو میراثی که از ایـن دوره در ژن بسـیاري بـاقی   

 (.  92-99همان: )« اخلاقی استاصولی و بیاست، بی

نمود تحولات در شاه قاجار و عهد ناصرالدین

 پوشش 

در دوره قاجاریه شاهد طی شدن سه دوره در اجتمـاع  

اي سنتی اسـت کـه در آن   هستیم، اولین دوره، جامعه

هویت فرد معناي خاصی ندارد و در گرو وجود خانواده، 

یابد و اصول اعتقـادي در آن ثابـت مانـده و    هستی می

د شود. پوشـش افـرا  میمانند یک ارثیه از آن نگهداري 

در این اجتماع بسته به دسته و گروهی که در آن قـرار  

کم اصول اعتقادي مـردم بـه   گردد. کمدارند تعیین می

دلیل وجود روابط غـرب و برخـورد مـردم بـا مدرنیتـه      

خوش تغییراتـی چنـد گشـت. در ایـن تغییـرات      دست

اي پوشش نیز سرگذشت ویژه خود را طی کـرد و دوره 

نگ شدن و مدرنیتـه در  رکه سنت به مرور در حال کم

حال وقوع بود آغاز شد. سـفرهاي شـاه بـه فرنـگ نیـز      

موجب خلق کدهاي دستوري جدید براي زنان دربـار و  

اندرونی شاه شـد. در حقیقـت ایـن کـدها تقلیـد خـام       

پترزبـور   سن کاولین هاي تماشاخانهدستانه از بالرین

وسـوي  هـا بـه سـمت   بود. در ایـن دوران تغییـر ارزش  

ــردي ــه عرصــه  شــدنف ــان ب ــم و ورود زن ــاي را داری ه

اجتماعی را شاهدیم کـه در ایـران در دو مرحلـه بـروز     

یافت؛ در وهله اول نیاز اقتصادي بود کـه موجـب بـروز    

زدگـی وارد  مدرنیته شد، فرهنگ غربـی بـا ابـزار غـرب    

-داد که شـاهد لبـاس   ایران شد و مرحله دوم را شکل

سـطح اجتمـاع    هاي کاملا اروپایی در پوشش بانوان در

(. بـه نـوعی   17-24: 1396هستیم )اباذري و طبیبـی،  

-شـاه از عقـب  توان گفت ضع  درونـی ناصـرالدین  می

کفایتی او در اداره مملکت با تقلید صـرف  ماندگی و بی

شد و خـود  هاي فرنگی پوشانده از تفریحات و سرگرمی

را به وسیله مشغول کردن با ظواهر توجیـه کـرد و بـه    

نست مظهر ترقی را در ایـران پیـاده کنـد.    زعم خود توا

هـاي روز اروپـایی بـر تـن زنـان ایـران در       کت و دامن

نشـین غوغـایی فرهنگـی و جـدالی     شهرهاي مسـلمان 

هویتی را به بار آورد که ورود ایران به عصر مدرنیتـه را  

زد. در اینجا، فـرد محـور هسـتی شناسـی در     فریاد می

گرایانه مد روز شد. هاي انسانبود و دیدگاهاجتماع شده

شاه آن همه جلال و شکوه شاهانه که در زمان فتحعلی

بود؛ تصـویر ذهنـی   داده به مدد هژمونی تصاویر صورت

که در بین مردم وجود داشت که حاکی از فرهمندي و 

اي الهی شاه بـود )ریشـه در اندیشـه و اعتقـادات     جنبه

خوش تغییر شد. در آن روزگـار  مردم نیز داشت( دست

هاي اعتقادي مردم دچار لرزش شد زیرا بـا دیـدن   پایه

هــایی کــه ناصــرالدین شــاه در آن بــا تصــاویر و عکــ 

هاي گوناگون و عاري از شوکت شاهانه بـود و یـا   حالت
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سـراي شـاه بـه نمـایش     تصاویري که در آن زنان حـرم 

هـاي اعتقـادي   بودند، موجـب شـد بنیـان   شدهگذاشته 

گونـه و مثـالی شـاه در    مردم متزلزل گردد و پیکر خدا

-سـاز شـکل  این تزلزل آسیب ببیند، تا جایی که زمینه

پروردگار در زمین گیري این تفکر شد که شاه نماینده 

توان در صورت لزوم دست به قتل او نیست و حتی می

زد. این ایده رشد یافت و میرزا رضـا کرمـانی  در تـرور    

ف کـرد  شاه جامه عمل به این ایده پوشاند. بایـد اعتـرا  

هـاي شـاه در ایـن    که نقش روشنگري تصاویر و عک 

توجه است و اتفاقات در پی یکـدیگر شـکل    واقعه قابل

   گیرند.می

شـاه و اطرافیـان او در   هـاي ناصـرالدین  تصاویر و عک 

ــت ــدول)  موقعی ــب ج ــاگون در قال ــاي گون ( آورده 1ه

بنــدي کــاملا مختصــري از وضــع اســت کــه دورهشــده

دهـد،  مـی  در پوشـش را نمـایش   شـده تفکري منعک 

دوره سنت زمانی است که جامعـه و پوشـش هنـوز بـا     

مدرنیته و اتفاقات جهـان خـارج ایـران بـه طـور جـدا       

انـد، در دوره گـذار   نشدههستند و تحت تاثیر هم واقع 

هـا و مستشـاران و   گشـته ایران بـه سـبب ورود فرنـگ   

سفرهاي شاه به فرنـگ درحـال تغییـر اسـت، شـاه در      

براي رسیدن بـه ظـاهري شـبیه بـه کشـورهاي       تلاش

دیگر در جهان است. دوره مدرنیتـه زمـانی اسـت کـه     

ــانی در   ــران شــاهد تحــولات جه ــران و لبــاس در ای ای

توان گفت رسوخ هاي مختل  اجتماع است و میعرصه

شـود.  مـی هـاي ایـران دیـده    مدرنیته در تمـامی لایـه  

نیـز، بـه   شده ایران کالاهاي فرهنگی و اقتصادي فرنگی

تغییر ظاهر دربار و مردم سرعت بخشیده و رختـی نـو   

بنـدي  است، این تقسـیم در بر مردم و شاه و دربار کرده

تواند نمودي کوچک و گذرا از به طور کاملا مختصر می

 تفکر و پوشش آن روزگاران باشد.
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ــش  ــان پوش  تقلیــدي زن

 هــايبــالرین از ضــعی 

 دامن ترکیب است، فرنگی

 و چارقـد  و کوتاه دارچین
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 بدون بلند است،پیراهنشده
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 جدیـد  عصر نماینده پوشش،

 .است ایران در

ــاريزن پوشــش ــار درب  قاج

 اروپایی روز مدلهاي همانند

ــراهن. اســتشــده ــد پی  بلن

ــدون ــتفاده ب ــاب از اس  حج

 .وسرپوش
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 مملکـــت کـــردنمـــدرن در

 .داشت

ــش  ــان پوش  تقلیــدي زن

 هــايبــالرین از ضــعی 

 دامن ترکیب است، فرنگی

 و چارقـد  و کوتاه دارچین
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 مملکـــت کـــردنمـــدرن در

 .داشت

ــش  ــان پوش  تقلیــدي زن

 هــايبــالرین از ضــعی 

 دامن ترکیب است، فرنگی

 و چارقـد  و هکوتا دارچین

 .سرپوش
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 غـرب  پیشرفت  مجذوب شاه

 اقتـدار  بـدون  جلوس و شده

 بـدن  و دهدمینشر را شاهانه

 .کندمیفراموش را شاه مثالی

ــش  ــان پوش  تقلیــدي زن

 هــايبــالرین از ضــعی 

 دامن ترکیب است، فرنگی

 و چارقـد  و کوتاه دارچین
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 .استشده

 درباریان و شاه پوشش در 

 را سنتی رداي شدنکوتاه

 از اسـتفاده  دیـد  تـوان می

ــان ــدال و نش ــم م  از مله

  دیـده  نظـامی  یـونیفرم 

 .شودمی
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 بـراي  عوامانـه  ژسـت  نمایش

 وجـه  تخریـب  بـه  منجر شاه

 .  شودمی مردم ذهن در شاه

 هشـا  بـدن  قرارگیري فرم 

 و شــکوه از نشــانی دیگــر

 بــدن و نــدارد فرهمنــدي

ــالی ــاه مث ــتخوش ش  دس

 جایگـاه  و استشده تغییر

 .کندمی ترک را خداگونه
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 شــاه عوامانــه ژســت نمـایش 

 در شاه وجه تخریب به منجر

 .شد مردم ذهن

 شـاه  بـدن  قرارگیري فرم 

 و شــکوه از نشــانی دیگــر

 بــدن و نــدارد منــديفــره

ــال ــاه یمث ــتخوش ش  دس

 جایگـاه  و استشده تغییر

 .کندمی ترک را خداگونه
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 شــاه عوامانــه ژســت نمـایش 

 در شاه وجه تخریب به منجر

 .شد مردم ذهن

 شـاه  بـدن  قرارگیري فرم 

 و شــکوه از نشــانی دیگــر

 بــدن و نــدارد منــديفــره

ــالی ــاه مث ــتخوش ش  دس

 جایگـاه  و استشده تغییر

 .کندمی ترک را خداگونه
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12 

ــود ــدار وج ــویر در اقت  او تص

ــلال ــاهانه جـــــ  را شـــــ

 .دهدمینشان

 در شــکوه و اقتـدار   

ــره ــرم و چهــ  فــ

 شاه بدن قرارگیري

ــده ــیدی ــودم  و ش

ــش ــاه پوش ــا ش  ب

 و فاخر هاي پارچه

-فـره  و جـلال  خز

-می او به را مندي

 .بخشد

 

 (URL:14: )منبع

13 

 غـرب  پیشرفت  مجذوب شاه

 .استشده

-آذین بدون  فرنگی کلاه 

 بر شاهانه شکوهمند هاي

 موجــب  ایــران شــاه ســر

ــر ــان تغیی ــاهانه ش  در ش

 .شد مردم اذهان

 

 (URL:15: )منبع

14 

 غـرب  پیشرفت  مجذوب شاه

 .استشده

 درباریان و شاه پوشش در 

 را سنتی رداي شدنکوتاه

 از دید،اســتفاده تــوانمــی

ــان ــدال و نش ــم م  از مله

-مـی دیده نظامی رمیونیف

 .شود
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 غـرب  پیشرفت  مجذوب شاه

 .استشده

 درباریان و شاه پوشش در 

 را سنتی رداي شدنکوتاه

 از اسـتفاده  دیـد،  توانمی

ــان ــدال و نش ــم م  از مله

-مـی دیده نظامی یونیفرم

 .شود
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16 

 به منجر شاه عوامانه ژست

 هنذ در شاه وجه تخریب

  شودمی مردم

 شـاه  بـدن  قرارگیري فرم 

 و شــکوه از نشــانی دیگــر

 بــدن و نــدارد منــديفــره

ــالی ــاه مث ــتخوش ش  دس

 جایگاه و است شده تغییر

 کندمی ترک را خداگونه
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17 

 براي عوامانه ژست نمایش

 وجه تخریب به منجر شاه

 . شودمی مردم ذهن در شاه

 شـاه  بـدن  قرارگیري فرم 

 و شــکوه از نشــانی دیگــر

 بــدن و نــدارد منــديفــره

ــالی ــاه مث ــتخوش ش  دس

 جایگـاه  و استشده تغییر

 .کندمی ترک را خداگونه

 

 

 (URL:12: )منبع

18 

 نشانه و شاه علایق از عکاسی

 .اوست تجدد

 شـاه  بـدن  قرارگیري فرم 

 و شــکوه از نشــانی دیگــر

 بــدن و نــدارد منــديفــره

ــالی ــاه مث ــتخوش ش  دس

 جایگـاه  و استشده تغییر

 .کندمی ترک را خداگونه
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19 

 سـعی  اشتباه ايشیوه به شاه

ــدرن در ــردن م  مملکــت ک

 .داشت

ــش  ــان پوش  تقلیــدي زن

 هــايبــالرین از ضــعی 

 دامن ترکیب است، فرنگی

 و چارقـد  و کوتاه دارچین

 .   سرپوش

 

 (27: 1336 ذکاء،: )منبع

20 

 سـعی  اشتباه ايشیوه به شاه

ــدرن در ــردن م  مملکــت ک

 .داشت

ــش  ــان پوش  تقلیــدي زن

 هــايبــالرین از ضــعی 

 دامن ترکیب است، فرنگی

 و چارقـد  و کوتاه دارچین

    .سرپوش
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 گیریتیجهن

ها همواره از پوشش به در طول تاریخ ایران حکومت

 .اندکردهعنوان ابزاري براي اعمال سلطه استفاده

اي صرفا زینتی نداشته و پوشش در گذشته جنبه

-مسئولیتایران نیز از  اجتماع مختل  بیانگر طبقات

ثر در نحوه وهاي پوشش بود، برخی از این عوامل که م

ها اجتماع هستند و بیانگري پوشاک طبقات و دسته

کننده اعتقادات فردي و یا حتی خانواده نیز بیان

وسیله این کدهاي  است بهشخص را بر عهده داشته

هاي اجتماع و شرح نانوشته پوشش بود که محدودیت

هایی که لفهوکردند. ممی وظای  را بر اشخاص اعمال

سازنده هویت فرد در جامعه بودند در پوشاک به 

آمده و هر دوره و یا هر دین بسته به نمایش درمی

اعتقادشان و نیاز زمانه هویت خود در لباسی که بر تن 

داند که در گرو پیونددادن فرد ند را نمایش میکردمی

به دسته و گروه یا خانواده او بود. لباس عامل 

اي در بخشی به فرد در اجتماع بود، لباس رسانهمعنی

خدمت ساخت و بیان هویت در فرد بود، اما این هویت 

شاه قاجار دچار تغییر شد و در دوره ناصرالدین

هاي رانیان نیز ریشهچرخشی داشت که در اعتقادات ای

. همین خود را دوانده بود و موجب مقاومت شد

مقاومت نیز سرانجامی شوم براي شاه رقم زد، ح  

گشته شاه فرنگکمبودي که در دل و ذهن ناصرالدین

بود موجب شد تا او از ترقی و پیشرفت ظهور یافته 

هاي تفرج و سرگرمی آن بسنده کند و به تنها به جنبه

رو با ارائه قومی قاجار ادامه دهد و از این حفظ منافع

کدهاي پوششی به زنان دربار و تلفیق پوشش غربی و 

اي التقاطی از زن ایرانی ایرانی منجر به ساخت منظره

هاي فرنگی شد که دوام با روسري و لباس بالرین

هاي بعد جاي خود را به چندانی نداشت و در سال

ن و پیراهن هاي لباس مدرن غربی داد و کت و دام

فرنگی بر تن زنان دربار و اشراف و حتی سطح جامعه 

شد. این چرخش در پوشش به همراه میشهري دیده 

خود تغییرات فراوانی را داشت که تنها در ظاهر به این 

تغییر بسنده نکرد در دنیا تغییرات عصر مدرن با 

زده نیز احساس کرد سرعت وقوع یافت و ایران غرب

وند تغیرات سرعت بخشد، اما این سرعت باید به ر

موجب به اشتباه رفتن در امر مدیریت از سوي 

شاه شد و با تخریب چهره خداگونه و مثالی ناصرالدین

گریانه در هاي انسانشاه در ذهن مردم و رشد ارزش

ساز قتل او نیز شد. هویت هاي اجتماع زمینهاندیشه

 تحری  ونیزاسیمدرنشخص اول مملکت نیز در این 

گشت و این تحری  موجب ضع  او شد و به داستان 

این شاه مدرن و مترقی پایان داد. پوشش در تمامی 

است و کننده هویت بودهادوار تاریخ ایران همواره بیان

زمانی که حاکم ملتی هویت خوش را با تقلید از بیگانه 

است. دادهاز دست بدهد، اقتدار خویش را از دست 

ه به دسته و گروه و در جمع است که هویت با تکی

گیرد و از آنجا که با تقلید از ظواهر یک می شکل

توان به آن گروه یا جامعه پیوست و جامعه مترقی نمی

آورد این تقلید سرگشتگی و بی هویتی تنها دست

هاي اعتقادي جامعه به لرزه جامعه ایران بود و پایه

در برابر درآمدند و این لرزش موجب مقاومت ملت 

شاه شد و به این ذلت با قتل او حکومت ناصرالدین

 شد. پایان داده
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 نوشتپی

1. Dress 

2. Dressing 

3. Androgeny 

4. Andro 

5. Gyne 

 

 

 

 

 منابع:
 

 فرنگ به شاه ناصرالدین سفر از بعد و قبل قاجار بانوان پوشاک تطبیقی مطالعه ،(1396) الله حبیب طیبی، مانا؛ اباذري، -

 .15-30، 13شماره هنر، پژوهش نشریه ،(بانوان تجدد لباس و سنتی لباس وردي:م مطالعه)

 کیفری، و خصوصی حقوق تحقیقات نشریه شدن، جهانی فرایند در هژمونی و دانش قدرت ،(1390)عبدالرضا  باي، -

 .43-74 ،15شماره

 ایران، مردم فرهنگ ایرانیان، پوشاک کسب گیريشکل بر موثر عوامل بازنمایی ،(1393)فاطمه  اکبري، پروین؛ بابایی، -

      .9-26، 39 و 38 شماره

  جاویدان. انتشارات سازمان ها،ارزش بحران ،(1357)اصغر  علی سیدجوادي، حاج -

 .تهران دانشگاه تهران، هروی، حسینعلی ترجمه مسلمانان، البسه فرهنگ ،(1345) آ.پ.ر دزي، -

 کل اداره ،عامه فرهنگ و هاموزه اداره امروز، تا هجری سیزدهم سده از نایرا زنان لباس ،(1336)یحیی  ذکاء، -

 کشور تهران. زیباي هنرهاي

 روز. فرزان نشر تهران، نیکوکار، فروزان و سهراب ابوتراب ترجمه مدرن، پست مکتب و نیچه ،(1380)دیو  رابینسون، -

 معاصر، سیاسی جستارهاي ناصري، عصر ایران در قدرت ساختار ،(1394) الله لط  لطفی، محمدرحیم؛ سید زاده،ربانی -

 .57-77 ،4 شماره ،6سال فرهنگی، مطالعات و انسانی علوم پژوهشگاه

 دوره اواخر تا میلاد از پیش پنج هزاره از ایرانیان پوشاک بر نگرشی _ ایران پوشاک تاریخ ،(1385) رحیمی، پریچهر -

 هنر. انتشارات دانشگاه تهران، هخامنشیان،

 چاپ. ممنوع ،(جابی)دوم  چاپ نوبت قاجار،  عهد اقتدارگرایى ،(1389)محمود  القلم، سریع -

 و فرهنگی مطالعات پژوهشکده: ناشر امامی، یحیی ترجمه علوم، شناسی دیرینه اشیاء نظم ،(1389) میشل فوکو، -

 اجتماعی.

 دوره پایان تا هخامنشی دوره از ایران هنشاهانشا هایپیکره و هاسکه از مستندی تصاویر ،(1350)مجید  وهرام، -

 .ساسانی

 .(ایران شاهنشاهی بنیانگذاري سال پانصدمین و هزار دوشماره مخصوص ) ،یخیتار یهایبررس  -
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Abstract: 

"Art and Crafts Movement" and its subsequent "Art Nouveau" were among the 

events that took place in the west at the end of the Qajar era and soon brought about 

changes in the applied arts of Iran, including design and printing. The first banknotes 

printed in Iran, in addition to expressing formal and technical features, display 

excellent capabilities in reading the quality of the developments of the Art and Craft 

Movement and Art Nouveau. Since the printing stereotypes of these banknotes were 

the result of Western culture and art and they were directly used in the printing of the 

first Iranian banknotes, it is possible to identify part of the result of the Art Nouveau 

movement in Iran and the design principles of the first banknotes from the beginning 

of their publication in the Qajar era. In addition to introducing the first banknotes 

published in Iran, this research aims to review the design method and principles of 

illustration used in these works, taking into account the principles of "Art and Crafts 

Movement" and "Art Nouveau". This research is based on qualitative studies and its 

descriptive-analytical in terms of method. The method of collecting information is 

mainly library-electronic and in some cases field study. The results of the research 

show that the design of the first Iranian banknotes can be separated into three time 

groups from the end of the Qajar period to the beginning of the first Pahlavi era that 

the influence of Art Nouveau occurred most of all in the third group. In this period, 

under the influence of the art nouveau movement and using the printed stereotypes 

imported from the west, a kind of fusion between the artistic achievements of the 

west and Islamic-Iranian art has been formed. 
 

Keywords: Art and Crafts Movement, Art Nouveau, The print idustry, Designing Banknote, 

Qajar Arts. 

  
   

 

nafisehzamani1365@gmail.com
farrokhfar@neyshabur.ac.ir
https://doi.org/10.22075/aaj.2024.33712.1228
http://aaj.semnan.ac.ir/
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-0670
https://orcid.org/0000-0002-4485-7175
https://doi.org/10.22075/aaj.2024.33712.1228


 

 Email: nafisehzamani1365@gmail.com ـ1

 Email: farrokhfar@neyshabur.ac.ir ـ2

 

های چاپ شده در نوو در طراحی نخستین اسکناسبازتاب دستاوردهای آرت (.1403نفیسه و فرخ فر، فرزانه. ) زمانی،شیوه ارجاع به این مقاله: 

  Doi: 10.22075/aaj.2024.33712.1228 . 97-116 (،1)4، نشریه هنرهای کاربردی ،ایران

 
ب دست

بازتا
ا

وردها
 ی

ت
آر

نوو در طراح
 ی

نخست
ی

 ن
س

اسکنا
ها

 ی
پ

چا
شده در ا
ی

ران
 

 

98
 

 نینخست ینوو در طراحآرت یوردهاابازتاب دست

 رانیشده در اچاپ یهااسکناس
   نفیسه زمانی )نویسنده مسئول(1

 فرزانه فرخ فر2

 

 .ایرانتهران،، دانشگاه ملی مهارت تهران ،هنر گروهمربی،  1
 2 دانشیار، گروه ارتباط تصویری، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران.

( 22/07/3140 :نهایی پذیرش تاریخ ،26/06/3140 :بازنگری تاریخ ،18/01/3140 :مقاله دریافت تاریخ ) 
 

  2024.33712.1228aaj./10.22075/https://doi.org  پژوهشی-مقاله علمی

 

 

 چکیده

 بودند که در اواخر عصر قاجار در غرب شکل ییدادهای، از جمله رو«نووآرت»قب آن و متعا «شهیپ و رهنجنبش »

وردند. آ وجود و چاپ به یاز جمله در طراح رانیا یکاربرد یرا در هنرها یتحولات ،یگرفتند و به فاصله اندک

را  یممتاز یهاتیقابل ،یکیو تکن یرسام یهایژگیو انی، علاوه بر برانیا در دهیرس به چاپ یهاسکناسا نینخست

 نیا یچاپ یهاشهیکه کل ییجاگذارند. از آنیم شینما نوو بهو آرت شهیتحولات جنبش هنر و پ تیفیدر خوانش ک

 استفاده یرانیا یهااسکناس نیها در چاپ نخستناز آ ماًیآورد فرهنگ و هنر غرب بوده و مستقره ها،اسکناس

 نینخست یکرد و اصول طراحییشناسا رانینوو را در اآورد جنبش آرتره از یبخش قیطرنیا از توانیشدند، میم

این است:  اصلی پرسشاول، مورد مطالعه قرارداد.  یها را از آغاز انتشار در عصر قاجار تا عصر پهلواسکناس

 است؟ردهگذا چه تأثیراتی را برجای شده در ایرانهای چاپنوو بر طراحی نخستین اسکناسجنبش آرت

 یرسازیو اصول تصو یطراح وهیش ران،یشده در امنتشر یهااسکناس نینخست یمعرف ضمن دارد قصد پژوهش نیا

 نیدهد. ارقرا یمورد نقد و بررس« نووآرت» و« شهیجنبش هنر و پ»آثار را با درنظر گرفتن اصول  نیکاررفته در ابه

اطلاعات عمدتاً  یگردآور وهیاست. ش یلیتحل -یفیتوص وش،ر ثیح از و دارد قرار یفیک مطالعات هیپا بر قیتحق

 نینخست یدهند که طراحیم نشان قیتحق جینتا. است یدانیموارد م یادر پاره نیهمچنو  یکیو الکترون یاسناد

نوو آرت ریثتأ که هستند کیتفک اول قابل یپهلو لیاز اواخر دوره قاجار تا اوا یگروه زماندر سه رانیا یهااسکناس

 یچاپ یهاشهیاز کل یریگنوو و با بهرهآرت انیجر ریدوره، تحت تأثنیاست. در انموده رخ سوم گروه در همه از شیب

 است. گرفتهشکل یرانیا -یغرب و هنر اسلام یهنر یوردهاادست انیم یزیآمهم یغرب، نوع یواردات
 

 .یرسازیاسکناس، تصو ینوو، صنعت چاپ، طراح، آرتشهیوپرجنبش هن های کلیدی:واژه
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  مقدمه

به صورت رسمی در دوره  در ایران داریآغاز نظام بانک

 زمان با مدرن شدن غربشاه قاجار و همناصرالدین

قاجار در مقابل  سردمداران بینیخودکم گرفت.شکل

غربِ مدرن، موجب شد که فرهنگ و هنر ایرانی بیش 

ر غربی از پیش تحت تأثیر مظاهر فرهنگی و هن

های نوین غرب، آوریقرارگیرد. در آن روزگار، فن

آوردهای های مثبتی را نیز دربرداشت. یکی از رهجنبه

به صورت رسمی و مبادله  داریآن، ورود نظام بانک

زمانی رویدادها با اقتصادی از طریق اسکناس بود. هم

 وردهای گستردهاو دست «پیشه و جنبش هنر» توسعه

 ثیر به سزای آن بر صنعت چاپ غرب،و تأ «نووآرت»

که طراحی نخستین  ساختین فرضیه را مطرح ا

تأثیر از این های ایرانی نیز محتملاً بیاسکناس

است. بینش رهبران نهضت یاد شده بر جریانات نبوده

دفاع از نقوش بومی و کاربردی شدن هنرها در زندگی 

های اجتماعی، مسیر ورود نقوش سنتی را بر پدیده

ساخت که  نوپایی همچون طراحی اسکناس فراهم

جایی که شد. از آن مندایران نیز از این قاعده بهره

ها بازتاب شرایط سیاسی، تصویرسازی اسکناس

اقتصادی، اجتماعی و هنری کشورها هستند، تحقیق 

نوو را بر روی رو برآن است تا تأثیرات جنبش آرتپیش

یران بررسی کند شده در اهای چاپنخستین اسکناس

تا از این طریق میزان اثرگذاری جنبش مذکور و اثرات 

منفی و مثبت بینش اجتماعی غرب را بر اسکناس به 

نماید. پرسش  عنوان مظهری از فرهنگ ایرانی تحلیل

نوو بر طراحی نخستین این است: جنبش آرت

 چه تأثیراتی را برجای شده در ایرانهای چاپاسکناس

شناختی دوره این امر در مطالعات جامعهاست؟ گذارده

قاجار و پهلوی اول و نوع نگرش سردمداران این دول 

بدین منظور در این  .استبه مظاهر هنری کارآمد 

های چاپ پژوهش، تحلیل بصری نخستین اسکناس

ها به منظور شده در ایران و تفکیک عناصر تصویری آن

ر درک اثرات جنبش هنر و پیشه بر فرهنگ و هن

های مزبور در بر این اساس کلیشه. استمدنظر  ایرانی

چهار بخش: تمایل به ساختارشکنی، جنبه عملکری، 

پرسپکتیو تخت، خطوط منحنی و آزاد مورد بررسی 

 گیرند.قرار می

 پیشینه تحقیق

نخست منابعی هستند که  در معرفی پیشینه تحقیق،

ب نوو و بازتاهای هنر و پیشه و آرتبه معرفی جنبش

توان به مقاله اند. از آن جمله میها بر ایران پرداختهآن

نوشته ( 2015) «هنر و تجارت، صنایع خلاق»

ن که در نشریه کارآفرینی و خلاقیت به چاپ سالکودی

که به جنبش هنر و پیشه در  اشاره کرداست، رسیده

پرداخته و مطالعاتی در حوزه تداخلات فرهنگی  غرب

حجازی و ای از بهار موسوی همقال. استداده شرح

تأثیرپذیری نهضت هنر »با عنوان  پورجعفرمحمدرضا 

(، 1381« )و پیشه انگلستان از هنراسلامی ایران

از منظری معکوس  منتشرشده در نشریه هنرهای زیبا

هنر  به جنبش هنر و پیشه غرب نظر انداخته و تأثیر

 .دهدمی بررسی قرار اسلامی را بر آن جریان مورد

ای با ریناز گودرزپروری و محمد ضیمران نیز مقالهپ

 «های تأثیرگذار بر آنهنر مدرن و جنبش»عنوان 

ی را به چاپ پژوهشدر نشریه پژوهش ادبی  (،1391)

که اطلاعات مفیدی در راستای چگونگی اند رسانده

 دهد.گیری هنر مدرن به خواننده میشکل

و نشر  گروهی دیگر از منابع، به تاریخچه طراحی

ترین اند. مهمهای پیشرو پرداختهاسکناس در سرزمین

المعارف کانادایی که در هاین منابع عبارتند از: دائر

بخشی از اطلاعات روند پیدایش پول کاغذی در کانادا 

های (. همچنین سایت موزهURL:1) استشدهآورده

بانکی کشورهایی که به اطلاعات تاریخی پول در 

(. این URL:2-4) اندکردهر اشارهگردش کشور مذکو

دسته منابع از آن حیث که همگامی تأثیرپذیری از 

 نوو را در طراحی اسکناس دیگر کشورها نشانآرت

 د، اهمیت دارند.ندهمی
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های هایی هستند که ویژگیآخرین دسته، پژوهش

های ایرانی را در ادوار قاجار طراحی نخستین اسکناس

اند. داده د نقدوبررسی قرارو پهلوی شناسایی و مور

 «ایران راهنمای اسکناس»ا کتاب هیکی از این پژوهش

های بخش است که اسکناساثر نوین فرح ،(1384)

آوری کرده و از این طریق اطلاعاتی از موجود را جمع

تصاویر، ارزش بهای اسکناس و ظواهر بصری 

 محمد کند.می های ایران را به خواننده منتقلاسکناس

و  حسین چنعانی به همراه زادهخدادادی مترجم

پژوهشی درباره پدیدارشناسی » نژاد سیمین آقاخانی

های عکس پادشاهان قاجار روی نخستین اسکناس

 را در نشریه پژوهش هنر به چاپ (،1393) «ایران

های دوران قاجار را پژوهشگران، اسکناس اند.رسانده

از سینا  یامقاله اند.مورد معرفی و بررسی قرارداده

با با محمد معینی الدینیو  ایلناز رهبر و سیدآبادی

های ایران پس از تحلیل نقوش اسکناس»عنوان 

انقلاب اسلامی بر اساس رویکرد بازتاب در 

، چاپ شده در نشریه (1399) «شناسی هنرجامعه

حیث زمانی با پژوهش  شناسی و ادبیات که ازجامعه

بدان جهت که نگارندگان  رو همگام نیست، اماپیش

ها را به عنوان فرهنگ آن، بررسی نقوش روی اسکناس

بصری حاکم در جامعه و بر اساس رویکرد بازتاب در 

، قابل تأمل اندشناسی هنر مورد بررسی قراردادهجامعه

نیز پژوهشی  عبدالرضا چارئیو  محمدیعباس است. 

های چاپ، نشر و تصویرسازی ویژگی»با عنوان 

اند در نشریه نگره نوشته ،(1387) «اس در ایراناسکن

بندی تصاویر روی که با توجه به ادوار مختلف، به دسته

عشری ای از نفیسه اثنیمقاله .استها پرداختهاسکناس

شاه بر شناسی تصویر ناصرالدینتحلیل نشانه»با عنوان 

که در نشریه  ،(1399) «سطح نخستین اسکناس ایران

به است رسیدهرهای تجسمی به چاپمبانی نظری هن

های ناصری پرداخته و با طور اخص به دوره اسکناس

استفاده از نظریات دیگر محققان نتایجی مفید را در 

دهد. منابع یاد می شناسی تصاویر ارائهچارچوب نشانه

گذارند شده هر کدام اطلاعات ارزشمندی در اختیار می

، تمرکز بر مذکور بعاما وجه تمایز تحقیق حاضر با منا

نوو بر تأثیر جنبش هنر و پیشه و به طور خاص آرت

است که از این  های ایرانطراحی نخستین اسکناس

ی دهد و زمینهمی ای را ارائهمنظر،  اطلاعات نومایه

 گشاید.های جدید میمساعدی را برای انجام پژوهش

 پژوهشروش 

روش  کاربردی و-ایاین تحقیق از حیث هدف: توسعه

تحلیلی با رویکرد تطبیقی است. جامعه -آن: توصیفی

 های آرشیوترین اسکناسبررسی این تحقیق را قدیمی

دار ایران در اواخر قرن نوزدهم و اوایل شده و شناسنامه

معاصر دوران حاکمیت یلادی )قرن بیستم م

 شاه قاجار و رضاشاه پهلوی( تشکیلناصرالدین

نوو پیشه و آرت و ش هنرزمان با جنبدهند که هممی

حدود بیست و هفت تصویر  اند.شده طراحی و منتشر

طبق تحقیقات میدانی از  هااز پشت و روی اسکناس

برداری آرشیو موزه بانک مرکزی ایران تهیه و عکس

 است.شده

 1هجنبش هنر و پیش

 -مفهوم مدرنیته در گذر از چهار مرحله رنسانس هنر

نیته سیاسی و انقلاب ادبی، مدرنیته فلسفی، مدر

ن گرفت و موجب شد که غرب در قرصنعتی شکل

 دبه بازشناسایی هویت خود بپرداز یلادیمنوزده 

(. در این دوران اروپا شاهد 32: 1393 )احمدزاده،

تحولات بسیاری در حوزه صنعت بود و اختراعات 

مختلف موجبات تکامل صنعت و همچنین تکامل 

های فلسفی نو افکار و هارتباطات شد. از طرفی دیدگا

عقاید هنرمندان را نیز به خود معطوف کرد. ظهور 

دوربین عکاسی نیز در این دوره انقلابی در تصویر از 

: 1391 واقعیت برپا نمود )گودرزپروری و ضیمران،

(. در همین زمان، شرق که از دستاوردهای 157

های غربی مانده بود، نظر سیاست مدرنیته غربی عقب

به دنبال منافعی در  هاخود معطوف کرد و غربی را به



 

 

10
1 

 
مه
نا
صل
ف

 
ها
نر
ه

 ی
رد
ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
م،

هار
چ

 
ره

ما
ش

1، 
هار

ب
 

14
03

 

(. این 32: 1393)احمدزاده،  شرق برای خود برآمدند

های امر موجب شد تا هنرمندان نیز در پی تجربه فرم

هنر مدرن »مرزی باشد، به این معنا که جدید و برون

گذارد و به جغرافیای خاص مؤلف اثر را پشت سر می

های تر رو به تجربه فرمدنبال جغرافیایی گسترده

: 1391 )گودرزپروری و ضیمران،« آورددیگری می

های هنری مختلفی در این عصر، سبک. (159

های ها هنرمند به سنتگرفت که گاهی در آنشکل

یافته هنری شرقی و نقوش مواج اسلیمی و انتزاع

یکی از  (.156: 1391 آورد )لطفی،یمگیاهان روی 

 و جنبش هنر»در این زمان گرفته های شکلنهضت

ای از صاحبان پیشه و هنر به است که مجموعه« پیشه

گردهم آمدند و سعی کردند هنر را کاربردی کنند و 

دادند محوریت اصلی خویش را هنرهای دستی قرار

(. این جنبش 6: 1381 )موسوی حجازی و پورجعفر،

که ریشه اجتماعی داشت، گرایش زیادی به هنرهای 

داد و از طرفی انتقادی به نظام صنعت و  قومی نشان

کیفیتی نسبت به آثار دستی آثار صنعتی به جهت بی

جان  داشت. جنبش هنر و پیشه، که با نظرات

در هنر  3بود، توسط ویلیام موریسمطرح شده 2راسکین

سسه تجاری در انگلستان که ویک م شد وبسط داده

نه کرد، زمیآثار هنری و دستی شرقی را وارد می

ها و آشنایی و جذب بیشتر هنرمندان به موتیف

نوو (. آرت11:همان) آوردهای شرقی را فراهممایهنقش

هایی است که تحت تأثیر ترین جریانیکی از مهم

 های جنبش هنر و پیشه ظهورکرد.آرمان

 4نووآرت

های جنبش هنر و پیشه، ردواپس از گسترش دست

شد و هرکدام مکاتب هنری یکی پس از دیگری ظاهر 

با مانیفست خاص خود، جنبشی نوین را در عرصه هنر 

نوو، هم به دادند اما در این میان آرت جهان غرب شکل

لحاظ دوران تسلط بر جامعه هنری که قریب به بیست 

( و هم به دلیل کاربرد آن .م1890-1910سال بود )

های مختلف هنری اعم از تزئینات داخلی و در شاخه

یک سبک  نووآرت ای اهمیت زیادی است.گرافیک دار

 ینی جهانی بود که در اواخر قرن نوزدهم شکلیتز

ترین ماند. مهم گرفت و تا دهه اول قرن بیستم باقی

ینی بودن این سبک است که به ینوو، تزویژگی آرت

طور قطع متأثر از شرق است. هنر شرقی به دلیل 

چه مانند و ینات پاریاستفاده از سطوح رنگیِ تخت و تز

 ی دارد.برانگیزتحسین هاییویژگ سطوح دوبعدی

تلاشی است که هنرمندان این سبک برای نیز نوو، آرت

دادند.  همبستگی میان هنر و زندگی روزمره انجام

؛ چرا که با است شدن آنالمللیبین ،ویژگی دیگر

نقل، این سبک هنری اقبال های حملپیشرفت فناوری

سرعت در میان کشورهای مختلف آن را داشت تا به 

نوو، کلان محوری بودن شود. ویژگی دیگر آرت شناخته

نوو تمامی آنچه آن است؛ بدین معنا که سبک آرت

تأثیر تحت دهد،محیط ساخت انسان را تشکیل می

. (Selz & others, 1960: 7-17) خود قرارداد

 طراحی اسکناس نیز از این قاعده مستثنی نبود.

 تاثیر آن بر طراحی اسکناس نوو وآرت

ها بخشی از فرهنگ اسکناس میلادی 19 در اواخر قرن

ها ها بودند که در مسیر اقتصادی آنسیاسی دولت

های تکامل یافتند و همچون دیگر جلوهانتشار می

که از  شدند. به طوری اجتماعی عصر مدرنیته ظاهر

پ به عنوان آغاز صنعت چامیلادی نوزدهدوم قرن نیمه

 های آغازین بهشود. طراحی اسکناسمی اسکناس یاد

کرد و به ای بود که از قواعد خاصی پیروی نمیگونه

نجا ختم شد که در ه آشد. این امر بمی راحتی جعل

ملی به وجود آمد  دارینظام بانک .م1863آمریکا سال 

های تا نظارت بیشتری بر طراحی و نشر اسکناس

اولین اسکناس دلار شبیه . (URL:5)شود  درگردش

 5چیسای از سالمون پییک گواهی رسمی بود و پرتره

(. هرچند این طرح در گام 1)تصویر دادمی را نشان

آورد، لیکن نیازمند دستنخست توفیقاتی را به
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بندی بود. اصلاحات جدی در آرایش عناصر و ترکیب

در طول جنگ داخلی آمریکا، پشت اسکناس دلار به 

شد که ، با القای مفهوم ثبات و رشد چاپ میرنگ سبز

های پس از آن نیز به رنگی ثابت در طراحی اسکناس

نوو و تأثیرات گسترده ماند. تا زمان ظهور آرتدلار باقی

های بسیاری طراحی و آن در جهان غرب، اسکناس

 وجدلمنتشر شدند که به دلایل مختلف مورد بحث

تمام  .م1930تا دهه قرارگرفتند و رها شدند. لیکن 

های دلار با الهام از سبک طراحی جدید، اسکناس

های امروزی شکل ثابتی گرفتند که تقریباً شبیه نمونه

 (. 2)تصویر URL:8)) رسندبه نظرمی

 

    

 .Heij, 2012: 32)) منبع: .م.1860طرح نخستین اسکناس دلار،  -1تصویر

     

 .  (Heij, 2012: 32)منبع:  .ونور براساس قواعد آرتتثبیت طرح اسکناس دلا -2تصویر
 

 

نوو در طراحی صنایع و هنرهای ورود جنبش آرت

افتاد. اولین دول آسیایی کمی بعد از اروپا اتفاق مختلف

های های عثمانی که کاربردی شبیه اسکناساسکناس

شدند.  به بعد منتشر .م1863امروزی دارند از سال 

ها از طرف دولت عثمانی به سکناسامتیاز نشر این ا

که درواقع فرانسه و  بانک امپراتوری عثمانی داده شد

گذاری مشارکتی داشتند و تا بریتانیا نیز در آن سرمایه

شروع جنگ جهانی اول ادامه داشت و با شروع جنگ 

دو دولت غربی خواستار واگذاری رسمی چاپ 

 های مربوطه به خود دولت عثمانی شدنداسکناس

(URL:2) نوو در طراحی (. ورود آرت3)تصویر

تر از جمله پاکستان با های کشورهای شرقیاسکناس

شکل گرفت و در داخل  .م1947تأخیر بسیار در سال 

شد.  کشور به اتحادیه هند و حکومت پاکستان تقسیم

ازآنجا که پاکستان قادر به چاپ اسکناس نبود اولین 

ای در گردش پاکستان به صورت موقتی هاسکناس

 (URL:6)شد  توسط بانکی هندی با نام روپیه چاپ

در کشور چین نیز در اوایل قرن بیستم،  (.4)تصویر

سسات اعتباری ؤهای مختلف بانکی خارجی و مشرکت

های منتشرشده شروع به فعالیت کردند. اسکناس

 هایها مورد تقلید بسیاری از شرکتتوسط این شرکت

چینی قرارگرفتند که به تدریج سلیقه جدیدی را بر 

 های این کشور واردنوو در طراحی اسکناسپایه آرت

 (Houji&Qijing, 1982: 322-339) نمودند

 (.5)تصویر

2
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 م.1927لیری، عثمانی،  50طراحی اسکناس  -3تصویر

 .(URL:7) منبع:
 م.1910دلاری، چین،  10طراحی اسکناس  -4تصویر

 .(Houji&Qijing, 1982: 322-339) :منبع

  
  (URL:8)منبع: ..م1946طراحی پشت و روی اسکناس پنج روپیه، پاکستان، -5تصویر

 

 نوو به هنر ایرانآرت وردهایادستورود 

نوو در پیشه و آرت و های هنرپس از گسترش جنبش

وسط دستاوردهای علمی و تکنولوژی غرب ت اروپا،

ها و بازرگانان با یک بینش سیاسی از قبل دیپلمات

طراحی شده وارد ایرانِ دوره قاجار که موردتوجه 

کشورهای غربی قرارداشت، شد. ورود سیاحان، 

ها به ایران در کم نظامیان و دیپلماتبازرگانان و کم

کرد تا هنر نیز تحت قرن نوزدهم موجبات آن را فراهم

 رفته در اجتماع غرب قرارگهای شکلتأثیر جنبش

گیرد، گرچه هنر قاجار ریشه در هنر گذشته ایرانی 

ای را در هنر وجود آمده دوگانگیدارد اما تغییرات به

دهد: یک طرف تحولات غربی وارد می قاجار نشان

 نگاری درباری متجلیشده به ایران که در شمایل

ای و شود و از طرف دیگر موضوعات اسطورهمی

 ری روایی که ریشه در فرهنگ اصیل ایرانی داردنگارگ

(Iranica, 2011: 627)شاه قاجار . با مرگ فتحعلی

پیکرنگاری درباری رو به زوال رفت؛ اما ظهور 

الملک در عصر ناصری که سبک طراحی او کاملأ کمال

های دیگری از هنر مدرن را در ایران اروپایی بود، جلوه

ه ایرانیان تازه با عکاسی کرد. دراین دوربرداری پرده

ای هنری الملک سبک کلیشهبودند و کمالشده آشنا

گذشتگان را کنار زد و به صورت ناتورالیستی چیزی 

شبیه محصول دوربین عکاسی، نقاشی را به همگان 

نمود. سبک وی به شاگردانش در مدرسه صنایع  عرضه

 کرد مستظرفه انتقال و از طریق آنان بسط پیدا

(Iranica, 2011: 640).  علاوه بر هنر نقاشی، از دیگر

نوو، های هنر و پیشه و آرتهای تأثیر جنبشجلوه

توان به نخستین آثار چاپ سربی عصر قاجار اشاره می

 های وارداتی غرب استفادهکرد که در آن از کلیشه

صنعت چاپ اسکناس نیز که در همین دوران  شد.می

هایی است که تأثیر ینهزماز آغاز شده بود، یکی دیگر 

 توان بر آثار چاپی آن جستجوهای غربی را میکلیشه

 کرد.

تحولات اجتماعی عصر قاجار و آغاز نظام 

 در ایران داریبانک

شاه اتفاقات جدیدی در با روی کار آمدن ناصرالدین

فرهنگ اجتماعی و هنری ایران روی داد. تأسیس 

انشجو به فرنگ دارالفنون به کمک امیرکبیر و اعزام د

-( و همچنین سفرهای ناصرالدین279: 1375 )بیانی،

شاه به روسیه و کشورهای اروپای مرکزی و غربی و 

های اروپاییان اندیشه شاه دیدن دستاوردها و پیشرفت

(. 160: 1379 اخت )حدادعادل،س لرا متحو
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شاه و محمدشاه به فرهنگ و مندی ناصرالدینعلاقه

ای هنری این دوران را به سبک ههنر غرب، پیشرفت

که ورود دوربین آورد چنانفراهم غربی برای ایران

عکاسی و رشته عکاسی به ایران و همچنین اعزام 

اشخاصی همچون عبدالله میرزا به فرنگ جهت تحصیل 

افتاد )خدادادی  در زمینه عکاسی در این دوره اتفاق

شه (. همچنین اندی94: 1393 مترجم زاده و همکاران،

تأثیر انقلاب کبیر فرانسه بود از گرایی که تحتملی

با مشاهده »ن آ شد.فکران وارد ایران طریق روشن

ماندگی ملت پیشرفت غرب در جستجوی علت عقب

خود برآمدند. آنان ایرانیان را به عنوان ملت 

دیدند که باید از حالت تبعه و ای میچندهزارساله

)رضایی و « شدند.می رعیت به شهروندان آزاد تبدیل

( قیام مشروطه و بعد از آن نادیده 109: 1395 مرادی،

شاه و...، بستری را گرفتن قیام توسط مظفرالدین

آورد تا رضاخان که منصب سردارسپه را داشت، فراهم

زمام امور را در دست گیرد و در نهایت با کمک 

فرجام چنان شد  انگلستان بر تخت حکومت بنشیند.

 داف سیاسی انگلیس را در کشور محققکه وی اه

(. در این دوره 60: 1390 سازد )شیرازی و یونسی،

گرایش به ناسیونالیسم توسط غربیان، ذهن کشورهای 

 مسلمان خاورمیانه همچون ایران را به خود جذب

بود. ناسیونالیسم ایرانی به دنبال بازگشت به کرده

اختن به هویت باستانی قبل از اسلام خود بود و پرد

های فرهنگی دوران کهن را پله قدرت خود جنبه

چنین بود که (. این108-109: 1387 )اوئن، دیدمی

ه تدریج در فرهنگ و جامعه ب غرب، مظاهر تمدن

ترین دستاوردهای آن، یافت. یکی از مهم ایرانی راه

 و چاپ اسکناس بود. داریتأسیس نظام بانک

 داریآغاز نظام بانک

در ایران به شکل جدید، نخستین بار در  تشکیل بانک

ه.ق( ده سال قبل از به وجود 1296ه.ش )1258سال 

آمدن بانک شاهنشاهی از سوی حاج محمدحسن امین 

دارالضرب یکی از صرافان بزرگ تهران به 

شد. این پیشنهاد با  شاه قاجار پیشنهادناصرالدین

 ها جامه عمل نپوشیدهای بیگانگان و عوامل آندخالت

گردید.  و به جای آن بانک شاهنشاهی در ایران مستقر

ون بد  بانک جدید شرق.م 1887ه.ش/ 1266در سال 

اخذ مجوز از دولت دایر شد که مرکز این بانک در 

بار در ایران حساب جاری را لندن بود و برای نخستین

نمود. این بانک با  ارائه ،گرفتکه بهره به آن تعلق می

اهی کلیه اموال و امتیازات خود تأسیس بانک شاهنش

در  کرد. بانک شاهنشاهی ایران را به این بانک واگذار

توسط بارون جولیوس دو  .م1889ه.ش/1267سال 

شد. وی اجازه  مؤسس خبرگزاری رویتر تأسیس 6رویتر

انحصاری تأسیس بانک شاهنشاهی را به مدت شصت 

تر از همه برای شاه گرفت. مهمسال از ناصرالدین

نخستین بار در ایران توانست حق انحصاری نشر 

آورد. این بانک معاف از مالیات بود دستاسکناس را به

و تنها سالیانه شش درصد از سود خالص بانک )حداقل 

گرفت. می سیزده هزار تومان( به دولت ایران تعلق

عمارت شرق میدان  ،بانک شاهنشاهی در تهران

اسناد موزه بانک ملی  )آرشیو توپخانه را خریداری کرد

ایران( و از آن پس بود که چاپ اسکناس به شکل 

 گردید. امروزی در ایران آغاز

  های چاپ شده در ایران:نخستین اسکناس

اولین بار به معنای  «جسر» واژه پول به معنای

است. واژه شده ردادوستد در سفرنامه ناصرخسرو ذک

ای روسی هو واژ7«تاسیگنا»اسکناس از لغتی فرانسوی 

 است )شرقی،وارد زبان ایرانی شده 8«سآسیگونا»

(. استفاده از پول کاغذی در ایران به زمان 20: 1385

 رسد که در تبریز چاپپادشاهی کیخاتون مغول می

(. دستور استفاده از 166: 1346 شد )وصاف،می

معروف بود، بعد از مدتی « چاو»های مذکور که به پول

-19: 1392 گردید )آقاخانی، غوبه دلایل مختلف، ل

(. کاربرد اسکناس یا پول کاغذی تا زمان قاجار در 20
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که بعد از سفر است؛ تا آننشده اسناد ثبت

شاه قاجار از سفر سوم خود در سال ناصرالدین

( اسکناس و چاپ آن در ایران .م1890/شه.1269)

(. این عمل 3: 1363بخش، گشت )فرح متداول

یکی از اقداماتی بود که وی به جهت شاه ناصرالدین

های عمیق که در جامعه خود احساس پرکردن شکاف

اسکناس  .(14-13: 1384 داد )شهیدی، کرد، انجاممی

ایران که به صورت  داریو استفاده آن در نظام بانک

رسمی از دوره قاجار آغاز شده و تا زمان حال ادامه 

بانک  -1»د: توان در سه دوره تقسیم نمودارد را می

-1307بانک ملی ) -2ه.ش(، 1307-1269شاهی )

« ه.ش تا کنون(1339بانک مرکزی ) -3ه.ش( و 1339

(. از آنجا که نوع چیدمان و 20: 1392 )آقاخانی،

ها متأثر از شرایط حاکم بر تصویرسازی روی اسکناس

جامعه و فرهنگ بصری جامعه است بنابراین اسکناس 

های فرهنگی و که دارای ارزشای بهادار به عنوان برگه

باشد، باید تصاویر چاپ شده بر آن نیز به دقت ملی می

 گردد.  بررسی

شفففده در سفففال قطعفففات چفففاپ الففف (

 .م1890ه.ش./1269

های موجود در آرشیو موزه بانک ملی از میان اسکناس

ایران، چندین قطعه از قدمت بیشتری برخوردارند و با 

ه در غرب نیز دوران گسترش جنبش هنر و پیش

ها که بخشی زمان هستند. منتخبی از این اسکناسهم

از آن به دوران قاجار و بخشی به دوران پهلوی اول 

 تعلق دارند، جامعه آماری پژوهش حاضر را تشکیل

 دهند. این قطعات به ترتیب زمانی در ادامه معرفیمی

 اند.شده

 

 انگلستان در بانک شاهی هاینخستین اسکناس

سازی گشت و توسط مؤسسه برادبوری هکلیش

شد.  ش چاپ.ه1269در سال  10نویلکینسو

های مزبور به ارزش یک، دو، سه، پنج، ده، اسکناس

بیست، پنجاه، صد، پانصد و هزار تومان بود و استفاده 

از آن فقط در برخی از شهرها همچون تهران، تبریز و 

 زاده و همکاران،بود )خدادادی مترجم .... قانونی

محور اصلی تصویرسازی »(. در این دوره 91: 1393

)تصویر شخص اول مملکت( سپس نقوش گیاهی و 

( 118: 1387 )محمدی و چارئی، «شیوه نگارش است.

نگاری درباری قاجار تأکید بر تصویر شاه با مکتب پیکره

غات کند و به نوعی در جهت تبلیمی ارتباط برقرار

سیاسی و نمایش قدرت و مشروعیت بخشی حکومت 

 عشری،شاه است )اثنیقاجارها و شخص ناصرالدین

های سیاسی و ( همچنین در جهت فعالیت137: 1399

نمایش شوکت شاهانه به دیگر کشورها که ریشه در 

شاه قاجار دارد؛ در آن زمان وی دوره حکمرانی فتحعلی

از خود این بینش  با استفاده از تصاویر نقاشی شده

، شاطری و همکارانکرد )لعلیم سیاسی خود را نمودار

(. دلیل دیگر این نکته نوع توجه به 191: 1395

های چاپ شده بر روی ها است. عکسکیفیت عکس

ها توسط ماهرترین عکاسان همچون عبدالله اسکناس

و 11میرزای قاجار عکاس ماهر دربار، ویلیام دوونی

کاسان دربار ملکه ویکتوریا گرفته و ع12دانیل دوونی

(. در 138: 1399 عشری،است )اثنیسپس چاپ شده

 های منتخب دوره ناصری ارائهزیر تصاویری از اسکناس

 (.1جدول) شودمی
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 . منبع: )نگارندگان(ه.ش1269شده در ایران، های چاپقطعات نخستین اسکناس -1جدول

  تصویر نام کلیشه ردیف

 

بـه  « بانک شاهنشـاهی ایـران  » یبهکت -1

خــط ثلــث در بــالای اســکناس بــا فرمــی 

 .منحنی
 

 
فرم مدالی  متشکل از تصـویر شـاه در    -2

 .سمت راست

 

 

 
)شـیر   فرم مدالی مزین به نشان پرچم -3

 .و خورشید(

 

 
بهـای اسـکناس بـا     قاب عبارت ارزش -4

 .عدد و حروف در وسط اسکناس

 

 

 
عدد بهـای   چهارترنج در چهارگوشه با -5

 .اسکناس

 

 

 
ــکناس  -6 ــه اس ــوش   زمین ــکل از نق متش

 .سنتی، هستند

ت
ها

شبا
 

 

1 

 

 

 تومانی 1روی اسکناس 

 
 

2 

 

 تومانی 2روی اسکناس 

 
 

3 

 

 

 تومانی 3روی اسکناس 

 
 

4 

 

 تومانی 5روی اسکناس 

 
 

5 

 

 تومانی 10روی اسکناس 

 
 

6 

 

 تومانی 20روی اسکناس 

 
 

7 

 

 تومانی 50وی اسکناس ر

 

 

 فرم کتیبه -1

 

 هاقاب دور مدال -2
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 تومانی 100روی اسکناس 
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9 

 

 1000روی اسکناس 

 تومانی

 

 بها قاب ارزش -3

 

 

های چهارگانه از منظر نقوش و ترنج -4

 خطوط

 

10 

 

 تومانی 3پشت اسکناس 

 

 
 

جدول  طور که درطبق بررسی انجام شده همان

ها مشهود است تعداد شباهات بیشتر از تعداد تفاوت

 است.

.ش/ ه1302شفده در سفال   پب(قطعفات چفا  

 .م1928

ت ه.ش روی قطعا1304از سال  هاسری دوم اسکناس

تومانی با مسئولیت  (100و  50، 20، 10، 5، 3، 2 ،1)

محدود واترلو و پسرو مؤسسه برادبوری ویلکینسون 

( 94: 1393 ه و همکاران،زادگردید )مترجم منتشر

 (.2جدول)

 

 . منبع: )نگارندگان(ه.ش1302های چاپ شده در ایران، قطعات اسکناس -2جدول
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ها ها در جدول شباهات و تفاوتبراساس یافته

ها است. تر از تفاوتچنین است که تشابهات بیشاین

 شبیه نقوش های فوقعموم تزئینات کلیشه

بر الگوهای هندسی و و مبنی استکاری کاشی

گل که در معماری قاجار کاربرد داشته و هایدسته

در  که ریشه در تزئین معماری مذهبی ایران دارد

 (.Iranica, 2011: 630) ها نمایان استکلیشه

شفده در عصفر پولفوی اول     ج( قطعات چاپ

 .م1933ه.ش./ 1312

 آبان   بیستم    تا  قاجاریه   دوران   های  اسکناس 

  

شده و سپس از جریان م استفاده.1933ه.ش/1312

: 1393 زاده و همکاران،)خدادادی مترجم شدند خارج

 (. شروع فعالیت بانک ملی در زمان پهلوی اول آغاز92

 .شد

ها از تومان به ریال تغییر نمود و به ارزش اسکناس 

ریال به  پنج، ده، بیست، پنجاه، صد، پانصد و هزار

 د )آرشیو اسناد موزه بانک ملی ایران(رسی چاپ

 (.3)جدول
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 . منبع: )نگارندگان(اول های چاپ شده در عصر پهلویقطعات اسکناس -3جدول

 .شامل کادر مستطیلی -1 تصویر نام کلیشه ردیف

 

چهارترنج چهارگوشه بـرای   -2

 .هابارزش

 

 .شمایل شاه پهلوی -3

 

وار بــرای ترنجــی مســتطیل -4

 ش بهای اسکناس.نمایش ارز

 

ــکناس در بشارز -5 ــای اسـ هـ

ترنج مستطیلی که دوبار تکـرار  

 .استشده

 

بانک ملـی ایـران بـه خـط      -6

 .نستعلیق

 

 .زمینه منقوش اسکناس -7

 

ــا   -8 ــه ب ــارترنج چهارگوش چه

 .بها با اعداد لاتین ارزش

 .نماد پرچم -9

ترنجی مسـتطیلی جهـت    -10

 .ارزش بها

 .عبارت بانک ملی ایران -11

ت
ها

شاب
ت

 

 

1 

 
 

 5روی اسکناس 

 ریالی

 
 

 

2 

 

 5پشت اسکناس

 ریالی

 
 

3 

 

روی اسکناس 

 ریالی 20

 
 

4 

 

پشت 

 20اسکناس

 ریالی
 

 

5 

 

روی اسکناس 

 ریالی 50

 
 

6 

 

 پشت اسکناس

 ریالی 50

 
 

7 

 

روی اسکناس 

 ریالی 100

 
 

8 

 

 پشت

 100اسکناس

 ریالی

 

منظر نقش کادر اسکناس از  -1

 .و فرم

ــرنج -2 هــا از منظــر نقــش و ت

 .تعداد

ت
فاو

ت
 ها
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9 

 

روی اسکناس 

 ریالی 500

 

مــدال پرتــره شــاه و محــل  -3

 .قرارگیری عکس

 .ملی محل عبارت بانک -4

 

10 

 

پشت 

 500اسکناس

 ریالی

 

 

چنین هویداست که ها در جدول اینبراساس یافته

 ها است.تشابهات بیشتر از تفاوت

نففوو بففر طراحففی نخسففتین    تففیثیر آرت

 شده در ایران های چاپاسکناس

های پیشین با توجه به مطالب ذکر شده در بخش

را  نووآرت جنبش هنر و پیشه و دنبال آن اهداف اصلی

تمایل به  -1 :توان تقسیم بندی کردچنین میاین

جنبه عملکردی در  -2ساختارشکنی هنرهای سنتی، 

حذف تفاوت میان  -3 ،زمرهتمام وجوه زندگی رو

کاربردی. هنرمندان از خصایص زیبا و هنرهایهنرهای

گرایی، پرسپکتیو تخت، خطوط منحنی و حسو ویژگی

کردند. این میوگیاه استفادههای گلآزاد و فرم

خصایص، درجهت ارزیابی کیفیت بصری نخستین 

ها با جنبش های ایران و قیاس همگامی آناسکناس

که در ادامه با جزئیات  انداستفاده شدهقابلنوو آرت

 شود.میبیشتری به موارد مزبور پرداخته

 ه.ش1269. تحلیل ساختاری قطعات اسکناس 1

عناصر  توجهتکرار قابل تمایل به ساختارشکنی: -

های ترنج ،ایهنر ایرانی همچون: نقش کتیبه

نقوش زمینه، کلیشه را بیشتر  ،ترنج مرکزی ،چهارگانه

عدم  .دهدمینشانیه طراحی پارچه یا فرش ایرانی شب

 یکپارچگی در طراحی کلیشه وجود دارد و این امر

نشان مستقیمی از وابستگی به قواعد هنر سنتی و عدم 

 (.6)تصویر است شکنی در هنر تمایل به پذیرش سنت
 

 
. ه.ش1269های ساختار و یونیفرم غالب در اسکناس -6تصویر

 ()نگارندگان منبع:
 

هدف اصلی در طراحی کلیشه  جنبه عملکردی: -

 هطراحی کلیشتسهیل در امر دادوستد است بنابراین 

است. باتوجه به هدف هنر اسکناس یک هنر کاربردی 

ای گونهباید عناصر هنری و تزئینی بهطراحی کلیشه، 

سازی طراحی شوند که هدف اصلی از ارائه هنر کلیشه

درحالیست که اسکناس پنهان نگردد؛ این 

اول به جهت نوع نقوش  یههای ایرانی دوراسکناس

ها را های عملکردی و اقتصادی کلیشهجنبه

الشعاع قرار داده و میزان عملکرد تصویری تحت

 است. نموده اسکناس را ضعیف

اول  یههای دورطراحی اسکناس پرسپکتیو تخت: -

یو نمایی یا پرسپکتای است که عاری از بعدبه گونه

باشد اما هنرمند با تمهیداتی که در رنگ اجزای می

کار برده به نوعی پرسپکتیو تخت هاصلی کلیشه ب

های ترنج هرنگ تیر است همچون:کرده یابی پیدادست
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، های مذکورگانه و رنگ روشن ارزش بها در ترنجرچها

ن قوی شمایل تُ ،مرکزیی هرنگ روشن ترنج یا شمس

د و از آنجا که عوامل یادشده شاه و نشان شیروخورشی

توان به این عمق چندانی به طراحی کلیشه نداده می

نتیجه رسید که طراح کلیشه به صورت هدفمند از 

پرسپکتیو تخت استفاده نکرده و ناآگاهانه تا این میزان 

 های دوره اول اعمالنمایی رنگی را در کلیشهعمق

 است. مودهن

ول به کرات نقوشی دوره ا خطوط منحنی و آزاد: -

شود. در میان انواع میپر از خطوط منحنی و آزاد دیده

خطوط، خط منحنی به جهت خصوصیات بصری 

یافتن و همچون سیالیت و همچنین قابلیت کمال

تبدیل به خط حلزونی شدن در هنر ایرانی، جایگاه 

فنری مانند خودگریزی است مارپیچ خط»والایی دارد، 

 افزایشی به سوی اوج حرکتکه با حرکت دورانی 

کند، مارپیچ نماد تکامل فرد و رها شدن او از می

گرایی و آزادی و رستگاری نخوشتن خویش و برو

طور که در همان (.88: 1376 اللهی،)آیت« است

خطوط منحنی و  ،شودمی های مزبور مشاهدهکلیشه

شناسی های زیباییآزاد موجود در اسکناس تنها جنبه

سازند و حتی از منظر می رانی را نمایانهنر ای

ساختارشناسی نیز وجود برخی از این خطوط همچون 

ای است که گونهزمینه، بهخطوط منحنی و آزاد پس

ها حذف شوند به ساختار اصلی کلیشه اگر برخی از آن

رسانند. همچنین خطوط مزبور ارتباط آسیبی نمی

این طراح مستقیمی در القای مفاهیم ندارند بنابر

هدف از خطوط منحنی در پس زمینه کلیشه بی

 است.کردهاستفاده

های ایرانی دوره اول، در کلیشه وگیاه:های گلفرم -

زمینه خصوص در پسگرچه از انواع نقوش گیاهی به

کوچک ی اندازه ،گیریاست اما نوع قراراستفاده شده

گرفتن رنگ کمرنگ نشانی بر نادیده ،نقوش مذکور

باشد. در واقع زلت نقوش گیاهی در هنر ایرانی میمن

های گل و گیاه تنها به جهت زیبایی استفاده از فرم

 بوده و ارتباطی با هدف کلیشه ندارند.

 ه.ش. 1302تحلیل ساختاری قطعات اسکناس -

اجزای ثابت متأثر از  تمایل به ساختارشکنی: -

ه باشند اما با توجه بطراحی نقوش سنتی ایرانی می

است، شدهکم  های دوره اول، از میزان نقوشاسکناس

های انسجام در اسکناسدرواقع اجزای ناهماهنگ و بی

دوره پیش، به صورت منسجم و تحت یک نقش 

اند که پیوسته و به صورت یک کلیت درآمدههمبه

نوعی های غربی پدیدار شده و به تأثیر الگووارهتحت

 (.7ویر شود )تصمی محسوبساختارشکنی 
 

 
. ه.ش1302های ساختار و یونیفرم غالب در اسکناس -7تصویر 

 )نگارندگان( منبع:
 

 ،وجود کادر در اطراف کلیشه جنبه عملکردی: -

کاسته شدن  ،ها و نقوشی اجزای ثابتانسجام طرح

رنگ، کلیشه را از یک کمی هزمینپس ،تنوع نقوش

ردی و خصوصیت رسمی و عملک دور کرد تابلوی هنری

 شود.می در آن مشاهده

 یههای دوردر طراحی کلیشه پرسپکتیو تخت: -

در  امانیستند پرسپکتیو علمی  دارایدوم ایران نیز 

تر های مزبور، اجزای ثابت اسکناس به رنگ تیرهکلیشه

و بنابراین نسبت به قبل بیشتر  هستنداز زمینه 

 شود.می دیدهپرسپکتیو تخت 

خطوط منحنی و آزاد در  د:خطوط منحنی و آزا -

دوم دارای کلیتوریتم هستند که ی ههای دورکلیشه

ندکردن طراحی فمبر افزایش زیبایی بصری، هدعلاوه

 دهد. می ها نشاننقوش را در اسکناس
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ای گونهها و گیاهان بهفرم گل وگیاه:های گلفرم -

که بر منزلت و ارزش نقوش دارد در ساختار کلیشه قرار

 شود.  میهنر و هدف هنر مزبور تأکیدی هدر ارائ گیاهی

 ه.ش1312تحلیل ساختاری قطعات اسکناس-

های مذکور به کلیشه تمایل به ساختارشکنی: -

هایی هایی خالی از نقش و بخشست که بخشایگونه

در جهت نمایش بصری اجزای اصلی طراحی شده و به 

است. همچنین نقوش به صورت یک قاعده درآمده

شوند که انعکاسی می ورت قالبی شکل گرفته دیدهص

کار رفته در ههای باز ساختارشکنی در الگوواره

 (.8است )تصویر های پیشین اسکناس
 

 
. ه.ش1312های ساختار و یونیفرمغالب در اسکناس -8تصویر

 )نگارندگان( منبع:
 

های همانطور که در اسکناس جنبه عملکردی: -

و مرز  دشود اجزای اصلی محدویم دوره سوم مشاهده

هماهنگ با هدف  بیشتر مشخصی دارند؛ بنابراین هنر

 .است های عملکردیو جنبه

اجزای ثابتی چون کادر،  پرسپکتیو تخت: -

های ارزش بها و ترنج زمینه و شمایل شاه با رنگی ترنج

اند که نقوش شده تر از متن اسکناس طراحیتیره

شده روشن در اجزای یاد روشن و عبارات ارزش بهای

سازند. واردشدن می نمایی را نمایاننوعی عمق

های نمادهای تصویری که به صورت عکسی از تن

اند وار قرارگرفتهرنگ تا پررنگ در داخل قابی ترنجکم

اسکناس  یای به عمق دورتر از زمینهنمایی پنجره

ء است. اشل مناظر مزبور در مقابل با اشل پرترهبازکرده

سازد که شاه نوعی کوچک و بزرگی را نیز نمودار می

بردن کیفی از پرسپکتیو تخت این نیز به میزان بهره

 دارد. اشاره

خطوط منحنی و آزاد به  خطوط منحنی و آزاد: -

اند که قابی را در پیرامون اجزای ای طراحی شدهگونه

بر اجزای ثابت و  یو تأکید انددادهیادشده شکل

ر ایدئولوژی حاکم در جامعه به صورت تأکیدی ب

 است. نمادهای تجسمی

ها های تعریف شده گلدر قالب وگیاه:های گلفرم -

اند و در کادر، قاب دور پرتره و و گیاهان قرارگرفته

شوند. این امر نشان می ها و ... دیدهتصاویر ملی، ترنج

 اهداف های گیاهی در ارائهاز آن است که از منزلت فرم

 است.برده سیاسی و اقتصادی بهره

 هاتحلیل یافته

های تحقیق نشانگر این هستند که نخستین یافته

ایران در دوره اول  های چاپ شدهاسکناس

نوو های ظاهری سبک آرته.ش(، تنها ویژگی1269)

اند. دربرداشته را مانندهمچون نقوش تزئینی و پارچه

 تفاقات سیاسی،ه.ش( با توجه به ا1302در دوره دوم )

های غربی قرار ها بیشتر تحت تأثیر کلیشهاسکناس

ها، وجهی از گرفته در طراحی آنگرفته و انسجام شکل

همبستگی هنر و زندگی را که ریشه در تفکرات 

ه سوم راند. در دوکرده نوو داشت، نمودارآرت

تر شده ها منسجمه.ش( اجزای بصری اسکناس1312)

بنابراین  اند.گرفتهنیز درپیشو ساختاری اصولی را 

سوم بیشتر از ادوار قبل با ی های دورهاسکناس

سویی خوانی و همنوو همتفکرات و اهداف جنبش آرت

، 1269های سه دوره دارد. به بیان دیگر، اسکناس

ه.ش در ایران دارای شاخصه اصلی 1312و  1302

اول تزئینات شرقی  یتزئینی بودن هستند اما در دوره

وار به خود بیش از اندازه بوده و حالت پارچه

که با اصول اسکناس دلار طوریاست؛ بهگرفته

م. 1930نوو درسال شده توسط جنبش آرتتثبیت

قاعده و دوم از تزئینات بی یفاصله دارد، اما در دوره
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بدون انسجام خبری نیست و همان شاخصه تزئینی 

بر روی بودن و نقوش تخت به صورت اصولی منسجم 

 اند. اضافه شدن قاب و کادر برشده اسکناس ظاهر

حواشی اسکناس، نظمی به نقوش بخشیده است که 

نوو به صنعت های هنر آرتیابی جنبهنمودی از راه

های مهم: . شاخصهاستهای ایرانی چاپ اسکناس

کادر، پرسپکتیو تخت، تزئینات با قاعده، هماهنگی 

در بالابردن  تصویر رو و پشت اسکناس که همه

 اندداشته های عملکردی اسکناس نقشجنبه

 (.4)جدول
 

 )نگارندگان( . منبع:های ایرانهای آرت نوو با کیفیت طراحی نخستین اسکناسهمگامی شاخصه -4جدول 

 

 های ایرانگانه نخستین اسکناسادوار سه 

 ه.ش1312قطعات  ه.ش1302قطعات  ه.ش1269قطعات 

 پشت ور پشت رو پشت رو

صه
اخ

ش
وو

ت ن
 آر

ی
ها

 

     ----- ------ تمایل به ساختارشکنی

     ----- ----- جنبه عملکردی

     ------ ----- پرسپکتیو تخت

خطوط منحنـی و  

 آزاد

 --------    --------  زمینهپس

  --------   -------- ------ کادر اصلی )فضای بیرونی(

       ر اصلی )فضای درونی(کاد

 -------- --------     قاب نام بانک

       قاب اعداد

    --------   قاب شمایل

ــرم ــل و  ف ــای گ ه

 گیاه

 -------- -------- --------    زمینهپس

  --------   -------- ------ کادر اصلی )فضای بیرونی(

       در اصلی )فضای درونی(کا

 --------- ---------     قاب نام بانک

 --------- --------     قاب اعداد

    --------   قاب شمایل

    -------- -------- ------ بندیگرید

  -------- --------- همگامی طرح پشت و رو

 

 

 گیرینتیجه

نوو در جنبش هنری آرت نوزده میلادیخر قرن در اوا

گرفت که متأثر از جنبش هنر و پیشه و بر غرب شکل

وار و تخت پایه اصول تزئینات شرقی و نقوش پارچه

بود و ارتباطی میان هنر و زندگی برقرارکرد. بخشی از 

ها نوو در چاپ کلیشه اسکناسمظاهر جنبش آرت

شده در تحقیق ی ارائههااستناد بر داده شد. با پدیدار

های عملکردی نخستین حاضر، روند تکامل جنبه

های شده در ایران براساس شاخصههای چاپاسکناس

است. در اولین دوره چاپ اسکناس  نوو نمایانآرت
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ه.ش(، گرچه تزئینات شرقی ایرانی به وفور در 1269)

شود، لیکن فقدان ساختارشکنی میها مشاهدهکلیشه

در نقاشی ایرانی، فقدان پرسپکتیو تخت، اصول رایج 

کادر و نبود اصول ثابتی برای محل قرارگیری عناصر 

های دوره بصری اسکناس بیانگر فاصله عمیق اسکناس

دوم  یهنوو است. در دورهای آرتاول با شاخصه

ه.ش(، تمایل به ساختارشکنی و فاصله گرفتن 1302)

سپکتیو از اصول هنر سنتی نمایان است و وجود پر

های عملکردی را در اسکناس تخت، توجه به جنبه

شدن نقوش از  منددهد. طراحی کادر و قاعدهمینشان

های دوره دوم است که در نهایت خصوصیات اسکناس

ه.ش(. با بررسی اولین ادوار 1312سوم ) یهدر دور

کادر  نشر و چاپ اسکناس در ایران مواردی همچون:

کاهش نقوش  بها،انه ارزشدور تصویر و نقش چهارگ

تزئینی، کاربرد هنر مینیمال، تصویر در داخل قاب به 

های تزئینی و پرسپکتیو صورت مدالیون،کاربرد قاب

 س مشاهدهتخت، تطابق طراحی پشت و روی اسکنا

شود. می
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 منابع:

 
 تهران: سمت.  یتجسم یهنرها یمبان ،(1376) اللهبیحب ،یاللهتیآ -

-انیپا) ران یا یاسلام یجموور و یپولو یهااسکناس دیدر روند تول ینقش عکاس یبررس ،(1392) نیمیس ،یآقاخان -

 ، تهران: دانشگاه هنر.(ارشد یکارشناس منتشر نشده نامه

متن  کی)به مثابه  رانیاسکناس ا نیشاه بر سطح نخست نیناصرالد ریتصو یشناسنشانه لیتحل ،(1399) سهینف ،یعشریاثن -

 .134-143 ،9 یاپیپ ،(1پنجم )  یتجسم یهنرها ینظر یانمب ،(رانیا کیاز ابعاد گراف نینو یو بعد یریتصو

 خیتار قاتیتحق ،دوره قاجار رانیدر ا یینوگرا ندیفرا یریگدر شکل دینقش ترجمه آثار جد ،(1393) ریاحمدزاده، محمد ام -

 .48-21 ،(2) چهارم  یفرهنگ مطالعات و یانسان علوم پژوهشگاه یاجتماع

 –121(، 252)  یاقتصاد یاسیاطلاعات س ،ترجمه عبدالرضا هوشنگ ،یغرب یهااه و دولتش یماریب ،(1387) دیویاوئن، د -

108 . 

 ، تهران: علم.1ج  یناصر خیپنجاه سال تار ،(1375) خانبابا ،یانیب -

 .159 -171(،15)  نامه فرهنگستان ن،یشاهِ واژه گز نیناصرالد ،(1379) یحدادعادل، غلامعل -

 قاجار پادشاهان عکس یدارشناسیدرباره پد یپژوهش ،(1393نژاد ) یآقاخان ن،یمیس  ؛یچنعان ،محمد ؛زادهمترجم یخداداد -

 . 87 -97 ،(8س) چهارم  پژوهش هنر ران،یا یهااسکناس نینخست یرو

 ،(19)  و اسلام رانیا خیتار یهاپژوهش ،مفهوم ملت در دوره قاجار یسنجتحول ،(1395مسعودف ) ،یمراد؛ فاطمه ،ییرضا -

120- 101. 

بر اساس  یپس از انقلاب اسلام رانیا یهانقوش اسکناس لیتحل ،(1399) محمد ،ینیالد ینی؛ مع لنازیا ،؛ رهبرنایس ،یدآبادیس -

 . 127 -155 ،(1) 12ات یهنر و ادب یشناسجامعه ،هنر یشناسبازتاب در جامعه کردیرو

و معادن  عیوصنا ینظر اتاق بازرگان ریز  یتاق بازرگانا ران،یاسکناس در ا نیدرباره چاپ اول یپژوهش ،(1385) یعل ،یشرق -

 .17 -20 ،(4)  رانیا

  پژوهش ادبی ،مطالعات نقد ادبی ،های تأثیرگذار بر آنجنبش مدرن و هنر ،(1391محمد  ) ،ضیمران ؛نازیپر گودرزپروری، -

(26 )155-192 . 

 انیحکومت قاجار تا پا یاز ابتدا رانیا یرب در نقاشنفوذ غ ،(1395) یهاد ،یلیوک عباس؛ ،یسرافراز ؛یمصطف ،یلعل شاطر -

 .185 -210،(19)  و اسلام رانیا یخیتار یهاپژوهش ،یعصر ناصر

 .یردشتیم یتهران: فرهنگسرا  یمکاتب نقاش ،(1391) هیفوز ،یلطف -

 -119 ،(7)  نگره نشریه ران،یاسکناس در ا یرسازیچاپ نشر و تصو یهایژگیو ،(1387) عبدالرضا ،یچارئ ؛عباس ،یمحمد -

107  . 

نشربه  ران،یا یهنراسلام از انگلستان شهینهضت هنروپ یریرپذیتأث ،(1381) محمدرضا ،پورجعفر بهار؛ ،یحجاز یموسو -

 . 4 -22(، 12) یاپیپ  بایز یهنرها

 بخش.تهران: فرح ران یا یهااسکناس یراهنما ،(1384) دونیفر بخش،فرح نینو -

 .رانیفرهنگ ا ادیتهران: بن  وصاف خیتار ،(1346) نیالدوصاف، شهاب -

 

 :منابع میدانی

 .بانک مرکزی ایران، میدان امام خمینی، تهران، ایران (،1400) آرشیو اسناد موزه بانک ملی ایران -
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