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Abstract: 

According to the theory of intertextuality, every text is formed on the basis of its previous 

texts, and no text is produced or received completely independently, and the previous texts 

always play a fundamental role in it. According to Julia Kristeva's interpretation of 

intertextuality, the military text itself is not enough, and it is impossible that it has no 

connection with the previous texts, and they are definitely in dialogue with the previous 

texts. Therefore, in this research, the aim is to examine the pre-texts in the motifs of Lorestan 

pins as a land of bronze based on Julia Kristeva's theory. The motifs used in Lorestan 

headpieces are a collection of human, animal motifs, etc., which have been discovered from 

graves or religious places and temples. Based on this fact and in this research, Lorestan pins 

are classified into two groups: rod and pinhead. The pins with pin heads are also in three 

groups; They are classified as molded, meshed and with a page head. In this research, 20 pin 

heads with round plate heads, which were in the National Museum of Iran,( The National 

Museum of Iran is a collection of historical and prehistoric treasures of Iran located in the 

city of Tehran) were selected as case samples and analyzed. The research method used in 

this article is descriptive-analytical with a historical approach, and its purpose is to examine 

the pre-texts, commonalities, and how to be influential in Lorestan's pin head motifs based 

on Kristeva's theory. The central question is: in examining the pre-texts, commonalities, and 

processes of influence and interrelation within the motifs of Luristan pinheads, which 

cultural-artistic domain do they most closely align with? Based on Kristeva's theory of 

intertextuality, we can conclude that these motifs were more influenced by Mesopotamian 

art, as they are from different periods of Mesopotamia, such as: Sumer (Uruk period, 

Hassunah, Jamadt period) Nasr and Samaria), Babylon and Assyria, also influenced by the 

Neolithic period, the civilization of Upper Egypt, Mitani and Elam. 
   
Keywords: Hairpin, Lorestan Bronzes, Pre-Text, Intertext Julia Kristova. 
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کریستوا ژولیا نظریه براساس لرستان هایسنجاق سر نقوش در هامتنپیش بررسی  

 

 1 فرزانه معین

 2  )نویسنده مسئول( سید علی مجابی
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 چکیده

 یا تولید مستقل کاملاً متنی هیچ و گرفته شكل خود پیشین هایمتن هپای بر متن هر بینامتنیت نظریه براساس

 کریستوا ژولیا نزد بینامتنیت تعبیر پایه بر. کنندمی ایفاء اساسی نقش آن در هامتنپیش همواره و نگردیده دریافت

 متون با قطعا و باشد نداشته خود از پیش متون با پیوندی هیچ که است غیرممكن و نبوده بسنده خود نظامی متن

 هایسنجاق سر نقوش در هامتنپیش تا است این بر قصد تحقیق این در لذا. هستند گووگفت و دیالوگ در پیشین

 هایاقسنج سر در کاررفتهبه نقوش. گردد بررسی کریستوا ژولیا نظریه براساس مفرغ سرزمین عنوانبه لرستان

 کشف معابد و مذهبی هایمكان یا قبور از که هستند... و حیوانی انسانی، هایمایهنقش از ایمجموعه لرستان،

 بندیطبقه سرسنجاق دارای و ایمیله گروه دو در لرستان هایسنجاق ابتدا تحقیق این در و اساس این بر. اندشده

 یندبقهطب صفحه سر دارای و مشبّک قالبی، گروه؛ سه در خود نیز سرسنجاق دارای هایسنجاق سپس. گرددمی

 عنوان به داشت قرار ایران ملی موزه در که گرد صفحه سر با سنجاق سر 20 تعداد پژوهش این در. شوندمی

–توصیفی مقاله این در استفاده مورد تحقیق روش. گرفتند قرار بررسی مورد و گردیده انتخاب موردی هاینمونه

 و تاثیرپذیری چگونگی و مشترکات ها،متنپیش بررسی نیز آن از هدف و است تاریخی رویكرد با تحلیلی

بررسی سوالی که مطرح است، . است کریستوا نظریه براساس لرستان هایسنجاق سر نقوش در گذاریرتاثی

ساس های لرستان براها، مشترکات و چگونگی تاثیرپذیری و تاثیرگذاری در نقوش سر سنجاقمتنپیش

 هایسنجاق سر نقوش خوانش و بررسی در باشد؟نظریه کریستوا بیانگر نزدیكی با کدام حوزه تمدنی هنر می

 هنر از متاثر ریشتب نقوش این که گرفت نتیجهتوان می کریستوا بینامتنیت نظریه اساس بر لرستان مفرغی

 نصر جمدت حسونه، اوروک، یدوره) سومر: ملهازج النهرینبین مختلف هایدوره از که صورتی به بوده النهرینبین

 .استپذیرفته تاثیر ایلام و میتانی علیا، مصر تمدن نوسنگی، دوره از همچنین آشور، و بابل ،(سامره و

 .کریستوا ژولیا بینامتنیت متنیت،پیش لرستان، هایمفرغ سنجاق، سر های کلیدی:واژه
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 مقدمه

 با ایشبكه ارتباط کی در هامتن همواره تاریخ طول در

 نوین هایمتن همیشه و وندشمی خلق یكدیگر

 هایمتن و گرفتندمی شكل پیشین هایمتن یبرپایه

 باز پسین هایمتن یآیینه در را خود گذشته

 به را محققان نظر گاه،هیچ موضوع این اما تاباندند،می

 مطالعاتی یحوزه و نكرده جلب خود به جدی طور

 نیز آن برای و نداده اختصاص خود به را مستقلی

 سرانجام .(18:  1380 آلن،) بود نگردیده ابداع ایواژه

 بلغارستانی مهاجر کریستوا بانوی یولیا بیستم قرن در

 وردهایادست از باریکوله با فرانسه، سرزمین در که

 فرهنگی و فكری فضای از گیریبهره و شرقی اروپای

 پیوند نتیجه، در .افتی دست مهم این به غربی اروپای

 از ایحوزه شد، ترسیم روشنی به هامتن پنهان

: 1390 نامورمطلق،) گردید گسترده نوین مطالعات

19.) 

 ساخته فلزی اشیاء ترینعمتنو و ترینجالب از یكی

 لحاظ از .است فلزی هایسنجاق لرستان، در شده

 .هستند مربوط اول و دوم یهزاره به اشیا این تاریخی،

 هایوعهممج تمام در که هستند اشیائی از هاجاقسن

-سبزی نوری،هژبری) شوندمی یافت لرستان برنزی

 سنجاق :از عبارتند سرهاسنجاق. (165: 1390 دوآبی،

گرگ،  ایستاده، قوچ، گاو، شیر، بز چون جانوری سر با

 جانوران نیز و ایستاده گوزن کوهی، خوابیده، بز اسب

 با ایمیله شیردال. سنجاق و گوپت همچون اساطیری

چندپر،  گل باریک، هایبرگ شكل به و گیاهی سر

 و شكل کروی سر با ایمیله انار. سنجاق یا خشخاش

 سر با هندسی. سنجاق شدهکاریکنده خطوط

 نقش هاشور خطوط و دایره با درونش که گوشچهار

 یا شاخ شكل به سری با شكلهلالی سنجاق .استشده

 انسان نقش آن بر که سری با اییلهم سنجاق حلزون،

 یا شیر بیشتر) جانور دو و میان در (ایرانی-پهلوان)

 از نیز که هاییسنجاق .شودمی دیده سو دو در (مار

 جانوری شكل به که اندشده یافت عاج یا استخوان

 و اندشده ساخته اسب خرگوش، خوابیده، شیر چون

 و طاهری) دشومی دیده گوناگونی هاینقش هاآن روی

 .(8: 1392 همتی،

ها، متنبررسی پیشسوالی که مطرح است،  

مشترکات و چگونگی تاثیرپذیری و تاثیرگذاری در 

های لرستان براساس نظریه نقوش سر سنجاق

کریستوا بیانگر نزدیكی با کدام حوزه تمدنی هنر 

 باشد؟می

 سر شود نقوشبنابراین این ضرورت ایجاد می 

 تاریخی آثار ترینمهم از یكی که انلرست هایسنجاق

 بررسی مورد کریستوا ژولیا نظریه است براساس ایران

 تا برده پی نقوش این اصل و ءمنشا به و گیرد قرار

 مغفول ارزشمند، آثار این واقعی هستی و معنا ماهیت،

  .گردد مشخص نشده آشكار و

 پیشینه پژوهش

 یرغفم ایهاقجنر سس» (،1382) وری، سازیای
به توصیف و شرح نقوش بر  «رانای یلم وزهم انترسل

 را هااست. همچنین سنجاقها پرداختهروی سر سنجاق

از نظر سایز، موقعیت، قدمت و نقوش مورد بررسی قرار 

 ،نوبریهژبری اکبری، محمدحسن،سالک است.داده

 نقوش شناسینشانه» (،1398) رضا ،افهمی و علیرضا
پژوهش  در ،«مرکزی زاگرس آهن عصر هایسرسنجاق

 هایمایهنقش ماهیت چیستی به پاسخ برای خود

 شناسینشانه روش ها ازسنجاق سر روی بر رفتهرکابه

و به این  استکرده استفاده سوسور ساختارگرایانه

 جانشینی و های همنشینیگروهنتیجه رسید که 

 گروه سه لشام هاسنجاق سر روی بر شدهشناسایی

 از گیریبهره با و است انسان شاخدار زنانه و مردانه،

 روی خدایان بر بیانگر انسانی هایصورت که نظر این

 نیلوفر تهرانی،میرمحمدی هستند. هاسنجاق سر

 به لرستان، هایغمفر بندیطبقه و بررسی» ،(1380)

 و لرستان مفرغ عصر فرهنگی یدوره شناخت و بررسی

  یشیوه و سبک بیان منظور به صویریت بندیطبقه
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 که استرسیده نتیجه این به. استپرداخته هنری

 ها،ظرف ها،تیردان ها،سنجاق سر شامل مفرغی اشیاء

 و حیوانی کوچک هایمجسمه و مفرغی هایورقه

رشنو، بیرانوند، میرزایی .شوندمی بندیتقسیم انسانی

 باروری نمادهای تحلیل و بررسی» ،(1398) سجادی
 از رازگشایی به ،«لرستان مفرغی هایسنجاق سر در

 برنزی هایسنجاق سر روی منقوش بانوی این تصویر

 نشان  نتایج و شده پرداخته لرستان دم سرخ همحوط

 همراه که دیگری هاینقش زن، تصویر برعلاوه که داد

 مانند حیواناتی و انار ماهی، نقش همچون هستند، او

 پرهشت هایگل. اندباروری هاله نماد و نشانه نیز قوچ،

 نوری،هژبری .کندمی دلالت فراوانی بر هفت عدد نیز و

 هایسنجاق» ،(1390) موسی دوآبی،سبزی علیرضا،
 هاسنجاق این معرفی توصیف و به که« لرستان ایمیله

 کاربرد، جنس، ها،نقش ساخت، هایروش لحاظ از

 در مفرغی آثار تولید که پردازدمی. ..و گذاریتاریخ

 به توانمی و داشته تدوام مرتب صورت به آهن عصر

 و آهن عصر قبرهای اشیاء از این. کرد اشاره هاسنجاق

 از کنندگاناستفاده ترینبیش آمده،دستبه معابد

 لرستان هایسنجاق .اندبوده دختران و زنان هاسنجاق

 و تاس دیگر مناطق هایسنجاق از بیشتر و ترمتنوع

 .است هم به شبیه نقوش و گذاریتاریخ

 به نقوش خوانش و بینامتنیت نظر از پژوهش این

 مدور یا گردصفحه هایسنجاق سر در متن یمثابه

 به پژوهش این در که صورت این به. است لرستان

 تاثیرپذیری چگونگی و مشترکات ها،متنپیش بررسی

 با لرستان هایسنجاق سر در نقوش تاثیرگذاری و

 . شودمی پرداخته کریستوا ژولیا نزد بینامتنیت نظریه

 

 

 

 

 

 

 

 با .است هافرهنگ و هازبان متقاطع آستانه بینامتنیت

 خوانش مورد در بینامتنیت ینظریه کارگرفتنبه

 توانمی لرستان هایسنجاق سر نقوش در هامتنپیش

 و گفتارهاپاره شامل نوشتاری و گفتار هر که گفت

 جای آن درون که است دیگری وشتارهاینپاره

 و گفتارهاپاره آن به ارجاع با نیز آن معنای و اندگرفته

 متعلق هامتن این خواه آید،می وجود به نوشتارهاپاره

 به متعلق خواه باشند، فرهنگ یک و زبان یک به

 کار به با صورت این در. متفاوت هایفرهنگ و هازبان

 شناسایی و نقوش خوانش و بینامتنیت نظریه بردن

 کار مفرغ هنرمندان که برد پی توانمی هانمتپیش

 و تمدن چه یپایه بر را خود آثار نقوش لرستان

 .اندنهاده بنا اییدوره

 روش پژوهش

 یشیوه به پژوهش این در استفاده مورد روش

 قالب در هک است تاریخی با رویكرد تحلیلی–توصیفی

 کریستوا ژولیا نظریه اسبراس بینامتنیتی تحقیقات

 و اسنادی روش به پژوهش اطلاعات. شودمی انجام

 مستندات وریآجمع سپس و مكتوب منابع به مراجعه

 (سنجاق سر عدد 20 تعداد ) ایران ملی موزه از لازم

 از اعم لرستان هایسنجاق سر نقوش. گرددمی انجام

 نقوش جانوری، نقوش انسانی، نقوش گیاهی، نقوش

 شناسایی همچنین ای،اسطوره نقوش و هندسی

 و نقوش خوانش مشترکات، شناسایی نیز و هامتنپیش

 با تصاویر پیوند و رابطه کشف متن، مثابه به تصاویر

 قرار بررسی و تحلیل مورد بینامتنیت روابط در یكدیگر

 .استگرفته
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 )نگارندگان( :منبع پژوهش. شده بررسی مورب سرگرد برنز هایسنجاق سر -1 جدول
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 کریستوا بینامتنیت

 که است بیستم قرن بزرگ هاینگرش از بینامتنیت

 کهكشان عناصر یرابطه یزمینه در نوینی نگرش

 متنیمیان یجاذبه و تعادل به و دهدمی ارائه هامتن

 در هامتن همواره تاریخ طول در که درست. پردازدمی

 و شوند،یم خلق یكدیگر با ایكهشب ارتباط یک

 شكل پیشین هایمتن یبرپایه نوین هایمتن همیشه

 یآیینه در را خود گذشته هایمتن و گرفتندمی

 هیچگاه موضوع این اما تاباندند،می باز پسین هایمتن

 و نكرده جلب خود به جدی طور به را محققان نظر

 و نداده اختصاص خود به را مستقلی مكالماتی یحوزه

 نامورمطلق،) بود نگردیده ابداع ایاژهو نیز آن برای

 کریستوا، ژولیا را باختین اندیشه. (10: 1390

 گذشته یسده شصت دهه در تبار، بلغاری وراندیشه

 از فرارفتن ضمن وی داد، مفهومی بسط میلادی

 معنایی به را آن اصطلاح، این باختین معنای

 از یكی در کریستوا .کرد تفسیر متون میان وگویگفت

 به بینامتنیت از من تصور» :گویدمی هایشسخنرانی

 صداهای وجود یدرباره باختین وگویگفت ینظریه

 در چندمتن یایده با را متن یک درون در متعدد

 «است همین تاریخ و کردم جایگزین متن یک درون

 .(36: 1395 آلبوغبیش،)

 هایشنوشته نخستین در او) باختین همچون کریستوا

 را بینامتنی مناسبات (.بود باختین اثیرت زیر سخت

 در بعد، گام در و ادبی اثر «ژانر» از نخست درگام

 دشوارتر بارها هم و نمایدمی ترتجریدی هم که ایپله

 هئلمس در هانكته ترینمهم معمولا. سخن از تر،مهم و

 ادبی متن منش و ادبی زبان منش بینامتنی،

 مهم عامل و ،شودمی دانسته (سخن بندیقاعده)

 بنا. است خواننده عامل این و هست کار در هم دیگری

 دارد معنا دلیل این به تنها متن هر بینامتنی قاعده به

 با دیگر، سوی از. ایمخوانده را متونی ترپیش ما که

 که ناگزیریم «پیشینی دانش» دانش این بر تاکید

 گوناگون رمزگان سازندگان چونان را پیشین متون

 پس .کنندمی ممكن را دلالت افق که مبدانی

 فهم برای باشد نامی که این از بیش بینامتنیت

 و گرروشن دیگر، آثار با ادبی اثری مناسبات

 فرهنگ قلمرو در اثر هر حضور شكل یکنندهتعیین

 و متن یک میان که است ایرابطه فهم یعنی است،

. دارد وجود فرهنگ در دلالت هایکنش و سخن انواع

 اجزا روابط هایحلقه حكم در بینامتنی مناسبات

 امكان متن به که است دانشی یمجموعه است؛ سخن

 یا معنا به که زمانی. باشد داشته معنا تا دهدمی

 کنش جای به واقع در» اندیشیممی متنی یمعناها

 احمدی،) «شودمی ایجاد بینامتنی کنش بیناذهنی،

 دارای وی نظریات دلیل، همین به. (327: 1370

 توانمی هاآن میان از که است گوناگون هایخاستگاه

 :کرد اشاره زیر موارد به

 به مربوط مباحث ویژهبه باختین هایاندیشه*

 موضوع ویژهبه سوسور هایدیدگاه* گومندیوگفت

 و اینشانه امور ویژهبه لاکان آرای* پاراگرم و آناگرام

 و زایشی ونمت یدرباره چامسكی ظریات*ن نمادین

 .(167: 1390 نامورمطلق،) پدیداری

 و فراوری: کندمی مشخص مولفه دو با را متن کریستوا

. گوناگون مرزهای تقاطع محل و متون جایگردی

 مرزهای تقاطع یناحیه یدهندهنشان» بینامتنیت

 هایسبک ها،سوژه مولفان، زمانی، یدوره جنسیت،

 نگاه از .(Lobe, 2002: 44) «است هاملیت و هنری

 که چرا نیست، هم میسر امكانی هیچ اساسا کریستوا،

 پیدا افزایش نهایتبی تا توانندمی هاجایگشت این

 کند پیدا توسعه متن معنای رویداد این پی در و کنند

. شود مواجه نهایتبی تا هاییامكان با معنایابی عمل و

 که است برآن کریستوا رای خاص هایوضعیت برعلاوه

 ایخصیصه چنین دارای اینوشته هر و متنی هر اساسا

 که گفت توانمی مسامحتا بنابراین. بینامتنیت: است

 هایهدرواز که کنندمی عمل اموری همچون هابینامتن
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 اساسا و کنندمی باز مخاطب روی به را متن معانی

 کریستوا .نیست میسر هاآن بدون متن دریافت و درک

 تقریر چنین« بند در متن» را متن از خود مراد معنای

 آن معنای به این و است فراوری یک متن»: کندمی

 شده واقع آن در که زبانی با آن یرابطه اولا: که است

 و (تقویمی_تخریبی) است دوباره بندیحوزه است،

 در بینامتنیت است، متون در گردیجای یک دوما

 متون از برگرفته گفته چندین مفروض متن یک فضای

 را دیگرهم و گرفته قرار یكدیگر با تقاطع در دیگر

 .(99: 1392 غیاثوند،) «کنندمی خنثی

 لرستان مفرغی هایسنجاق

 دستبه بیشتری هاینمونه آن از دمسرخ در که چیزی

 سنجاقی یمیله روی که است مدوری یصفحه آمده

 مذهبی هایعلامت و مجالس آن روی هب و دارد قرار

 لوحه مرکز در .(26: 1377 پوپ،) است منقوش

 به شبیه برجسته، خیلی هایقپه با را هاآن هاسنجاق

 روی گاهی و کردندمی تزیین سپر، وسط هایبرآمدگی

-شدهمی نقش هاآن بر انسانی کله یا بوده صاف هاآن

 انسان سر شكل صفحه، مرکز در گاهی همچنین. است

: 1363 ،یزدپناها) شده داده نشان برجسته صورت به

 شكاف و درز میان در هامیله این بیشتر .(386

 و شده پیدا «دمسرخ» در هاییعبادتگاه هایسنگ

. اندگردیده کشف دیوار خود داخل در نیز گاهی

 اند،کرده پیدا محل آن در را اشیا این که دانشمندانی

 صورت به هارسپ و ترکش مانند هاآن که دارند عقیده

 .(415: همان) بودند شده داده قرار بادتگاهع آن در نذر

  لرستان مفرغی سرهای سنجاق انواع

 دسته هفت به توانمی را لرستان سرهای سنجاق انواع

 :شودمی داده توضیح ذیل در هرکدام که کرد تقسیم

 قوچ، ایستاده، بز چون حیواناتی سر با سنجاق (الف

 زنی و ایستاده گوزن و کوهی بز گرگ، شیر، گاو،

 .شیردال و گوپت چون اساطیری جانورانی

 هایبرگ شكل به گیاهی سر با ایمیله سنجاق (ب

 .انار و خشخاش چندپر، گل باریک،

        
 در که دراز شاخ و کوهی بز نقش با مفرغی سنجاق -1 تصویر

-م.پ 1100-1300-)چپ( استشده کاریکنده صفحه مرکز

(انایر ملی موزه) منبع:. لرستان سرخدم  

 هایمیوه و وسط در پرشش گل نقش با مفرغی سنجاق -2 تصویر

(ایران ملی موزه). لرستان -م.پ 1100-1300-)راست( صنوبر  

 خطوط اب و شكل کروی سر با ایمیله سنجاق پ(

 . هندسی شده کاریکنده

 و دایره با درونش که چهارگوش سر با سنجاق ت(

 .استشده نقش هاشور خطوط

   

 و مرکز در کوچک هایدایره نقوش با مفرغی سنجاق -3 تصویر

(ایران ملی موزه) منبع:. دهدمی نشان را لبه در ترگبزر دایره  

 در مرکزی دایره و چهارگوش سر با مفرغی سنجاق -4 تصویر

-. دهدمی نشان را لبه در هاشور و اطراف در دایره چهار و وسط

 .(Ayazi, 2008: 126) منبع:. لرستان -م.پ 1100-1300

نقش گیلگمش که لباس محلی  با مفرغی سنجاق -5 تصویر

 1300-1100-استو دو بز کوهی در دست گرفته برتن دارد

 (ایران ملی موزه) منبع:. لرستان -م.پ

 یا گوزن شاخ شكل به سری با شكلهلالی سنجاق ث(

 .حلزون

 انسان نقش آن با که سری با ایهمیل سنجاق ج(

 یا شیر بیشتر) جانور دو و میان در (ایرانی پهلوانی)

  .شودمی دیده سو دو در( مار
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 اندشده یافت عاج و استخوان از نیز هاییسنجاق چ(

 و خرگوش خوابیده، شیر چون جانورانی شكل به که

 گوناگونی هاینقش آن روی و اندشده ساخته اسب

 .Ayazi, 2008: 126)) شودمی دیده

 ها سنجاق سر نقوش

ی بررسی شده در این پژوهش که هاسنجاق سر نقوش

 گل :از عبارتنداز موزه ملی ایران انتخاب گردیده 

 پر، شش گل انار، زندگی، درخت نیلوفر، یا لوتوس

 نقوش پر، شش ستاره پر، هشت رز گل کاج، درخت

 گیلگمش، پایان، چهار شیر، کوهی، بز هاشور، تزئینی

 داختهپر نقش هر معرفی به ترتیب که انسان چهره

 .شودمی

 انواع معرفی و هاسنجاق سر نقوش بندیدسته -2 جدول

)نگارندگان( منبع: .نقوش  

 سر نقوش بندیدسته

هاسنجاق  

 انواع نقوش

گل لوتوس یا نیلوفر، درخت  نقوش گیاهی

پر، درخت شش زندگی، انار، گل

پرشش پر، ستارهکاج،گل رز هشت  

هندسی نقوش هاشور نیییتز نقوش   

جانورینقوش   بز کوهی، شیر، چهارپایان 

انسانی نقوش انسان گیلگمش، چهره   

 

 بینامتنیت روابط حضور در نقوش معنامندی

 کریستوا

 نقوش باید آورد؛می فراهم بینامتنیت که نظری بستر با

 بستر این در را لرستان مفرغی هایسنجاق سر

 اهآن شده، ارائه هایتلقی به اتكا با و داد قرار مفهومی

 به آثار این درنظرگرفتن با. داد قرار خوانش مورد را

 با گونههمان باید هاآن فهم و خوانش برای متن، مثابه

 و قرائت متن بینامتنیت، در که کرد برخورد آثار این

 یمسئله سازوکار این با بنابراین. شودمی فهم

 کندمی پیدا اهمیت نقوش و آثار این معنامندی

 .(45: 1394 ،محمودی و )اخوانی

 رزت و لوتوس نقش نیلوفرآبی: یا لوتوس گل نقش

 به باستان دوران هنرهاى در مقدس گیاهانى عنوانبه

 یا لوتوس. استگرفته قرار استفاده مورد دفعات

 هم و مصرى هنر و اســطوره در هم» نیلوفرآبى،

 خداى یک شــكفتگى، درحال هایشبرگهندى، گل

 دم،سپیده در که جاآن از. هددمى نشــان را آفریننده

 خورشید به شود،مى بسته غروب هنگام در و باز

 به لوتوس ایران، به لوتوس نقش ورود با. دارد شباهت

 در مقدس خورشید، گیاه با مرتبط گیاهى عنوان

 ىسده در». استشده زردشتى و میترایسم هاىآیین

 از و فنیقیه به نیلوفر تصویر میلاد، از پیش هشتم

 این در و یافت انتقال ایران و آشــور به جاآن

 «شد مقدس درخت جانشین گاه ها،ســرزمین

 .(18: 1395 منش،درویش)

 سر .(67: 1389 بهمنی،) بود علیا مصر نشانه نیلوفر

 که اندآراسته ایگونهبه را مصری معابد هایستون

 و گشوده گاه و غنچه صورت به هاآن روی بر را نیلوفر

 .(310: 1380 هال،) کردندمی حجاری زنگ شكل به

 در کهن اساطیری هایمایهبن ترینمهم از همچنین

 نیلوفر ریشه. است هند و مصر رودان،میان ایران، هنر

 به رو را هایشبرگ و است آب در اشساقه و خاک در

. (13: 1392 همكاران، و طاهری) گشایدمی آسمان

 و ایرانیان نزد رد نیلوفر اساطیری و کهن ابقهس

 هشت، نیلوفر از آثاری که است حدی به هندیان

 باستانی آثار و معماری در را هزاربرگ حتی و دوازده

 نیلوپر، نیلفر، نیلوفر،. بینیممی وضوح به قوم دو این

 یک همگانی نام پیچک، یا نیلوفل نیلوپل، نیلوپرک،

 زادآب گل فارسی به که است گیاهانی و هاگل از گروه

. گویندمی آبی نیلوفر یا و آفرینش و زندگی گل یا

 تا هشتاد که است گل این فرنگی و همگانی نام لوتوس

 همكاران، و مبینی) استشده دیده آن از صدگونه

1394 :49). 

  لوتوس گل: استشده طراحى شیوه سه به لوتوس گل
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 گل و غنچه صورت دو به که کنارى دید ىزاویه از

 دیده بالا دید ىزاویه از که لوتوسى گل و است

 و است چندپر و گرد گل یک لوتوس، نوع این. شودمی

 کوچک ىدایره یک حول که است هایىبرگگل شامل

 (.19: 1395 منش،درویش) اندگرفته قرار

  
-درویش) منبع:. بالا دید زاویه از کامل، لوتوس گل -7 تصویر

 (18: 1395 منش،

. کنار دید زاویه از گل و غنچه لشك به لوتوس گل -6 تصویر

 (19: 1395 منش،درویش) منبع:

 محور" رمز به زندگی : درختنقش درخت زندگی

 انواع ها،تمدن میان متقابل دادوستدهای اثر بر "جهان

 اولیه غنای تصویر بر که قدسی درختان اقسام و

: 1395 نجارنژاد و همكاران،) پیونددمی افزایند،می

 زندگــی درخت لنهــرین،انبیــ در .(2171

 عمر علتبه که گوناگون هایرستنی از است ترکیبــی

 شوند؛می شمرده مقدس سودمندی و زیبایی و طولانی

 که نخل بهاست،گران چوبش که سدر درخت قبیل از

 درخت و انگور هایخوشه بار با تاکبن دهد،می خرما

 انهد صدها آبستن شیاهمیوه که باروری رمز با انار

 نقش این زادگاه. (47: 1394 همكاران، و مبینی) است

 بابل، هنر در بعدها و بوده( سومر) جنوبى رودانمیان

 رینتعالى به لرســتان، کارانمفرغ و یلاما آشــور،

 دوران در زندگى درخت. رسدمى خود شــكل

 اشكال به اسلامى دوران و ساسانى پارتى، هخامنشى،

-شده استفاده مختلف هاىهساختدست در گوناگون

 اعتقادات در .(21: 1395 منش،درویش) است

 و بوده جهان نوسازی سمبل زندگی درخت سومریان

 نزد مو درخت و هافنیقی و هابابلی نزد خرما درخت

 درخت و شدهمی محسوب زندگی درخت آشوریان

 بوده، زندگی درخت سمبل باستان ایرانیان نزد سرو

 خود که بوده پابرجا و جوان و زسب همیشه درخت این

: 1389 بهمنی،) حیات بقای و زندگی از است نمادی

 آشــورى را درخت طراحى سبک این پرادا(. 126

 مهرهاى و برجسته نقوش در که درخت این»: داندیم

 است،آمده دســتبه دوم سارگون دوران هاىاســتوان

 ىهاگروه در که است دارىغنچه هاىپیچک از مرکب

 منش،درویش) اندشده بافته هم به تایىسه یا دو

1395 :22). 

 
 9قرن حسنلو-سفالی ی قطعه روی بر نخل درخت -8 تصویر

 (22: 1395 منش،درویش) منبع:. ق.م

 است مقدس درخت هایمیوه از : یكینقش انار

 همیو و انار گل .(2172: 1395 ،و همكاران نجارنژاد)

 علاوه که است ایران هنر در رایج هایمایهنقش از آن

 به تئاتر و سینما ادبی، عرصه هنرهای در زیورآلات بر

 حضور نخستین گفت بتوان شاید .استرسیده ظهور

 بوده ایلام باستانی تمدن در گیاهی مایهنقش این

 شكلی ایران هنر که هخامنشیان هدر دور سپس .است

 اب آن همیو و گیاه این کاربرد گرفت، خود به منسجم

 تعالیم از اعتقادی، عمیق باورهای و تعالیم به توجه

 در انار است.گرفته سرچشمه زرتشت دینی

 مقدس و عرفانی ایمیوه همواره ایرانی هایاسطوره

 تولیدمثل و عشق سمبل پیشینیان نزد که بوده،

 و نعمت یادآور آن درون هایدانه و شده قلمداد

 آرزوی با شتیان،زرت پیوند آیین در. استبوده فراوانی

 را انار و دهندمی انار هاآن به دارشدنبچه و باروری

 عقد سفره سر در زناشویی عمیق پیوند نشانه

 در. (48: 1398 ساز و همكاران،چیت) گذارندمی

 تجدید باروری، جاودانگی، نشانه انار جهان، اساطیر

 باززایی، خیزی،حاصل وحدت، در کثرت حیات،

 نصیری،) است دوباره جوانی و اربه یدوره بازگشت

1399 :111). 

 احتمال سابقه این  هب دایره(:)هفت پرنقش گل شش
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گردد. نماد تاریخ باز می از پیش هنقش به دور

آن ابتدا در هنر  هشد دایره در شكل شناختههفت

میتانی ظاهر شد و سپس در دوران آشور نو و بابل نو 

 به معمولاً نقش ینا میتانی مهرهای در رواج یافت.

 شودمی دیده مرکزی دایره یک حولِ دایرهشش صورت

 از حداقل) دیرباز از. اندآورده وجودهب را رزت نوعی که

 با نزدیک ارتباط در دایرههفت نماد( میانه آشور دوره

 ظاهر ماه و خورشید قرص نظیر سماوی نمادهای سایر

 آن، زا پس و بابل آشور، هنر در نقش این. استشده

 مطابق و استبوده پروین هستار هفت از نمادی

 رضایی،) ندادادهمی ارتباط خدا هفت به را آن هاکتیبه

 ایرانی فرهنگ در که پرشش گل نقش .(102: 1389

 تصویر زندگی و خورشید نماد عنوان به همیشه

 باشدمی زندگی جاودانگی امر بر تاکید شدهمی

 .(70: 1399 هوشیار،)

 هاسوزنیبرگ ەخانواد درختان کاج: ختنقش در

 نخل درختان و صنوبر یا سرو سپید، کاج کاج، مانند

. هستند هاباغ در اشاره مورد درختان دیگر خرما

 در سرعت به سرو و کاج همچون مخروطی درختان

 بومی کاج، درختان. کردندمی رشد آشور سرزمین

 متمایزکردن برای مواقع برخی که هستند آشور

 آمدندمی کاربه هاسرزمین دیگر از آشور سرزمین

 .(54: 1397 اسدپور،)

 
 .نینوا حومه در آشوربانیپال سلطنتی باغ در باغ ضیافت -9 تصویر

 (URL: 1) منبع:

 مخروطی سفالی هاییمیخ پر:هشت گل رز نقش

 این است، سررفته کاربه اوروک در دیوار که نیییتز

 تقلید به سفید گاهی و سیاهقرمز،  هایرنگ به هامیخ

 نمایی چنین. استشده آمیزیرنگ گل هایبرگگل از

 توانمی را شده رنگ سنگ با گلی دیوارهای روی بر

 ساختمان روی (وارکا) اوروک چهارم لایه از بنایی در

 فرنو،) کرد مشاهده اینن آنوو اصلی نیایشگاه در بین

1384 :217). 

 

های تزیینی دیوار ه عنوان مخروطهای سفالی بمیخ -10 تصویر

های قرمز، سیاه و گاهی ها به رنگرفت. سر این میخکار می هب

 است. منبع:آمیزی شدهرنگهای گل برگسفید به تقلید از گل

 (.217 :1384)فرنو، 

 هایسفالینه ینی:یپر و نقوش تزنقش ستاره شش

 تا 5500 حدود حسونه ی)دوره حسونه از شده کشف

 در مهارت و نبوغ یدهندهنمایش برخی (پ.م 5800

 از یكی فعلا و هستند ناتییتز و اشكال ساخت

 تشكیل را شده پیدا سفال هایگروه ترینقدیمی

 از قبل یهزاره مینجپن به قدمتشان که دهندمی

 بر طورکلیبه حسونه هایسفالینه گردد.برمی میلاد

 یدسته دو به ساخت زمان و نوع مواد، جنس حسب

 گذارینام و تقسیم (استاندارد) متعارف و قدیمی

 یستاره نقش دارای هاسفال این از که یكی اندشده

 .(102: 1384 فرنو،) است پرشش

  
. پر 6 ستاره نقش با حسونه از متعارف منقوش سفال -11 تصویر

سفال منقور متعارف از  -12 تصویر (105: 1384 فرنو،) منبع:

 (105: 1384)فرنو،  شورمانند. منبع:حسونه با نقوش ها
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 دوران از برجامانده آثار مطالعه با کوهی: بز نقش

 حضور توزیع در زیادی ایران، پراکندگی تاریخ از پیش

 که منجر استبوده باستانایران کوهی در بز مایهنقش

در  برجامانده هاینگارهسنگ در نقش این حضور به

 نوسنگی و سنگییانم سنگی،پارینه دوران از ایران

 که دارد این از حكایت ماندهبرجای آثار است.شده

 و تجسم در بالا مهارتی دارای باستانایران هنرمندان

 میان این در و اندبوده شاخ دارای حیوانات بازنمایی

 اشكال صورت به زمان آن خدایان صورت برگردان

 علت به بز، ازجمله حیوانی پیچیده گاهاً و شده خلاصه

 .(32: 1395 )بهنود و همكاران، استبوده آن تقدس

 حیوانی خوی از مظهری عنوان به بز النهرین،بین در

 نقش در بزرگ خدای. شدیم برشمرده“ بزرگ خدای”

 در درختی شاخه کهدرحالی شد ظاهر گیاهان خدای

 آن هایبرگ خوردن حال در کوهی بز و داشت دست

 .(94: 1389 بهمنی،) بود

 
. نقش دو بز کوهی در کنار درخت مقدس از زیویه -13 تصویر

 (22: 1395 منش،)درویش منبع:

 بر شیر نقش سومری، هایستون نقش در نقش شیر:

 گیرسو نین خدایِ مظهر عنوان به تیرک، روی

 نشان عنوان به شیر نیز، دیاناکدردور. اشــدبمی

 لباس به مسلح عمدتا که بود النوعیرب خاص

 فلكی صورت بابلیان، تمــدن در. استهبود جنگاوری

 دوران هایبرجستهنقش در. نامیدندمی اورگولا را شیر

 آشوربانیپال و دوم آشورنصیرپال خصوصبه نو، آشور

 همكاران، و لیا) است شیر شكار هایِ صحنه از سرشار

 مئعلا سومریان عصر در خاورمیانه، در .(9: 1397

 آن در غیره و رانجانو اشكال به خانوادگی مخصوص

 گروهی تصاویر، این میان در .شدند ظاهر تصاویر

 یا درخت یا انسان تصویر شامل تصویر سه از مرکب

 نشان را گیلگمش وسط تصویر آغاز در .بود جانور

 که بود تاریكی قدرت یمنزله به جانور تصویر و دادمی

 صورت به را او سكاها اما بود نبرد در او با گیلگمش

 در او ملازمان صورت به را جانوران و زرگب الهه

 خشمگین هایتندیس هاهیتی دوم یهزاره در .آوردند

 معابد و قصرها ها،قلعه مخل در عبوس هایچهره با را

 مختلف هایتندیس هاآشوری و دادند قرار خود

 پاسداری مفهوم به خود بناهای کنار در را جانوران

 باستانایران در .(520: 1368 بهزادی،) دادند جای

 خورشید، روشنایی، قدرت، سلطنت، ینشانه شیر نقش

: 1390 همكاران، و نوریهژبری) استبوده... و داوری

172). 

ی ای از آثار دورهمهری استوانه چهارپایان: نقش

اوروک و جمدت نصر ارائه شده که بر آن پادشاهی در 

. دادن به چهارپایان معبد نقش بسته استحال خوراک

ای جو نگاه داشته و در مقابل او در هر دو دست، خوشه

تایی دیده وی شش راس گوسفند در دو ردیف سه

در پشت سر وی خدمتكاری است که  شود.می

 .(252: 1384 فرنو،) کندمقادیری جو با خود حمل می

 
 فرنو،) منبع:. نصر جمدت ی دوره از ایاستوانه مهر -14 تصویر

1384 :254) 

 
 منبع:. آراپاچیه و حلف تل از شده نقاشی سفال -15  تصویر

 (192: 1384 فرنو،)

 را گیلگمش حماسی داستان گیلگمش: نقش

 داستان دو هومر که آن از پیش سال 1300حداقل

 بر بنویسد، را میخی خط به «اودیسه» و «ایلیاد»

پژوهان معتقد نشدا .ندانوشته گلین لوح چندین

یلگمش که جزء روایات گردانی گهستند داستان سر

 است،سینه به سینه مردم سرزمین سومر بوده

 2100نخستین اثر مكتوبی است که در حدود سال 
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این داستان  است.شده پیش از میلاد مسیح نوشته

پیش از میلاد  1000تا  1600های حماسی بین سال

هیتیت و هوری  )بابلی(، های آکادیمسیح به زبان

ها از که البته بعضی از نوشته ستاشده ترجمه و نوشته

زبان سومری ترجمه شده و شماری هم تغییراتی یافته 

ها و خدایان بودند، ولی روی هم رفته اسامی شخصیت

. (339: 1379 روزنبرگ،) همه به زبان سومری هستند

 دارد بابلی روایت اما سومری اصل گیلگمش یحماسه

 نماد گیلگمش، .(170: 1382 موذنی و همكاران،)

 در که النهریننبی هایهاسطور قهرمان و حماسی

 حساب به خدایان نیمه جزو آشور، و بابل سومر،

 شودمی تبدیل خدایان از یكی به لرستان آمده و درمی

 گیرد.می قرار پرستش مورد نقاط دیگر از بیشتر و

 النهرین، دربین فرهنگ از تأثیر با گیلگمش اسطوره

 دوســتی،انسان شجاعت، قدرت، نماد به نیز لرســتان

 تبدیل اخروی و دنیوی رستگاری حیوانات و به احترام

 نقش مفرغین نفیس اشیاء بر آن مكرر مایهنقش و شد

 معتقد پرو اندره آقای .(98: 1397 منصورزاده،) بست

 شیران مهارکردن در سعی که شخصیت این است

 یدیگر شخصیت یکنندهتداعی تواندنمی دارد مهاجم

 که باشد گیلگمش یعنی اوروک ایاسطوره قهرمان جز

 پشت روی خود دستان قراردادن با نقوش این در

 مهارشان در سعی هاآن دم اختیارگرفتن در با و شیران

 سرش پشت موهایش که مویژولیده انسان این .دارد

 پوشانده، را اشگونه زیر بلندی ریش و شده حلقه

 دارد میان بر قدرت یشانهن به کمربند تنها کهدرحالی

 است گله از حمایت همانا که خود معین تكلیف به

 مختلفی هایصحنه .(265: 1384 فرنو،) کندمی عمل

 سر اسب، لگام چون لرستان، مفرغی آثار روی بر که

 مفرغی نوارهای ها،پلاک لرستان، مفرغی هایسنجاق

 قابل دسته گروه چهار به اندبسته نقش هابت و

 حیواناتی با نبرد و جنگ هایصحنه: اندندیبطبقه

 کردنرام هایصحنه تخیلی، حیوانات و مار شیر، چون

 هیات در را گیلگمش که هاییصحنه کوهی، بز چون

 حامی و گاوها و گوسفندان چون حیوانات محافظ

......... 

 

 که هاییصحنه. دهدمی نشان شیران برابر در هاآن

 هایشكل به و خارج عادی یانسان حالت از گیلگمش

 استشده ظاهر شاخ با یا (مرد و گاو) غریب و عجیب

 .(94: 1397 ه،ادمنصورز)

 
 حامی مقام در که آشور از گیلگمش برجستهنقش -16 تصویر

. دارد راست دست در ماری و چپ دست در شیری حیوانات،

 .(92: 1397 ،هادمنصورز) منبع:

 تا 5000 حدود رهسام یدر دوره انسان: چهره نقش

 شهر در تاریخ ماقبل گورستان یک درپ.م  5500

 .استشده کشف هاییسفالینه فعلی، سامره

 هایپیكره ناحیه، این کشفیات انگیزترینهیجان

 ایستاده یا نشسته حالت به مردان گاهی و زنان کوچک

 هاپیكره از بعضی .است پخته گل یا مرمر سنگ از

 سرهای و «قهوه نهدا» شكل به چشمانی دارای

 عبید یدوره هایپیكره به شبیه بسیار و یزتنوک

 از دیگر برخی کهدرحالی .(108: 1384 فرنو،) هستند

 و درشت چشمانی دارای سنگی یا گلی هایهپیكر

 صورت به قیر با صدف ایقطعه از که بازند کاملا

 که دارد قرار سیاه ابروانی فرازشان بر و شده چسبانده

 بعدی هایتكنیک یخاطره انگیزیشگفت نحو به

 سر مجسمه .(110: همان) آوردمی یاده ب را سومریان

 دست به ورکا از نصر جمدت یدوره از که مرمر از زنی

 آشكارا است طبیعی یاندازههم تقریبا و آمده

 از مانده جای به هنر کمال و تمام اوج ینماینده

 و رودمی شمار به النهرینبین فرهنگ یاولیه هایدوره

 با آزاد تراشیپیكر هنری اثر اولین زیاد، احتمال به

 است بشری تمدن و فرهنگ تاریخ از عالی فنی کیفیت

 .(278  :همان)
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 جایگاه هر نقش در تمدن اصلی به وجود آورنده. منبع: -3 جدول

 )نگارندگان(

 جایگاه نقوش نام نقش

علیا بود. مصر نشانه نیلوفر نقش لوتوس  

 درخت نقش

 زندگی

 جنوبى رودانمیان نقش، این زادگاه

است.بوده( سومر)  

 در گیاهی مایهنقش این حضور نخستین نقش انار

است.بوده ایلام باستانی تمدن  

پرشش نقش گل  میتانی هنر در ابتدا در دایره هفت نماد 

شد. ظاهر  

کاج نقش درخت هستند. آشور بومی کاج، درختان   

 رز نقش گل

 پرتهش

 سفالی هایپر در میخگل هشت

 تمدن در دیوار ینییتز مخروطی

 است.هفتر کاراوروک به لنهرین درابین

 نقش ستاره

 پرشش

 هایپر در سفالینهشش ستاره نقش

 به قدمتشان النهرین کهحسونه در بین

 بر میلاد از قبل یهزاره ینمجپن

 گردد.می

 ینییتز نقوش

 هاشور

 

 در ور مانندنی هاشیینقوش تز

 که النهرینحسونه در بین هایسفالینه

 از قبل یهزاره مینجپن به قدمتشان

 .گرددمی بر میلاد

 بر دارموج هایشاخ با کوهی بز نقش کوهی نقش بز

در ق.م  7000 از بازمانده ینگارهسنگ

 دوران نوسنگی

النهرین و سومر نقش شیر در تمدن بین نقش شیر

 است.بوده

 و اوروک یچهارپایان در دوره نقش ایانپارنقش چه

-بوده النهریننصر در تمدن بین جمدت

 .است

 اما سومری اصل گیلگمش یحماسه نقش گیلگمش

 دارد. بابلی روایت

 ینقش چهره

 انسان

النهرین نقش و چهره انسان در تمدن بین

 است.در سامره بوده

 

 بینامتنیت و تحلیل نقوش:

 و هازبان میان تقاطع نقطه به معطوف بینامتنیت

 خوانندگان با دادن برقرار برای ایشیوه و است فرهنگ

 و پیچیده کمابیش ساختاری رویپیش در تنها نه

 فرایند یک درون در همچنین بلكه تنیده، درهم

 هایلایه زیر ای،نشانه تكثیر به که است مداوم دلالتی

 یهجنب بینامتنیت. گرددمی باز دلالت یهچندگان

 هیچ .است (هاواژه میان جنبش یا) متن پویایی

 نخواهد مجزا طور به و خود خاص معنایی ای،نشانه

 هیچ و یكتایی و اصیل متن هیچ وصف این با داشت

 حقیقت در متن هر چراکه .بود نخواهد کار در اصالتی

 رهیافتی اثر در که است تولید یا و فراوری یک

 و تخریب واسطه به گاه که–پیشین متون به دگرگون

 تولید یا فراوری یابدمی تحقق تقویم واسطه به گاه

 و دیگر متونی فهم حقیقت در متن، در فهم. شودمی

 چنین و است هاآن از فهمی داشتن دست در بر بتنیم

 هیچ. است میسر هاآن با نسبت در صرفا فهمی

 اساسأ و نیست جداافتاده یاجزیره مولفی و نویسنده

 این گرفتننظر در با و صورت این در باشد تواندنمی

 ورود معنای به عملا متن، یک با مواجهه متن، از تلقی

 خواهد متعدد متون میان روابط و نسب از ایشبكه به

 .(110:1392 غیاثوند،) بود

 هایسنجاق سر نقوش در هامتنپیشدر این پژوهش 

 مورد کریستوا ژولیا بینامتنیت نظریه براساس لرستان

 با کریستوا ژولیا، به این ترتیب گرفت قرار بررسی

 به غربی اروپای فرهنگی و فكری فضای از گیریبهره

 دهه در را باختین اندیشه و یافت دست مهم این

 که ،داد مفهومی بسط میلادی گذشته یسده شصت

 و است بیستم قرن بزرگ هاینگرش از بینامتنیت

 کهكشان صرعنا یرابطه یزمینه در نوینی نگرش

 متنیمیان یجاذبه و تعادل به و دهدمی ارائه هامتن

. باشد معنی دارای بایستمی ادبی متن هر .پردازدمی

 یا تاویل ن رامت از مخاطب توسط معنی اخذ فرایند

 هارمزگان ها،نظام براساس ادبی آثار. نامندمی خوانش

 بنا پیشین ادبی آثار توسط شده ایجاد هایسنت و

  .شوندمی

آورد موضوع سر با این بستری که بینامتنیت فراهم می

های لرستان را باید در بستر مفهومی قرار داد و سنجاق

با در نظر گرفتن  از این رو مورد خوانش واقع گردد.

ها باید برای خوانش و فهم آن این آثار به مثابه متن،

گونه با این آثار برخورد کرد که در بینامتنیت همان

شود. همچنین با این سازوکار، تن قرائت و فهم میم

ها اهمیت پیدا مسئله معنامندی نقوش سرسنجاق

 کند.می
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 ملی موزه از که سنجاق سر عدد بیست پژوهش این در

 مورد بینامتنیت نظریه اساسرب ،گردید انتخاب ایران

 سر نقوش خوانش و بررسی در .گرفت قرار خوانش

 براساس ه مثابه متن،ب لرستان مفرغی هایسنجاق

 نقوش این توان گفت:می کریستوا، بینامتنیت نظریه

 همچنین. استبوده النهرینبین هنر از متاثر بیشتر

 و اصلی تمدن در نقش هر پیدایش محل و جایگاه

 این در. شد واقع بررسی مورد آورنده وجود به اولیه

 است.بوده زمانی و مكان به متعلق نقش هر خوانش

 به النهرینبین تمدن از را تاثیر "ترینبیش" نهمچنی

 تاثیرپذیری اما استگرفته آشور و بابل سومر، خصوص

 و دیگر مناطق از و نبوده النهرینبین به مختص فقط

 علیا، مصر تمدن نوسنگی، دوره خصوص به هادوره

 بین از. استپذیرفته تاثیر ایلام و میتانی فینیقیه،

 آن ەمیو و انار گل ها،سنجاق رس در رفته کار به نقوش

 که استبوده ایران هنر در رایج هایمایهنقش از

 باستانی تمدن در گیاهی مایهنقش این حضور نخستین

 گل با همراه هاسنجاق سر نقوش در که است ایلام

 .کندمی ینیتز را سنجاق لبه حاشیه، عنوان به لوتوس

 تعداد اما بوده علیا مصر آن جایگاه که رزت نقش

 معبد در میانى آشور ىدوره در نقش این از زیادى

 یک رزت نو، آشور ىدوره در. استشده دیده آشور

 رداهاى بندها،مچ روى بر تزیینى مرسوم موضوع

 نقش. استبــوده هااســب بنددهــان و سلطنتى

 جنوبى رودانمیان آن، زادگاه که زندگی درخت

 و ایلام آشــور، بل،با هنر در بعدها و بوده( سومر)

 خود شــكل ترینعالى به لرســتان، کارانمفرغ

 زندگی درخت آشوریان نزد مو درخت. رسدمى

 را درخت طراحى سبک این پرادا که شدهمی محسوب

 و برجسته نقوش در که درخت این :داندمى آشــورى

 دســت به دوم سارگون دوران هاىاســتوان مهرهاى

 در که است دارىغنچه هاىپیچک از مرکب است،آمده

 گل نقش. اندشده بافته هم به تایىسه یا دو هاىگروه

، شودمی دیده میتانی مهرهای در ابتدا که پرشش

 همنطق در نو آشور هدور از ایبرجستهنقش در سپس

 را دایره هفت نماد که است مانده باقی ایلام کوهپشت

 نشان دارلبا قرص و ماه نظیر نقوش سایر درکنار

 به سرو و کاج همچون مخروطی درختان. دهدمی

 این که کردندمی رشد آشور سرزمین در سرعت

 برای مواقع برخی که هستند آشور بومی کاج، درختان

 کاربه هاسرزمین دیگر از آشور سرزمین کردن متمایز

 صورت به آشور دوران در شیر نقش و نداآمدهمی

 دوران هایهتبرجسشنق که شده حكاکی رجستهبنقش

 آشوربانیپال و دوم آشورنصیرپال خصوص به نو، آشور

 گیلگمش نقش .است شیر شكار هایصحنه از سرشار

 حامی عنوان به و برجستهنقش صورت به آشور در

 .استشده حكاکی حیوانات

 گیرینتیجه

 به نقوش خوانش و بینامتنیت نظر از پژوهش این

 مدور یا گردصفحه ایهسنجاق سر در متن یمثابه

 به پژوهش این در که صورت این به. است لرستان

 تاثیرپذیری چگونگی و مشترکات ها،متنپیش بررسی

 با لرستان هایسنجاق سر در نقوش تاثیرگذاری و

. دشمی پرداخته کریستوا ژولیا بینامتنیت نظریه

 با .است هافرهنگ و هازبان متقاطع آستانه بینامتنیت

 خوانش مورد در بینامتنیت ینظریه رفتنکارگبه

 توانمی لرستان هایسنجاق سر نقوش در هامتنپیش

 و گفتارهاپاره شامل نوشتاری و گفتار هر که گفت

 جای آن درون که است دیگری نوشتارهایپاره

 و گفتارهاپاره آن به ارجاع با نیز آن معنای و اندگرفته

 نظریه بردنرکابه اب .آیدمی وجود به نوشتارهاپاره

 هامتنپیش شناسایی و نقوش خوانش و بینامتنیت

 نقوش لرستان کارمفرغ هنرمندان که برد پی توانمی

 .اندنهاده بنا اییدوره و تمدن چه یپایه بر را خود آثار

 چگونگی و مشترکات ها،متنپیش بررسی در

 هاسنجاق سر نقوش در تاثیرگذاری و تاثیرپذیری

 این توان نتیجه گرفت کهمی کریستوا نظریه براساس

 به النهرینبین تمدن از را تاثیر "ترینبیش" نقوش

 تاثیرپذیری اما.استگرفته آشور و بابل سومر، خصوص

 و دیگر مناطق از و نبوده النهرینبین به مختص فقط

 علیا، مصر تمدن نوسنگی، دوره خصوصبه هادوره

 بین از. استپذیرفته یرتاث ایلام و میتانی فینیقیه،

 آن ەمیو و انار گل ها،سنجاق سر در کاررفتهبه نقوش

 که استبوده ایران هنر در رایج هایمایهنقش از
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 باستانی تمدن در گیاهی مایهنقش این حضور نخستین

 گل با همراه هاسنجاق سر نقوش در که است ایلام

  .دکنمی ینیتز را سنجاق لبه حاشیه عنوانبه لوتوس

 

 سر نقوش تحلیل و خوانشتوان گفت که همچنین می

 بینامتنیت نظریه اساس بر لرستان هایسنجاق

 .استبوده متاثر ایران غرب شمال اقوام هنر از کریستوا
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 فرهنگی. علمی :تهران خانلری، ناتل پرویز ، ترجمهایران هنر شاهكارهای ،(1377) آرتور پوپ،اپهام -

 مرکز.: تهران اول، جلد ،متن تأویل و ساختار ،(1370) بابک احمدی، -

 نقوش موردی مطالعه) کاربردی هنرهای تحلیل بر بینامتنیت هایآموزه تأثیر بررسی ،(1394) فتانه محمودی، ؛سعید اخوانی، -
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 آشور، هنر با ارتباط و ،2 ربط ی،قلایچ زیویه، حسنلو، منقوش آثار در مشترک گیاهی نقوش بررسی ،(1395) کژال منش،درویش -

 .26-15 ،(2) یکوبیست دوره ،تجسمی هنرهای-زیبا هنرهای

-128 ،(14) هفتم سال ،باستان پیام هخامنشی، هنر در آینی نمادهای و نمادین نقوش به تحلیلی نگاهی ،(1389) ایرج رضایی، -

101. 

 .اساطیر: تهران اول، چاپ شریفیان، عبدالحسین ترجمه ،هاحماسه و هاداستان جهان اساطیر ،(1379) دونا روزنبرگ، -

 زاگرس آهن عصر هایسرسنجاق نقوش شناسینشانه ،(1398) رضا افهمی، ؛علیرضا نوبری،هژبری ؛محمدحسن اکبری،سالک -

 .90-71 ،(23) نهم دوره ،ایران شناسی باستان هایپژوهش مرکزی،

 زیبا، هنرهای مفرغ، و آهن دوران در لرستان زیورهای نمادشناسی و ناسیشگونه ،(1392) آنیتا همتی، ؛صدرالدین طاهری، -
 .14-5 ،(4) هیجدهم دوره ،تجسمی هنرهای

 .114-97 ،(3) نهم سال ،فلسفه و حكمت کریستوایی، بینامتنیت هآیین در تأویل سیمای ،(1392) مهدی غیاثوند، -

 از نخستین سومریان: اول جلد کهن، النهرین بین تمدن در هنر و نگفره منشاء، (1384) اکرم ،(فرنو) محققمحمدی ؛بهروز فرنو، -
 .مهر سوره: تهران ،اکدی سارگن حكومت برپایی تا سنگی پارینه عهد

 آشور دوره پیكره هاینمونه موردی مطالعات) آشوری برجسته نقوش در شیر مایه نقش واکاوی ،(1397) فاطمه کاتب،؛ مدونا لیا، -

 .5-16 ،(13) هفتم دوره ،پیكره هفصلنام ،(دوم بانیپال

 و فلزکاری برجسته، نقوش بر تاکید با) ساسانی هنر در مقدس و اساطیری گیاهان ، نقش(1394) آزاده شافعی، ؛مهتاب مبینی، -

 .45-65 ،14 شماره ،هنر جلوه ،(بری گچ
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 .1400 مرداد 23 تاریخ در شده بازیابی ،.irwww.ashour ،آشور مقالات و مطالعات تحقیقات، مرکز -

 یازدهم دوره ،کاربردی و تجسمی هنرهای نامهفصل لرستان، کاریمغرف هنر بر گیلگمش نقش بررسی ،(1397) یوسف منصورزاده، -

(21 )، 100-85. 

 و پنجاه دوره ،(تهران) سانیان علوم و ادبیات مختلف، دانشكده هایروایت و گیلگمش حماسه ،(1382) پارسا یعقوبی، ؛علی موذنی، -

 .186-169 ،(167-166) سه

 دانشگاه شناسی،باستان ارشدکارشناسی نامهپایان ،لرستان هایمفرغ بندیطبقه و بررسی، (1380) تهرانی، نیلوفرمیرمحمدی -

 انسانی. علوم دانشكده مدرس، تربیت

 مفرغی هایسنجاق سر در باروری نمادهای تحلیل و بررسی، (1398) علی سجادی، ؛علییوسف بیرانوند، ؛محمد رشنو،میرزایی -

 .63-47،(1) یازدهم دوره ،هنر و فرهنگ در زن لرستان،

 سخن.: تهران ،کاربردها و هانظریه بینامتنیت بر درآمدی ،(1390) بهمن نامورمطلق، -

 و پارچه: موردی مطالعات) هافرهنگ همگرایی تسهیل جهت در درخت نماد بررسی ،(1395) والفضلبا داودی، ؛الهام نجارنژاد، -

 .2169-2189 ،انگلیس -لندن-تكنولوژی و علوم در پوهش-المللی بین کنفرانس مینجپن ،(هند و ایران منسوجات

 .116-105 ،(1) دوازدهم سال ،ادبی فنوننظامی،  شیرین و خسرو در انار و شیر نمادشناسی ،(1399) جبار نصیری، -

 معاصر. فرهنگ: تهران بهزادی، رقیه مترجم ،غرب و شرق هنر در نمادها ایگارهن فرهنگ ،(1380) جیمز هال، -

-165 ،(2) سوم دوره ،تاریخی شناسی جامعه لرستان، ایمیله هایسنجاق ،(1390) موسی دوآبی،سبزی ؛علیرضا نوری،هژبری -

188. 

 هایمایهنقش با زندیه دوره طلسمات پیراهن و نقوش بین ارتباط و شناسانه نماد و تطبیقی مطالعه ،(1399) آرتمیس هوشیار، -

 .80-61 ،(ب) پنجاه شماره ،اورمزد فصلنامه ،لرستان مفرغی اشیاء
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Abstract: 

Inscription is abundantly observed in the Grand Mosque, belonging to the Seljuk period, and 

the Sangi Mosque, which is likely attributed to the Atabeg period, in the city of Darab. 

Generally, Quranic verses and titles adorn the doors and walls of these two historical 

mosques in the city. The purpose of this research is to investigate and compare the 

decorative (scripts type, motifs, color, design composition) and technical (materials, work 

techniques, execution methods, tools) features of the inscriptions of the Sangi Mosque and 

the Grand Mosque of Darab. This study helps to identify the characteristics of each of these 

inscriptions and seeks to answer the question of what similarities and differences exist in the 

decorative and technical characteristics of the inscriptions of these mosques. The research 

methodology is descriptive-analytical, with a comparative approach, and data collection is 

based on library studies and field observations. The necessity of this research lies in a more 

detailed and deeper understanding of the cultural and artistic heritage of Darab. Considering 

the importance of inscriptions in historiography and architectural decorations, the analysis of 

these works can help to protect and preserve them as well as increase public awareness of the 

cultural values of this region. This project uses the theoretical foundations of Islamic art, art 

history, as well as decorative and technical studies in Islamic architecture. In addition, 

historical analyzes in the field of cultural and local influences on art are also considered. The 

findings of the research indicate that the decorations in these two historical mosques of 

Darab are most prominent in the mihrabs and minarets, their similarity is in the decorations 

that include scripts. The differences in the inscriptions of the two Sangi mosques and the 

Grand Mosque can be seen mostly in the type of scripts and materials used. Based on the 

examination of the inscriptions of the Sangi Mosque and the Grand Mosque of Darab, it 

appears that the design and execution of the decorations in the inscriptions of the Grand 

Mosque are slightly more refined compared to those of the Sangi Mosque. Overall, the 

themes of the inscriptions in the Sangi Mosque are purely historical, mainly including the 

date of the mosque's construction and the name of its founder, written in Thuluth script. In 

contrast, the minarets of the Grand Mosque of Darab feature inscriptions with Quranic verses 

and blessed names, decorated with Kufic Banna'i script. These inscriptions are the most 

distinctive and numerous in the mosques of Darab, executed in the form of raised and 

geometric writing. 

Keywords: Grand Mosque, Sangi Mosque, Darab, Inscription.  

mailto:rahmani.ashkan@shirazu.ac.ir
mailto:samanian_sa@shirazu.ac.ir
mailto:saeedeh8484@yahoo.com
mailto:saeedeh8484@yahoo.com
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33767.1234
http://aaj.semnan.ac.ir/
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-0670
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33767.1234
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33767.1234


 

 های مساجد سنگی و جامع داراب ازمطالعه تطبیقی کتیبه»ارشد نویسنده سوم با عنوان نامه کارشناسیاین مقاله مستخرج از پایان *

 است.در موسسه آموزش عالی ارم شیراز است که به راهنمایی نویسنده اول انجام شده«  منظر فرم و فضا

1- Email: rahmani.ashkan@shirazu.ac.ir 

2- Email: samanian_sa@shirazu.ac.ir 
3- Email: saeedeh8484@yahoo.com 

های مسجد سنگی و  مطالعه تطبیفی کتیبه .(1403) ، نرجس.گودرزیان و رحمانی، اشکان، سامانیان، ساسانشیوه ارجاع به این مقاله: 

 .37-21(، 3)4، نشریه هنرهای کاربردی، فنیینی و یهای تزمسجد جامع شهر داراب از منظر ویژگی
 Doi: 10.22075/aaj.2025.33767.1234 

مط
ی کتیبه

العه تطبیق
ی و مسجد جامع شهر 

ی مسجد سنگ
ها

ب ا
دارا

ی
ز منظر ویژگ

ی 
ی و فن

ی تزیین
ها

 
22 

های راب از منظر ویژگیهای مسجد سنگی و  مسجد جامع شهر دامطالعه تطبیقی کتیبه

 تزیینی و فنی
 1)نویسنده مسئول( اشکان رحمانی

 2ساسان سامانیان 

 3نرجس گودرزیان

 ایران.دانشیار، گروه هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه شیراز، شیراز،  1
 ایران.استادیار، گروه هنر، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه شیراز، شیراز،  2

 ارشد، گروه پژوهش هنر،  موسسه آموزش عالی ارم شیراز، شیراز، ایران.کارشناسی آموختهدانش 3

 (92/10/1403، تاریخ پذیرش نهایی: 13/07/3140، تاریخ بازنگری: 24/10/3140)تاریخ دریافت مقاله: 

 2025.33767.1234aaj./10.22075rg/https://doi.o  پژوهشی-مقاله علمی

 چکیده

متعلق به اتابکان در شهر داراب  محتملاًنگاری در مسجد جامع متعلق به دوره سلجوقیان و مسجد سنگی کتیبه

 .کندمی گریجلوه شهر تاریخی این دو مسجد دیوار و در بر عناوین و قرآنی طورکلی آیاتو به شودمی دیده فراوان

)مصالح،  و فنی بندی طرح()نوع خط، نقوش، رنگ، ترکیب نیییهای تزبررسی و مقایسه ویژگیهدف این پژوهش 

های مسجد سنگی و مسجد جامع شهر داراب است. این مطالعه به شناسایی کتیبه تکنیک کار، نحوه اجرا، ابزار(

هایی ها و تفاوته شباهتکند و در پی پاسخ به این پرسش است که چها کمک مییک از این کتیبه های هرویژگی

 روش این پژوهش ؟های مسجد سنگی و مسجد جامع داراب وجود داردینی و فنی کتیبهیهای تزدر ویژگی

 مشاهدات و اسنادی مطالعات صورت به آن، در اطلاعات آوریجمع و است تطبیقی و رویکرد آن تحلیلی-توصیفی

تر از میراث فرهنگی و هنری داراب تر و عمیقاخت دقیقضرورت این پژوهش در شن. استپذیرفته انجام میدانی

تواند به حفاظت و ات معماری، تحلیل این آثار میییننگاری و تزها در تاریخنهفته است. با توجه به اهمیت کتیبه

هش از مبانی وهای فرهنگی این منطقه کمک کند. این پژها و همچنین افزایش آگاهی عمومی از ارزشحفظ آن

-علاوه، تحلیلبرد. بهینی و فنی در معماری اسلامی بهره مییهنر اسلامی، تاریخ هنر و همچنین مطالعات تزنظری 

-های پژوهش نشان مییافته گیرد.های تاریخی در زمینه تاثیرات فرهنگی و محلی بر هنر نیز مورد توجه قرار می

است که  یناتییدر تز هاآیند، شباهت آنمی چشمبه هامناره و محراب در داراب تاریخی مسجد دو این یناتیدهد تز

 جنس و خطوط نوع در همه از بیش جامع سنگی و مسجد مسجد های دوکتیبه ها درتفاوت. شودشامل خطوط می

 این داراب جامع و مسجد سنگی مسجد هایکتیبه متون بررسی به توجه با و شودمی مشاهده کاررفتهبه مصالح

 مسجد هایکتیبه یناتیتز از ترکامل جامع مسجد هایکتیبه در یناتیتز اجرا و راحیط که شد تقویت گمان

 ساخت تاریخ شامل بیشتر و تاریخی صرفاً سنگی مسجد هایکتیبه طور کلی موضوعاترسد. بهمی نظربه سنگی

 و قرآن آیات محتوای با هاییکتیبه داراب جامع مسجد هایمناره در اما باشدو به خط ثلث می بنا بانی مسجد و

 هاکتیبه متعددترین و ترینشاخص هاکتیبه این شود،می و به خط کوفی بنایی دیده ینییتز اشکال با متبرک اسماء

  .اندشده و هندسی اجرا قالب نوشته برجسته در که هستند داراب مساجد در

 .کتیبه داراب، جامع،  مسجد سنگی، مسجد های کلیدی:واژه
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 مقدمه 

ینی و یترین عناصر تزها، به عنوان یکی از مهمکتیبه

هنری در معماری اسلامی، نقشی برجسته در انتقال 

کنند. این آثار مفاهیم دینی، فرهنگی و هنری ایفا می

هنری نه تنها به زیباسازی فضاهای معماری 

پردازند، بلکه به عنوان اسنادی تاریخی به بررسی می

دوره خاص کمک  تحولات فرهنگی و هنری یک

های کنند. در این میان، مساجد به عنوان مکانمی

عبادی و فرهنگی در جوامع اسلامی، بیشترین میزان 

مسجد . انددادهها را به خود اختصاصاستفاده از کتیبه

سنگی و مسجد جامع شهر داراب، دو نمونه بارز از 

های مختلف مساجد تاریخی ایران هستند که در دوره

اند. این دو مسجد به واسطه شده ساختهاسلامی 

ینی خود، یهای تزهای خاص معماری و کتیبهویژگی

د. انمورد توجه پژوهشگران و محققان قرار گرفته

است و در  خط هاکتیبه ینی اینیعناصر تز ترینمهم

طالعه م زند.می رقم را هاکتیبه ماهیت خط این واقع

های نظر ویژگیهای این دو مسجد از متطبیقی کتیبه

تواند به شناخت بهتر از هنر و ینی و فنی، مییتز

معماری اسلامی ایران کمک کند. هدف از این 

های مسجد پژوهش، تحلیل و بررسی تطبیقی کتیبه

سنگی و مسجد جامع داراب است تا از این طریق به 

های این دو مجموعه از های مشترک و تفاوتویژگی

شود. همچنین، این  اختهینی و فنی پردیدیدگاه تز

تری از فرآیندهای تواند به درک عمیقمطالعه می

های مختلف اسلامی و ساخت و تزیین مساجد در دوره

 .ها بر یکدیگر منجر شودتأثیرات فرهنگی و هنری آن

گویی به همچنین هدف نگارندگان سعی در پاسخ

 باشد:سوالات زیر می

جامع و سنگی  های دو مسجدچه تزییناتی درکتیبه -

 ؟استکار رفتهداراب به

های تزیینی و هایی در ویژگیها و تفاوتچه شباهت -

 های مسجد سنگی و مسجد جامع فنی خطوط کتیبه

  د؟داراب وجود دار

در این مقاله بعد از بررسی پیشینه و روش پژوهش به 

پردازد. در مبانی نظری به مبانی نظری پژوهش می

های ر اسلامی و همچنین ویژگیجایگاه کتیبه در هن

است. در ادامه شده ینی و فنی در معماری اشارهیتز

این پژوهش، هرکدام از دو مسجد جامع و مسجد 

رفته در آن  کارههای بسنگی شهر داراب و کتیبه

معرفی، پس از توصیف هریک به صورت جداگانه به 

 های دو مسجد متمرکز شدهتحلیل و تطبیق کتیبه

 است.

 شینه پژوهشپی

 و چون چند خصوص در گرفتهصورت هایپژوهش

 مسجد سنگی و مسجد جامع داراب محدود هایکتیبه

 از ایخلاصه استشده منتشر زمینه این در و آنچه

این مساجد  هایکتیبه زمینه در مشابه هایپژوهش

است. در این بوده تاریخی سابقه به باشد که معطوفمی

های ذیل اشاره داشت؛ هشبه پژو توانزمینه می

 سنگی آسیاب و سنگی مسجد» کتاب در حسنی

 و دارد تأکید بنا بودن اسلامی بر، (1396) «داراب

 در موجود هایکتیبه مجدد خوانش با ایشان همچنین

 خطوط دقیق شناسایی ضمن داراب سنگی مسجد

 اتابکان به را بنا این مسجد، این در موجود هایکتیبه

 در حسنی و الحکماییشیخ .هددمی نسبت فارس

 نشده خوانده هایکتیبه نقش» عنوان تحت ایمقاله

 ساخت تاریخ و کارکرد و شناسایی در سنگی مسجد

 تاریخی به علوم هایدر نشریه پژوهش ،(1395) «بنا

 نظرات طرح و آشفتگی علت که اندرسیده نتیجه این

 قرائت در ناتوانی و توجهیکم شده، ارائه متفاوت

 محراب هکتیب و ورودی سردر در موجود هایکتیبه

 مطالعات از بسیاری رفتن خطا به باعث که است

 در همچنین درگی .استشده بنا این به مربوط

 گذاریتاریخ» عنوان تحت ارشدکارشناسی نامهپایان

 «معماری کالبدی عناصر بر تکیه با داراب جامع مسجد

-کتیبه یناتیتز که استرسیده نتیجه این به، (1394)

 نوع از داراب جامع مسجد هایمحراب آجری های

 پژوهش در ایشان همچنین باشد،می معقلی کوفی



  

 

24 
ی کتیبه

مطالعه تطبیق
ی و مسجد جامع شهر 

ی مسجد سنگ
ها

ی
ب از منظر ویژگ

دارا
ی 

ی و فن
ی تزیین

ها
 

 

 به مربوط ایشده مفقود سنگی کتیبه وجود از خود

 آن خط نوع دقیق طور به اما برده نام بنا ساخت تاریخ

  . استنکرده مشخص را کتیبه

به لحاظ تاریخی  ها راهای دیگر نیز عمدتا کتیبهگروه

 شکوه» عنوان تحت کتابی در اند. خسرویتحلیل کرده

 مسجد خصوص در ،(1389) «پارس شده فراموش

 مسجد این هایبرج روی که است معتقد داراب جامع

 کوفی خط با هاآن روی و بندیخانه آجر با تاریخی

 اثر در ایشان همچنین است،شده نگاشته قرآن آیات

 داراب سنگی مسجد محراب کتیبه وجود به صرفا خود

 محراب درکتیبه رفته کاربه خط نوع اما اندنموده اشاره

 تحت خود کتاب در آزما. استننموده مشخص را

 بالای کتیبه به ،(1375) «داراب من شهر» عنوان

 استشده نوشته ثلث خط با که نموده اشاره محراب

 دمسج هایدستهگل به خود اثر در ایشان همچنین

 نوشته آن بر آجر با و کوفی خط با قران آیات که جامع

مصطفوی در کتابی  .اندنموده اشاراتی نیز استشده

شرح کوتاهی از ، (1375) «اقلیم پارس»تحت عنوان 

داده و معتقد است که  بنای مسجد جامع داراب را ارائه

این بنا مدتی بعد از آرامگاه اعتمادالدوله یعنی در زمان 

ی اول یا در دوران پادشاهی شاه عباس دوم شاه صف

-است. وجه تمایز این پژوهش با پژوهششده ساخته

های بین دو های پیشین را مطالعه تطبیقی کتیبه

مسجد تاریخی معروف یک شهر دانست که یکی علاوه 

بر کارکرد مذهبی دارای نقش سیاسی و اجتماعی نیز 

است بودهبوده و دیگری بیشتر مکان عبادی و مذهبی 

هر دو های ینات کتیبهیتزاستفاده از خطوط در و 

ی گرایش مشترک به هنرهای دهندهمسجد، نشان

نگاری آن دوره اسلامی و پیروی از الگوهای کتیبه

  .است

 روش پژوهش

تحلیلی با رویکرد تطبیقی -توصیفی روش پژوهش

 با مرتبط اطلاعاتاسنادی  مطالعه روش با است، ابتدا

 تطبیق جهت سپس آوری گردید،جمع یقتحق موضوع

 اثر اصل با و ارتباط تربیش وریبهره موجود، اطلاعات

مسجد  هایکتیبه حضوری صورته ، ب(هاکتیبه) هنری

و  شدند رؤیت نزدیک سنگی و  مسجد جامع داراب از

. شد استفاده هاو فیلم هاعکس از نیز بعضی موارد در

در مساجد سنگی  حضور که با میدانی هایدر پژوهش

گرفت،  انجام هاکتیبه نزدیک و جامع داراب مشاهده

شده  گرفته هاکتیبه مختلف زوایای هایی ازعکس ابتدا

های دو مسجد تاریخی کتیبه سپس مقایسه تطبیقی و

داراب؛ هشتاد و هشت کتیبه از مسجد جامع و چهار 

و  خط، مواد نوع اساس کتیبه از مسجد سنگی بر

 گرفت.   ار رفته صورتکبه مصالح

 مبانی نظری

ینی و یترین عناصر تزها به عنوان یکی از اصلیکتیبه

ای دارند و هنری در معماری اسلامی، اهمیت ویژه

های فرهنگی و هنری یک دوره عنوان شاخصهبه

های ویژه در دورهشوند. این امر بهمی تاریخی شناخته

ر مستقیم طومختلف اسلامی، که هنر و معماری به

تأثیر تحولات سیاسی، اجتماعی و مذهبی قرار تحت

)شهیدانی،  شودداشت، از اهمیت بیشتری برخوردار می

هایی به ها معمولاً شامل نوشتهکتیبه (.89: 1397

ویژه عربی و فارسی هستند که های مختلف، بهزبان

اغلب مضامین مذهبی، تاریخی و هنری را در 

توانند از مصالح مختلفی نری میگیرند. این آثار هبرمی

 شوند چون سنگ، گچ، چوب، کاشی و سرامیک ساخته

و هرکدام از این  (310-311: 1373 خانی،قلیچ)

ین یهای خاص خود را برای حکاکی و تزمصالح تکنیک

دلیل های سنگی بهمثال، کتیبهعنوانطلبند. بهمی

ی مقاومت بالای سنگ در برابر فرسایش، عموماً دارا

توانند اطلاعات ماندگاری بیشتری هستند و می

 .دهند های مختلف تاریخی ارائهتری از دورهدقیق

ها، های فنی، مطالعه نحوه اجرای کتیبهاز منظر ویژگی

کار رفته های بهشده و تکنیک ابزارها و مصالح استفاده

تواند به درک ها میدر حکاکی یا نقاشی این کتیبه

های های هنری در دورهلوژی و مهارتبهتری از تکنو

های حکاکی مثال، تکنیکعنوانهکند. ب مختلف کمک

است، شده سنگی که در مسجد سنگی استفاده

تراشی و حکاکی های بالای سنگدهنده مهارتنشان

در دوره ساخت این مسجد است، در حالی که 
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کاری مسجد جامع داراب بری و کاشیهای گچتکنیک

های بعدی های تکنیکی در دورهده پیشرفتدهننشان

دهند که های اخیر نشان میهمچنین، پژوهش. است

استفاده از ابزارهای مختلف برای حکاکی و ساخت 

های فنی خاص تواند به شناسایی ویژگیها میکتیبه

ها کتیبه علاوه بر این، تحلیل د.هر دوره کمک کن

بین مناطق  تواند تأثیرات متقابل فرهنگی و هنریمی

مختلف ایران و همچنین بین ایران و سایر 

 .های اسلامی را روشن سازدسرزمین

ها شامل عناصر مختلفی ینی کتیبهیهای تزویژگی

های هندسی و چون نوع خط، استفاده از رنگ، طرح

شود. بندی کلی کتیبه میگیاهی و همچنین ترکیب

رات دهنده تغییتواند نشانها میبررسی این ویژگی

های ای و تکنیکی در طول زمان و بین مکانسلیقه

ها با استفاده از خطوط مختلف باشد. این کتیبه

مختلفی مانند خط کوفی، نسخ، ثلث و نستعلیق به 

آیند که هر کدام از این خطوط نمایش درمی

 ی خاصی از هنر اسلامی استی دورهدهندهنشان

استفاده از خط  مثال،عنوان. به(163: 1383پور، )خانی

 های اولیه اسلامی بازها به دورهکوفی و نسخ در کتیبه

های بعدی، خطوطی گردد، در حالی که در دورهمی

همچون ثلث و نستعلیق نیز به این مجموعه افزوده 

(. در مقابل، خطوط ثلث و 97: 1397نژاد، مکی) شدند

های بعدی بیشتر مورد استفاده نستعلیق که در دوره

پذیری و قابلیت اجرای دلیل انعطافگرفتند، بهقرار 

ینات داخلی مساجد و مقابر یویژه در تزتر، بهپیچیده

کاربرد داشتند. این خطوط با اشکال منحنی و 

ینات یهای سیال خود، امکان استفاده از تزجریان

کردند که این خود گیاهی و هندسی را نیز فراهم می

 کردها کمک مییبهبندی زیبا و متنوع کتبه ترکیب

. تزئینات گیاهی و هندسی نیز (163: 1383پور، )خانی

های بصری بندی و جلوهنقش مهمی در ترکیب

دهنده تغییرات هنری توانند بازتابها دارند و میکتیبه

ینات نه تنها به یو فرهنگی هر دوره باشند. این تز

ی دهندهکنند، بلکه نشانزیباسازی محیط کمک می

ات فرهنگی و مذهبی هر دوره نیز هستند. در تأثیر

خصوص با نات گیاهی بهییی سلجوقیان، تزدوره

طور های اسلیمی بهوبتهاستفاده از نقوش گل

ی دهندهرفت که نشانکار میها بهای در کتیبهگسترده

های ی خاص این دوره به طبیعت و نقشعلاقه

  .(72: 1389، بزازصاحبی) ی هندسی استپیچیده

 مسجد جامع

 آثار از یکی عنوانبه (1 )تصویر داراب جامع سجدم

 و فرهنگیمیراث کل اداره اسناد در ایران ملی

 ثبت به فارس استان گردشگری و دستیصنایع

. انداست که متعلق به دوره سلجوقیان دانستهرسیده

هرچند به نظر برخی از پژوهشگران از جمله خسروی 

: 1389)خسروی،  مشده پارسدر کتاب داراب شکوه گ

 (43: 1375)آزما،  ( و آزما در کتاب داراب شهر من27

این بنا متعلق به دوره صفویه است و در کتیبه سردر 

های اخیر به محوطه مسجد افزوده مسجد که در سال

با سبک  )قرن دهم( شده، این بنا به دوره صفویه

شده که مغایر با  معماری سلجوقیان نسبت داده

فرهنگی است، اما رش ثبتی اسناد سازمان میراثگزا

 اصلی ساختمان شامل بنا این کلی طور کلی ساختاربه

 شکل به و میانی صحن فاقد گرا،برون شیوه به

 مناره چهار آن، چهارگانه زوایای در و مستطیلمکعب

 عقابی،) دارد قرار کوتاه نسبتا چندضلعی تنومند

 مسجد، اصلی یبنا قسمت ترینبزرگ(. 169 :1378

 جوانب در که است آن مرکزی شکلمستطیل شبستان

 در و عریض و سراسری ایوان دو آن جنوبی و شمالی

 ترکوتاه و ترعرضکم ایوان دو آن شرقی و غربی جوانب

 به دهلیز چندین وسیلهبه هاایوان این. دارد وجود

 میراث سازمان) شودمی منتهی مسجد بیرونی فضای

 جامع مسجد معماری(. 27 :1390 ،داراب فرهنگی

 ساختمان یک: کرد تعریف گونهاین توانمی را داراب

 ,Reinhard) مرکزی برج چهار با همراه گاهتکیه بدون

 چهار فرم نوع از تاریخی مسجد  این پلان (.1985

 فضای اصلی، مکعب کشیدن با که استکشیده پهلو

 با هاییایوان توسط و شده تشکیل مسجد شبستان

. استشده احاطه شبستان جهت چهار در کمتر ارتفاع

ها، تغییرات مکرری در حیاط این مسجد در طی سال

است. در نهایت، شبستان بزرگی به طور صورت گرفته

جداگانه در قسمت شمالی مسجد جامع داراب در سال 
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 )سازمان میراث فرهنگی داراب، احداث گردید 1340

1390 :14 .) 

 

 

 

 

 

 )نگارندگان( منبع: .نمای کلی از ضلع جنوبی مسجد -1تصویر 

 های مسجد جامعآذین مناره

مناره از گذشته همواره نشانه یک ساختمان مهم بود و 

کردند و بیشتر در کنار از دور، آن را شناسایی می

شد. سپس با ساختمان در می ساختمان ساخته

عنوان یک عامل ایستایی آمیخت و گاه در جاهایی به

شد. این کار در  ر دوسوی یک سردر بزرگ ساختهد

رخ داد، ولی تا پیش از آن  قمریهجریسده هشتم 

های زمان تنها کاربرد نشانه و راهنما داشت. مناره

صفویان بیشتر برای استوارسازی و ایستایی سردرها 

توان دلیل بر ها را نمیاند و تعدد منارهشده ساخته

( و در حقیقت، 320: 1392)معماریان،  چیزی گرفت

ها بارزترین ویژگی مساجد از دوره عباسیان بودهمناره

(. ظاهرا زینت دادن 73: 1388)گرابر و دیگران،  است

به بعد هـ ها از نیمه قرن سوم و منقوش کردن مناره

-معمول شد و از این دوره به بعد، بدنه و تمام قسمت

آیات و های خارج مناره را با آجر و با استفاده از 

: 1394)درگی،  دادنداحادیث نبوی )ص( زینت می

ها، انواع شده در مناره کار گرفتهینی بهی(. عناصر تز66

سازی و چینی، گرههای آجرکاری از جمله رگشیوه

عنوان یک آجر معقلی و کاربرد خط بنایی است. آجر به

ینی کارایی آن را دارد که با تمامی عناصر یعنصر تز

میزد و به شکل یک آده یک معماری بیتشکیل دهن

 (. 21: 1376)کیانی،  گری کندنی جلوهییعنصر تز

های مسجد جامع داراب، دارای فرم و ساختار مناره

ها فردی هستند که این منارهبهرظاهری خاص و منحص

است. های مساجد ایرانی متمایز کردهرا از دیگر مناره

ها را توان این منارهها شاید باز لحاظ قرارگیری مناره

های زوجی قرار دارد که به صورت در دسته مناره

جفت در سردر ایوان ضلع غربی و ایوان سردر ضلع 

اند. اما موضوعی که موجب شرقی بنا قرار گرفته

ها است، تعدد آنها شدهفرد بودن این منارهمنحصربه

به صورت قرینه در چهار جهت بنا است. از جنبه نمای 

های های این مسجد از نوع مناره، منارهظاهری

منشوری است. از این نوع مناره، تعداد معدودی در 

خورد و معمولا در قاعده معماری ایران به چشم می

شوند که هر چه ارتفاع بدنه به می چندضلعی دیده

شود. این می رود از قطر قاعده آن کاستهسمت بالا می

انند هستند و در داخل ها نسبتا کوتاه و ستون ممناره

اند که علاوه بر حفظ جنبه های باربر تعبیه شدهدیواره

-ینی، نقش انتقال بار سقف را نیز به زمین ایفا مییتز

های کنند. اما نکته قابل توجه این است که مناره

منشوری به جای مانده، به صورت منفرد هستند. در 

-رههای مسجد جامع داراب زوج مناصورتی که مناره

ها هستند و بر خلاف هایی در دو طرف سردر ایوان

شده منشوری ارتفاع نسبتا کمی  های ساختهمناره

 )تصویر مسجد جا که تزیینات چهار منارهدارند و از آن

تا حدودی با یکدیگر متفاوتند، به طور جداگانه  (1

 ها پرداختهشوند و در ادامه به مقایسه آنبررسی می

 شود.می

 لع شمال غربی مناره ض

ینات یغربی دارای چندین بخش از تزمناره ضلع شمال

تصویر ) های مربع و مستطیل آجری استبندیو خانه

ینات آجرکاری ساقه با ردیفی از ی(.  این مناره با تز2

بندی اسلیمی به نام چینی که در نواری از قابرگ

ترین (. مهم3تصویر ) شودقرار دارد، آغاز می« دمگیر»

کار رفته در های اسلیمی بهبندییژگی بارز قابو

ای یا معکوس است که یکی از ها، تقارن آیینهمناره

ترین عناصر بصری در معماری اسلامی محسوب مهم

شود و در نتیجه آن حسی از تعادل را به وجود می

آورد. در قسمت بالاتر، آجر چینی به شکل شرفه یا می

 است. شدهنشسته کار شرفی یا آجر پیش
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در قسمت بالاتر مناره، آجرچینی به شکل خورشیدی 

یا شمسه که به شکل برجسته و فرو رفته با گچ کار 

است که مربع شکل قرار گرفته بندیشده و در قاب

)مقبلی  البته این نوع شمسه از نوع شمسه ایرانی است

ای شمسه و نقوش ستاره(. »22: 1392و میرفخرایی، 

به عنوان تنها تصویر خداوند در اسلام نمادی از نور و 

(. در قسمت 4تصویر ( )305: 1372)سجادی،  «است

هایی از آجر چینی به شکل لوزی بالاتر مناره، ردیف

کوفی مربعی پنج متداخل با شکل الله، محمد )ص( و 

-رفته در داخل قاب کارعلی )ع( قرار دارد. خطوط به

در »ت. بندی اسلیمی از نوع خط کوفی بنایی اس

دار )معقل(، قطعات حروف به صورت کوفی گوشه

های افقی و عمودی است و در آن ها و یارشمهتسمه

معمولا انحنا وجود ندارد. به این نوع خط، خط مربع و 

)زمرشیدی،  «شودمستطیل و بنایی نیز گفته می

 (.5تصویر ( )83: 1388

شکل، عبارت بندی مربعدر قسمت بعد در خانه

 "محمد رسول الله"، "لا اله الا الله"شیعی یا شهادتین 

 تصویر) استطور متوالی تکرار شدهبه "علی ولی الله"و 

(. در بالاترین قسمت قبل از رأس مناره، کتیبه قرآنی 6

-با خط کوفی معقلی وجود دارد که آیات نخست آیت

(. استفاده از این آیات 7تصویر ) شودمی الکرسی دیده

ماکن مذهبی زمان تیموری و صفوی در بسیاری از ا

بود. حتی هنرمندان مسلمان با ظرافت خاصی  رایج

این آیات مبارکه را بر روی ظروف مسی و سفالی حک 

کردند. این آیات در بیان قدرتمندی خداوند بر می

ها و زمین و علم بدون انتهایش بر خلق و آسمان

 استارزشمندی ایمان خالص و پاک نازل شده

همانگونه که از مضامین »(. 64: 1381فر، ه)شایست

الکرسی از آید، آیتهای معماری ایران برمیکتیبه

ها کاربرد جمله مضامین قرآنی است که در تمام دوران

است. اما مسلم است که ین بناها داشتهیای در تزویژه

استفاده آن در قرون اولیه اهمیت بیشتری دارد. زیرا 

ین آیه شریفه در این قرون گذارده های استفاده از اپایه

)صداقت،  «استهای بعدی تکرار شدهو در دوره

(. در نهایت در رأس مناره نیز نوعی 24: 1387

آجرکاری وجود داشته که در مرمت بنا بازسازی این 

  است.  بخش صورت نگرفته

 

 نبع: )نگارندگان(                 . مغربیمناره ضلع شمال -2 تصویر

 

 منبع: )نگارندگان( . گیری گچی بر روی منارهدم -3 تصویر

 

 

     

 منبع: )نگارندگان(. گره شمسه تند هشت -4 تصویر

 

 

 

 

 منبع: )نگارندگان( .اسامی الله، محمد )ص( و علی )ع( -5 تصویر
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منبع:  .لا اله الا الله، محمد رسول الله، علی ولی الله -6 تصویر

 )نگارندگان(

 

 منبع: )نگارندگان(. الکرسیآیت -7 تصویر

 مناره ضلع شمال شرقی

مناره ضلع شمال شرقی شباهت فراوانی با مناره ضلع 

(. آجرکاری ساقه با چندین 8تصویر ) شمال غربی دارد

ای چینی ساده درون طرح محرابی و سجادهردیف رگ

 شوددار که در قابی از کاشی قرار گرفته، آغاز میتاج

س، نواری با طرح شمسه و در سمت (. سپ9 تصویر)

هایی از آجرچینی به شکل لوزی کوفی بالاتر، ردیف

مربعی پنج متداخل با قفل الله، محمد )ص( و علی )ع( 

، «لا اله الا الله»و تکرار عبادت شهادتین شیعی یا 

که در هر ضلع « علی ولی الله»و  «محمد رسول الله»

ر روی آن وسیله آجرکاری به خط کوفی بنایی ببه

است. به این ترتیب که نام محمد )ص( در نگاشته شده

شکل قرار گرفته و نام علی وسط هر چهار گوش مربع

ای زیبا از چهار طرف، نام محمد )ص( را )ع( به شیوه

 است. احاطه کرده

در انتهای مناره ردیفی از آجرکاری در تمام اضلاع به 

ه از پهلو صورت چندین ردیف آجر راسته وجود دارد ک

ها، دو و سه است و بین آنو درازا در نما کار شده

ردیف آجر خفته )خوابیده(، به صورت افقی قرار دارد. 

ها، در این شیوه آجرکاری در قسمت بالای مناره

قسمتی که به صورت عمود چیده شده از نوع هِره یا 

چینی وجود دارد که لبه کاری است و سه ردیف هره

است. چینی صورت گرفتهرگ روی آن یک ردیف

چینی ترکیب آجرهای یک رنگ و ایجاد طرح و رگ»

هره یا قد » و «باشدنقش مختلف در سطح صاف می

نما، هنگامی است که آجرها از پهلو و درازا به صورت 

 (33: 1392)پاکدامن،  «روندکار مینَره در نما به

(. و در راس مناره نیز در هر ردیف آجر 10 تصویر)

سته، از پایین به سمت بالا یک آجر کم شده که را

-باعث ایجاد شیب خفیفی به سوی بالای مناره شده

 (. 11 تصویر) است

 
 منبع: )نگارندگان(            . مناره ضلع شمال شرقی -8  تصویر

 

 منبع:. آجرکاری با طرح محرابی تاج دار -9  تصویر

)نگارندگان(

   
 منبع: )نگارندگان(                      . چینآجرکاری هره و رگ -10 تصویر

 

 منبع: )نگارندگان(. منارهآجر کاری راس -11 تصویر 
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 مناره ضلع جنوب غربی

تری غربی تزیینات آجرکاری متنوعمناره ضلع جنوب 

-های دیگر دارد. در قسمت پایین، آجرنسبت به مناره

چین یا خفته است و در قسمت کاری به شکل رگ

ای عمودی صاف و هبالاتر، از نوع راسته به شکل ردیف

(. در قسمت بالاتر، 12ر تصوی) اندمسطح ایجاد شده

هایی نحوه چیدمان آجر در هر ضلع مناره تشکیل قالب

است و طرح مربع متداخل با آجر شکل داده مربع

(. در بخش بالاتر، 13 تصویر) استبُر ایجاد شدهفارسی

صورت شکل بههای مستطیلچینی در قابدو نوع رگ

اجرا شده و در قسمت تنه برج جنوب غربی، عمودی 

شیوه خفته و راسته با آجر کاری بهدر یک قاب، آجر

)پلکانی(  نیمه است. نحوه چیدمان آجرها از نوع لازیر

 دهدمی ای را نشانپلهاست و رَج آجرها حالت پله

(. در قاب دیگر 14 تصویر) (61: 1376)کیانی، 

زمانی که یک در  آجرکاری از نوع لابند مرتب است؛

: 1383)کیانی،  های کله و راسته کار شودمیان ردیف

(. به عبارت دیگر، همان آجرکاری خفته و راسته 59

(. این نحوه 15 تصویر) که از نوع بلندا یا آبشاری است

های آجری آجرکاری به طور یک در میان بین قاب

تری از توان آن را نمونه سادهقرار دارد که البته می

چینی ونه خاصی از آجرکاری در مایه خفته و گرهگ

دانست که از قدیم در شوشتر و دزفول رواج فراوان 

شهرت دارد « چینیخوون»است. این روش به داشته

چینی بر نگاره چلیپا های خوونکه اساس عمده نقش

کار های مختلف بهها و ترکیباستوار است که در گونه

 (. 19: 1389)محمودی،  ستارفته

شکل دیده های مربعبندیدر قسمت بعد، نواری از قاب

کاری وجود ینات گرهیشود که در داخل هر قاب تزمی

 «تندده»اساس نقش هندسی موسوم به گره دارد و بر

 ساخته )که دارای ستاره و ده پره نوک تیز است(

کاری در اصطلاح معماری این نوع گره» است.شده

شود و این امر به این علت است می نامیده« الگرهاُم»

باشد و طریقه که گره ده دارای آلات مساوی می

 (67: 1365)حلی،  «ترسیم آن بسیار آسان است

(. در بخش بعدی همانند مناره ضلع شمال 16 تصویر)

بندی مربع شکل، اسامی لا اله الا الله، غربی در خانه

ی تکرار محمد رسول الله و علی ولی الله به طور  متوال

است. همچنین، این مناره نیز همانند مناره ضلع شده

شمال غربی در بالاترین قسمت، دارای کتیبه آجری با 

الکرسی خط کوفی معقلی است که آیات نخست آیت

اله الا الله،  است. کلمه شهادت لاشده در آن نگاشته

محمد رسول الله، غالبا در مساجد تیموری و صفوی 

ه در برگیرنده دو اصل اساسی اعتقادات شود کمی دیده

 مسلمانان است که اصطلاحا توحید و نبوت نامیده

شوند. اما در برخی مساجد و اماکن مذهبی تیموری می

شود که به دو جمله می و صفوی جمله دیگری دیده

)علی  است و آن کلمه علی ولی اللهشده شهادت اضافه

امامت؛ از است، که به  دوست و یار خداوند است(

هایی که به کلمه دارد. مکان اصول شیعه اشاره

شهادتین شیعی اشاره کرده فراوان است. ترکیب 

-)ص( و علی )ع( در این گونه نمونه کلمات الله، محمد

دهنده اعتقادات مسلمانان شیعه است و در ها انعکاس

بعضی از مساجد مسلمانان خارج از جغرافیای ایران نیز 

سازد هر آن کس که به و روشن میشود می دیده

بایست به دوستی پیامبر عشق خداوند معتقد باشد می

فر، )شایسته باشد علی )ع( اعتقاد داشته)ص( و امام

در  12و  8، 5(. همچنین، کاربرد اعداد 83-82: 1386

تواند اشاره به پنج تن آل عبا، هشتمین امام این بنا می

. کاربرد مضامین شیعی )ع( و شیعه دوازده امامی باشد

اطهار در بیانگر حقانیت شیعه و نمایانگر جایگاه ائمه

دین اسلام است که این همان نوآوری و خلاقیتی است 

اند. از این منظر، که شیعیان در هنر خود ابداع کرده

توان هنر شیعی را بازتاب شرایط اجتماعی روزگار می

 خود دانست. 

 

 )نگارندگان(                    منبع:. غربیمناره ضلع جنوب  -12 تصویر
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 )نگارندگان( منبع:. طرح مربع متداخل -13 تصویر

 
 )نگارندگان( منبع:. آجرکاری خفته با آجر نیمه -14 تصویر

 )نگارندگان( منبع: .آجرکاری خفته از نوع آبشاری -15 تصویر

 
 )نگارندگان( منبع: .کاریتزیینات گره -16 تصویر

 ضلع جنوب شرقی مناره

مناره ضلع جنوب شرقی که تقریبا ویران شده و تنها 

های بود، در سالبخشی از ساقه و پایه آن برجا مانده

شده ولی جنبه تزئینی آن اخیر به طور کامل بازسازی

جا مانده، ینی بهیاست. تنها عناصر تزغفلت شده

های عمودی آجرکاری از نوع راسته به شکل ردیف

طح است که در قسمت بالای آن، نزدیک به صاف و مس

ها در هر ضلع مناره است. آجرانتهای برج قرار گرفته

دادند که این نوع  هایی مربع شکلتشکیل قالب

آجرکاری مشابه تزیینات آجری مناره ضلع جنوب 

 های در بررسی بر روی کتیبه (.17 تصویر) غربی است

ها ین کتیبههای مسجد جامع داراب، اخط کوفی مناره

-براساس مضامین و مفاهیم مورد مقایسه قرار داده

بندی اطلاعات منجر به شناخت شدند. این دسته

دهنده اهمیت شود که نشانینی مییتر عناصر تزدقیق

شده در این بنا کار گرفتههر چه بیشتر عناصر آذینی به

های های منارهینی کتیبهیعناصر تز (1)جدول است. 

 دهد.میرا نشانمسجد جامع 

 
 )نگارندگان(  منبع:. مناره ضلع جنوب شرقی -17 تصویر

 مسجد سنگی

ترین یکی از شاخص (18 تصویر) مسجد سنگی داراب 

ای منفرد و ای ایران درون صخرههای صخرهکندهدست

)حسنی،  استشده در قسمت انتهایی کوه پهنا ساخته

 وطهمح از عبارت مسجد، بنای (. نقشه15: 1396

 رواقی دورتادور، آن، اطراف در که است شکلی صلیبی

. استگرفته قرار طاقدار هایدهانه و ستون جرز، با

 صورتبه شکل، صلیبی محوطه بازوی چهار پوشش

 را میانی بخش پوشش اما شده ساخته ایگهواره طاق

 و انددیده تهیه روبازی فضای و بریده مربع صورت به

 عمقی کم گوش چهار حوض ر،تالا وسط و آن زیر در

 تالار جنوبی ضلع در فارس، اتابکان دوره در.  اندساخته

 در کتیبه سه و تراشیده سنگی محرابی شکل،صلیبی

 .اندکرده حجاری محراب، اطراف و تالار جنوبی بازوی

 این با است،دیده آسیب هاکتیبه عمده بخش متاسفانه

 هجری 651 تاریخ و ابوبکر اتابک نام توانمی حال

 بنا، قسمت ترینطولانی. کرد مشاهده آن در را قمری

-می شروع ورودی در از که است غربی شرقی طول

 .شود
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  )نگارندگان( منبع:. جامع داراب های مسجدهای منارهشناخت عناصر کتیبه -1جدول 

 
 و دارد قرار شرقی جنوب سمت در آن هایورودی

 غربی شمال انتهای تا یورود درگاه ابتدای از آن فاصله

 که مسجد دیگر طرف دو طول. است متر 20تقریبا 

 امتداد در دیگری و غربی جنوب راستای در یکی

)اداره  است متر 11 حدود دارد قرار شرقی شمال

 (. 1388میراث فرهنگی داراب، 

گرفته نظرات مختلفی در صورت هایبر اساس پژوهش

است؛ شده هآورد خصوص کاربری این بنا در گذشته

 مهری، معبد معبد مسیحی، کلیسای آتشکده زرتشتی،

و  کاروانسرا خانقاه، حتی و اسلامی مسجد و بودایی

 هایتاریخ نظرانصاحب و متخصصان ،دختر قلعه

 هایکتیبه اند. وجودکرده بنا ذکر این برای متفاوتی

 نقشی تتوانسمی ابتدا از بنا این در موجود

باشد.  داشته بنا این ناسی و تاریخ بازش کننده درتعیین

 متن دو هارائ نیز و هاکتیبه متن ناخوانایی با توجه به

 همشاهیر دور از تن دو توسط کتیبه دو این از تخیلی

شناسایی هویت واقعی آن را با مشکل مواجه  قاجار،

 (. 82: 1395الحکمایی و حسنی، )شیخ است نموده

 

 

 

 

 

 )نگارندگان(  منبع:. ابمسجد سنگی دار -18 تصویر

 های مسجد سنگی دارابکتیبه 

 بنا بازشناسی در اساسی نقش تاریخی، ابنیه هایکتیبه

 نوع ذکر بانی، نام. ساخت دارند زمان تاریخی وقایع و

 بازسازی و تعمیر یا و ساخت دقیق تاریخ بنا، کارکرد و

 یک متن از تواندمی که است نکاتی ترینمهم از بنا هر

 به توجهیهرگونه بی است بدیهی آید. دستبه هکتیب
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 را راه ها،کتیبه عصرهم مکتوب متون و هاکتیبه متن

-می باز پایهبی نظرات هارائ و ذهن از دور برای تخیلات

  .کند

 بحث برانگیز بناهای جمله از داراب سنگی مسجد 

-کتیبه قسمت دو معماری ایران است. این بنا در تاریخ

 دیگری و محراب وسط در یکی دارد؛ لثای به خط ث

 ابتدای و تاج بالای زیر قسمت در که ای استکتیبه

 قرار آن طرفین جرزهای و درگاه بالای در شرقی ایوان

 دچار زمان مرور به و فرسوده هامتن کتیبه دارند.

(. از 1311 :1367)فسایی،  استدهش زیادی صدمه

سیاری وجود ها ابهامات بجا که در خوانش کتیبهآن

دارد، هر کتیبه به طور جداگانه بررسی و در ادامه به 

 شود. ها پرداخته میمقایسه آن

 سنگی مسجد ورودی رواق سردر هکتیب -

 محرابی شکل فضای در (20و  19 )تصویر  کتیبه این

است. شده در چهار سطر نوشته بنا ورودی بالای

نسته دا ثلث را خط نوع ناصری فارسنامه فسایی، مؤلف

 است: شده بازخوانی نیز چنین و متن کتیبه

 اد ( )ی رباط و مسجد این بنا )ی(

 وی رحمت به ترینمحتاج و خدای خلق ترینضعیف

 .امیرالمومنین ناصر الحسن، بن المبارز محمدبن

 یکبار که ده( اد؛ رحمه مسجد بد )ین مرا تعالی خدای

 ضعیف( کناد. این کارِ برِ )در*** 

 .(84: 1395ایی و حسنی، الحکم)شیخ

 
عکس از آرشیو ). منبع: کتیبه سردر رواق ورودی  -19تصویر 

 (1394محمد حکمت، 

 
الحکمایی و شیخ). منبع: کتیبه سردر رواق ورودی  -20تصویر 

 (85: 1395، حسنی

 سنگی مسجد هدیوار بر منقور هکتیب  -

 چپ سمت هدیوار بر که (22و  21 تصویر) کتیبه این

 در واقع است،شده نوشته سطر دو در رودیو ایوان

 در دلیل به کتیبه این. است سردره کتیب متن هادام

است. شده بیشتر درست خوانده بودن، سالم و دسترس

را نشانـ ه 652متن این کتیبه تاریخ رمضان سال 

 دهد و متن کتیبه به شرح زیر است:می

 فی رمضان سنه اثنی و

 (23: 1396)حسنی،  خمسین و ستمانه

 

 

 

عکس از آرشیو ) منبع:. دیواره منقور کتیبه سال -21 تصویر

 (1394محمد حکمت، 

 

 پور(منبع: )طرح از فاطمه خرم.دیواره منقور کتیبه سال-22تصویر

 سنگی مسجد محراب کتیبه  -

میانه  و دور کتیبه مسجد، در موجود سوم کتیبه

 است که کتیبه دور محراب (24و  23 تصویر) محراب

 بخش در و انتهایی کتیبه ابتدا به خط ثلث بوده و

 بعدی با هایمرمت در و رفته بین از محراب پایین

و متن آن به  (24: 1396)حسنی،  استشده پر سیمان

 باشد: شرح زیر می
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 وی رحمت به ترینمحتاج و خدای خلق ترینضعیف

 امیرالمومنین ناصر الحسن، بن المبارز محمدبن

 و )خمسین( و اثنی هسن رمضان ( الاعظم)الله شهر فی

 ستمایه 

 تعالی خدای» است:در کتیبه میانه محراب چنین آمده

 بر در  …بار یک که اد] ه[د رحمه  ]ین مسجد[ بد مرا

 (.29)همان:  «کناد ضعیف این کار

       

 کتیبه یادگارنویسی

 یادگار نوشته یک رسمی، و اصلی هایکتیبه بر علاوه

 سمت ستون بر بنای مسجد سنگی در (25 تصویر)

-بالا نقر شده به پایین از دو سطر در حوض کنار چپ،

-است که بازخوانی متن کتیبه توسط عمادالدین

یادگار عبد/ ایاز/ یار)؟( "حکمایی به شرح زیر است: 

 .(32: 1396 )حسنی، "محمدلاری

 
 ع:منب ،کتیبه یادمانی از عبد/ ایاز/ یارمحمد لاری-25 تصویر

 (1394 عکس از آرشیو محمدحکمت،)

های مسجد سنگی نشان عناصر کتیبه (2)در جدول 

 است.شده داده
 

 

 )نگارندگان( منبع: .داراب سنگی مسجد هایکتیبه عناصر شناخت -2جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

سنگی. منبع:  مسجد محراب -23تصویر 

 (1394)عکس از آرشیو محمد حکمت، 

 

 طراحی محراب. منبع: -24تصویر 

(85: 1395الحکمایی و حسنی، )شیخ  
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و مسجد  مسجدجامع هایتطبیقی کتیبه مقایسه

     سنگی شهر داراب

 و مسجدسنگی (3)جدول  دجامعهای مسجکتیبه

داراب از لحاظ هنری و فرهنگی دارای  شهر (4)جدول 

ها را به توان آنهایی هستند که میها و تفاوتشباهت

های موجود در عوامل متعددی نسبت داد. شباهت

ویژه در استفاده از خطوط های این دو مسجد، بهکتیبه

ان دهنده تأثیرپذیری هنرمندکوفی و نسخ، نشان

های متداول در دوره اسلامی و محلی از سبک

اشتراکات فرهنگی و مذهبی رایج در آن زمان است. 

هر دو مسجد از این خطوط برای انتقال مضامین 

اند، که این مسئله کرده مذهبی و هنری استفاده

نمایانگر تمایل مشترک به هنرهای اسلامی و پیروی از 

 .اشدبنگاری آن دوره میالگوهای کتیبه

های این دو هایی نیز میان کتیبهبا این حال، تفاوت

های شود که ناشی از تفاوتمی مسجد مشاهده

عنوان هاست. مسجد جامع بهعملکردی و مذهبی آن

یک بنای مرکزی در شهر، علاوه بر کارکرد مذهبی، 

است. این های اجتماعی و سیاسی نیز بودهدارای نقش

مسجد جامع که شامل آیات های امر در محتوای کتیبه

و  منعکس شدهاست  مضامین مذهبی و قرآنی

 .دهنده اهمیت این مسجد در جامعه داراب استنشان

از سوی دیگر، مسجد سنگی به دلیل موقعیت خاص 

ها، بیشتر به جغرافیایی خود و قرارگرفتن در دل صخره

شود. می عنوان یک مکان عبادی و مذهبی شناخته

ای این مسجد بیشتر درباره سازندگان هکتیبهمحتوای 

ینات کمتری برخوردارند، که یو تاریخ بنا است و از تز

این امر ممکن است به نقش کمتر اجتماعی و بیشتر 

همچنین، تنوع  .شود عبادی این مسجد نسبت داده

های مسجد سنگی، از شده در کتیبه خطی مشاهده

نده دهتواند نشانجمله استفاده از خط ثلث، می

تأثیرات متقابل هنری و فرهنگی میان این دو مسجد 

باشد. این تبادل فرهنگی ممکن است از طریق 

ها و هنرمندان و کاتبان آن دوره که از تکنیک

................ 

 

باشد.  اند، صورت گرفتههای یکدیگر بهره گرفتهسبک

های هر این گونه تعاملات نه تنها به غنای هنری کتیبه

دهی به تاریخ ا افزوده، بلکه نقش مهمی در شکلدو بن

تأثیرات مذهبی و  .استو فرهنگ آن دوره ایفا کرده

تواند منجر اجتماعی هر دو مسجد در جامعه داراب می

باشد،  ها شدههای آنبه اشتراکات محتوایی در کتیبه

توان در نهایت، می .چند با رویکردهای مختلف هر

های های کتیبها و تفاوتهگرفت که شباهت نتیجه

، (5)جدول  داراب شهر مسجد جامع و مسجد سنگی

بازتابی از تعاملات پیچیده میان هنر، مذهب و جامعه 

در دوره اسلامی است. این تعاملات، به نوبه خود، به 

فهم بهتر تاریخ، فرهنگ و شرایط اجتماعی آن زمان 

 .کندکمک می

 منبع:. جامع داراب دمسج هایکتیبه ینییعناصر تز -3جدول 

 )نگارندگان(

 نیییتز فقدان نقوش ** ،ینییتز نقوش وجود نمایشگر*

 

 منبع:. سنگی داراب مسجد هاینی کتیبهییعناصر تز -4جدول 

 )نگارندگان(

 ینیزیت فقدان نقوش ** ،نیزییت نقوش وجود نمایشگر*
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 )نگارندگان(  منبع:. ابهای مساجد جامع و سنگی دارمقایسه تطبیقی کتیبه -5جدول 

 گیری نتیجه

 اسلامی ابنیه در را بارزی و شاخص نقش هاکتیبه

 کاربه هایکتیبه انواع. هستند دارا مساجد خصوصا

 سنگ شامل داراب تاریخی مساجد این در شده گرفته

 و کتیبه طراحی در هنرمندان ابتکارات. باشدمی آجر و

 و معماری از آنچه. است اهمیت حائز هندسی نقوش

 این استناد به داراب سنگی و جامع مساجد هایکتیبه

 عناصر در زیاد تمایزات شودمی استنباط پژوهش

 هایکتیبه. باشدمی مساجد این هایکتیبه و معماری

 هایمناره کتیبه و ثلث خط با داراب سنگی مسجد

. اندشده بنایی آجرکاری کوفی خط با نیز جامع مسجد

 لوح و برجسته نقش قالب در سنگی جدمس هایکتیبه

  داراب جامع مسجد هایکتیبه ولی استشده بندیقاب

 . شودمی دیده شکل لوزی و هندسی لوح صورت به

 و تاریخی صرفا سنگی مسجد هایکتیبه موضوعات

 باشدمی بنا بانی مسجد و ساخت تاریخ شامل بیشتر

 با هاییکتیبه داراب جامع مسجد هایمناره در اما

 ینییتز اشکال با متبرک اسماء و قرآن آیات محتوای

 متعددترین و ترینشاخص هاکتیبه این شود،می دیده

 سطوح در که هستند داراب جامع مسجد در هاکتیبه

است  مهم آنچه اما. اندشده اجرا ضلعی یازده و کوچک

 در موجود سادگی و غنا ینی،یهای تزاز نظر ویژگی

....... 
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 گرافیک مبانی و اصول حضور و قدرت قوت، ها،کتیبه

 دو هایکتیبه در که (تناسب و تعادل تضاد، تقارن،)

. است برخوردار بالایی سطح از داراب تاریخی مسجد

 و سالم بعضا هاییکتیبه چند هر مسجد دو هر در

 برخی و تخریب بعضی اما اندمانده باقی نخوردهدست

 تاریخی بنای دو این هایکتیبه از. اندگردیده مرمت

 محراب و سردر سنگی هایکتیبه از توانمی داراب

 همچنین و هامناره آجری هایکتیبه و سنگی مسجد

 تخریب متاسفانه که جامع مسجد  دیواره سنگی کتیبه

-کتیبه. برد نام است نمانده باقی آن از چیزی و شده

-می گریجلوه هامناره در اگرچه جامع مسجد های

 نباید را هامناره در دیگر ینییتز هایجنبه لیو نماید

 . داشت دور نظر از

 مسجد دو هر هایکتیبه های فنی،از نظر ویژگی

 کاربه مصالح و مواد لحاظ از داراب جامع و سنگی

 به و هستند متمایز یکدیگر از هاکتیبه نقوش رفته،

 دقت با ولی نباشند یکدیگر از متاثر که رسدمی نظر

 هر ها،تفاوت این وجود رغمعلی وان دریافتتمی نظر

 اجرا و طراحی مسجد کاربری با داراب تاریخی بنای دو

 خصوص در نظریات انبوه در اختلاف که طوری اندشده

 تعداد با مذهبی مکان دو این بودن آتشکده و معبد

 دو در رفته کاربه مذهبی نقوش و هاکتیبه فراوان

.......... 

 دو این کاربری داراب جد سنگیمس  و جامع مسجد

 اییسازه ساختار به توجه با و است تشخیص قابل بنا

 عمده فرض سنگی، مسجد بنای و داراب جامع مسجد

 اولیه قرون در بنا دو این اصلی شالوده که است این

 . باشدمی اسلام از پیش معماری از تاثیر با اسلامی

و  جامع مسجد دو این هایکتیبه اینکه به توجه با

 دارند قرار محراب و هامناره در داراب سنگی مسجد

 مسجد دو این هایکتیبه طراحان که گفت توانمی

 از آنچه. اندبوده مذهبی اعتقادات دارای داراب تاریخی

 محراب کتیبه و جامع مسجد مناره هایکتیبه تطبیق

 آن که دهدمی نشان ،شودمی دیده سنگی مسجد

. اندبوده مندبهره قوی هندسه و یطراح از هنرمندان

 عین در تاریخی بنای دو این در رفته کاربه هایکتیبه

 در چند هر. هستند انسجام و نظم دارای فراوانی

 با اما شودمی مشاهده تشابهاتی مسجد دو ایهکتیبه

 هایمناره هایکتیبه در هندسی نقوش حال این

 .شودمی مشاهده بیشتر جامع مسجد

 بعمنا

 .داراب شهرستان فرهنگی میراث سازمان ،داراب شهر باستانی آثار اطلاعات آرشیو (،1388) داراب فرهنگی میراث اداره  -

 .داراب شهرستان فرهنگی میراث اداره ،داراب شهر باستانی آثار اطلاعات آرشیو (،1390) داراب فرهنگی میراث اداره  -

 .آزما ناشرکاوه: تهران ل،او چاپ، داراب من شهر(، 1375) حسین آزما،  -

 .دانش سیمای انتشارات: تهران ،اسلامی دوره در ایران معماری آمودهای (،1392آرزو ) پاکدامن،  -

 .طهوری تهران: انتشارات کتابنامه، ،داراب سنگی آسیاب و سنگی مسجد (،1396میرزا محمد ) حسنی،  -

 .کبیر امیر انتشارات: تهران فسایی، رستگار منصور تصحیح به وم،د جلد ،ناصری فارسنامه (، 1367میرزا حسن ) فسایی،حسینی  -

 .مهر: قم ،اسلامی معماری در هاقوس و هاگره (،1365) اکبر حلی،  -

 .قلمکده: شیراز ،پارس شده فراموش شکوه داراب (،1389) رضااحمد خسروی،  -

 .ارشدکارشناسی مقطع نامهنپایا ،معماری کالبدی عناصر بر تکیه با داراب جامع مسجد گذاریتاریخ(، 1394) فرزانه درگی، -

 دانشگاه نیشابور.

 .161-164، بهمن و اسفند: کتاب ماه هنر، نگاریکتیبه و کتیبه(، 1383پور، رضا )خانی  -

 زمان.: تهران ،ایران معماری در مسجد (،1388) حسین زمرشیدی،  -

 .طهوری: هرانت ،عرفانی تعبیرات و اصلاحات فرهنگ (،1372) جعفر سجادی،  -

 انسانی علوم پژوهشی-علمی فصلنامه ،صفویان و تیموریان دوران مذهبی هایکتیبه محتوایی بررسی (،1381) مهناز فر،شایسته  -
 .111-62 : 43 ،(س) الزهرا دانشگاه
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 .22-31 ،110 :109 ،هنر ماه کتاب ،اصفهان ابنیه هایکتیبه در( ع) علی نام تجلی (،1386) مهناز فر،شایسته  -

 ،هانگاری و ضرورت کاربرد اصول و قواعد خوشنویسی در تحلیل کتیبهحظاتی چند در دانش کتیبهملا(، 1397شهیدانی، شهاب )  -

 .87-110: 18، سال ششم، شماره های معماری اسلامیپژوهش

 کارکرد شناسایی در ارابد سنگی مسجد نشده خوانده هایکتیبه نقش (،1395) میرزا محمد عمادالدین؛ حسنی، الحکمایی،شیخ  -

 .81-94: 2 ،8 ، سالتاریخی علوم هایپژوهش ،بنا ساخت تاریخ و ساخت و

، شماره مطالعات هنر اسلامی، بری بناهای سلجوقیگچهایهای محرابضمون درکتیبهخط و م(، 1389بزاز، منصوره )صاحبی  -

13 :88- 69. 

 ،(قمری هجری هفتم تا اول قرن) مذهبی تفکر گسترش در جامع ساجدم قرآنی هایکتیبه جایگاه (،1387) فاطمه ،صداقت  -

 .18-30: 120 ،هنر ماه کتاب

 .سوره انتشارات: تهران ،(مساجد) اسلامی دوره تاریخی بناهای المعارف دایره (،1378) مهدی محمد عقابی،  -

 .زنهتهران: رو ،رسالتی در خوشنویسی و هنرهای وابسته (،1373) خانی، حمیدرضاقلیچ -

 ، تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور.تزیینات وابسته به معماری ایران دوره اسلامی(، 1376کیانی، محمدیوسف ) -

 (.سمت) هادانشگاه انسانی علوم کتب تدوین و مطالعه سازمان: تهران ،اسلامی دوره ایران معماری (،1383) محمدیوسف کیانی، -

 .مهر سوره انتشارات: تهران قیطاسی، اکرم ترجمه ،لامیاس معماری (،1388) دیگران و الگ گرابر، -

 .فخراکیا: تهران ،نقوش هندسه (،1392) وحیده میرفخرایی، آناهیتا؛ مقبلی، -

 .ملی آثار انجمن: تهران ،پارس اقلیم(، 1375) محمدتقی مصطفوی، -

 .14-27 :فنون و علوم ماه کتاب ،ایران معماری در ریاضیات کاربرد (،1389) مهنوش محمودی، -

  .دانش سروش: تهران پیرنیا، کریم محمد: تقریر ،ایرانی معماری (،1392) غلامحسین معماریان، -

، نگره، در دوره ســلجوقی و ایلخانــی (گل و برگــدار(هــای کوفی تزیینی ســاختار ویژگی کتیبه (،1397) نــژاد، مهدیمکی -

 .17-27، 46 شــماره 
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Abstract: 
The city of Nushabad is located at longitude 51 degrees and 26 minutes and latitude 34 degrees and 5 minutes, 

and its altitude is 897 meters above sea level. This city is connected to the city of Kashan from the south by an 8-

kilometer asphalt road and to the city of Aran and Bidgol from the east by a 3-kilometer asphalt road. Also, 

Nushabad is part of the Aran and Bidgol county in Isfahan province in terms of country divisions. In terms of 

geographical location, Nushabad is a settlement on the edge of the desert and its very close to the desert. The 

modern city of Nushabad is a historical settlement that goes back to the pre-Islamic and Sasanian eras. The most 

important historical monument left from the pre-Islamic era of Nushabad is the underground city known as Oui. 

Nushabad's history during the Islamic period is mentioned in few historical sources, but the remaining 

architectural evidence such as the historic castle, religious buildings such as the minaret of the old Jame Mosque 

from the Seljuk period and the plaster altar of the Ali Mosque from the Ilkhanid period, as well as numerous 

religious and public buildings from the Safavid period, indicate its importance during this period. Nushabad also 

grew and expanded during the Qajar and Pahlavi periods, and numerous neighborhoods, architectural 

monuments, and valuable houses were formed in it. It should be noted that until 2001, Nushabad was considered 

a neighborhood of Aran and Bidgol counties; from this year, it was recognized and separated as an independent 

city by the Cabinet of Ministers. In recent decades, especially after Nushabad became an urban area in the early 

1980s, the development of Nushabad has continued with the construction of new neighborhoods and street 

construction, which indicates the gradual and sustainable development of Nushabad throughout history. However, 

some destruction has also occurred in the old context, and this makes it necessary to understand the historical city 

and document the architectural works. In the following article, the authors seek to answer these questions: 1- 

Where is the historical core of the formation of Nushabad? 2- What is the physical development of this city? The 

aim of the present study is to identify the historical development of Nushabad, and the research method is based 

on simultaneous documentary and field studies. In the documentary studies section, historical and research texts 

are examined and their accuracy is compared with the available physical evidence. In the field studies section, 

important and influential historical monuments within the current Nushabad area are identified and dated, and 

their location on the current city map is used as a basis for identifying the development zone. The use of aerial 

images, especially older images, is one of the foundations of spatial analysis, especially in the contemporary era. 

Since no specialized research has been conducted on the urban development of Nushabad so far, and given the 

historical importance of this city and its architectural monuments, it is important to understand the physical 

structure of Nushabad. This understanding can be the basis for future studies on sustainable urban development 

and tourism growth in Nushabad and prevent the destruction of monuments and evidence of its past. 

Keywords: Nushabad, Physical Evolution, Historical District, Historical Core. 
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 چكيده

رسد. آباد سکونتگاهی تاریخی است که دیرینگی آن به دوران پیش از اسلام و عصر ساسانی مینوشامروزین  شهر

آباد در دوران آباد شهر زیرزمینی معروف به اوئی است. تاریخ نوشترین اثر بازمانده از دوران قبل از اسلام نوشمهم

جای مانده همچون قلعه تاریخی، ابنیه مذهبی اسلامی در منابع تاریخی معدودی ذکر شده، لیکن شواهد معماری بر

بری مسجد علی از دوران ایلخانی و همچنین ابنیه چون مناره مساجدجامع عتیق از دوره سلجوقی و محراب گچ

آباد همچنین در دوران قاجار و پهلوی رشد و متعدد از دوران صفوی نشان از اهمیت آن تا دوران صفوی دارد. نوش

های ارزشمندی در آن شکل ت متعدد و به تبع آن مراکز محله، آثار معماری عمومی و خانهیافته و محلاشگستر

آباد با آباد در ابتدای دهه هشتاد، روند توسعه نوششدن نوش های اخیر، خصوصاً پس از شهراست. در دههگرفته

آباد در طول تاریخ پایدار نوش است و این نشان از توسعه تدریجی وکشی ادامه یافتهساخت محلات جدید و خیابان

 است و همین موضوع ضرورت شناخت شهرهایی نیز در بافت قدیم صورت گرفتهحال بعضاً تخریبدارد. با این

رو نویسندگان به دنبال پاسخ این بخشد. در نوشتار پیشتاریخی و مستندسازی آثار معماری را ضرورت می

سیر توسعه کالبدی این شهر چگونه  -2آباد کجاست؟ گیری نوشهسته تاریخی شکل -1باشند: ها میپرسش

گیری تا امروز توسعه پایداری را سپری کرده، هدف از آباد از زمان شکلباشد؟ همچنین با این فرضیه که نوشمی

 های مختلفتاریخی و محلات مسکونی در دوره این تحقیق نمایش بصری سیر توسعه کالبدی شهر در ارتباط با آثار

است بدین شکل که با استفاده از تطبیق منابع تاریخی و تحلیلی انجام گرفته-است. پژوهش به شیوه توصیفی

آباد های شهری وضع موجود، سیر توسعه کالبدی نوشهای علمی با مطالعات میدانی، تصاویر هوایی و نقشهپژوهش

 است. ه گردیدهاز هسته اولیه تا شهر امروزین شناسایی شده و به شکل بصری ارائ

 

 .آباد، توسعه کالبدی، محلات تاریخی، هسته تاریخینوش هاي كليدي:واژه
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  مقدمه

 26درجه و  51ی یآباد در طول جغرافیاشهر نوش

 است ودقیقه واقع شده 5درجه و  34دقیقه و عرض 

از متر است.  897های آزاد ارتفاع آن از سطح آب

کیلومتر  8به طول  هسمت جنوب با یك جاده آسفالت

با شهر کاشان و از سمت مشرق با جاده آسفالته به 

کیلومتر با شهر آران و بیدگل ارتباط دارد.  3طول 

آباد از نظر تقسیمات کشوری از توابع نوشهمچنین 

 باشددر استان اصفهان می شهرستان آران و بیدگل

(. به لحاظ 1 )تصویر (5: 1391 جهان،نقش)ایوان

آباد سکونتگاهی در حاشیه رافیایی نوشموقعیت جغ

شود که فاصله آن تا شنزار بسیار کویر محسوب می

ق ضمن .ـه 1288کلانتر ضرابی در کوتاه است. 

تقریبا  ،خلاصه»است: آباد آوردهتوصیف موقعیت نوش

از یك فرسخی و دو فرسخی کاشان که نقطه شمال 

 جاآباد به سمت مشرق همهاست و حوالی قریه نوش

ره و ماهورهای د که پشته و ،متصل به بندریگ است

 «الی خراسان و افغانستان ،بزرگ به یکدیگر بسته است

به لحاظ پیشینه تاریخی،  .(1341 )کلانترضرابی،

آباد تا دوران ساسانی تخمین زده شده و قدمت نوش

که دستکند  ضمن آن .استدر منابع مکتوب آمده

کند. دعا را تصدیق میزیرزمینی معروف به اوئی این ا

ها را که تاریخ شروع ایجاد و استفاده از اوئیبه نحوی

آباد به دوران ساسانی و اوایل اسلام نسبت در نوش

دهند که تا دوران قاجار مورد استفاده مستمر می

(. به 1395)صالحی، عبدالحسینی و ارمغانی،  اندبوده

معماری  رغم قلّت منابع مکتوب تاریخی، آثار بازمانده

-بریهمچون مناره مسجدجامع عتیق و همچنین گچ

های مسجدعلی سابقه آن در دوره سلجوقی و ایلخانی 

کند. آثار معماری عمومی و مذهبی از را اثبات می

آباد متعدد هستند مانند دوران صفوی و قاجار در نوش

ها؛ همچنین فرم محلات تاریخی و انبارها و امامزادهآب

ونی حاکی از اصولی حاکم بر طرح سبك ابنیه مسک

آباد دارد که به شکل شهرسازی نوش معماری و

است. گرچه منسجم تا دوران معاصر ادامه داشته

کتاب الاعلاق ترین منابع تاریخی مرتبط یعنی قدیمی

.ق، از ـه 290به سال ، متعلق النفیسه اثر ابن رسته

های بین ری و عنوان یکی از منزلگاهبهآباد نوش

سکونتگاه عمدتاً با  ینلیکن ا استاصفهان یاد نموده

شده و در دهه عنوان قصبه یا بخش شناخته می

یابد. در عنوان شهر رسمیت میهشتاد خورشیدی به

ای از محلات محلهآباد نوش .شـه 1380تا سال واقع 

در تاریخ ه و شدشهر آران و بیدگل محسوب می

عنوان یك ن بهبا مصوبه هیئت وزیرا.ش ـه7/5/1380

 گردد. میشهر مستقل شناخته شده و مجزا 

رو با هدف بازشناسایی سیرتحول تاریخی پژوهش پیش

آباد انجام شده و در پی پاسخ به این سوالات نوش

 است: 

آباد کجاست و گیری نوش. هسته نخستین شکل1

عنوان مراکز اولیه توان بهچه مناطق دیگری را می

 یی کرد؟کنونی شناسا گستره

. سیر توسعه کالبدی شهر به چه شکل بوده و 2

نسبت آثار تاریخی برجای مانده با گستره کنونی شهر 

 باشد؟به چه شکل می

رو مبتنی بر مطالعات همچنین شیوه تحقیق پیش

است. در بخش  توأماناسنادی و میدانی به شکل 

مطالعات اسنادی متون تاریخی و پژوهشی بررسی 

ا شواهد کالبدی موجود تطبیق شده و صحت آن ب

یابد. در بخش مطالعات میدانی آثار تاریخی شاخص می

آباد کنونی شناسایی و و تاثیرگذار در گستره نوش

ها در نقشه کنونی شهر گذاری شده و موقعیت آنتاریخ

گیرد. استفاده از مبنای تشخیص پهنه توسعه قرار می

های از پایهتر یکی تصاویر هوایی خاصه تصاویر قدیمی

 جاسنجی خصوصاً در دوران معاصر است. از آنگستره

که تاکنون پژوهشی تخصصی درباره سیر توسعه 

توجه به اهمیت این  آباد انجام نگرفته و باشهری نوش

شهر به لحاظ تاریخی و آثار معماری موجود، شناخت 

آباد واجد اهمیت است و این شناخت کالبدی نوش

ی مبنایی برای مطالعات توسعهتواند در آینده می

آباد قرار گیرد پایدار شهری و رشد گردشگری در نوش

و از تخریب آثار و شواهد مربوط به گذشته آن 

 جلوگیری به عمل آید.

 پيشينه پژوهش

 به نسبت قدمت تاریخی و آثار معماری برجای مانده،



  

 

42 
ش آباد از سکونتگاه 

ی نو
سیر تحول کالبد

ن
ن تا شهر امروزی

 نخستی

های علمی درباره منابع مکتوب تاریخی و پژوهش

اند. ت معدودند و یا کمتر شناخته شدهآباد به نسبنوش

توان به مواردی از میان منابع تاریخی مورد بررسی می

از اواخر قرن « ابن رسته علائق النفیسه»چون کتاب 

تالیف حسن « تاریخ قم»(؛ کتاب 1365) سوم هجری

( و 1361.ق )ـه 378ابن محمد قمی به سال 

حیم تالیف عبدالر« تاریخ کاشان»های همچنین کتاب

 «سفرنامه سیف الدوله»(، 1378) کلانترضرابی

که  (،1366« )سفرنامه صفاالسلطنه نائینی»و  (1364)

سه مربوط به دوران قاجار هستند، اشاره کرد.  هر

آباد منابع مذکور عمدتاً به تاریخ کهن و جغرافیای نوش

آباد اند. منابع پژوهشی پیرامون گذشته نوشپرداخته

اند. گروه نخست منابع با بل بررسیدر دو دسته کلی قا

شناسی است که بیشتر دستکند اوئی را رویکرد باستان

اند، از جمله: ساروخانی در مورد بررسی قرار داده

 «گزارش کاوش در اوئی، گزارش فصل اول حفاری»

بررسی »صالحی، عبدالحسینی و ارمغانی در  ؛(1383)

لی (؛ اسماعی1395) «زیرزمینی شهر اوئی معماری

های شهر زیرزمینی اوئی در بررسی ویژگی»طاهری در 

 «کاشان از لحاظ اصول و اهداف پدافند غیرعامل

شناسی معماری پژوهشی در گونه»(؛ اشرفی در 1388)

بررسی و ارزیابی »(؛ بیرانوند در 1390) «دستکند

میراث کهن شهرسازی ایران با تاکید بر ضرورت 

(. 1392) «ایران های زیرزمینیبازشناسی سکونتگاه

تاریخی  ها فرهنگ، تاریخچه و آثارگروه دوم از پژوهش

اند مانند احمدیان در آباد را مورد بررسی قرار دادهنوش

(؛ مشهدی 1353« )آبادشناسی نوشگزارش مردم»

 «ینه تاریخیآباد در آنوش»آبادی در کتاب نوش

های آثار تاریخی شهرستان»( و نراقی در کتاب 1378)

توان (. جدا از موارد مذکور می1348) «شان و نطنزکا

آباد اشاره کرده مانند به آثار انتشار نیافته پیرامون نوش

( تهیه 1385) «آبادضوابط اجرایی طرح هادی نوش»

های شده توسط سازمان خدمات طراحی شهرداری

( تهیه 1391) «آبادطرح جامع نوش»استان اصفهان و 

جهان اشاره نقشر ایوانشده توسط مهندسین مشاو

رو را نسبت به موارد مذکور آنچه پژوهش پیشکرد. 

سازد تمرکز آن بر سیر تحول کالبدی شهر متفاوت می

گیری تا دوران معاصر و نسبت آباد از زمان شکلنوش

این توسعه کالبدی با آثار معماری موجود است. 

های پیشین به شکل متمرکز موضوعی که در پژوهش

 خورد. ی به چشم نمیو تخصص

 روش پژوهش

شیوه اسنادی و روش بر رو مبتنی روش پژوهش پیش

تحلیلی است. نویسندگان با استفاده از -توصیفی

تطبیق منابع مکتوب تاریخی و متاخر با اسناد تصویری 

اند سیر توسعه های میدانی تلاش کردهو برداشت

ل آباد را بازشناسی کرده و آن را به شککالبدی نوش

 بصری و در قالب نقشه ارائه نمایند.  

 مبانی نظري

 آبادوجه تسميه و جغرافياي تاريخی نوش

آباد تعابیر متعددی وجود پیرامون وجه تسمیه نوش

دارد که بعضی مرتبط با ساختار لغوی آن و برخی 

تاریخ »دیگر جنبه تاریخی دارند. از جمله در کتاب 

 چنین آمدهیناگردد ق برمیـ.ه378که به سال  «قم

این دیه را از بهر آن بدین نام کردند  ،انوشاباد» است:

ای بدان ناحیت بگذشت به چشمه 1که یکی از اکاسره

که آنجاست فرود آمد و آن چشمه و موضع را خوش 

جا دیهی بنا نهادند و انوشاباد نام یافت بفرمود تا به آن

تصحیح دیگری از در  (.77: 1361 )قمی، «کردند

با مختصری تغییر تکرار همین متن مذکور کتاب 

است لیکن در پانوشت این توضیح اضافه گردیده: شده

معروف است، و  «آبادنوش»این روستا امروزه به نام »

: 1385)قمی،  «رود...شمار مىه توابع کاشان ب ءجز

آباد در آن ذکر منبع دیگری که نامی از نوش(. 222

« تاریخ کاشان»ان یا هم« مراه القاسان»شده کتاب 

عبدالرحیم کلانترضرابی است که در اواخر دوران قاجار 

 میرزاالدینجلالسفارش حاکم وقت کاشان  و به

است. در بخشی از کتاب و نوشته شده الملكاحتشام

مع »است: چم چنین آمدهدر توصیف رودخانه سوك

هاى کاشان القصه رودخانه پنجم که از کل رودخانه

چم است و آن چنان است ت رودخانه سوكتر اسبزرگ
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هاى برابر مشهد که از سر گردنگاه نراق و کوه

شوران، چه قراء اردهار قم و چه قراء کاشان از غالى

آباد و مرق قالهر و در بجوقا الى نشلج و نیاسر و اسحق

ها و سه ده و برزك هنگام بارندگى ابر بهار از همه کوه

شوند و سر بجلگه و ها بآن وارد میکل رودخانه

چندین شعبه منشعب ه هموارى کاشان گذارده ب

گردد و بقدر سه چهار فرسخ دشت هامون را می

آباد و آران گذشته به بندریگ و پیموده از وسط نوش

شود و در قدیم الایام سیلى از دریاى نمك منتهى مى

هاى ده فرسخى آن رودخانه سراشیب گشته که از کوه

یك به بزرگى  ى که هریهاار سنگشهر بقدر ده هز

تر آورده و در هموارى زیر پاى تر و کوچكپیل و بزرگ

قریه راوند و طاهرآباد منتشر گردانیده و الآن مشهور 

 .(66: 1378 )کلانترضرابى، «است به سنگستان راوند.

الدوله معروف به سفرنامه از دیگر منابع سفرنامه سیف

است و در طبع رسیدهاست که در دوره قاجار به  مکه

آباد نوش»است: آباد شدهای به نوشآن مختصراً اشاره

 4اى است از بخش آران شهرستان کاشان که در قصبه

آهن کیلومترى باختر آران و در یك کیلومترى خاور راه

(. کتاب دیگر 421: 1364 الدوله،)سیف واقع است

ش است که با نام گزار« سفرنامه صفاالسلطنه نائینی»

خلاصه ظهر شنبه مکارى »است: کویر به طبع رسیده

آمده از کاشان بیرون شدیم در یك فرسخى شهر، 

آباد از یمین و طاهرآباد از یسار جاده نمودار شد. نوش

العابدین تاجر کاشانى اینجا انبارى هم آقا زینآب

است که سقا و غلیان فروش نشسته. اینجاها ساخته

 «و مغار کم بوته و خار است...اراضى مثل اراضى مهباد 

 (. 88: 1366نائینی، )مشتاقی

شناسی که در همچنین در تحقیقی با محتوای مردم

خوانیم: آباد انجام گرفته میپیرامون نوش1353سال 

این محل زمانی بارگاه انوشیروان بوده و زنجیری »

است و اگر داشته که یك سرش به آسمان وصل بوده

گناهی گرفت و به بیین زنجیر میگناهکاری دست به ا

)احمدیان،  «رفتخورد به آسمان میخود قسم می

آبادی که تحقیقات مدونی نوشمحمد مشهدی(. 1353

وجه »آورد: ین باره میا آباد انجام داده درپیرامون نوش

آباد را باید از نام اصلی و قدیم آن یعنی تسمیه نوش

وم، چهارم و انوشاباد جستجو کرد. در متون قرن س

 عنوان انوشاباد یاد شدههششم هجری از این شهر ب

آباد را به معنای لغوی آن است. اگر بخواهیم نام نوش

نامه دهخدا درج چنان که در لغتدر نظر بگیریم، آن

انوشا به معنای دین گبران و زرتشتیان است  ،استشده

)مشهدی  و انوشه به معنای خوشی و خرمی است

( و در جای دیگر با ذکر روایت 1378 آبادی،نوش

این وجه تسمیه با »آورد: مذکور در کتاب تاریخ قم می

باد و اینکه در صدر اسلام نیز یکی آسابقه تاریخی نوش

 .....سازگار است، های راه ری و اصفهان بودهاز منزلگاه

هر صورت انوشاباد در قرون اخیر به سبب سنگینی  در

-)مشهدی «استنام یافتهآباد تغییرتلفظ به نوش

 (.1378 آبادی،نوش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

آباد در تقسیمات سیاسی موقعیت جغرافیایی نوش -1 تصویر

 برداری کشور(منبع: )سازمان نقشه .استان اصفهان

 

پیرامون حوزه جغرافیای تاریخی و تقسیمات ولایات از 

آنچه در منابع مکتوب متقدم قابل برداشت است یك 

و در ذکر  تاریخ قمم از باب دوم کتاب مورد فصل دو

آباد با عنوان خراج این شهر است که از نوش

های( طسوج )آبادی ءیاد شده و آن را جز« انوشاباد»



  

 

44 
ش آباد از سکونتگاه 

ی نو
سیر تحول کالبد

ن
ن تا شهر امروزی

 نخستی

 و 114: 1361 )قمی، استناحیه قاسان برشمرده

، الاعلاق النفیسه ابن رسته کتاب(. همچنین در 138

ق ـ.ه 290-310که تاریخ نگارش آن به حوالی 

و « انوشاباذ»آباد با عناوین گردد، از نوشمیبر

یاد شده و نویسنده آن را یکی از منازل راه « نوشاباذ»

: 1365رسته، )ابن استاصفهان به ری معرفی کرده

آثار تاریخی کاشان و نطنز کتاب  در(. 224-223

آباد روایت گیری هسته سکونتگاهی نوشپیرامون شکل

د، که بدان اشاره شد، آباعبور شاه ساسانی از نوش

ین خاطره ا» است و چنین برداشت شده:تکرار شده

های متوالی مردم آنجا سینه به سینه تاریخی را نسل

اند و جایگاه فرودآمدن و اقامتگاه شاهنشاه هبازگو کرد

 گاهبه نام تخت ،در نزدیکی چشمه قدیمی قریه ،ساسانی

گاه و تنوشیروان معروف بوده و اکنون هم آنجا را تخا

پیرامون  .(1348 ،ی)نراق «گویندیچهارراه تخت م

در قرون نخستین اسلامی کمتر به  آبادنوشتاریخچه 

 ویژههب هجری میانه قرونتا  خوریمیذکری مکتوب برم

مبنی بر  اخباری که ایلخانیدوران سلجوقی و 

 آن در که آباد،نوشلشکرکشی و قتل و غارت در ناحیه 

وجود دارد که انعکاس  بوده، اشانک رستاق از روزگار

ابوالرضا راوندی  قصیدهیکی از ابیات  در توانآن را می

: )وعلی یافت.ق ـه ششم قرن شاعر و دینی عالم

ها علی الاذقان( که انوشاباد دارت دوره     خروالهدت

حمله ملك سلجوق بن محمد بن ملکشاه به  بهاشاره 

ا و هیآن سخت طیکند که .ق میـه 532سال 

آباد وارد شد و مردم ای فراوانی بر اهل نوشهمصیبت

 ،یآبادنوشی)مشهد در اوج ناتوانی به خاك افتادند

از  نیز آثاری هاسختی و جنایات این وجود با(. 1378

 که شودیآبادانی در قرون میانه هجری دیده م

و مناره معروف آن از دوران  مسجدجامع اهآن بارزترین

 قابل اثر. دارد فاخری هایآجرکاری کهسلجوقی است 

مسجد علی است که به  بریگچ محراب دیگر توجه

 شهر به صفویان توجهدوره ایلخانی متعلق است. 

در آبادانی این  توانیم مکتوب تاریخ برعلاوه را کاشان

نیز از این توجه  آبادنوششهر ملاحظه کرد که 

 اجح مسجد همچون معماری آثار و نمانده نصیببی

 زمره در محمد امامزاده و دهیتو هینیحس ن،یحس

هستند. با این وجود پایان عصر صفوی برای  اهآن

ا به هو در هجوم افغان شودیگران تمام م آبادنوش

دست ه آباد و چند روستای دیگر بنوش ،منطقه کاشان

الله یارخان افغان مورد تجاوز و قتل و غارت قرار 

در  آبادنوش .(1378 ،یدآبانوشی)مشهد گیردیم

 محلات ویابد یدوران قاجار توسعه کالبدی زیادی م

 آن در امروزه که متعددی عمومی ابنیه و مسکونی

 با. هستند دورانعمدتاً بازمانده از آن  شودیم دیده

 هایتمصیب و بلایا دستخوش همچنان شهر وجود این

 درمتعدد است از جمله ضایعه خشکسالی و قحطی 

.ق و فتنه نایب حسین ـه1335.ق و ـه1288ای هسال

را  آبادنوشکه  کرد اشاره.ش( ـه1298)معدوم  یکاش

 ،یآبادنوشی)مشهد دهدیمنیز تحت تاثیر قرار 

در دوران پهلوی مانند بسیاری  آبادنوش تاریخ(. 1378

 آثار که است توام ونییزاسرنشهرهای ایران با روند مد

 مشاهده هاکشینخیابا و معماری در توانیم را آن

-میپرداخته  اهآن به کالبدی حولت سیر در که کرد

 . شود

 آبادنوشكالبدي  سيرتحول

 و دوران پيش از اسلام  گيريشكل اوليه هسته

 منابع بسیاری در شد گفته ترپیش که طورهمان

 و شودیم داده نسبت ساسانی دوره به آبادنوش قدمت

 دو در توانیمل آن را مذکور مح هایشپژوه مطابق

 تختگاه به موسوم مکان یکی. کرد جستجو شهر نقطه

 مسلماًو البته  باشدیم موجود زین حاضر حال در که
هسته  رودیو احتمال م ستین یفعل آبادنوشهسته 

 یهنقطه بوده و در قرون اول نیدر ا یساسان آبادنوش

 یگرید و است گشته جاهمتروك و جاب یاسلام

 نظر به ترشیاست که ب یموسوم به اوئ یهاددستکن

 دوره نیا در که اندهبود یاضطرار ییهاهپناهگا دیآیم

 در و اندشده احداث متجاوزان هجوم از حفاظت جهت

. اندگرفته قرار استفاده مورد زین یبعد یهادوران

 ساخت در منطقهبه دلیل مهارت و تجربه مردم  هااوئی

 در زمان حملات یاغیان بودهپناهگاه مقاومی  قنات،

 دلیل روان بودن  به رسدیم نظر بهآنکه  ضمن ست؛ا
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آب قنات از زیر بافت مسکونی و نیاز به انبارکردن مواد 

 اندشده ساخته خشك و گرم اقلیم تسلطغذایی و 

 یشناسمردم گزارش در(. 179-180: 1400)عالمی، 

است: ها آمدهاوئی پیرامون یدیخورش 1353 سال

 و هاچاه آباددهکده نوش ریمعتقدند که در ز یهالا

 میتقس معبر چند به کدام هر که هست ییزهایدهل

 ان،ی)احمد دارد ادامه لومتریک نیچند و شودیم

 (.3 و 2 )تصاویر (1353

 
 

 

 
 

 

  يهجر انهياسلام تا قرون م صدر

در  آبـاد نـوش تحول کالبدی و آثار سکونتگاهی  سیر از

ــرون ــتین ق ــد از ورود  نخس ــلامبع  ــ اس ــا پ از  شیو ت

 شناسـایی  تـاکنون  معمـاری  اثرها اوئی بجز انیسلجوق

در  یعطف ـ توان نقطهیرا م ی. دوران سلجوقاستنشده

ه ک ـ یزمـان  ،وردآ شمار به آبادنوش کالبدی تحول سیر

 مسـجد  یعنـی  یدوران اسـلام  یعنصر شـهر  ترینمهم

از  آبـاد پـس  )جـامع( نـوش   عتیق. مسجد یدآمی پدید

 اثـر  نیتـر یمیها قـد یمسجدجامع کاشان و قلعه جلال

ــار ــلام دوران یخیتـ ــه یاسـ ــان منطقـ ــت کاشـ . اسـ

اســت و در گرفتــهمســجدجامع در محلــه بــالاده قــرار 

 وانبـار  عناصـر شـهری دیگـری چـون آب     آنمجاورت 

 تـاریخی  هـای بخش ترینمهم. استگرفته قرار ارتگاهیز

ان، جلوخـان  شبست ،یو جنوب یشمال هایوانیا مسجد

 تـر شـاخص  منـاره و از ایـن میـان    تندسه بنا درهایو 

به چندین کتیبه آجری دارد. نخستین کتیبه  کهاست 

 ـالزاوقـائم  نسـخ  خـط  با ینیآجرچ لهیوس  شـکل بـه   هی

 نیمورب دورتادور بنا را تا رأس آن پوشانده است. در ا

 کتیبـه اسـت.  تکرار شده« العلم عندالله»عبارت:  بهیکت

کـه در   اسـت  یشکل برجسته و با خط کوف بهدیگری 

با نام  یابهیکت -1قابل تشخیص است:  ناممتن آن سه 

 ــ بـا نــام عمــر و   یابــهیکت -2 .)ع( یمحمـد )(( و عل

 ،یآبـاد نوشیبا نام ابوبکر )مشهد یابهیکت -3 .عثمان

 و فضـاها  دیگـر  از بسـیاری  اسـت  ذکر به لازم(. 1378

 تـا  سـلجوقی  از بعـد  دوران بـه  متعلـق  مسـجد  عناصر

 (.  5 و 4 )تصاویر است معاصر

 
 .آباد و مناره آنپلان و نمایی از مسجدجامع نوش -5 و 4 تصاویر

منبع: )ترسیم نقشه بر اساس پلان موجود در آرشیو اداره میراث 

 )نگارندگان( منبع تصویر: .فرهنگی شهرستان کاشان(

 یریگشکل در مهمی نقش کاشان منطقه تاریخی قلاع

 برخی و اندداشته منطقه این بعدی هاینتگاهسکو

 قلاع این از یکی را نخستین آبادنوش پژوهشگران

 را منطقه هایراه از حفاظت که دندانیم پراکنده

 تخمین ساسانی دوران تا را آن قدمت و داشته عهدههب

 تنها وجود این با(. 28: 1387)ساروخانی،  زنندمی

 زنیلعه سق کنونی شهر پهنه در بازمانده قلعه

................... 

 منبع: آباد.نوشهای یکی از اوئی یی از فضاینما -2 تصویر

 )نگارندگان(

آباد نوشیکی از مجموعه دستکندهای  و برش پلان -3تصویر 

های وا و دسترسیهای هها( که در آن موقعیت کانال)اوئی

 (1383است. منبع: )ساروخانی، مربوط مشخص شده
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واقع شده  کنونیآباد زان( است که در شرق نوشی)س

: اندکرده گذاریقدمت سلجوقی را آن تحقیقی منابعو 

 و بوده برج 9 دارای است، مربع شکل به که قلعه نیا»

برج سردر  2است.  داشتههکتار وسعت  كیاز  شیب

آباد قرار دارد، از و رو به نوش یکه در ضلع غرب ،یورود

ماً قلعه تما یداخل یهاتقسمد. نترها کوچكجبر گرید

قلعه  نی. متأسفانه ااستشده مسطح قلعه و بیتخر

گذاشته و اکنون  یرانیآن رو به و یبایخصوصاً سردر ز

نمانده است.  یبر جا یبرج سردر آن اثر چندان 2از 

که در آباد دژ نظامی بوده قلعه خشتی نوش

است. اعصار بعدی کاربری مسکونی پیدا کرده

 آن یبنا خیتار عنوانبه یموریو ت یسلجوق یهاهدور

 که است نیشود، اما آنچه مسلم است، ایم زده حدس

 از نکته نیا. استبوده آبادیصفو زمان در قلعه نیا

 مشخص شده، کشف قلعه نیکه در ا ییهاهسک

 یمسکون یپهلو لیاوا و قاجار زمان در بنا نیشود. ایم

 که طور(. همان1378 ،یآبادنوشی)مشهد استبوده

 سال در محمد ابن سلجوق ملك شد گفته ترپیش

 مورد را آبادنوش جمله از و کاشان اطراف.ق ـه 532

 احداث تاریخ است محتمل و دهدمی قرار تاز و تاخت

ا هاوئی کهاین وجود با. باشد مذکور تاریخ از بعد قلعه

اند نقش تدافعی نیز در آن تاریخ مورد استفاده بوده

 (.7 و 6 )تصاویر قلعه غیر قابل اغماض است

 

 

 

 

 

 
راست: تصویر هوائی قلعه سیزان در نقشه سال  -7 و 6 تصاویر

ی از یکی از یچپ: نما منبع: )سازمان نقشه برداری کشور( .1342

 ان(گارندگ)ن منبع: .های قلعه سیزانبرج

   يو صفو یلخانيا هدور

 ادامـه  مغول رانگریتا حمله و آبادنوش یساختار سلجوق

 نبا هجوم مغـولا  همزمان و هفتم قرن یط در. ابدییم

مـورد   زیآباد نتبع آن نوش بهمنطقه کاشان و  ران،یبه ا

. امـا بعـدها   گیردیمقرار  گانگانیب یرانیتاز و و و تاخت

 یا در پهآن ننایو تلاش جانش لخانانیبا اسلام آوردن ا

حاصل از گذشته، شهر دوبـاره جـان    یهایرانیو یآباد

گــردد. در یپــا مــبر آن در دیــجد یبناهــا و ردیــگیم ـ

ای از این دوره به چشـم  هآباد نیز آثار قابل ملاحظنوش

بـری زیبـای   آثـار محـراب گـچ    هاخورد. یکی از آنمی

مسجد علی )ع( و احتمالاً ایوان شمالی مسـجد جـامع   

ای دوره مغـول نسـبت بـه    ه ـباد است، زیرا ایوانآنوش

دوره پیشین از ارتفـاع زیـادی برخـوردار اسـت و ایـن      

مسجد حضرت خورد. ویژگی در این ایوان به چشم  می

ــ ــه ،)ع( یعل ــو ک ــه ت ــار درخــت  وده یدر محل در کن

 وان،ی ـواقع شده، مشتمل است بر شبسـتان، ا  یکهنسال

 از پلـه  چند جدمس نی. شبستان امأذنه و محراب رواق،

درگـاه آن محـراب    یر است و بر بالاتنییپا کوچه کف

بـه چشـم    یلخـان یا دورهبـا نقـوش و خطـوط     یبرگچ

کـه در   یادی ـز راتیی ـخورد. از قرار معلوم بر اثر تغیم

شد، محراب آن که به طـور مسـلم بـر     دایمسجد پ نیا

مخـالف   واری ـسمت قبله قرار داشته اکنـون بـر د   وارید

شبستان از  نیا یاست. ضلع جنوباقع شدهجانب قبله و

 یهـا نسـتو  با( است که 1302) هیالحاقات دوره قاجار

 گـر یمتـر و سـقف کوتـاه از د    5/1 ابعـاد  بهمربع شکل 

 (.9 و 8 )تصاویر شودیم زیها متماقسمت

 

  

 

 

 

 
 .پلان مسجدعلی و تصویری از محراب ایلخانی آن -9 و 8 تصاویر

 منبع: )نگارندگان(

منطقـه   اتی ـح دی ـدوران تجد یستیرا با یصفو دوران

 تی ـآبـاد دانسـت. اهم  کاشان و به تبع آن شـهر نـوش  

 از یکــی عنــوانبــه آن شــدن مطــرح و شــهر یمــذهب

 یفضـاها  یریگشکل در ییبسزا ریتاث یعیش یهاگاهیپا

 ـ داشــت، منطقـه  یمـذهب  کــه آثـار متعــدد   یاگونـه هب

 تی ـاهم دوره گواه نیآباد از ادر نوش یمذهب -یخیتار

 1042مسجد حـاج سـید حسـین )   آن است.  یو آبادان

بقعه امـامزاده محمـد    ،(ـه1123ده )( حسینیه تویـه

ــ1003) ــجدجامع ) ،(ق ـ.ه ــه درب مس ــ1132س و  ـه

 ،(قه ـ 1003کتیبـه مسـجد علـی )ع( )    ،(قـ.ه 1007
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 1123کـاری حسـینیه شـیخ آبـاد )    همنبر چوبی کنـد 

هـا کتیبـه   هو د ،که اکنـون اثـری از آن نیسـت    ،(قـ.ه

. یکـی از  اسـت تاریخی دیگر، همگی از آثـار ایـن دوره   

عنوان هآباد در عصری که از شیعه بدلایل توجه به نوش

وجود تعـداد   ،شود یداری شدید ممذهب رسمی جانب

زیادی از مقابر سادات و نوادگـان ائمـه معصـوم )ع( در    

 (.  11 و 10)تصاویر  شهر است این

 

 

 

 

 

: منبع. نپلان و تصویری از مسجد حاج حسی -11 و 10تصاویر 

ترسیم نقشه بر اساس پلان موجود در آرشیو اداره میراث )

  (گانگارندن) :ریتصو منبع (فرهنگی کاشان

به  توانمی صفوی دوران از بازمانده آثار دیگر از

این بنا  .کرد اشارهده یتو هینیحس دانیانبار مآب

آباد موجود در نوشانبار آب نیترمستحکم و نیباتریز

 همزمان هینیحس یآن احتمالاً با بنا یبنا که است

 آن همسایگیو  دانیدر داخل م بنااست. قرار گرفتن 

 ،خانهمکتب و بازار حمام، زورخانه، مسجد، ه،ینیحس با

 تیرا در موقع بنا نیاست، ابوده ریکه در گذشته دا

 (.13 و 12)تصاویر  استهدادمی قرار ممتازی

 

 

 

 

 
. آبادپلان و نمایی از آب انبار مرکزی نوش -13 و 12 تصاویر

منبع: )ترسیم نقشه بر اساس پلان موجود در آرشیو اداره میراث 

 (نگارندگان) فرهنگی کاشان( منبع تصویر:

آبـاد،  در نـوش  یآثار به جا مانده از دوره صـفو  دیگراز 

 حسن امام نوادگان از یکی دیبقعه امامزاده محمد بن ز

شـکل   یگنبد مخروط ـ یاشد، که دارابیم)ع(  یمجتب

 الله، اسـماء  بـه  نیمعـرق مـز   یهـا یبا کاش ـ یاروزهیف

در سـال   یکاریکاش نی)ع( است. ا یحمد )(( و علم

 یکل ـ بـه  یخـادم  قاسـم  دیش به همـت س ـ ـ.ه 1314

کـار آن اسـتاد عبـاس حسـن     یکاش ـ. استشده مرمت

 زی ـن ار دگلی ـب یهـاد  شـاهزاده  ارتیاست که ز یآباد

 )تصـاویر  (1378 ،یآبادنوشی)مشهد استکرده یکاش

 (.15 و 14

 

 

 

 

 

 

منبع:  .آبادپلان و نمایی از امامزاده محمد نوش -15 و 14 تصاویر

)ترسیم نقشه بر اساس پلان موجود در آرشیو اداره میراث 

 (ارندگان)نگ فرهنگی کاشان( منبع تصویر:

 قاجارتا  صفويه از بعد اندور

در تاریخ کاشان شرح مفصلی بر حـوادث   ضرابیکلانتر

خان افشار )حـاکم  پس از مرگ نادر و مقابله حسینعلی

کاشان( دارد که توانست با کمـك رعایـای روسـتاهای    

 آباد مهاجمان را دفع نمایداطراف شهر و از جمله نوش

 دوران(. 31-32: 1387بیـدگلی و سـاروخانی،   )سادات

 یهـا بتیمص ـ و هـا یقاجار در منطقه کاشان بـا سـخت  

ــ  1335و  1288 یهــاســال یهمچــون قحطــ یفراوان

 یاه ـسـال  رانگـر یو یاه ـلابیس ـ زی ـو ن یقمر یهجر

حسـن و پسـران   بیائله ناغ زیق و نـ.ه 1339و  1284

ا مـردم شـهر کاشـان و    ه ـسال نیاست. در ابوده همراه

شـمار  یب یهایآباد متحمل سختخصو( شهر نوشهب

 و کودکـان  از یاریبس ـ امـر  نیگشتند که بـر اثـر هم ـ  

ــان و نســال ــخوردگ ــان زی ــ زن ــد یب ــاه جــان باختن  پن

 هــاییســخت رغــمبــه(. 1378 ،یآبــادنــوشی)مشــهد

 دوره م،یقـد  دوران سازیبه لحاظ ساختار شهر مذکور،

 یبنـد دوره استخوان نی. در ادارد فراوان اهمیت قاجار

 ـ ارتباط قیطر از شهر یاصل  جـاد یا یاصـل  یبناهـا  نیب

 یکنـون  یوسـتگ یپ و انسجام محلات ساختار و شودیم

 یعمـوم  یبناهـا  از یاریبس ـ. آوردیم دست به را خود

 یامحله مساجد و هاهینیحس انبارها،آب همچون دیجد
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 یشـهر  یهـا دانگاهی ـم و شـود یم ساخته دوره نیا در

 قــرار محــلات نیبــ یوســتگیپ و ارتبــاط یاصــل محــل

قوام  دوره نیا در هاساباط و شاخص یگذرها. ردیگیم

. ابـد ییانسجام م ـ یخیشهر تار یواقع یو به معنا افتهی

 راناز هسـته نخسـتین تـا دو    آبـاد نوشتاریخی  توسعه

قابـل  ( 16) قاجاریه بر نقشـه وضـع موجـود در تصـویر    

 است.  مشاهده

 
آباد تا دوران قاجار )آثار سیر توسعه تاریخی نوش -16 تصویر

بر پایه  نگارندگان) :منبع. (اندشاخص با رنگ قرمز مشخص شده

 نقشه سازمان نقشه برداری(

که به  استهفت محله  شاملآباد نوش تاریخیحلات م

ده، بالاده، جمعیت عبارتنداز: توی کثرتترتیب 

ریگ( و محلات )دروازه آباد، جویباره، دربریگشیخ

. انددهورقاده و ولی دایه که تابع محلات بالاده و توی

آباد میدانی قرار دارد های نوشحسینیه معمولاً مقابل

های شود و مغازهکه اطراف آن بازار محسوب می

مختلف و مسجد حول محور آن قرار دارند. در واقع 

ترین افراد هر ها تنها مراکزی هستند که بیشحسینیه

کنند. ها تجمع میدر ماه محرم( در آن خاصه) محل

قرار دارد.  آبادده در مرکز و شمال نوشمحله توی

محله بالاده در قسمت جنوب و جنوب شرقی، محله 

دربریگ در شمال شرقی، محله جویباره در شمال 

غربی و غرب و محله شیخ آباد در غرب و جنوب غربی 

 (.17)تصویر آباد قرار داردنوش

 
آباد در سطح حدود و گستره محلات تاریخی نوش -17 تصویر

بر پایه نقشه سازمان نقشه  نگارندگان) :بعمن .شهر امروزین

 برداری(

از دوران قاجار بناهای عمـومی متعـددی    این، بر علاوه

بن  یاست از جمله: مسجد موسباقی مانده آبادنوشدر 

ق است. هـ. 1339جعفر )ع( که تاریخ احداث آن سال 

 در میخـاتون و شـاهزاده ابـراه    هی ـشاهزاده رق ارتگاهیز

 دیس و فاضل دیس زادگانشاه ارتگاهیز و آبادشیخ محله

اســت. بنــا شــده ـ.قهــ 1335بــه ســال  کــه ابوالقاسـم 

شـاهزاده   ارتگـاه یز اسـحاق،  شاهزاده ارتگاهیز همچنین

 بـه  مربـوط  مـذهبی  بناهـای  دیگـر  از مانیحسن و سل

ــار دوران ــتند قاج ــایآب. هس ــدد انباره ــر  متع از دیگ

جملـه   ازبناهای ساخته شده در دوران قاجـار هسـتند   

( و یانبـار ورقـاده )چالـه س ـ   آب ،مسجد جامعانبار بآ

کــه مرکزیتــی را در محــلات ایجــاد  گیــانبــار دربرآب

 (.    26الی 18)تصاویر  اندکرده

 

 

 

 

پلان و نمای داخلی از مسجد موسی ابن  -19 و 18 تصاویر 

 (نگارندگان: )منبع .جعفر

 

 

 

 

 

 

 
منبع:  .حاقپلان و نمایی از امامزاده شاهزاده اس -22 و 21 تصاویر

)ترسیم نقشه بر اساس پلان موجود در آرشیو اداره میراث 

 (گارندگان)ن :ریتصو منبعفرهنگی کاشان( 

 .آبادنمایی از ایوان امامزاده فاضل و ابوالقاسم نوش -20تصویر 

: )نگارندگان(منبع  
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آباد. سی نوشی از آب انبار چالهیراست: نما -24 و 23تصاویر 

 : )نگارندگان(منبع .جامع مسجد انباری از سر در آب یچپ: نما

 

 

 

 

 

 ده )مرکزی(.ی از آب انبار توییراست: نما -26 و 25تصاویر 

 : )نگارندگان(منبع .ی از آب انبار درب ریگیچپ: نما

هسـتند.   آبادنوشمراکز محله در  ترینمهم هامیدانگاه

ــیدجمال    ــدان س ــه )می ــدان وقف ــه می ــدینمجموع  ال

 مرکـز واقـع   دراسدآبادی( یکی از این مراکز است کـه  

 شـهر  یدر قسمت شـمال شـرق   واقع-گیر درب محله

 یداراشـده و   یطراح ـ دانی ـم نی. اباشدیم -آبادنوش

خانـه   دان،ی ـم یشـمال  بخـش  در. اسـت  ینظم هندس ـ

 ی( و در بخش شـرق میمر ی)حاج اللهحیحاج ذب یخیتار

 الـی  27 )تصـاویر  اسـت شترخانه قـرار گرفتـه   یآن بنا

32  .) 

 

 

 
 

 

 

 

 ی از ضلع شمالی میدان وقفه.یبالا: نما -28 و 27تصاویر 

: )نگارندگان(منبع .وقفه دانیم یاز ضلع شرق یینماپایین:    

 

 

 

 

 

 

 

 منبع:. راست: پلان کلی میدان وقفه -30و 29تصاویر 

ی سال یچپ: موقعیت میدان وقفه در تصویر هوا )نگارندگان(

 نقشه برداری کل کشور( سازمان) :منبع .1342

 

 

 

 

 

 

 .یممرراست: نمایی از ایوان خانه حاجی -32و  31تصاویر 

 (: )نگارندگانمنبع .چپ: نمای داخلی عمارت شترخانه

 (یاسلام يجمهور -ي)پهلو معاصر اندور

 بر توانیم رادوران معاصر  در آبادنوش کالبدی توسعه

  و 1362و  1343 یهاسال در آن ییهوا ریتصاواساس 

 سالهوایی  تصویر. در کرد تفسیر 1400 و 1384

 تاریخی بافت با باًیتقرتوسعه کالبدی  محدوده 1343

 بافت عمومی راستای(. 33 )تصویر است منطبق کنونی

 قلعهبناهایی چون  و بوده)قبله(  غرب جنوب به رو

 دو هرامامزاده محمد )غرب(  وسیزان )جنوب شرق( 

. همچنین اندبوده کالبدی توسعه محدوده از خارج در

ضلع غربی و  دررا  بافت محدودهاز  یعیوسبخش 

. دهندیم تشکیل یکشاورز یهانیزم جنوب غربی

 یضلع شمال درکوره قنوات نیز در همین سوی است. 

شنی   ایهطوفان معرض در شتریب کهشرقی بافت  و

منحنی  شکل بهمربوط  سوی در بعضاً هاقرار دارد خانه

. مسیل نیز در همین ضلع است و در اندساخته شده

نماید. یراستای شمالی جنوبی از حاشیه شرقی عبور م

 شرق یسو به شهر 1362 سال ییهوا ریتصو در

. است برگرفته در کاملا را قلعه اطراف و افتهی توسعه
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 شده احداث یدیجد پارك زین یغرب جنوب ضلع در

. است برگرفته در را یخیتار گورستان و امامزاده که

 غرب شمال ضلع در زین یعیوس توسعه نیهمچن

 فاصله این در شهر یکنون یکمربند. استگرفته صورت

. استنشده آسفالت هنوز البته که گرفته شکل زمانی

 یکشاورز یهانیزم حذف دوره نیا مهم اتفاق گرید

در  1384سال  توسعه(. 34 )تصویر داخل بافت است

است و عمده  یجزئداخل بافت نسبتاً  هیسطح ابن

خارج از محدوده  یمسکون یواحدها راتییتغ

 هیحاش دو بودن ریگلیعلت ساست. شاید به یکمربند

 شهر رشد عملا گیرسیل ایجاد بعضاً و یغرب و یشرق

 جنوب و شمال در و گرددیم متوقف راستا دو نیا در

 این در ابنیه کالبدی توسعه الگوی. شودمی متمرکز

 به لیم پیشین كیارگان یالگو برخلاف دوره

 شکل لیمستط یهابلوك لیتشک و یسازکسانی

 شهر، خارج در یکشاورز یهانیزم توسعه .دارد یمواز

 ریدوره چشمگ نیدر ا شرق، شمال ضلع درخصوصاً 

 یریگدوره شکل نیاتفاق مهم در ا گریاست. د

در ضلع جنوبی است که عمدتاً در  یصنعت یواحدها

 )تصویر اندگرفته قرار کاشان به دسترسی جادهحاشیه 

پس  دآبانوشتوسعه کالبدی و معاصر  ترینبیش(. 35

و دهه هشتاد و نود  1380از شهر شدن آن در سال 

 1403دهد. بر اساس تطبیق تصویر هوایی سال رخ می

 ابتدا( 35 )تصویر 1384 هوایی تصویر با( 36 )تصویر

 خیابان ترینعریض شکل به خمینی امام ناتمام خیابان

 دو به تاریخی بافت عملاً و شودمی تکمیل شهریدرون

 آن تاریخی انسجام و شده منفك غربی و شرقی بخش

های اطراف شهر کمربندی نیهمچن رودمی بین از

 سوی به شهر توسعه دوره این در. گرددتکمیل می

 الگوی با اندیشه جدید شهرك و است چشمگیر شمال

 ضلع کل هندسی هایبندیبلوك و جدید شهرسازی

. توسعه در جنوب شهر به گیردبرمی در را شمالی

و ترکیبی از واحدهای عمدتاً صنعتی  بودهنسبت کمتر 

و کارگاهی و همچنین مسکونی است. در سوی شرق و 

 یهانیزمغرب همچنان توسعه کالبدی متوقف است و 

 .دارد اختصا( یکشاورز یکاربر به آن

 

 

 
 
 
 
 

 :منبع .1343آباد در سال تصویر هوایی نوش -33تصویر 

قشه برداری کشور(ن سازمان)  

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 :منبع .1362آباد در سال تصویر هوایی نوش -34صویر ت

.نقشه برداری کشور( )سازمان  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 :منبع .1403آباد در سال تصویر هوایی نوش -36تصویر 

(URL: 1) 

 :منبع. 1384آباد در سال تصویر هوایی نوش -35تصویر 

(نقشه برداری کشور )سازمان  
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 گيرينتيجه

سکونتگاهی تاریخی است که سابقه تاریخی  آبادنوش

 منابع در موجود هایاشاره ودمعد در توانآن را می

از آن در آثار تاریخی بازمانده جستجو  بیشتر و مکتوب

 سکونتگاه ازسوابق  ترینقدیمیو  یخیتار هستهکرد. 

 داده نسبت ساسانی دوران به آبادنوشدائمی در 

 از شده شناخته یخیتار آثار نیتریمیقدو  شودیم

 تعلق یسلجوقبه عصر  آبادنوش اسلام از بعد دوران

وسعت کم دارای  رغمبه آبادنوش. بافت تاریخی دارند

تعداد کثیری آثار از دوران سلجوقی، ایلخانی، صفوی، 

حیات  تداومقاجار و اوایل پهلوی است که نشان از 

که  استاز گذشته تاکنون  آبادنوششهری در 

............... 

.........  

 

 

 نوشتپی

 

 .اکاسره: ساسانیان .1

 

 

 

 

 

 

 

 

یا در غالب شهر و  اثرها به شکل تكبازشناسی آن

محلات تاریخی واجد اهمیت فراوان است. اهمیت این 

که سیر توسعه و  شودمی ترشاخصموضوع زمانی 

 بررسی اخیر هایدهه هوایی تصاویر مطابقتغییر شهر 

 از یحاک یری. مطالعه اسناد تصوگرددمی یقیتطب

با احداث گذرهای  از بافت تاریخی هاییبخش تخریب

تخریب تك آثار  کهآن ضمن است؛درون شهری 

ها با و جایگزینی آن ها،خانه خصوصاً مانده،یباق

آپارتمان و موارد مشابه معضل دیگری است که آینده 

 شایسته و کندرا تهدید می آبادنوشبافت تاریخی 

 مختص حفاظتی قوانین شود دیر کهآن از پیش است

  .گردد وضع تاریخی دارزشمن بافت این
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Abstract: 

Cinema as a multifaceted art can be studied with interdisciplinary approaches such as 

sociology. On the other hand, the representation of women in cinema can shed light on the 

dimensions of the presence and role of women in the society from which the work emerges. 

Cinematic adaptation provides a criterion for studying the change from source to adaptation. 

The representation of a woman in the film Sara, which is a free adaptation of the play A 

Doll's House, is the focus of this research. Using the discourse analysis method and the 

combined approach of Ruth Wodak and James Paul Gee, the study aims to examine the 

distribution of power among different discourses in the film and discover whether this 

distribution of power is aimed at consolidating or deconstructing patriarchal discourse. This 

descriptive-analytical research was conducted using the library method, employing 

qualitative and, in some cases, quantitative approaches. The results show that the fictional 

characters are completely dominated by the patriarchal ideology, which they in turn 

reproduce in society. This reproduction becomes evident through an analysis of the 

relationships between the characters. The distribution of power until the final episodes is 

entirely in the direction of consolidating this ideology. However, a sudden decision by the 

main female character, driven by a deep psychological transformation, leads to the 

deconstruction of this dominant discourse. Therefore, the main research question will be: 

How is the representation of women in the «Doll House Play» and the «Sara Film» using the 

Knowledge of discourse analysis? 

Keywords: Woman Representation, Discourse Analysis, James Paul Gee, Ruth Wodak, Sara 

Film. 
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 چکیده

یابد. از شناسی را میای چون جامعهرشتهعه با رویکردهای میانچندوجهی، قابلیت مطال هنری یمنزلهبه سینما

 سر آن از اثر که باشد ایجامعه در زن نقش و حضور ابعاد یکنندهتواند روشنسویی، بازنمایی زن در سینما نیز می

 زن بازنمایی. گذاردمی اختیار در اقتباسی اثر به منبع از تحولات یمطالعه  برای معیاری سینمایی اقتباس. آیدبرمی

 پژوهش محور «عروسک یخانه»ی نمایشنامه از آزاد اقتباس اساس بر و ایرانی فرهنگ از برگرفته «سارا» فیلم در

 یمطالعه هدف با جی، پل جیمز و وداک روث ترکیبی روش به و گفتمانتحلیل دانش از استفاده با و است حاضر

مندی این توزیع قدرت در جهت تحکیم ف در فیلم و کشف جهتهای مختلتمانگف بین قدرت توزیع ینحوه

تحلیلی است و به روش اسنادی انجام گرفته پذیرد. این پژوهش توصیفیگفتمان مردسالاری یا واسازی آن انجام می

شود. روش گردآوری اطلاعات، است. در آن از روش استنباطی )کیفی( و در بعضی موارد از روش کمی استفاده می

 و «سارا» یشدهاقتباس فیلم شامل آماری یجامعه. است اسناد یمشاهده و اسنادی یمطالعه برداری و فیش

 غالب گفتمان یسلطه تحت کاملاً داستانی هایشخصیت دهدمی نشان نتایج. است «عروسک یخانه»ی نمایشنامه

های پردازند. در واکاوی ارتباط بین شخصیته میجامع در آن بازتولید به و اندگرفته شکل مردسالاری ایدئولوژی

شود. توزیع قدرت تا اپیزودهای پایانی کاملاً در جهت تحکیم ایدئولوژی داستانی است که این بازتولید آشکار می

مردسالاری است و تنها با تصمیم ناگهانی شخصیت اصلی زن داستان، که خود به دلیل تحول عمیق روانی در 

بر این اساس، سؤال اصلی پژوهش این خواهد بود که  انجامد.گفتمان غالب قدرت می اوست، به واسازی این

 با استفاده از دانش تحلیل گفتمان چگونه است؟« سارا»و فیلم « خانه عروسک»بازنمایی زن در نمایشنامه 

 

 بازنمایی زن، تحلیل گفتمان، جیمز پل جی، روث وداک، فیلم سارا. های کلیدی:واژه
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  مهمقد

 و آن بین تعامل سینما، صنعت پیدایش ابتدای از

 هایجاذبه ادبیات. استآمده وجود به نیز ادبیات

 را هاآن که دارد سازانفیلم برای بسیاری انگیزشگفت

 در. دهدمی سوق سینمایی اقتباس فرایند سمت به

 کارگردانی به( 1373) «سارا» فیلم ایران، سینمای

ی نمایشنامه از آزاد قتباسا با و مهرجویی داریوش

 ایبسن هنریک ینوشته( 1۸7۹) «عروسک یخانه»

 آثار، تحلیل در فمینیستی رویکرد. استشده ساخته

 فمینیستی، هایجنبش با مستقیم پیوند در که

 نشان که است این دنبال به است، اجتماعی و سیاسی

 اقتصادی، عملکردهای مورد در را چیزی چه اثر دهد

کاوی مردسالارانه آشکار ماعی و روانتاج سیاسی،

شده از ایدئولوژی کند. برای تحلیل معانی برساختهمی

توان از دانش مردسالارانه در فرهنگ و هنر، می

  گفتمان سود جست.تحلیل

 اهمیت با که است ایبینارشته دانشی گفتمان، تحلیل

 و مرور به و آمد پدید مدرن دنیای در زبان نقش یافتن

 شناسیزبان یحوزه به جوامع، تحولات یسطهوابه

 در بار نخستین گفتمانتحلیل اصطلاح. نماند محدود

 معروف شناسزبان از ایمقاله در. م1۹52 سال

 هایتعریف. استرفته کاربه «هریس زلیک» انگلیسی،

 انتقادی رویکرد و گفتمانتحلیل از گوناگونی و متنوع

 با تنها آن معنایی یگستره فهم اما دارد، وجود آن

 آن متفاوت هایروش در تأکید مورد عناصر بررسی

 مفهوم تعریف در «براون و یول». است پذیرامکان

 در زبان گفتمان،تحلیل»: نویسندمی گفتمانتحلیل

 هایجنبه یمطالعه « فاسولد» .«کاربرد آن است

 از. انگاردمی گفتمان یمطالعه  را، زبان کاربرد مختلف

 از بیش چیزی متضمن گفتمان «جی پل جیمز» رنظ

 کردن هماهنگ متضمن همواره هاگفتمان. است زبان

 داشتن، باور گذاری،ارزش تعامل، عمل، یشیوه با زبان

 اشیا، غیرزبانی، نمادهای ها،لباس ها،بدن احساس،

: 1۹۹۹ گی،) هستند مکان و زمان ها،فناوری ابزارها،

25.) 

  انتقادی شناسیزبان در ریشه دیانتقا گفتمانتحلیل

 پیرو شناسانزبان از گروهی. م1۹7۹ اواخر در. دارد

 مطالعات در و آمدند هم گرد هلیدی گراینقش مکتب

 هدف. برگزیدند را انتقادی شناسیزبان رویکرد خود

 فرایندهای و پنهان قدرت روابط کردن آشکار آنان

 و اگلزادهآق) .بود زبانی متون در موجود ایدئولوژیک

  (.13۸3 غیاثیان،

 رویکرد گفتمان، تحلیل در گوناگون هاینظریه میان از

 ترینجامع از یکی جی پل جیمز و وداک روث

 استفاده آن از توانمی تحلیل در که است رویکردهایی

 و انتقادی شناسیزبان اصطلاح وداک یعقیده به. کرد

 کاربه هم جای به توانمی را انتقادی گفتمانتحلیل

 بوده بیشتر دومی از استفاده اخیر هایسال در اما برد،

 (.1: 2001 وداک،) است

 هایروش با اقتباسی اثر و منبع بین تطبیقی یمطالعه

 گفتمانتحلیل دانش از استفاده. است ممکن گوناگونی

 بحث، برای مناسب و منتخب عملیاتی روش و

 و تغییر توانمی آن خلال در که است جامع ایمطالعه

 به اقتباسی منبع فرهنگ و جهانزیست از تحول

 به توجه با. کرد بررسی را اقتباسی اثر جهانزیست

 پژوهش این بحث، مورد اثر دو در زن پررنگ نقش

  نیازمند زن بازنمایی چگونگی مورد در خصوصبه

 .است فمینیستی مفاهیم یمطالعه

 هب رسیدن جهت در پژوهش که هاییپرسش جمله از

 :است زیر موارد پذیرد،می انجام هاآن پاسخ

 فیلم درون در مختلف هایگفتمان بین قدرت. 1

 جهت در قدرت توزیع این آیا و شودمی توزیع چگونه

 الگو این واسازی به یا است مردسالاری گفتمان تحکیم

 پردازد؟می

 و «عروسک یخانه»ی . بازنمایی زن در نمایشنامه2

 چگونه گفتمانتحلیل روش از استفاده با «سارا» فیلم

 است؟پذیرفته انجام

. بازنمایی زن در جریان اقتباس سینمایی از 3

 چه «سارا» فیلم به «عروسک یخانه»ی نمایشنامه

 است؟یافته تحولاتی

ی نمایشنامه در زن بازنمایی چگونگی یمطالعه

 دانش از استفاده با «سارا» فیلم و «عروسک یخانه»
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 روث ترکیبی روش مشخص، طوربه و گفتمانتحلیل

 این بین تطبیقی یمطالعه  و جی پل جیمز و وداک

 کلی هدف. است پژوهش این انجام اهداف جمله از دو،

 توزیع ینحوه یمطالعه توانمی را پژوهش انجام از

 کشف و فیلم در مختلف هایگفتمان بین قدرت

 تمانگف تحکیم جهت در قدرت توزیع این مندیجهت

 تریییجز اهداف. دانست آن واسازی یا مردسالاری

 و اثر دو در زن بازنمایی چگونگی یمطالعه چون

 اقتباسی اثر به منبع از اقتباس فرایند تحلیل همچنین

وجود دارد که پژوهش در  نیز زن نقش بر تأکید با

 پذیرد.ها انجام میجهت حصول به آن

 پیشینه پژوهش

در چند محور مورد  دیبا را یمطالعات یهنیشیپ

 .ملاحظه قرار داد

عشق  یاجتماع برساخت»: گفتمانلیتحل ؛اول محور

 تیروا یقتطبی یمطالعه کودک و نوجوان:  اتیدر ادب

و ترجمه(  فیکودک و نوجوان )تأل اتیاز عشق در ادب

« چهل، پنجاه، شصت، هفتاد و هشتاد یهادهه

 نامهنایپا کی ن،ییو مهرآ ی، اثر ماستر(13۹7)

پژوهش با روش  نیارشد است. ایکارشناس

که  دهدیوداک نشان م وثو ر یپل ج گفتمانلیتحل

به چه  ۸0تا  40ی دهه از رانیکودک ا اتیدر ادب

 .استعشق پرداخته شده ییبه بازنما ییهاوهیش

گفتمان  لیتحل».ش( در کتاب ـه13۸5) زادهآقاگل

و  یانتقاد گفتمانلیبا مرور بر خاستگاه تحل ،«یانتقاد

 انیبر آن، به ب رگذاریتأث یمکاتب نظر یمعرف

 .پردازدیغالب م یکردهایاشتراکات و افتراقات رو

در  یو غلام احمدرش: یستینیفم کردیرو ؛دوم محور

 ییبازنما یچگونگ یشناسجامعه لتحلی» یهمقال

ی دهه یینمایدر آثار س یتیو جنس یفرد تیهو

 یکه نوع دهندیان م، نش(13۹2) «رانیا 13۸0

خصوص در به ت،یمیشکل صم لیو تبد یسیدگرد

و  یکرم. استدهه شکل گرفته نیرابطه با خود، در ا

 ینمایزن دوم در س بازنمایی» یهمحمدزاد در مقال

 ییکه در بازنما رسندیم جهینت نی، به ا(13۹5) «رانیا

که به کرات به  میهست ییهاشهیزن دوم، شاهد کل

 ،ییتنها ،یمادرانگ ،یدارنیده است: ددرآم ریتصو

و ارتباط  ییآبرویزن مطلقه، مدرن و ب ،یاغواگر

 .هستند هاشهیدست کل نیاز ا ،یپنهان

به کتاب  توانیم: یینمایمطالعات س ؛سوم محور

در  یخارج یآثار ادب یسازیاقتباس و بوم یراهبردها»

ه پور، اشاره کرد ک، اثر دهقان(13۹4) «رانیا ینمایس

)عدم انسجام  نامهلمیرا ف رانیا ینمایدر آن، مشکل س

( الوگیو مشکل در د یموضوعات تکرار ،یساختار

 دیکننده و مفکمک اریو اقتباس را بس داندیم

 ندیفرا لتحلی» یهدر مقال گرانیو د ایرادن .انگاردیم

)با استفاده از  ییمهرجو وشیدار یپر لمیاقتباس در ف

 لیتحل یو الگو ماسیگر یکنش یشناستیروا یالگو

 یمطالعه ، ضمن (1400« )بوردول( لمیف یساختار

 ،«یپر» لمیدر ف یینمایس یهاکیو تکن روایی عناصر

 یزودهایاپ رد سازلمیکه ف رسندیم جهینت نیبه ا

و در مناسبت با  تیبه فراخور موقع یمختلف از عناصر

 .استاستفاده کرده یرانیفرهنگ ا

 که پژوهشی شد مشخص شده، نجاما هایبررسی با

 از را «عروسک یخانه»ی نمایشنامه و «سارا» فیلم

  یافت باشد، کاویده انتقادی گفتمانتحلیل یزاویه

 از آماری هاینمونه این داشت ضرورت رو،این از. نشد

 تمایز وجه. شود واکاوی نیز جهانی اینظریه رهیافت

 یحوزه این رد دیگر ارزشمند مقالات با حاضر پژوهش

 روث ترکیبی عملیاتی روش که است این مطالعاتی

 اثر و منبع در همزمان را جی پل جیمز و وداک

 طریق این از و دهدمی قرار مطالعه مورد اقتباسی

 به. کندمی فراهم را هاآن بین تطبیقی یمقایسه امکان

 مطالعه برای دقیق و مناسب چارچوبی هم ترتیب، این

 و بینافرهنگی یمقایسهست و هم امکان ااب شدهانتخ

 .استآمده فراهم متفاوت فرهنگ دو بین ایبینانشانه

 روش پژوهش

 رویکرد با و است تحلیلیتوصیفی حاضر پژوهش

 نوع از پژوهش این. استگرفته انجام گفتمانتحلیل

 به توجه با موارد، بعضی در و است( کیفی) استنباطی

 ابزار. شودمی استفاده نیز کمی روش از داده، نوع

 نوشتاری، مکتوب منابع( 1 شامل اطلاعات گردآوری

 از شنیداری منابع و فیلم و تصویری اسناد و منابع
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 ثبت برای) مشاهده کارت( 2. هامصاحبه جمله

 اطلاعات، گردآوری روش. است( مشاهدات مندنظام

 اسناد یمشاهده و اسنادی یمطالعه  و برداریفیش

 یشدهاقتباس فیلم شامل نیز آماری یجامعه. است

 در .است «عروسک یخانه»ی نمایشنامه و «سارا»

، مطالعه در چند بخش مورد نیاز است: اولی مرحله

گفتمان؛ در محور دوم، در محور اول، مطالعات تحلیل

مطالعات سینمایی و اقتباس هنری؛ در محور سوم، 

ستی. این مطالعات مبانی نظری فمینیسم و نقد فمینی

ی مرحله پذیرد. درصورت موازی انجام میمطالعات به

گفتمان انتقادی، رویکرد ، از میان مبانی تحلیلدوم

شود که در پژوهش حاضر، مناسب استخراج می

 رویکرد انتخابی ترکیبی از روش عملیاتی تحلیل

ی مرحله گفتمان روث وداک و جیمز پل جی است.

  سطح دو نیازمند هاست،داده تحلیلی مرحله که سوم

 اقتباسی منبع در گفتمانیتحلیل یمطالعه

 فیلم) اقتباسی اثر و( «عروسک یخانه» ینامهنمایش)

 آثار در زن بازنمایی چگونگی بر تمرکز با( «سارا»

  برای و آوریجمع سطح دو این در نتایج. است

 در. شودمی منتقل بعدی مرحله به تطبیقی یمطالعه

، نتایج حاصل از مطالعات مراحل قبل چهارمی مرحله

گیرد. مورد بررسی تطبیقی و چندجانبه قرار می

خروجی این مرحله جدولی است که تغییر و تحول از 

دهد. در اختصار نشان میمنبع به اثر اقتباسی را به

 شود.، نتایج گردآوری میپنجمی مرحله نهایت، در

 مبانی نظری

ی دهه از که وسیعی غییراتت دنبال به اجتماعی علوم

-انسان چون مختلفی هایرشته در میلادی شصت

شناسی، شناسی، رواننگاری، جامعهشناسی، قوم

های شناسی و سایر رشتهشناسی، نشانهادبیات، زبان

علوم اجتماعی پدید آمد، شاهد سر برآوردن دانشی به 

توان به گفتمان را میبود. تحلیل گفتمانتحلیلنام 

شناسی، دار جنبش انتقادی ادبیات و جامعهای وامنهگو

ویژه مباحث شناسی، هرمنوتیک و بهشناسی، نشانهزبان

ی اندیشه هرمنوتیکی گادامر و تبارشناسی فوکو و

 دریدا، ژاک فوکو، میشل چون متفکرینی

 ،(پیروانش و گرامشی ویژهبه) جدید هایمارکسیست

 مکتب انمحقق و آلتوسر چون ساختارگرایانی

 سطح از را گفتمانتحلیل که دانست فمینیسم

 سیاسی، هایحوزه به و کردند خارج شناسیزبان

 که بود جااین از و کردند وارد اجتماعی و فرهنگی

 .گرفت خود به انتقادی حالتی گفتمانتحلیل

 ساختاری روابط تحلیل به انتقادی گفتمانتحلیل

 کنترل و قدرت نژادی، تبعیض سلطه، پنهان یا آشکار

 دانش هدف. پردازدمی زبان در آن تجلی و

 هاینابرابری انتقادی بررسی انتقادی، گفتمانتحلیل

 این و رودمی کاربه زبان در که گونهآن است؛ اجتماعی

 مشروعیت و تثبیت گیری،شکل موجب مستمر کاربرد

 هابرماس ادعای بسیاری اساس، همین بر. شودمی آن

 نیروی و سلطهی وسیله چنینهم زبان» که را

 روابط به بخشیمشروعیت خدمت در و است اجتماعی

 کنندمی تأیید ،«است شده دهیسازمان قدرت

 (.204: 1۹۹5 وداک، ؛25۹: 1۹77 هابرماس،)

 از مشخصی تأثیرپذیری انتقادی گفتمانتحلیل دانش

 یورگن ویژهبه) فرانکفورت مکتب چون فکری مکاتب

 مارکسیستی، نقد یا ادبی نقد یهنظری ،(هابرماس

 دارد امروزی ساختارشکنی و پساساختارگرایی

 کاربرد است معتقد فرکلاف(. 32۹: 2002 فرکلاف،)

 هایهویت یسازنده که حال عین در معمولاً زبان

 و دانش هاینظام و اجتماعی روابط اجتماعی،

 نیز او. شودمی ساخته نیز هاآن توسط باورهاست،

 مبنای بر خود تحلیل در لیوونون و سکر مانند

 کندمی عمل هلیدی گراینقش شناسیزبان چارچوب

 افراد جمله از نیز دایک ون(. 1: 1۹۸1 فرکلاف،)

 یلعه و پژوهش در زمینهمطا پیشگامان از و برجسته

 به اشانتقادی آثار اکثر و است انتقادی گفتمانتحلیل

 گفتمان رد نژادپرستی و قومی تعصبات بازتولید

 بین که است باور این بر او. استداشته اختصاص

ی رابطه اجتماعی ساختارهای و گفتمان ساختارهای

 یواسطهبه همیشه هاآن و ندارد وجود مستقیمی

 شوندمی مرتبط یکدیگر به اجتماعی و فردی شناخت

 مطالعات از بسیاری یگمشده یحلقه شناخت، و
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 از. است انتقادی گفتمانتحلیل و انتقادی شناسیزبان

 عرضه را «گفتمان - شناخت - جامعه» مثلث او رو،این

 که است اجتماعی شناسنشانه نیز کرس گانتر. کندمی

یاجات فردی و احت و دستوری نظام ارتباط بررسی به

اجتماعی که زبان برای عملکرد خود بدان نیازمند 

-های نشانههای صورتاست، پرداخت. او بین ویژگی

 های اجتماعی و تاریخیدهیشناختی و سازمان

 (.150: 2002اجتماعی ارتباط برقرار کرد )کرس، 

 روش از هاداده تحلیلی مرحله در پژوهش این

 استفاده جی پل و وداک روث گفتمانتحلیل ترکیبی

 این توسط شده ارائه مفهومی عناصر ترکیب با. کندمی

 و اصلی اصرعن شناخت به توانمی نظر،صاحب دو

 مفهوم از استفاده با ابتدا. یافت دست هاآن میان روابط

 متن، که شودمی مشخص وداکی اندیشه در حوزه

 گرفته کاربه چیزی چه از گفتن سخن برای را زبان

 به جی، پل ینظریه کمک به بعد،ی مرحله در. است

 .شودمی پرداخته قطعات این از یک هر تحلیل

 جیمز و وداک روث انتقادی گفتمانتحلیل روش

 جی پل

 نظران تحلیلعنوان یکی از صاحب به وداک، روث

ای از گفتمان انتقادی، گفتمان را امتزاج پیچیده

طور همزمان و داند که بههای گفتمانی میکنش

درپی با هم مرتبط هستند و خود را درون و میان پی

 ها و متونهای اجتماعی کنش، ژانرها، نشانهحوزه

 وداک، روث نگاه از دهند.گفتاری یا نوشتاری نشان می

 قلمروهای کارکردهای باید متن یک با مواجهه در

 در کلیدی ینکته. نمود استخراج را آن در موضوعی

 پاسخ راستای در متن بدانیم که است این او بحث

 چگونه را زبان و رودمی پیش به نیازهایی چه به گفتن

 او. گیردمی کاربه نیازها این به گفتن پاسخ برای

را از پیر بوردیو وام گرفته  های زبانیمیدان مفهوم

است. هر میدان زبانی مرکب از چندین کارکرد است و 

هر یک از این کارکردها با ژانر یا نوع زبانی خاص خود 

همراه است. بر اساس روش پل جی، هر متن زبانی 

ی، زبان اجتماعمرکب از شش قسمت است که شامل 

زبان ، روابط بینامتنی ه، مکالم ، بزرگ (D)گفتمان با 

است. هر کدام از این  الگوهای نمادینو  خاص

دهند که های زبانی هفت عمل زبانی را انجام میبخش

ایجاد  ،تسیاس ی،سازهویت ی،سازبرجستهشامل: 

خلق یک و در نهایت  کنش، ایجاد پیوند ،رابطه

 است. هامجموعه نشانه

 :گفت توانمی عامل هفت این حاتتوضی در

در متون همواره به بخش یا  سازی:برجسته - ۱

 شود.هایی از واقعیت اهمیت بیشتری داده میبخش

توانند کنش انجام متون زبانی هم خود می کنش: - ۲

های متفاوت سخن گفته ها از کنشدهند و هم در آن

شود که عمدتاً بیانگر بعد تجویزی یک گفتمان می

ها همواره بر است. به عبارت دیگر، در درون گفتمان

 شود.ها تأکید میای از کنشمجموعه

سازد. در متون زبان همواره هویت می سازی:هویت - ۳

شود به برخی موضوعات هویت داده همواره سعی می

 شود.

به اعتقاد پل جی، سیاست به معنی  سیاست: - ۴

های . گزارهتقسیم خیر اجتماعی در درون زبان است

توانند برای یک واقعیت ارزش و اهمیت قائل زبانی می

 شوند یا آن را از یک ارزش و امتیاز محروم کنند.

در درون هر متن، میان  ایجاد روابط انسانی: - ۵

 شود.ها روابط مثبت و منفی ایجاد میانسان

در درون هر متن، میان  ایجاد پیوند میان چیزها: -۶

ها که در بند پنج از آن انسان ءبه جزاشیا یا چیزها )

ها پیوند ایجاد سخن گفته شد( یا میان اشیا و انسان

 شود.می

همه متون  شناختی:نشانه-خلق یک نظام معرفتی - ۷

پردازند و در نهایت به خلق یک نظام معرفتی می

های معرفتی احتمالاً آن را برتر و مفیدتر از دیگر نظام

 (.۶5: 13۹7ی و مهرآیین، کنند )ماسترمعرفی می
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 و زبانی کنش هفت این بتوانیم متن یک تحلیل در اگر

 عملی را هاکنش این که زبانی روابط و عناصر

 به ایمتوانسته واقع در نماییم، شناسایی سازند،می

 .بپردازیم متن یک توصیفی گفتمانتحلیل

 و تفسیر توصیف،ی مرحله سه از حاضر پژوهش 

 گفتمانتحلیل هایپژوهش در حلهمر سه که تبیین

 .کندمی بسنده توصیفی مرحله به تنها است، انتقادی

 «عروسک یخانه»ی نمایشنامه گفتمان درتحلیل

 جی پل و وداک ترکیبی روش با «سارا» فیلم و

 «عروسک یخانه»ی نمایشنامه گفتمان درتحلیل

 پل و وداک ترکیبی روش با انتقادی گفتمانتحلیل

 و اثر اطلاعات چون مراحلی شامل پژوهش این در جی

 روایی داستان همان که) متن آشکار یلایه یافتن

 وام) گفتمانی هایحوزه استخراج اولیه، تفسیر ،(است

 زبانی کارکردهای استخراج نهایت در و( وداک از گرفته

 در( جی پل از گرفته وام) زبانی کارکرد هفت توضیح و

 یمطالعه در نهایت در آمدهدستبه اطلاعات. هاستآن

 .گیردمی قرار استفاده مورد اثر در زن بازنمایی

 ،«خانهعروسک» یا «عروسک یخانه» اطلاعات اثر:

 نویسنمایشنامه شاعر، ایبسن، هنریک از اینمایشنامه

 شامل «عروسک یخانه». است نروژی نویسدرام و

 است خودش زمان در ایتازه و جنجالی هایمناظره

 خصوص در بحث برای منبعی عنوانبه هم هنوز که

(. ۸: 2003 اید،) رودمی کاربه کنونی اخلاقی مسائل

 نورا نام به زنی روحی هیجاناتی درباره داستان این

 خواندن با که روشنگری و الهامات گفت توانمی. است

 شود،می ایجاد خواننده برای ایبسن هاینمایشنامه

 مستقیمی اخلاقی مطالب خواندن از بیشتر بسیار اغلب

 بدهند اخلاق آموزش خواننده به دارند قصد که است

های (. از جمله شخصیت11: 200۹ برینکمان،)

نمایشنامه، افرادی چون نورا، توروالد هلمر، کروگستاد، 

 خانم لینده و دکتر رانک هستند.

داستان در سه روز  (:روایی داستان) متن آشکار یلایه

 همسر هلمر،. افتدمی اتفاق مسیح میلاد یم هفتهاز ایا

 در تازگیبه که است خودخواه و مستبد وکیلی نورا،

 لینده خانم نورا، دوست. استکرده پیدا ترفیع بانک

 نورا از شنیده، را هلمر ترفیع خبر که( کریستین)

 غرور با نورا و کند پیدا کاری او برای که خواهدمی

 و دادم نجات را هلمر که بودم من این گویدمی

. گویدمی او به را کروگستاد از قرضش ماجرای

 را نورا است، اداره از شدن اخراج حال در که کروگستاد

 را نورا امضای جعل و قرض ماجرای که کندمی تهدید

 موفق کندمی تلاش چه هر نورا. گویدمی همسرش به

 (گاننگارند: )منبع. جی پل جیمز و وداک روث گفتمانتحلیل روش -1 نمودار
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خراج نکند. ا را او که کند مجاب را هلمر شودنمی

 کروگستاد که اینامه یوسیلهالاخره هلمر ماجرا را بهب

 است،داده شرح آن در را ماجرا و نوشته برایش

 شکل هلمر و نورا بین بحثی نتیجه، در. فهمدمی

 نورا در روحی عمیق تحولات باعث که گیردمی

. کندمی ترک را اشزندگی او نهایت در و شودمی

 قانون نوع دو»: نویسدمی «مدرن تراژدی» در ایبسن

 و مرد برای یکی وجدان؛ نوع دو دارد، وجود اخلاقی

 همدیگر هاآن. زن برای است متفاوت کاملاً که دیگری

 یوسیلهبه زن روزمره، زندگی در اما. فهمندنمی را

 نیست، زن اصلاً که گویی شود؛می قضاوت مرد قوانین

 (.4۸: 1۹7۶ لی، از نقل به) «است مرد یک بلکه

 در که است ایتراژدی «عروسک یخانه» ر اولیه:تفسی

 آن، هایشخصیت و افتدمی اتفاق نشیمن اتاق یک

 عمیق تغییرات داستان،. هستند معمولی و عادی افراد

 در زن جایگاه شدن دگرگون نیز و جوان زنی روحی

 برای او تلاش و متوسط یطبقه در مدرن یجامعه

 نشان را ریمردسالا ایدئولوژی یسلطه از رهایی

 .دهدمی

 یحوزهداستان در  های گفتمانی:استخراج حوزه

 ینیمه نروژ یجامعهدر  متوسط یطبقه یخانواده

 یحوزه این در. گیردمی قرار نوزدهم قرن دوم

 زن شاد زندگی توصیف چون کارکردهایی گفتمانی،

 صحبت همسرش، با او ارتباط و دیالوگ و( نورا) جوان

 برای ءامضا جعل ماجرایی درباره دوستش و زن

 توسط زن شدن تهدید بیماری، از شوهر نجات

 از و شده اءامض جعل هایسفته خاطر به کارطلب

 و همسر کردن مجاب برای زن ناموفق تلاش سویی

 دوست صحبت ءماجرا این از او زیاد روحی فشار

 ماندهناکام قدیمی عشقی درباره کارطلب و زن قدیمی

 به هاسفته دادن پس برای کارطلب تصمیم باعث که

 زندگی روند و روحی حال در که تغییری و شودمی زن

 آید، یافتنی و قابل مطالعه است.د میوجو به زن

 کمک به سارا فیلم در زبانی کارکردهای استخراج

  جیپل گفتمانتحلیل روش

این کارکرد زبانی، توصیف بیماری  :1کارکرد زبانی 

سارا و همکاران حسام در بیمارستان  حسام و حضور

 به زبانی کنش این یدهندهتوضیحاست. هفت جزء 

 :است صورت این

حضور نگران سارا در حالی که  سازی:برجسته -۱

باردار است و سیگاری در دست دارد )نمای اکستریم 

 برای خیابان در او یکلوزآپ( در کنار پنجره و عجله

 اتاق در حسام همکاران حضور بیمارستان؛ به رسیدن

 سارا با حسام معالج پزشک صحبت بیمارستان؛ در او

 کشور؛ از خارج به سفر لزوم و حسام سرطانی درباره

 .سارا نگرانی و حسام شدید درد

هویت سارا )نگران، درمانده و  سازی:هویت -۲

اطلاع از بیماری(؛ تلاشگر(؛ هویت حسام )بیمار و بی

کنندگان(؛ هویت عمه )ساکت هویت همکاران )ملاقات

و نگران بارداری سارا(؛ هویت کادر درمان )کارمندان 

 بیمارستانی(.

 حسام با سارای رابطه روابط بین اشخاص انسانی: -۳

 و سارای رابطه ؛(سارا بخشیتسلی و نگرانی یپایه بر)

ی رابطه ؛(سارا برای عمه نگرانی و سکوت در) عمه

 با نظراختلاف دارای و دوستانه) همکاران و حسام

 .درمان کادر و سارای رابطه ؛(گشتاسب

 انسان و اشیاء(: -روابط بین چیزها )اشیاء با هم  -۴

های کنار ها و انگشتر سارا بر روی نردهحرکت دست

 های پشت سر هم در سقف بیمارستان.ها؛ لامپپله

کنش اظهاری )تعریف کردن ماجرای  -1 ها:کنش -۵

کنش  -2از طرف پزشک معالج(؛  بیماری حسام

عاطفی )نگرانی شدید سارا نسبت به وضعیت بیماری 

کنش تعهدی )تعهد درونی سارا برای  -3حسام(؛ 

 تأمین مخارج سفر(.
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تلاش سارا برای  امتیازات مثبت و منفی در متن: -۶

کمک به حسام و دیدار همکاران از حسام در بیماری، 

ری و درد شدید حسام از جمله امتیازات مثبت؛ و بیما

اش را به خطر انداخته است، نظر پزشک که زندگی

متخصص در مورد عدم امکان درمان حسام در ایران و 

نگرانی سارا در مورد سلامتی همسر و مشکل 

 شان، از امتیازات منفی متن است.مالی

متن در این بخش به  شناختی:نشانه-نظام معرفتی -۷

پردازد. در این می سیشناسی احسانظام نشانهخلق 

کارکرد زبانی، مخاطب در همان ابتدای فیلم به 

برد. سارا زن بیماری حسام و درماندگی سارا پی می

 افتاده خطر در مالی یجوانی است که بدون پشتوانه

 پزشک، هایصحبت از بعد و فیلم از بخشی در. است

-نشان که نشیندمی سارا صورت بر گذرایی لبخند

 او ذهن از مشکل حل برای که است فکری یدهنده

 برای زن تلاش شروع بخش این واقع، در. گذردمی

 .است کنشگری

این کارکرد زبانی، مربوط به توصیف  :2کارکرد زبانی 

زندگی شاد سارا بعد از حل مشکل بیماری حسام 

 به زبانی کنش این یدهندهتوضیحاست. هفت جزء 

 :است صورت این

 ضعف شدید بینایی سارا؛ ترفیع سازی:برجسته -۱

 مالی؛ مشکلات حل به امید و اداره در حسام یرتبه

 درخواست سارا؛ با حسام غیرجدی و سبکسرانه رفتار

 یرتبه ترفیع امید به قرض گرفتن برای حسام از سارا

 سارا سرحال حضور صندوقخانه؛ در سارا حضور حسام؛

 ش؛اقدیمی دوست با او یمواجهه و خرید برای

 حسام از کار درخواست برای سارا از سیما تقاضای

 حس سارا؛ توسط هاسفته راز کردن برملا او؛ برای

 .همسر جان نجات از سارا غرور

هویت سارا )خسته و دارای ضعف  سازی:هویت -۲

بینایی از کار مداوم، مغرور از نجات همسر و شاد در 

برخورد با دوست قدیمی(؛ هویت حسام )شاد و 

گر و در برخورد با سارا غیرجدی(؛ هویت سیما هسلط

 وجوی کار(.)شاد، صمیمی و در جست

 و سارا بینی رابطه وابط بین اشخاص انسانی:ر -۳

 و حسام با زندگی از سارا رضایت یپایه بر) حسام

 و سارای رابطه ؛(سارا بر حسام یگرانهسلطه حالت

 و سارای رابطه ؛(رازداری و صمیمیت یپایه بر) سیما

 (.محبت یپایه بر) عمه و دختربچه با حسام

 انسان و اشیاء(: -روابط بین چیزها )اشیاء با هم  -۴

دهد و به او ها؛ دسته پولی که حسام به سارا میهدیه

گوید برای خودش خرج کند؛ چادر سفیدی که می

رود؛ عینک پوشد و با آن به صندوقخانه میسارا می

ها را در آن که سارا پول سارا؛ صندوقچه پولی

گذارد؛ لباس سفید عروسی که سارا مشغول می

فروشی؛ دوختن آن است؛ قفس پرندگان در میوه

سرعت ها؛ جوی آب وسط کوچه و اتومبیلی که بهمیوه

 شود.از بین سارا و سیما رد می

کنش عاطفی )رفتار عاطفی حسام با  -1 ها:کنش -۵

 غرورآمیز رفتار سیما، و سارا یسارا، رفتار صمیمانه

 کنش -2 ؛(همسر جان نجات در نقشش به نسبت سارا

 به قرض گرفتن به حسام ترغیب برای تلاش) ترغیبی

 کنش -3 ؛(اداره در حسام جدید یرتبه ترفیع امید

 (.سارا توسط سیما به هاسفته ماجرای اظهار) اظهاری

شادی سارا از  امتیازات مثبت و منفی در متن: -۶

خانوادگی و حس غرورش، دیدار دوست قدیمی  زندگی

و صمیمیت و رازداری بین آن دو و اطمینان سارا از به 

دست آوردن شغل برای سیما، از امتیازات مثبت؛ و 

خستگی مفرط و ضعف بینایی در سارا، رفتار 

گرانه و غیرجدی حسام با سارا و استفاده از سلطه

ن شغل برای امتیاز دوستی و رابطه برای به دست آورد

 سیما، از امتیازات منفی در متن است.

متن در این بخش به  شناختی:نشانه-نظام معرفتی -۷

 شناسی توصیف زندگی روزمرهنظام نشانهخلق 

اش را با کار پردازد. زن جوان تصمیم به کنشگریمی

جویی در مخارج خانه به فعلیت مداوم در خانه و صرفه

که با وجود فرزند  رساند که نهایت کاری استمی

 تواند انجام دهد.کوچکش می
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این کارکرد زبانی مربوط به تهدید  :۳کارکرد زبانی 

سارا توسط گشتاسب و آشوب روحی سارا به دلیل 

مخالفت حسام با اخراج نکردن گشتاسب است. هفت 

 صورت این به زبانی کنش این یدهندهتوضیحجزء 

 :است

سط گشتاسب؛ دیدار تهدید سارا تو سازی:برجسته -۱

 از بعد حسام یاداره در گشتاسب و سیما یغیرمنتظره

 ماجرای شدن کشیده میان به و هاسال گذشت

 و سارا بحث گذشته؛ در سارا از گشتاسب خاستگاری

 درماندگی و خستگی گشتاسب؛ اخراجی درباره حسام

 به و خیاطی حال در صندوقخانه در سارا حضور سارا؛

 دوخت حال در عروس لباس روی سارا رفتن خواب

 سفید لباس روی بر قرمزی خون یقطره کار حین در)

 و سارا روحی بد وضعیت نماد تواندمی که ریزدمی

 کردن حل برای سارا تلاش ؛(باشد آینده در خطری

 کارگاه صاحب از گرفتن قرض طریق از پول مشکل

ارا س تند بسیار و مجدد تهدید عروس؛ لباس دوخت

 تاسب.توسط گش

-گر و تهدیدهویت گشتاسب )سلطه سازی:هویت -۲

کننده مطابق با الگوی مردسالاری(؛ هویت سارا 

گر و مطابق با )ترسیده و درمانده(؛ هویت حسام )سلطه

الگوی مسلط مردسالاری در خانواده(؛ هویت سیما 

 دهنده(.)صمیمی و یاری

 سارا و سیمای رابطه روابط بین اشخاص انسانی: -۳

 بر) گشتاسب و سارای رابطه ؛(صمیمیت یپایه بر)

 ؛(سارا ترس و گشتاسب توسط سارا تهدید یپایه

 ؛(سارا بر حسام تسلط یپایه بر) حسام و سارای رابطه

 (.دور مقطع این در) گشتاسب و سیمای رابطه

 انسان و اشیاء(: -روابط بین چیزها )اشیاء با هم  -۴

های عروس بازار و لباس مادربزرگ سارا؛ لباس یبقچه

دهد؛ کارگاه؛ دسته چکی که رئیس کارگاه به او می

شده در دستان های جعلآگهی ترحیم و سفته

ها که در بازار بر روی هم گشتاسب؛ انبوهی از فرش

رود و ها سرش گیج میاست و سارا کنار آنتلنبار شده

 چادر سیگار؛ سارا؛ عینک شام؛ ینشیند؛ سفرهمی

 وسط جوی در که آبی ها؛پله در آن حرکت و سفید

 فضای گشتاسب؛ اخراج ینامه درخشد؛می کوچه

 آن دور عصبی حرکت با گشتاسب که درختی و حیاط

 ماهی چند و آب حوض زند؛می پوزخند و چرخدمی

 .آن در قرمزرنگ

کنش عاطفی )تهدید سارا از طرف  -1 ها:کنش -۵

گشتاسب، درماندگی سارا، سرزنش سارا توسط حسام(؛ 

کنش اظهاری )تعریف کردن ماجرای عشق قدیمی  -2

 سیما و گشتاسب(.

تلاش سیما برای  امتیازات مثبت و منفی در متن: -۶

ها از کمک به سارا در یافتن کار و حل مشکل سفته

ات مثبت؛ و رفتار بسیار طریق قرض گرفتن، از امتیاز

 و گرانهسلطه رفتار سارا، با گشتاسب یتهدیدگرایانه

 اضطراب و ترس و درماندگی و سارا با حسام عصبانی

 .است متن منفی امتیازات از سارا،

متن در این بخش به  شناختی:نشانه-نظام معرفتی -۷

پردازد که می شناسی احساسینظام نشانهخلق 

 از جوان زن شدید درماندگی و ترس یدهندهنشان

 و حسام. است او دفاعیبی و مشکل با مواجهه

 در کلیدی نقش که هستند مردی دو گشتاسب

 در که است مردی گشتاسب. دارند سارا سرنوشت

 با حاضر حال در و شده متهم مالی فساد به گذشته

 چیزی دیگر او، آشکار دشمنی و حسام ریاست وجود

 تهدید را سارا آشکارا او. ردندا دادن دست از برای

 و گذاردمی پا زیر را انسانی معیارهای تمام و کندمی

 را خودت است بهتر گویدمی او به دیالوگی در حتی

 و جامعه در مردسالاری غالب نظام. کنی خلاص

 پذیردنمی عنوان هیچ به را سارا کار آن، همراه مفاهیم

-تولیدباز مردان از یکیی نماینده که گشتاسب و

 قطعی نجات راه تنها است، ایدئولوژی این یکننده

 فشار این بار زیر سارا. داندمی او خودکشی را سارا

 از و است مانده تنها جامعه سمت از بیرونی و درونی

 .یابدنمی تهدید این رفع برای پناهی نیز همسر جانب

این کارکرد زبانی مربوط به دیدار  :۴کارکرد زبانی 

 هم به هاآن یاسب و اظهار عشق دوجانبهسیما و گشت
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 ماجرای در گشتاسب تصمیم در تغییر باعث که است

 کنش این یدهندهتوضیح جزء هفت. شودمی هاسفته

 :است صورت این به زبانی

فاش کردن هویت گشتاسب و  سازی:برجسته -۱

ها برای سیما توسط سارا و تلاش آن دو ماجرای سفته

 اداری هاینامه میان در گشتاسب ینامهبرای یافتن 

ی درباره گشتاسب و سیما وگویگفت اداره؛ در حسام

 یدوباره شروع برای هاآن تصمیم و نافرجامشان عشق

 حقیقت شدن روشن برای سیما تلاش شان؛رابطه

 از حسام و سارا بیشتر شناخت امکان دلیل به ماجرا

 .یکدیگر

هدیدشده و در هویت سارا )پریشان، ت سازی:هویت -۲

دهنده و در حل(؛ هویت سیما )یاریوجوی راهجست

نگر(؛ هویت گشتاسب )متعجب، عین حال آینده

 زده(.امیدوار و هیجان

 سیما و سارای رابطه روابط بین اشخاص انسانی: -۳

 نشان برای سیما پنهانی تلاش و صمیمیت یپایه بر)

 و سیمای رابطه ؛(او به سارا واقعی زندگی دادن

 (.امیدواری و عشق یپایه بر) گشتاسب

 انسان و اشیاء(: -روابط بین چیزها )اشیاء با هم  -۴

 .حسام یخیابان و صدای آژیر آمبولانس؛ فضای اداره

 یکنش اظهاری )اظهار عشق دوجانبه -1 ها:کنش -۵

 برای هاسفته ماجرای کردن تعریف گشتاسب، و سیما

 برای گشتاسب و ماسی تعهد) تعهدی کنش -2 ؛(سیما

 کنش -3 ؛(تازه عشق شروع و گذشته فراموشی

 و گشتاسب شادی سارا، شدید درماندگی) احساسی

 ترغیبی کنش -4 ؛(دوباره شروع برای تصمیم از سیما

 توسط حقیقت کردن فاش به گشتاسب کردن ترغیب)

 (.سیما

تلاش سیما برای  امتیازات مثبت و منفی در متن: -۶

کل سارا و پیشنهاد او برای برملا حل مشیافتن راه

شدن راز سارا نزد شوهر جهت مشخص شدن حقیقت 

ها و پیشنهاد گشتاسب برای گذشتن از موضوع سفته

از امتیازات مثبت است. ناراحتی عمیق روحی سارا از 

 امتیازات منفی است.

متن در این بخش به  شناختی:نشانه-نظام معرفتی -۷

پردازد. سارا می اسیشناسی احسنظام نشانهخلق 

خواهد. آشکارا مستأصل است و از سیما کمک می

را « خواهر بودگی»سیما در این کارکرد زبانی مفهوم 

 فراز پر یگذشتهدهد. او که خود به روشنی نشان می

 برای اشتباه تصمیم اثرات و است گذرانده را نشیبی و

 کند،می حس عمیقاً را اشزندگی در مصلحتی ازدواج

 تبعات اگرچه که کندمی هدایت مسیری به را راسا

 او بر را اشزندگی حقیقت اما دارد، برایش سنگینی

 در مهمی نقش سیما عمل این. داردمی مکشوف

 .دارد سارا پایانی بزرگ تصمیم

این کارکرد زبانی توصیفی از زندگی  :۵کارکرد زبانی 

 سارا توسط زندگی کردن ترک و سارا یریختههمبه

 .تاس

 ترتیب دادن مهمانی به خاطر ترفیع سازی:برجسته -۱

 به گشتاسب ینامه رسیدن سارا؛ توسط حسام یرتبه

 برخورد حسام؛ توسط ماجرا شدن مکشوف و حسام

 گشتاسب و سیما ورود سارا؛ با حسام خشن و تهاجمی

 عذرخواهی و هاسفته دادن پس برای حسام یخانه به

 توسط زندگی ترک و حسام و سارا وگویگفت سارا؛ از

 .سارا

هویت سارا )متأثر، دردمند و در پایان  سازی:هویت -۲

مصمم برای ترک زندگی و تغییر(؛ هویت حسام )بسیار 

گر و دورو(؛ هویت سیما و تهاجمی، خشن، سلطه

گشتاسب )شاد و در حال ورود به زندگی جدید بر 

 (.عشق یپایه

 حسام و سارای رابطه روابط بین اشخاص انسانی: -۳

 گری،سلطه و سارا شدید یدلهره و ترس یپایه بر)

 دلسردی پایان در و او به حسام تهاجم و خودخواهی

ی رابطه ؛(رابطه قطع و حسام با زندگی از سارا کامل

 گشتاسبی رابطه ؛(عشق یپایه بر) گشتاسب و سیما

 (.پشیمانی و همدلی یپایه بر) حسام و سارا با سیما و
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 انسان و اشیاء(: -روابط بین چیزها )اشیاء با هم  -۴

سبد میوه و وسایل مهمانی؛ ساعت دیواری و صدای 

 به گشتاسب ینامهتاک؛ گوشی تلفن؛ مداوم تیک

 در گل و شیرینی اندازد؛می را آن در زیر از که حسام

 .گشتاسب و سیما دستان

کنش اظهاری )بیان جملات  -1 ها:کنش -۵

 -2ها(؛ م بعد از پس گرفتن سفتهآمیز حسامحبت

کنش تعهدی )تعهد سارا با خودش در به وجود آوردن 

تغییر مثبت در زندگی، تعهد گشتاسب در عدم آزار 

طور نامحسوس، کنش ترغیبی )به -3سیما و حسام(؛ 

رفتار سیما و گشتاسب در پس دادن سفته برای 

کنش  -4ترغیب سارا به گرفتن تصمیم درست(؛ 

رخورد تهاجمی حسام با سارا، درماندگی و عاطفی )ب

آمیز و شاد بین غمگینی و ترس سارا، برخورد محبت

 سیما و گشتاسب(.

تلاش سیما و  امتیازات مثبت و منفی در متن: -۶

گشتاسب برای کمک به سارا و ترک زندگی برای 

پذیر توسط سارا از امتیازات تغییر وضعیت سلطه

ترامی و توهین و منطبق با احمثبت؛ و رفتار توأم با بی

الگوی مردسالاری مسلط و در نهایت پس از حل 

 و سارا با حسام خودخواهی و دورویی یپایهمشکل، بر 

 از حسام رفتار از سارا شدید ناامیدی حس و درماندگی

 .است متن در منفی امتیازات

متن در این بخش به  شناختی:نشانه-نظام معرفتی -۷

پردازد. می ی احساسی و تعقلیشناسنظام نشانهخلق 

است که ای قرار گرفتهسارا در معرض تهدید چندجانبه

 مردسالاری ایدئولوژی آشکار یسلطههمگی زیر 

 گشتاسب که جهت این از. یابندمی ظهور فرصت

 را( اجتماع در زن) سارا فرودست موقعیت گر،سلطه

  از کامل آگاهی با و دهدمی قرار فشار دستاویز

 چنین در زن برای جامعه که خطرناکی تسرنوش

 تهدید به دست و گیردمی قدرت زند،می رقم شرایطی

 حاکم ایدئولوژی با کاملاً نیز حسام سویی، از. زندمی

 یانگاره با منطبق داستان ابتدای در او. است سازگار

 و منزل امور به رسیدن جز ایوظیفه که «خوب زن»

 برای را بودن شوهر لامیا خدمت در و فرزندان تربیت

زن متصور نیست، با سارا به لحنی کاملاً غیرجدی 

کند و در پایان داستان و بعد از برملا شدن صحبت می

ماجرا، بدون توجه به این که سارا این فداکاری را به 

است، او را در معرض شدیدترین خاطر او انجام داده

دهد. در نهایت و پس از آسودگی اتهامات قرار می

کدام از تحولات ها نیز هیچخاطر از ماجرای سفته

است. این هر دو تهدید زیر روحی سارا را متوجه نشده

 را فرودست نقش همواره که مردسالار یجامعهلوای 

 تصمیم و افتدمی اتفاق استگذاشته کنار زن برای

 بر عیارتمام شوریدن زندگی، این ترک برای سارا نهایی

 .است نظام این علیه

 و «سارا» فیلم در زن بازنمایی تطبیقی یمطالعه

 رویکرد با «عروسک یخانه»ی نمایشنامه

 جیپل وداک گفتمانتحلیل

 شد، داده نشان گذشته هایبخش در که گونههمان

 گفتمانتحلیل دانش با را اقتباسی اثر و منبع توانمی

 تحولات و زن شخصیت اثر، دو این در. کرد تحلیل

 محور اتفاقاتی، سلسله یواسطهبه او نیروا و روحی

  نتایج از استفاده با نتیجه، در. گیردمی قرار بحث اصلی

 توانمی منتخب، آثار در گفتمانتحلیل یمطالعه

 به نهایت، در و داد قرار مطالعه مورد را زن بازنمایی

 اقتباسی اثر و منبع بین تطبیقی یمطالعه  یک

 را تطبیقی یمطالعه نتایج این  2جدول . پرداخت

 .دهدمی نشان
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 (گانجی. منبع: )نگارندگفتمان در فیلم سارا به روش ترکیبی وداک و پلتحلیل -1جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تباسی )فیلم سارا(گفتمان در اثر اقتحلیل

 ایران 70فیلد:  زندگی خانوادگی طبقه متوسط در دهه 

 1 کارکرد

توصــیف مشــکل مــالی 

ــان   ــارا در درمـــ ســـ

 بیماری لاعلاج شوهر

 سازی:  نگرانی سارا / صحبت پزشک معالج  برجسته -1

 )نگران(/ حسام )بیمار( سازی: ساراهویت -2

 مدردی(روابط انسانی: سارا و حسام )نگرانی و ه -3

 روابط انسان و اشیاء: سیگار سارا -4

 ها: اظهاری/ عاطفی/ تعهدیکنش -5

 مثبت/ درد و بیماری سخت حسام، منفی امتیازات: همدردی سارا، -۶

 نشانه شناسی: احساسی-نظام معرفتی -7

 2 کارکرد

ــاد   ــدگی ش توصــیف زن

ــل    ــد از حـ ــارا بعـ سـ

 مشکل بیماری حسام

تقاضـای کـار سـیما/ حـس      را/ شـادی سـارا/ رفتـار سبکسـرانه حسـام بـا سـارا/       سازی: ضـعف بینـایی سـا   برجسته -1

 غرور سارا

 )صمیمی( سیما گر و غیر جدی(/)شاد و امیدوار(/ حسام )سلطه سازی: ساراهویت -2

 گری(روابط انسانی: سارا و سیما )دوستی(/ سارا و حسام )شادی و سلطه -3

 ها/ صندوقچه پولفید/ عینک/ قفس پرندهها/ چادر سروابط انسان و اشیاء: هدیه -4

 ها: عاطفی/ ترغیبی/ اظهاریکنش -5

 امتیازات: شادی سارا و دوستی سارا و سیما مثبت/ استفاده از امتیاز آشنایی برای استخدام منفی -۶

 شناسی: توصیف زندگی روزمرهنشانه-نظام معرفتی -7

 3 کارکرد

تهدیــد ســـارا توســـط  

ــاطر    ــه خ ــب ب گشتاس

هـــا و ســفته  مــاجرای 

ــوب   ــدگی و آشـ درمانـ

 روحی سارا

 تهدید سارا توسط گشتاسب/ درماندگی سارا/  سازی: برجسته -1

 )درمانده(/ حسام )سلطه گر(/ سیما )یاری دهنده( گر(/ ساراگشتاسب )سلطهسازی: هویت -2

 سیما و سارا )صمیمیت(/ سارا و حسام )تسلط حسام بر سارا(/  روابط انسانی:  -3

اخــراج نامــه  در باســیگار /چادرســفید/ هــافــرشدســته چــک/  بقچــه مــادر بــزرگ ســارا/انســان و اشــیاء:  روابــط -4

 حوض آب گشتاسب/

 ها: عاطفی/ اظهاریکنش -5

 مثبت/ تهدید گشتاسب و درماندگی سارا منفی گری سیما،امتیازات: یاری -۶

 نشانه شناسی: احساسی-نظام معرفتی -7

 4 کارکرد

ــیما و  ــدار ســــ دیــــ

ســــب و اظهــــار گشتا

هــا عشــق دو جانبــه آن

به هم اسـت کـه باعـث    

ــمیم   ــر در تصــ تغییــ

ــاجرای   ــب در م گشتاس

 هاسفته

ــزد ســیما/ســازی: اظهــار عشــق ســیما و گشتاســب/ فــاش کــردن مــاجرای ســفته  برجســته -1 تــلاش ســیما   هــا ن

 برای روشن شدن حقیقت

 ب)امیدوار(  )درمانده و نگران(/ سیما )یاری دهنده(/ گشتاس سازی: ساراهویت -2

 سارا و سیما )همدلی(/ سیما و گشتاسب )عشق(روابط انسانی:  -3

 روابط انسان و اشیاء: خیابان/ فضای اداره حسام -4

 احساسی/ ترغیبی ها: اظهاری/ تعهدی/کنش -5

 منفی مثبت/ ناراحتی عمیق روحی سارا، کشف حقیقت و همدلی سیما، امتیازات: -۶

 ی: احساسینشانه شناس-نظام معرفتی -7

 5کارکرد 

زندگی بـه هـم ریختـه    

ــال   ــه دنبــ ــارا بــ ســ

ــدن   ــوف شـــ مکشـــ

ــام و   ــزد حس ــوع ن موض

ــدگی    ــردن زن ــرک ک ت

 توسط سارا

هــا/ خوشــحالی حســام/ ســازی: مهمــانی/ برخــورد تحقیــر آمیــز و تهــاجمی حســام/ پــس دادن ســفته  برجســته -1

 تحول عمیق سارا و ترک زندگی

(/ حســام )بســیار تهــاجمی و تــوهین کننده(/ســیما و گشتاســب )شــاد و ســارا )متــاثر و دردمنــدروابــط انســانی:  -3

 امیدوار(

 نامه گشتاسب/ وسایل مهمانی ساعت دیواری و صدای مداوم تیک تاک/روابط انسان و اشیاء:  -4

 ها: اظهاری/ تعهدی/ ترغیبی/ عاطفیکنش -5

 منفی یختن زندگی،مثبت/ درماندگی سارا و به هم ر امتیازات: ترک زندگی و کشف حقیقت، -۶

 نشانه شناسی: احساسی/ تعقلی-نظام معرفتی -7
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 (گاننگارند: )منبع. اقتباسی اثر و منبع در زن بازنمایی تطبیقیی مطالعه -2 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 گفتمان در اثر اقتباسی )فیلم سارا(تحلیل عروسک(گفتمان در منبع اقتباسی )خانهتحلیل

 ایران 70فیلد:  زندگی خانوادگی طبقه متوسط در دهه  نوروژ 1۹فیلد:  زندگی خانوادی طبقه متوسط در قرن 

 1 کارکرد

 ف زندگیتوصی

 شاد نورا

زندگی سرخوشانه نورا/ سازی: برجسته -1

 گانه هلمر با نورادیالوگ بچه

سارا )شاد(/ هلمر)سلطه سازی: هویت -2

 گر(

)رابطه بر پایه  نورا و هلمرروابط انسانی:  -3

 روابط مرسوم زناشویی(

درخت  ها،روابط انسان و اشیاء: هدیه -4

 کریسمس

 یها: عاطفی/ ترغیبکنش -5

گری سلطه امتیازات: شادی سارا مثبت/ -۶

 هلمر منفی

: نظام شناسی¬شانه-نظام معرفتی -7

 احساسی/ توصیف زندگی روزمره

 1 کارکرد

توصیف مشکل مالی 

سارا در درمان 

 بیماری لاعلاج شوهر

سازی: نگرانی سارا/ صحبت برجسته -1

 پزشک معالج 

 )نگران(/ حسام )بیمار( سازی: ساراهویت -2

روابط انسانی: سارا و حسام )نگرانی و  -3

 همدردی(

 روابط انسان و اشیاء:  سیگار سارا -4

 ها: اظهاری/ عاطفی/ تعهدیکنش -5

مثبت/ درد و  امتیازات: همدردی سارا، -۶

 بیماری سخت حسام، منفی

 احساسیُ: شناسی¬شانه-نظام معرفتی -7

 2 کارکرد

کریستین  صحبت نورا و

 امضاءدرباره ماجرای جعل 

سازی: تقاضای کار از نورا/ اظهار برجسته -1

 هاماجرای سفته

 مغرور(/ و سازی: نورا )شادهویت -2

 کریستین )صمیمی(

روابط انسانی: نورا و کریستین  -3

 )صمیمیت(

 ___روابط انسان و اشیاء:  -4

 ها: اظهاری/ عاطفی/ تعهدیکنش -5

امتیازات: صمیمیت دو دوست مثبت/  -۶

از رابطه شخصی در استخدام ادارات استفاده 

 دولتی منفی

شناسی: زندگی نشانه-نظام معرفتی -7

 روزمره/ احساسی/ تعقلی

 2 کارکرد

توصیف زندگی شاد 

سارا بعد از حل 

 مشکل بیماری حسام

سازی: ضعف بینایی سارا/ شادی برجسته -1

تقاضای  سارا/ رفتار سبکسرانه حسام با سارا/

 راکار سیما/ حس غرور سا

)شاد و امیدوار(/ حسام  سازی: ساراهویت -2

 )صمیمی( سیما )سلطه گر و غیر جدی(/

روابط انسانی: سارا و سیما )دوستی(/  -3

 گری(سارا و حسام )شادی و سلطه

ها/ چادر روابط انسان و اشیاء: هدیه -4

 ها/ صندوقچه پولسفید/ عینک/ قفس پرنده

 ها: عاطفی/ ترغیبی/ اظهاریکنش -5

امتیازات: شادی سارا و دوستی سارا و  -۶

سیما مثبت/ استفاده از امتیاز آشنایی برای 

 استخدام منفی

شناسی: توصیف نشانه-نظام معرفتی -7

 زندگی روزمره

 3 کارکرد

تهدید کروگستاد درباره 

ها و تلاش ناموفق نورا سفته

برای مجاب کردن همسر و 

 فشار روحی زیاد او

ید کروگستاد/ سلطه سازی: تهدبرجسته -1

 گری هلمر

 )تهدید شده(/ هلمر سازی: نوراهویت -2

)سلطه گر(/ کروگستاد )تهدیدگر(/ دکتر 

 رانک )عاشق(

کروگستاد و نورا )تهدید(/ روابط انسانی:  -3

رابطه  )تلافی جویانه(/ کروگستاد و هلمر

 گرانه()سلطه نورا و هلمر

 نامه اخراج/روابط انسان و اشیاء:  -4

 ها: عاطفی/ اظهاری/ ترغیبیکنش -5

 منفی ،امتیازات: تهدید و نگرانی نورا -۶

: تعقلی/ شناسیشانه-نظام معرفتی -7

 احساسی

 3 کارکرد

تهدید سارا توسط 

گشتاسب به خاطر 

ها و ماجرای سفته

درماندگی و آشوب 

 روحی سارا

تهدید سارا توسط سازی: برجسته -1

 گشتاسب/ درماندگی سارا/ 

 گر(/ ساراگشتاسب )سلطهسازی: هویت -2

)درمانده(/ حسام )سلطه گر(/ سیما )یاری 

 دهنده(

سیما و سارا )صمیمیت(/ روابط انسانی:  -3

 سارا و حسام )تسلط حسام بر سارا(/ 

بقچه مادر بزرگ روابط انسان و اشیاء:  -4

 در باسیگار/ هافرشدسته چک/  سارا/

 حوض آب اخراج گشتاسب/نامه  چادرسفید/

 ها: عاطفی/ اظهاریکنش -5

مثبت/ تهدید  گری سیما،امتیازات: یاری -۶

 گشتاسب و درماندگی سارا منفی

 : احساسیشناسیشانه-نظام معرفتی -7
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 (گاننگارند: )منبع. اقتباسی اثر و منبع در زن بازنمایی تطبیقیی مطالعه  -2ادامه جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 گیرینتیجه

 زن بازنمایی ینحوه یمطالعه پژوهش حاضر با هدف 

 زن شخصیت بر تمرکز با و ایران اقتباسی سینمای در

 انجام عروسک یخانهی نمایشنامه و سارا فیلم در

 فراهم بستری گفتمانتحلیل دانش. استپذیرفته

 و مطالعه خلال در و آن از استفاده با که آوردمی

 و( مرد چه و زن چه) داستان هایشخصیت بر تمرکز

 بازنمایی یمطالعه  به بتوان ها،آن بین روابط واکاوی

 جهینتی و پرداخت اقتباسی اثر و منبع در زن

  .داد تعمیم مادر یجامعه به را آمدهدستبه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

های در پاسخ به این سؤال که قدرت بین گفتمان

شود و آیا این مختلف در درون فیلم چگونه توزیع می

توزیع قدرت در جهت تحکیم گفتمان مردسالاری 

پردازد، است یا به واسازی این الگوی اعمال قدرت می

 یسلطهگفتمان کاملاً تحت توان گفت که می

 هایقدرت و گیردمی قرار مردسالاری ایدئولوژی

 اختیار در نیز جامعه در اقتصادی و اجتماعی سیاسی،

 آن، متناظر مورد و هلمر. است مردان حاکم یطبقه

 در گشتاسب، آن، متناظر مورد و کروگستاد و حسام،

 غالب رویکردی نماینده روشنی به منتخب آثار

 گفتمان در اثر اقتباسی )فیلم سارا(تحلیل عروسک(گفتمان در منبع اقتباسی )خانهتحلیل

 ایران 70فیلد:  زندگی خانوادگی طبقه متوسط در دهه  نوروژ 1۹فیلد:  زندگی خانوادی طبقه متوسط در قرن 

 4 کارکرد

صحبت کریستین و   

کروگستاد درباره عشق 

قدیمی ناکام مانده شان و 

تصمیم او برای پس دادن 

 ها به نورا سفته

 

سازی: اظهار عشق کریستین و برجسته -1

کروگستاد/ تصمیم برای برملا شدن حقیقت 

 نزد هلمر

 )هیجان زده(/ سازی: کروگستادهویت -2

 کریستین )شاد(/ نورا )درمانده(

 روابط انسانی: کریستین و کروگستاد -3

)عشق (/ کروگستاد و نورا )تهدید و ترس(/ 

 نورا و کریستین )دوستی(

 ______روابط انسان و اشیاء:  -4

ها: اظهاری/ احساسی/ تعهدی/ کنش -5

 ترغیبی

ت دادن به امتیازات: اظهارعشق و اهمی -۶

صداقت و حقیقت مثبت/ درماندگی نورا 

 منفی

شناسی: احساسی/ نشانه-نظام معرفتی -7

 تعقلی

 4 کارکرد

دیدار سیما و 

گشتاسب و اظهار 

ها عشق دو جانبه آن

به هم است که باعث 

تغییر در تصمیم 

گشتاسب در ماجرای 

 هاسفته

سازی: اظهار عشق سیما و گشتاسب/ برجسته -1

تلاش سیما   ها نزد سیما/اجرای سفتهفاش کردن م

 برای روشن شدن حقیقت

)درمانده و نگران(/ سیما  سازی: ساراهویت -2

 )امیدوار(  )یاری دهنده(/ گشتاسب

سارا و سیما )همدلی(/ سیما و روابط انسانی:  -3

 گشتاسب )عشق(

 روابط انسان و اشیاء: خیابان/ فضای اداره حسام -4

 احساسی/ ترغیبی عهدی/ها: اظهاری/ تکنش -5

مثبت/  امتیازات: کشف حقیقت و همدلی سیما، -۶

 منفی ناراحتی عمیق روحی سارا،

 شناسی: احساسینشانه-نظام معرفتی -7

 5 کارکرد

زندگی به هم ریخته 

خانوادگی نورا به خاطر 

ها و فهمیدن ماجرای سفته

تحول عمیق روحی نورا و 

 ترک زندگی 

شدید هلمر و نورا/  سازی: دعوایبرجسته -1

 ترک زندگی 

سازی: نورا )درمانده و مصمم برای هویت -2

تغییر(/ هلمر )سلطه گر(/ دکتر رانگ)در 

 انتظار مرگ(

 گرانه(روابط انسانی: نورا و هلمر )سلطه -3

روابط انسان و اشیاء: نامه دکتر رانک با  -4

 نثش صلیب/ نامه کروگستاد  به هلمر

 هاری/ عاطفیها: تعهدی/ اظکنش -5

مثبت/ به هم  امتیازات: ترک زندگی، -۶

 ریختگی زندگی منفی

شناسی: احساسی/ نشانه-نظام معرفتی -7

 تعقلی

 5 کارکرد

زندگی به هم ریخته 

سارا به دنبال 

مکشوف شدن 

موضوع نزد حسام و 

ترک کردن زندگی 

 توسط سارا

سازی: مهمانی/ برخورد تحقیر آمیز و برجسته -1

ها/ خوشحالی پس دادن سفته /تهاجمی حسام

 حسام/ تحول عمیق سارا و ترک زندگی

سارا )متاثر و دردمند(/ حسام روابط انسانی:  -3

سیما و گشتاسب  )بسیار تهاجمی و توهین کننده(/

 )شاد و امیدوار(

ساعت دیواری و صدای روابط انسان و اشیاء:  -4

 نامه گشتاسب/ وسایل مهمانی مداوم تیک تاک/

 ها: اظهاری/ تعهدی/ ترغیبی/ عاطفیکنش -5

مثبت/  امتیازات: ترک زندگی و کشف حقیقت، -۶

 منفی درماندگی سارا و به هم ریختن زندگی،

 شناسی: احساسی/ تعقلینشانه-نظام معرفتی -7
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 رفتاری یاتیجز در بازنمود این و هستند لاریمردسا

. شخصیت نورا و مورد متناظر است ردیابی قابل هاآن

آن، سارا، و شخصیت کریستین و مورد متناظر آن، 

های مهم زن در متن هستند که سیما، نیز از شخصیت

 تا و اندکرده زندگی غالب گفتمان یسلطهکاملاً تحت 

 ارتباط واکاوی در. اندختهپردا آن بازتولید به هاسال

 بازتولید این که است داستانی هایشخصیت بین

 کاملاً پایانی اپیزودهای تا قدرت توزیع. شودمی نمایان

 تصمیم با اما است، گفتمان این تحکیم جهت در

 دلیل به خود که داستان زن اصلی شخصیت ناگهانی

 غالب گفتمان واسازی اوست، در روانی عمیق تحول

 .گیردمی صورت

ی نمایشنامه در پاسخ به این مسئله که بازنمایی زن در

 روش از استفاده با سارا فیلم و عروسک یخانه

 به توجه است،پذیرفته انجام چگونه گفتمانتحلیل

 جداول در آن از آمدهحاصل نتایج و بحث یاتیجز

 با تقریباً شخصیت دو هر بازنمایی. است ضروری

 یطبقه از زنی دادن شانن جهت در زیادی شباهت

 غالب نظام یسلطه تحت و درگیر که است متوسط

 تجربیات یواسطهبه تنها و است مردسالاری

 را حقیقی وضعیت درک قدرت وقایعی، از آمدهحاصل

 .شودمی پذیرامکان موجود وضع تغییر و یابدمی

 در زن بازنمایی در تحول یمطالعه از سویی، در 

 اقتباسی منبع از ماییسین اقتباس جریان

000000000 

 فیلم) اقتباسی اثر به( عروسک یخانه ینامهنمایش)

 یجامعه فرهنگ با متناسب را تغییراتی توانمی ،(سارا

 سیگار چون اقتباسی عناصر از استفاده. یافت مقصد

 که بیمارستان اپیزود ساخت سارا، یمخفیانه کشیدن

 دلیل به سارا یدشد بینایی ضعف ندارد، وجود منبع در

 بر شام یسفره سارا، یخانه یخانهصندوق مداوم، کار

 از انبوهی ساعت، مداوم تاکتیک صدای زمین، روی

 سنتی موسیقی بازار، فضای در رنگارنگ هایفرش

 آن از دست این از مواردی و اذان صدای ایرانی،

ی دهه متوسط ینی متعلق به طبقهز سارا. اندجمله

 زن شخصیت با پرداخت، در تنها که است ایران هفتاد

 درگیر کلیات در و دارد تفاوت اقتباسی منبع در

ی درباره تصمیم با و اوست با مشترکی مسائل

 درگیر زندگی، در تغییر برای انتخاب و کنشگری

 امنیت دادن دست از جمله از مشابهی مسائل

 در. شودمی جامعه در خود اجتماعی و خانوادگی

 و سیاسی اقتصادی، عملکردهای برتری هشپژو نهایت،

 اختیار نتیجه، در و زنان با مقایسه در مردان اجتماعی

 پذیریآسیب و گیریتصمیم برای مردان بیشتر عمل

 کارکردهای. دهدمی نشان وضوح به را هاآن کمتر

ت و حتی اس منطبق هم با تقریباً امر کلیت در زبانی

قتباسی نیز محسوس تغییر خط روایی از منبع به اثر ا

نیست و این مسئله، درصد تشابه روایی را نیز بالا 

 برد.می

 نوشتپی

 و فوکو چون پردازانینظریه یعقیده بر بنا و شودمی مهم اجتماعیی گذارد که زبان در نظریهشناسی انتقادی زمانی پا به عرصه میزبان .1

 که ایدئولوژی جدید هاینظریه شخص، دو این نظریات بر علاوه. دارد محوری نقش قدرت روابط ساخت بازتولید و تولید در زبان هابرماس،

 .اندداده قرار تأثیر تحت را انتقادی شناسیزبان نیز شوندمی شناخته آلتوسر و گرامشی با بیشتر
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   منابع
 یشناسکنفرانس زبان نیمجموعه مقالات ششم ،یانتقاد گفتمانلیدر تحل قیتحق یشناسروش، (13۸3فردوس ) زاده،آقاگل  -

 .یسلطان ییدانشگاه علامه طباطبا

 .تهران: نشر مرکز متن، لیساختار و تأو، (1370بابک ) ،یاحمد  -

 .تهران: نشر مرکز تا متن، یریتصو یهااز نشانه، (1371بابک ) ،یاحمد  -

مجله هنر و ، 1357از آغاز تا  رانیا ینمایدر س یبه اقتباس ادب ینگاه ،یالیخ یایدن ی، در پ(13۸3شهرام ) انه،یاباشرف  -
 .14۶، 54شماره  ،یمعمار

 .14 شماره مجله ادبستان فرهنگ و هنر، ران،یا ینمایدر س یاقتباس ادب ری، تأث(13۶۹نعمت ) رپور،یام  -

 .2 یشماره د،جدی یدوره ،یکتاب ماه علوم اجتماعو جهان،  رانیا یتجار غاتیزن در تبل یی، بازنما(13۸۹اکرم ) ،ینیام  -

 .11-3، 31 یشماره فرهنگ و هنر(، یهی)نشر یفاراب ران،یا ینمایدر س یاقتباس ادب یخچهی، تار(13۸3عباس ) بهارلو،  -

 .1۸ یشماره ارغنون، یفرهنگ ،یادب ،فلسفیی فصلنامه: مجموعه مقالات، لمیی فریه، نظ(13۸3و همکاران ) کیفردر مسن،یج  -

مجموعه مقالات همایش ، یدر علوم انسان قیروش تحق کی یمثابهبه گفتمانلی، تحل(13۸5) رایبارنژاد، سم ؛یعل ،یحاتم  -
 .1-13، کنگره علوم انسانی

 .تهران: انتشارات افراز نما،یو ساختار س تیدر ماه ییتارهاجس ،یقواعد بصر ،ینظر انیب، (13۸۹) دیمج روانجو،  -

 .155-151، ۶4 یشماره ،یمجله هنر و معمار ،ییمهرجو ینمایدر س ی، اقتباس ادب(13۸۹بهزاد ) ،یعشق  -

، 7 یدوره زن در فرهنگ و هنر، یو اجتماع یعلوم انسان مهپژوهشنا ،یانتقاد گفتمانلی، گفتمان و تحل(13۸3محمد ) ،یفاضل  -

 .2 یشماره

 .هارسانه قاتتحقی و مطالعات مرکز: تهران مترجمان، گروه یترجمه گفتمان، یانتقاد لیتحل، (137۹نورمن ) فرکلاف،  -

 .تهران: انتشارات هرمس نقد آثار از بانو تا مهمان مامان، ییمهرجو وشیدار، (13۸5) یمهد ،ییوفا رضا؛یعل خلو،یشقره  -

زبان و  یهامجله پژوهش، «معاصر یداستان اتیاز ادب رانیا ینمایاقتباس س»، (13۸۹) یعباس مزدامراد، الله؛بیحب ،یلزگ  -
 .۸5-100دانشکده ادبیات و علوم انسانی دانشگاه اصفهان، ، یفارس اتیادب

ز ا تیروا یبرساخت اجتماع« عشق» یقتطبیی کودک و نوجوان:  مطالعه اتیادب، (13۹7) یمصطف ن،ییمهرآ م؛یمر ،یماستر  -
ارشد. کارشناسی نامهانیپا چهل، پنجاه، شصت، هفتاد و هشتاد، یهاو ترجمه( دهه فیکودک و نوجوان )تأل اتیعشق در ادب

 .یشناسگروه جامعه ،یاعو اجتم انسانی علومدانشکده 

 رانیا یینمایس یهاملیزن در ف ییبازنما شناختینشانهی ، مطالعه(13۹1) یمهد زاده،یعل م؛یمر ،یصادقاحمد؛ ملک محمدپور،  -

 یشماره و ارتباطات، یمطالعات فرهنگ ،یعلوم اجتماع(، تیکافه ترانز ،یسورچهارشنبه ،یکشسگ یهالمی: فموردیی )مطالعه

2۹. 

 .تهران: انتشارات سوره مهر ،رانیا ینمایدر س یاقتباس ادب انیجر یساختارشناس، (13۹0مزدا ) ،یعباسمراد  -

 یشماره ،یفاراب یمجله هنر و معمار ران،یا ینمایس یکصدسالهی خیدر تار اتیبا ادب نمایارتباط س ،(137۹) دیسع ،یمستغاث  -

37 ،127-150. 

 .هارسانه یتهران: دفتر مطالعات و توسعه ،ییرسانه و بازنما، (13۸7محمد )دیس زاده،یمهد  -

 .یشناسداد تازه، جامعهرخ مطالعاتی یمؤسسه ،گفتمانلیو روش تحل هینظر، (13۹2) یمصطف ن،ییمهرآ  -

 .هارسانه یتهران: مطالعات و توسعه گفتمان،لیتحل ندیفرا، (13۸3) دیمج ،ییرفخرایم  -
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Abstract: 

Metalworking art in the Achaemenid period was considered one of the most important 

industries in this period. The symbols and mythological motifs engraved on the metals 

of the Achaemenid period are actually a diagram of the history of ancient beliefs and 

convictions of ancient Iran, which is summarized in the form of metalworking art of 

the Achaemenid period. The use of these symbolic concepts in the metalworking art of 

this period is influenced by cultural elements, mythology of previous periods, religion, 

and influence from the neighboring regions of the Achaemenid Empire. The central 

question of the research is: What concepts do mythological motifs have in the 

metalworking art of the Achaemenid period? The aim of this research is to identify and 

study some of the mythological symbols and concepts that were prominently used in 

the metalworking art of the Achaemenid period. The present research method relies on 

the historical research method, which is based on documentary study. The results of 

the research show that the motifs used in the metalwork art of the Achaemenid period 

often have a ritual and mythological meaning and their use cannot be considered only 

as decorative motifs; rather, most of these motifs have their roots in ancient Iranian 

beliefs, beliefs, and mythologies and some of the mythologies of neighboring regions. 

Considering this, it can be seen that the secret of the permanence and continuity of 

mythological motifs and their widespread reflection in the works of metalwork art of 

the Achaemenid period undoubtedly goes back to the deep role of these mythologies in 

the culture and beliefs of the pre-Achaemenid and neighboring peoples of these lands. 
   

Keywords: MetalWorking Art, Achaemenid, Mythology, Motifs, Symbolism. 
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 چکیده

های اساطیری مایهشد. نمادها، بنترین صنعت در این دوره محسوب میهخامنشی از مهم ههنر فلزکاری در دور

باورها و اعتقادات کهن ایران باستان است که در قالب  ههخامنشی در واقع نموداری از پیشین همنقور بر فلزات دور

شود. کاربرد این مفاهیم نمادین در هنر فلزکاری این دوره، متأثر از عناصر هخامنشی خلاصه می ههنر فلزکاری دور

جوار امپراتوری هخامنشی است. پرسش محوری فرهنگی، اساطیر ادوار قبل، مذهب، تأثیرپذیری از مناطق هم

هدف از این  هخامنشی دارای چه مفاهیمی است؟ هاین است که نقوش اساطیری در هنر فلزکاری دورپژوهش 

 هصورت برجسته در هنر فلزکاری دوربرخی از نمادهای و مفاهیم اساطیری است که بهه پژوهش شناخت و مطالع

اسنادی  هنی بر مطالعروش تحقیق حاضر متکی بر روش تحقیق تاریخی است که مبتاست. کار رفتههخامنشی به

دارای مفهوم آیینی و  اغلب ،هخامنشی هدورکاررفته در هنر فلزکاری نقوش بهدهد که نشان می است. نتایج پژوهش

ریشه  ،بلکه اغلب این نقوش ؛صورت نقوش تزیینی در نظر گرفتها را تنها بهتوان کاربرد آنای است و نمیاسطوره

توان جوار دارند. با در نظر گرفتن این امر مییرانی و برخی از اساطیر مناطق همدر اعتقاد، باور و اساطیر کهن ا

هخامنشی،  هدورآن در آثار هنر فلزکاری  هدریافت که راز ماندگاری و تداوم نقوش اساطیری و بازتاب گسترد

 ها بازر این سرزمینهخامنشی و اقوام مجاو هدورشک به نقش عمیق این اساطیر در فرهنگ و باور اقوام پیش از بی

 . گرددمی

 

 .، نقوش، نمادگراییاساطیریفلزکاری، هخامنشی،  هنر های کلیدی:واژه
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 مقدمه

ق.م،  550در سال  یهخامنش حکومت لیتشک با

 ختهیآم یهاپارس یمادها با آثار هنر یهنر راثیم

 همچون؛جوار هم نیبا هنر سرزم هاپارسشد. 

 یمصر و یقیفن ،یبابل ،ییایونیا ،ییایلود ها،یلامیا

 ،یهخامنش خیتاربه وجود آورد.  یهنر جهان توانست

 دهدیم نشان ما به را ییهاتمدن از افسون پر یاچهره

آنان در  زشیآمبودند و  یمختلف تکامل مراحل در که

حکومت  لیبا تشک یفلزکار هنربود.  نیحال تکو

 دایدوره پ نیدر صنعت ا یاژهیو گاهیجا ،یهخامنش

( و دستاورد اقوام 24-25: 1383 جت، و)گانتر  کرد

و با نظارت کامل حکومت  کپارچهیصورت شده به ادی

 (.  397: 1387 نتس،یدرآمد )ه یهخامنش

 هدور یکه در آثار فلز یموارد نیترمهم از یکی

 یهاهیمانمادها و بن ،شودیمشاهده م یهخامنش

 نمادها نیاز ا یرسد برخی. به نظر ماست یریاساط

 از یعیو بخش وس یاو منطقه یبوم یأثر از فرهنگمت

 گرید ریها و اساطشده با فرهنگ افتی ینمادها

ن پژوهش یمفتوحه مرتبط باشند. در ا یهانیسرزم

 بر هیو با تک یاآثار موزه یبر آن است با بررس یسع

 نقوشبه بازتاب مفهوم  ،یهخامنش هدور یخیمتون تار

ن دوره پرداخته یا یآن بر هنر فلزکار ریو تأث یریاساط

ن و یر، دیاساط یاز به واکاویامر، ن نیا یشود. برا

است.  یزمان با هخامنشقبل و هم همذهب در دور

، یخیتار یهاگونه دادهنیل ایه و تحلیبدون تجز

 یدر هنر فلزکار یریم و نقوش اساطیشناخت مفاه

 نیا ،لاو هدر مرحل .ستیر نیپذامکان یهخامنش هدور

کاربرد  یریاساط یهاهیمانمادها و بن هرندیمقاله دربرگ

 نیپژوهش حاضر ا یپرسش اصلاست.  ینیینقوش آ

 هدور یهنر فلزکارنقو ش اساطیری در است که 

 نیا یهدف اصل است؟ یمیچه مفاه یدارا یهخامنش

در آثار  یریاساطنقوش  گاهیجا یبررس. 1 پژوهش،

نقوش  لیو تحل ی. بررس2 ؛یهخامنش هدور یهنر

دار و بال ری)ش یهخامنش هدور یفلز یایموجود بر اش

 ریش-(، انساننیفیدال )گر ریو گاو، ش رینبرد ش

بسِ،  یدار )فروهر(، نقش خدا)اسفنکس(، قرص بال

 دار( است.گاو بال

 پژوهش پیشینه

در ابعاد گوناگون با موضوعات  یمتعدد یهاپژوهش

صورت  یهخامنش هدر دور یاسطوره و هنر فلزکار

 :از اندعبارتاست که گرفته

بازتاب » هدر مقالی شیدرو سیو فرنگ یآرزو اسد 

 هدور یدر هنر جواهرساز یریاساط میمفاه

مطالعات  همجل در شده منتشر ،(1398) «انیهخامنش

 نیاز ا ییهانقوش منقور بر نمونه یبه بررس ،یرانیا

ها در ارهدها و گوشونببندها، گردنمانند دست آثار،

در قالب باورها  ،2و لوور 1بوستون ،یمهم ا،یتانیبر هموز

 در زادهرامیبا رضا و منصورزاده وسفی. اندپرداخته

شاهکار هنر  حون؛یج نیزر یهاراب یبررس» همقال

 هجلو هفصلنام در افتهی انتشار ،(1394) «یهخامنش

و  یااز قطعات نقره یساختار اصول فن یبررس اهنر، ب

با مطالعات  ،3ایتانیبر هدر موز یخامنشه هدور ییطلا

در  ایاش نیساختار و کاربرد ا هبه مطالع یشگاهیآزما

در  دوره نید که هنر انپرداخته و اشاره دار رانیا

 یهااز تمدن یاریبس ناتییها و نقوش و تزساخت فرم

است. مسعود  رفتهیپذر یو تأث گذاشته ریجوار تأثهم

 یسنجاصالت» هاران در مقالو همک یریکثباقرزاده

 یبر مبنا یمنسوب به عصر هخامنش همسکوکات نقر

در  شده چاپ ،(1398) «کهن یمطالعات فلزکار

 یهاده عدد از سکه ،یشناسنباستا یهاپژوهش هینشر

و  زیمورد آنال(PIXE)  با دستگاه را یهخامنش هدور

 اصغر سلحشور و همکاران  دری. علانددادهقرار  یبررس

از  انیهخامنش یفلز یهاالهیها و پکاسه یبررس» همقال

 انتشار ،(1396) «پراکنش هحوز و ناتیینظر شکل، تز

 یبه بررس ،یناسشنباستا یهاپژوهش هیدر نشر افتهی

 یهاکاسه گاهیها و جاو شکل کاسه ناتیینقوش، تز

 یهاالهی. شکل پاندپرداخته یهخامنش هجامع در یفلز

 یاهیگ یهاهیآرا و است یزورق عنو به یهخامنش

شکل در یبادام ناتییتز و روزت لوفر،ین گل همچون

و  مصباح تای. بشودیمشاهده م یهنر هخامنش

 یشناختاسطوره لیتحل» هابوالقاسم دادور در مقال

 «یهخامنش یهاتونیر فرم و شکل بر مؤثر میمفاه

 یباغ نظر، به بررس همجل در شده منتشر ،(1398)

که در آن،  زندپردایم یهخامنش هدور یهاتونیر
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دار، گاو، بالریشامل ش یو مذهب یریاساط واناتیح

 و تایآناه زدانیو قوچ رواج داشته و ا یگوسفند، بز کوه

است. گذاشته یفراوان ریتأث بهرام و شتر،یت(، ترای)م مهر

 هدر مقال یاریو فرزانه بخت یاحمدعطاررضا خواجهیعل

با  نیالنهرنیو ب رانیا یهاطورهمفهوم نبرد در اس»

 «یو بابل یآشور ،یهخامنش یهابرجستهبر نقش دیتأک

به  ،یرانیتمدن ا هنامپژوهش در افتهی انتشار ،(1400)

 نیالنهرنیو ب رانیا یهااسطوره انیم یقیتطب همطالع

 یپژوهشگران ادشده،ی یهاپژوهش بر. علاوه اندپرداخته

و  یاوستاشناس هجموعم پورداوود، میابراه رینظ

گر یها و دشتیها، گات هدربارها قات اسطورهیتعل

با توجه به . استکرده فیلأاوستا را ت یهابخش

 د،یجد یهاگرفته در پژوهش صورت یهایواکاو

مفهوم  یبررس هجامع و کامل در حوز یقیتاکنون تحق

 یهخامنش هدور یهنر فلزکار آثاردر  یرینقوش اساط

مقاله  نیمستقل صورت نگرفته و ا یشصورت پژوهبه

پژوهش مستقل است. تفاوت پژوهش حاضر  نینخست

 گاهیاست که جا نیدر ا شده انجام یهابا پژوهش

 یهخامنش هدور یفلزکار هنر در یااسطوره نقوش

 . شودیم لیتحل و یبررس

 روش پژوهش

 کردیبر اساس رو ییهاپژوهش هزمر در پژوهش نیا

 یهاها، از نوع پژوهشداده یردآورگ هنحو. است یفیک

 نیا اطلاعات یآورجمعاست.  یلیتحل-یفیتوص

منظور است. بهصورت گرفته یاسناد روش به پژوهش

 یموضوع اتیادب یهنیاطلاعات در زم یآورجمع

مورد  اسنادیاطلاعات  ن،یشیپ قاتیتحق زیو ن قیتحق

 یوجوجست به منظور، نیا یبرا. اندقرار گرفته یبررس

 معتبر اتینشر و مقالات ها،تیساوب ها،کتاب در منابع

با استفاده ار  دو  یفیک کردیرو در. استشده پرداخته

 صورت «یخیتار قیتحق»و « محتوا لیتحل»روش 

 هزمر در که قیتحق منابع منظور نیا یبرااست. گرفته

 شده یگِردآور اسنادی هویش با هستند مکتوب منابع

شده شامل اسناد دستِ اول  یآورگِرد یهاداده. است

 یگانیشناسان، سوابق باباستان یهاگزارش ،یخیتار

 که یپژوهشگران مکتوب آثار ،هاموزه ویشده در آرش

 عکس هیته اند،داشته آثار نیا از یفیتوص و یبندجمع

آمده در دستبه یهخامنش هدور یو فلز یاز آثار هنر

 لی. پس از آن تحلها استها و کتابخانهموزه یوهایآرش

نظرات  نیتدو یها براآن یمفهومها و انسجام داده

 است. شدهانجام  دیجد

  ینظر یمبان

 اسطورهنقوش  

مفهوم اسطوره، در گذر تاریخ و با تحول تفکر بشریت 

های نوین سو و با تغییر فرهنگ و ظهور پارادایماز یک

 است. اسطوره، تااز سوی دیگر، به منصه ظهور رسیده

انسان دوره کلاسیک،  هقبل از قرن نوزدهم، در اندیش

بشر قلمداد شده و با ظهور پارادایم  همربوط به گذشت

زمان با ای از میان رفت. هممدرن، تفکر اسطوره

 -ها و رویکردهای جدید ادبیگیری جنبششکل

ویژه، روانکاوی، نظریاتی مبتنی بر حضور هنری، به

مدرن شکل گرفت. تا اسطوره در ذهن انسان دوران 

جایی که امروزه باور غالب بر این محور استوار است که 

ساز و است )چیتهنر، تحت تأثیر اسطوره تجلی یافته

توان به مثابه (. اسطوره را می32: 1398همکاران، 

های فرهنگی یک جامعه دانست که همه نمودی ارزش

های از شمول و جامع است. طیف وسیعی از دانش

شناسی شناسی و باستانشناسی، مردمجامعهجمله؛ 

توانند با تحلیل رویکردها و باورهای اسطوره یک می

های مطالعاتی خود را بسط دهند جامعه، ظرفیت

پردازان اسطوره (. نظریه37: 1402)گودرزپروری، 

که  اند چراتعاریف گوناگونی از اسطوره ارائه کرده

عریف واحد اسطوره به دلیل وسعت و گستردگی در ت

رو کسانی که مطالعه و پژوهش در گنجد، از ایننمی

پردازند نگاه همسانی به اساطیر ندارند ها میاسطوره

-(. نظریه6: 1400نژادزواردهی و هاشمی، )قربان

 5و جوزف کمبل 4یونگ پردازنی همچون کارل گوستاو

پندارند. اسطوره را رویای جمعی و عمومی جامعه می

ای بر ساخته و ، اسطوره را مقوله6امیل دورکیم

 داند، دین و اسطوره را در حدی برخاسته از جامعه می
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(. 13: 1383کند )دورکیم، والا، اجتماعی تصور می

اسماعیل گزگین، معتقد است که آثار هنری باستان در 

هایی تصویری )پیکتوگرافیک( هستند که اصل اسطوره

از هنر آغاز شود و گاهی هم به هنر منتهی شده می

(. 1: 1395شود )گزگین، شده و به اسطوره منتهی می

، معتقد است اسطوره از تمدن غربی 7لارنس کوپ

است و در آن اسطوره را با چیزی تعریف برگرفته شده

کنند که اسطوره نیست، یعنی اسطوره را در مقابل می

واقعیت )اسطوره داستان خیالی است( و سپس در برابر 

 (.10: 1384دهند )کوپ، است قرار می آنچه عقلانی

ای به جز چند روش معروف، های نقد اسطورهروش

و  11، کمبلی10، تک اسوره9، یونگی8همچون سرنمونی

، نسبت به سایر 12فرایشناسانه نوتروپنقد گونه

 رویکردهای نقد در ایران با اقبال کمتری مواجه شده

های نقد اسطوره نظیر؛ است. سایر روش

کاوی و سر اسطوره که از جمله سنجی، اسطورهاسطوره

های کاربردی در تحلیل متون هنری و ادبی روش

است، هنوز ناشناخته باقی مانده است. با تغییر پارادایم 

های از ساختارگرایی بسته به ساختارگرایی باز، روش

های علوم، ای نیز مانند سایر حوزهنقد اسطوره

دنبال آن، هتی که بدستخوش تغییر و تحول شد. تحولا

هایی مانند زندگی مؤلف طور هم زمان متن و فرامتنبه

؛ 375: 1392یابند )نامورمطلق، نیز اهمیت می

 (. 32: 1398ساز و همکاران، چیت

 یهخامنش هدور یهنر آثار در اسطوره گاهیجا

از  یابخش عمده ن،ینماد و یرینقوش اساط ییبازنما

شکال اَ به که ردیگیمرا در بر  یهخامنش ههنر دور

 نیا یفلز آثارها، مهرها و برجستهمختلف در  نقش

آثار  بر رگذاریعوامل تأث نیترشد. مهم دوره ظاهر

، مذهب ریاساط و باورها بر علاوه دوره نیا یهنر

ها آن نید ریهم نظ یهنر هخامنش»است.  یهخامنش

و همکاران،  انگی)« از عناصر گوناگون بود یازهیآم

 نیاز نقوش ا یرا در بعض مذهب ری(. تأث42: 1389

 از ریغ توان مشاهده کرد. بهیوضوح مدوره به

 از یبعض نقوش دوره، نیا یها و مهرهابرجستهنقش

 یدییأمهر ت حون،یج هنیآمده از گنجدستبه یفلز آثار

(. موضوع مذهب 132: 1378)کورت،  ادعاست نیا بر

 نیتردهیچیپ و نیترمهماز  یکی ،یهخامنش هدور

با  شناسانخان و باستانمور تاکنون که است یمسائل

آنان را دچار شک و  مسئله، نیاند. ارو شدههآن روب

 شده انیب یمختلف نظراتباره  نیاست. در اکرده دیترد

 آن، بخش نیتر(. مهم201: 1355است )احتشام، 

است.  ینبودن شاهان هخامنش ایبودن  یزرتشت

 روی، پیزرتشت نیجدا از د ،یخامنشه هدور انیرانیا

رسد یبودند. به نظر م زین یو زروان سمیترائیم مذاهب

و استقرارشان در  یاز مناطق شمال انیورود هخامنش

ها از مذاهب آن یریرپذیها باعث تأثیلامیا یکینزد

 ایبودن و  یشده باشد. البته هنوز در زرتشت یلامیا

 اتتلاف نظراخ یبودن شاهان هخامنش مزداپرست

 (. 149: 1392، سیو تال سیوجود دارد )کرت یادیز

بر  زین گرید انیوجود اقوام مختلف و اد ن،یعلاوه بر ا

، 13مثل بس یزدانیا ریافزوده است. تصو یدگیچیپ نیا

نقوش مقدس  انیدر م انیمصر هو خانواد یشاد یهاله

 احتمالاً ریتصو نیشود. وجود ایم مشاهده یهخامنش

 هدیآفر نیاست که چهارم انیرانینزد ا یشاد هندینما

 یبرا ریتصو نیا یشک معنیاهورامزداست؛ اما ب

 از یبرخ در. استبوده متفاوت انیمصر با انیرانیا

 ریتصو ،14حونیج یهنیگنج ینذر یطلا یهاورقه

بر تن  یبه سبک ماد یشده که لباس میترسموبدان 

دارند دستار و برسمُ در دست  ،پدَام یکرده و برخ

از نقوش  یکی(. 171: 1397 زاده،رامیو با ی)طاهر

است که  یمرد ریتصو ،یهخامنش هدورمقدس در هنر 

هنوز  نقش نیا تیاست. هو ستادهیدر هلال ماه نو ا

 زدانیاز ا یزدیا نقشاحتمالاً  ست؛یمشخص ن

 هم یگرید یریمقدس و اساط نقوشاست.  یهخامنش

 شامل؛دارد که وجود  یهخامنش یهاینگارلیشما در

 ،ردالیش ،گاو ،ریش ،یپارس جامه در یمرد ریتصو

 یموجودات ریدار و تصاوبال ریش ،با سر گاو یمرد

(. 171-180است )همان:  نقوش نیا هجمل از ،بمرکّ

 ری)ش یرینقوش اساط یمجزا به بررس طوربهادامه   در

-انسان ،(فنیدال )گر ریش ،و گاو ریو نبرد ش داربال

( داربالگاو  ،)فروهر( داربالقرص  ،کس()اسفن ریش

 . شودیم پرداخته
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  یهخامنش هدور یفلز یایاش یریاساط نقوش

 و گاو  ریدار و نبرد شبال ریش

 رانیمردم ا هنقش  مورد علاق ،(1 ریدار )تصوبال ریش

 داشته جوارهم یهاتمدن در یخاص گاهیباستان و جا

 نیترمهم ر،ی(. ش78: 1388، ینیاست )دادور و مب

مهر   زدیمرتبه از مراتب ا نیچهارم و «مهر»نماد 

و  یااسطوره یکردهایرو در ری. شرودیشمار مبه

آتش  ،یچون انقلاب تابستان یمیبا مفاه ن،ینماد

مرتبط  یها و قدرت نظامپاسداران دروازه ،یشمس

عنوان نماد آن به یتلق ر،یش نیاست. مفهوم نماد

نماد  ،15کهن یهادندر تم یو جنگاور یسلطنت

 هانیسال یهالیدر ارتباط با س یبرکت و فراوان ،ییباززا

د یمصر، گردش فصول و تجد یهادر اسطوره لیرود ن

. تداوم است رانیا و نیالنهرنیب یهااسطوره در اتیح

 یهخامنش هدورها را در آثار هنر هیمانقش نیا اتیح

 ریشو  ریش یکهن الگو اتیکند. تداوم حیم هیتوج

نبرد انسان  ،و گاو ریو نبرد ش یدار در آثار هخامنشبال

و  یفرهنگ یبازتاب باورها د،یجمشدر هنر تخت ریو ش

جوار مانند هم یهامشترک در تمدن یااسطوره

 یعنوان قدرت و پادشاهبه ر،ی. شاست نیالنهرنیب

 یبرا یفصل یخاص سلطنت و نماد هنشان که لیاص

 است، تابستان در دیرشدادن اوج قدرت خونشان

: 1391، یطاهر؛ 1: 1390شود )رحمن، یم یمعرف

 ،یطاهر و زادهرامی؛ با13-22: 1391، یطاهر؛ 83-93

1397 :180 .) 

 
 ه، دورمترسانتی 5/11دار، قطر دار و شاخشیر بال -1تصویر 

منبع:  .شرقی شیکاگو همؤسس ههخامنشی، احتمالاً از همدان، موز

 (368: 1387)هینتس، 

در  ،یهخامنش هدار علاوه بر آثار دوربال رینقش ش

 یدر بازوبند طلا لام،یاتر مانند تمدن قبل یهادوره

 نیشود. ایم دهیدر اَرجان د یاشده از مقبره کشف

 ،آن هترجم که دارد یلامیابه خط  یانوشته حلقه،

است )دادور و « پسر کوروش 16هوتران نیدیک»

دار در بال ری. نقش ش(123-168: 1388 ،ینیمب

دوسر  یشکل بز کوهبه ییهاکه با دسته ییطلا یجام

مشاهده  یمربوط به هنر ماد ،از همدان کشف شده

 هیشب جام، نیدر ا رهای(. نقش ش2 ریاست )تصوشده

آمده دستبه هیویز هنیاست که در گنج ییهاپلاک

دار وجود بال ریاز مادها با نقش ش یگریجام د است.

دو دسته  یآمده و دارادسته از لرستان بهدارد ک

 زیجام ن هبدن یپاست. رو یبر رو ستادهیا ریشکل شبه

هم قرار  یروهدار قرار دارد که روببال ریدو ش ریتصو

 ریش نی(. همچن180)همان:  (4 ریاند )تصوگرفته

دوره  نیا ییلباس و پلاک طلا نییتز هیدار در آرابال

به برنزکاران لرستان  یدایظاهر شدند که شباهت ز

 دهد. یم نشان را یبوم هنر ریدارد و تأث

 
متر، قطر سانتی 3/21 ارتفاع ،دارریتون طلا شیر بال -2 تصویر

 (URL: 1) . منبع:همدان ههگمتان هموز مترسانتی 18

به منزل گاو  دیخورش وقتهر  ،یفلک یهادر صورت

آن را  ل،یدل نیشود و به همیم رهیرسد، بر آن چیم

 ،یاند )موسوآغاز سال نو و جشن نوروز دانسته هنشان

 نینماد نبرد»: دیگوی(. مهرداد بهار م218: 1390

مهر با گاو و  زدیکهن نبرد ا یهاسطور معرف دیشا

  یمهر ریآن و آوردن برکت باشد که در اساط دنیدر
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بارها به  سم،یترائیبازمانده از م یهاوجود دارد. در نقش

 سر با ریهر و ارتباط شم زدیا با ریش کیزدارتباط ن

 17ارشتیا یهاله ا،یآس غرب در. میخوریم گاو بر هدیبر

به شمار  یو ینیسوار بود که مظهر زم ریاغلب بر ش

 (.602: 1390)بهار، « آمدیم

 
ق.م،   6-7 ماد، قرن ه، دوردارپلاک طلا، شیرهای بال -4 تصویر

 (201: 1385)کالیکان، . منبع: کوورکیان نیویورک هلرستان، مجموع

 (نیفیگر) ردالیش

و  ریتاج، بدن ش یبا سر عقاب و گاه یوانیح ،دالریش

 ای(. آس5 ری)تصو  دار استچنگال یپا یبال و گاه

 نیا در ،18هالدال است. ریش ای نیفیگر خاستگاه

 ایدر شمال آس 19سدونسیبه نام ا یکوهاز رشته نهیزم

 دیؤنظر م نینام برده است. اآن  یهعنوان خاستگاه اولبه

 شمال یسکاها به متعلق را نیفیاست که گر یاهیفرض

 نیفیو باورها حول گر دیداند و معتقدند عقایم ایآس

 ونانیو  رانیمانند ا یقوم به نقاط نیتوسط مهاجرت ا

 21و آتنه 20نآپولو یبرا ونان،یدال در ریاست. شرفته

توجه  ل(. نظر قاب64-65: 1380مقدس بود )هال، 

بار در  نیاول یبرا نیفیگر کهوجود دارد  زین یگرید

 یااما نکته افت؛ی یتجل باستان مصر و نیالنهرنیهنر ب

است که  نیا است، مشترک نظرات نیا شتریکه در ب

 عیرف یهاکوهستان ساکن را نیفیگر ینوع به کی هر

طلا  یهانهید که از گنجندانیم ینقاط به متعلق و

 بحث در که روست نیهم از دیده و شابرخوردار بو

نسبت  دهیپد نیکه به ا ییاز نمادها یکی ،یینمادگرا

و  یو نگهدار یطلا، حس طلادوست ،شودیداده م

 نیفیکه گر ییطلاست. از آنجا یهانهیمراقبت از گنج

 ،و عقاب است ریاز ش یبیترک یموجود ردالیش ای

د. در مان دارأدو موجود را تو نیا اتیمعمولاً خصوص

بوده و با  یمذهب دیعقاب نشانگر عقا باستان، رانیا

 مظهر و تیحما ،یبرتر یهگسترده نشان یهابال

: 1387 ،ی)جابرانصار .استبوده ییتوانا یخدا

صفات  هکنند جا بازگو همه نیفی(؛ نقش گر14004

از باورها و هنرها  یکه در بعض چنان ست؛یمثبت ن

توان یم که استشده هداد نسبت آن به زین شر یروین

 ،ی)بابل نیالنهرنیب یهابه اسطوره نهیزم نیدر ا

 نیجمله ب ( اشاره کرد. ازیو آشور یسومر

آنزو مشهور است )همان:  هسومر، حماس یهااسطوره

در ابعاد بزرگ  یهخامنش یهانیفی(. گر105-108

 ساخته ورآلاتیز یابعاد کوچک برا وسرستون  یبرا

 در را نیالنهرنیب هنر از یریرپذیاند. تأثشده

از نظر دور  دیه نبادور نیا در نیفیگر فرم یریگشکل

 که است نقوش از گرید ینوع دار،شاخ نیفیگرداشت. 

 دوره نیا ورآلاتیز در و یهخامنش هدور مختص

به  ورآلاتیز نیا ی(. رو6 ری)تصو شودیم مشاهده

و پرنده، د یهپنج با ریش یهادست و عقاب سر بیترک

 نیاحترام و تقدس ا هجنب که استشده اضافه زیشاخ ن

(. در 7 ری)تصو (109کند )همان: یموجود را مضاعف م

شکل سر که به ییهاتونیر ،یهخامنش هدورهنر 

بعد از  داشته؛ رواج اریبس ،شدهیم ساخته واناتیح

ها از یونانی ه،یو شکست مردون 22و روم  رانیجنگ ا

 یادیز یهاجام و هکرد دیتقل ظروف نیا یرو

در  23لریب یها در گالرتونیر نیا از یکیاند. ساخته

 به را ردالیشود که شکل سر شیم ینگهدار هیترک

(. 5 ریدهد )تصویم نشان نیخشمگ و نشسته حالت

شباهت دارد )دادور و  اورارتوها هنر به تونیر نیا

 (.204: 1388، ینیمب

 
های شکل شیر دال با پنجهشده بهطلاکاری هریتون نقر -5 ریتصو

شده از متر، کشفسانتی 5/14متر، قطر سانتی 23ارتفاع  ،شیر

 (URL: 2) . منبع:بریتانیا هارجان، موز
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 متر، قطرسانتی 8/12بازوبند طلا با نقش شیر دال، ارتفاع  -6 ریتصو

 (URL: 3) . منبع:بریتانیا هجیحون، موز همتر، گنجینسانتی 57/11

 شده، میترس قطعات نیا یکه رو ییهالدا ریشکل ش

 یواناتیح سر هیشکل بوده و شبیبادبزن یهابال یدارا

کار بندها بهگردن و سنجاق نییتز یبرا که است

شکل سر به ساخت نوع نی(. ا7 ریرفت )تصویم

 یهایونانی نیب و داشت رواج سکاها نیب واناتیح

، کانیاست )کالشده دهید زین 24مهیکر یهریجز میمق

1385 :135.) 

 
 6/13دار، طول دار و شاخین طلایی شیر بالیپلاک تز -7 تصویر

 (URL: 4) . منبع:متروپولیتن همتر، موزسانتی 8/9متر، عرض سانتی

 
 ئتیه د،یجمشبرجسته تختنقش دال، ریبند با شدست -8 ریتصو

 (189: 1391، یبی)غ . منبع:کاخ آپادانا یپلکان شرق ،ییایدیل یندگینما

 
شکل شیر دال، هئیت نمایندگی ی بهیهاآمفورا با دسته -9 تصویر

 (122: 1385)کخ،  . منبع:جمشید، پلکان شرقی آپاداناها، تختارمنی

 )اسفنکس( ریش-انسان

 یداربال ریش هبا سر انسان و تن یسفنکس موجودا

شود. در هنر یصورت نشسته نشان داده ماست که به

ها سیتند در را یموجود نینه از چنها چند گویتیه

خود  یهابرجسته( و نقش26یو بغازکو 25وکی)آلاجاهو

آمده از دستبه ی(. در نقش10 ریاند )تصونشان داده

جز سر به است، یتانیم هنر ریتأثکه تحت 27شیکارکم

 ه جنباحتمالاً تا استشده حفظ زین ریانسان، سر ش

 ریشند )تصوداده با شیآن را افزا ییقدرت و جادو

تا  ییاورارتو یهانمونه یبرخ ان،یم نی(. در ا11

جز که به یمفرغ یکرهایهمانند پ ؛ندامتفاوت یحدود

 یآدم یهادست یدارا ،یدار و سر انسانبال ریش یهتن

-ریش کی انگرینما شتریب یموجود نیهست. چن زین

ها را گونه نیتوان ایم یطور کلبه یول ؛قنطورس است

(. 12 ری)تصو داد قرار یبررس مورد رابطه نیدر هم

 ریتأثتحت شتریب ستیبایمورد م نیدر ا هایهخامنش

 رایز باشند؛ بوده یلامیا یحت و نیالنهرنیب هنر

ها )شامل اسفنکس نیسر ا داست،یگونه که پهمان

 هنرها نیاز ا ییها( آشکارا نشانهموها و شیچهره، ر

: 1390 ،ی)موسو (13 ری)تصو دارند یآشور ژهیوبه

 حون،یج هنیاز طرح اسفنکس در گنج یا(. نمونه240

مورد  ،لباس نییتز یهاست که در آرا ییمدور طلا هحلو

 (.14 ریگرفت )تصویاستفاده قرار م
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آمده از یک دستنقش اسفنکس بر یک جعبه از بدل چینی به -10 تصویر

 (241: 1390)موسوی،  . منبع:لوور هایلام نو، موزه گور دور

 
 

 .ق.م(850-1050اسفنکس، هیتی ) هبرجستنقش -11 تصویر

 (Aydıngün & Karakaya, 2010: 3)منبع: 

 
 

، توپراک 28از معبد هالدی، مفرغی هپیکر، اسفنکس -12 تصویر

 (Van Loon, 1966: 219) . منبع:قلعه

 
 

 . منبع:جمشیدتخت هبرجستنقش، اسفنکس -13 تصویر

 (241: 1390)موسوی، 

 
مدور طلا، اسفنکس که بالی منتهی به سر یک  هلوح -14 یرتصو

 هجیحون، موز هگنجین مترسانتی 5پرنده شکاری دارد. قطر 

 (45: 1392)کرتیس و تالیس،  . منبع:بریتانیا

 دار )فروهر(قرص بال

و کارکرد قرص  قیدق تیقرن است که ماه مین از شیب

ظر مورد بحث و اختلاف ن یغرب یایدر آس 29داربال

 هسد هانیتا م (.Dalley, 1986: 85)محققان است 

داشتند که  دهیقاطعانه عق ینوزدهم، پژوهندگان غرب

دار که بال هریدا ییبازنما ،یهخامنش هدوردر هنر 

شود، یم دهید یمرد ییبالا هتنمیمعمولاً همراه با ن

 نیاست. ا انیرانیا یخدا نیتربزرگ ،نماد اهورامزدا

 نیفرض به وجود آمده که چون ا نیا هیبر پا دگاهید

و در آنجا نماد  شده گرفته وام آشور نیسرزم از هیمابن

هم مظهر و  رانیدر ا بوده، انیآشور بزرگ یآشور، خدا

است آشور بوده یرانیا یاهورامزدا، همتا یهنشان

 (. 15: 1391، ی)شهباز

دانستند یم دیخورش نماد اغلب را قرص ای رهیدا

(Cirlot, 1971: 93.) و  دیخورش انیهمواره م

 برقرار بوده نیارتباط نماد ،عقاب و باز ریپرندگان  نظ

باز و عقاب نماد  ،که در مصر باستان است؛ چنان

: 1379و گربران،  هیشدند )شوالیمحسوب م دیخورش

 یروشن دار بهبال یهری(. در مصر، دا57و  23

در که  دیآسمان و خورش یهوروس، خدا» هدهندنشان

 ییبازنما نیشاه کیشکل  فرعون حلول داشت و به

(. نماد 15-17: 1391، یاست )شهبازبوده ،«شدیم

 به انتقال ریدر مس ،پس از مصر دیدار خورشقرص بال

ها و یهنر آشور واردها و بعد از یتانیوارد هنر م شرق،

به (. Black and Green, 1992: 185)ها شد یبابل
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 ههزار هانیدار احتمالاً در مبال یوگ هیمانقش ،هر حال

 نیو نخست دهیغرب رس یایآس یهادوم ق.م به تمدن

. در آنجا استشده داریها پدیتانیم یهنر آثار در بار

 معمولاً که دانست آسمان مظهر هیتوان آن را شبیم

 (.17و  16 ریقرار دارد )تصاو یستون یرو

 
 . منبع:دوم ههزار هیانای میتانی، ماثر مهر استوانه -15 ریتصو

(Dalley, 1986: 85) 

 
 . منبع:اثر مهر از میتانی ،دار بر ستونخورشید بال -16 ریتصو

(Dalley, 1986: 85) 
 اریبس ان،یرودان برخلاف بابلانیم در هیمانقش نیا

ها به همان آن یول گرفت؛ قرار انیآشور توجه مورد

 نیا نایگذشته بسنده نکردند. آشور هساد یهاشکل

 درون کرهین پشتهمان گذا یعنی ،یادیبن یدگرگون

 دهی(. عق19و  18 ریشدند )تصاو رایپذ یخوبرا به یگو

قرص  ۀافتیرییتغ ۀنمون ،یآشور نوع که است نیا بر

 ۀوجود دارد که در دور ییهااست. نشانه یدار مصربال

نسبت به شاه و  ،دارقرص بال یهلیوسآشور نو به

اند کردهیم ادی یسوگند وفادار دعهیاحتمالاً ول
(Dalley, 1986: 85.) 

 
دار از نقوش کاخ آشور نصیرپال دوم در خورشید بال -17 ریتصو

 (Winter, 1973: 28) . منبع:نینوا

 

برجسته، خدای آشور، کاخ آشور نصیرپال دوم نقش -18 ریتصو

 (Winter, 1973: 25) . منبع:آشور نصیرپال دوم، نمرود

 هایاز هخامنش شیپ ،داربال یه گونکیا با زین نرایدر ا

است، کمتر در نقوش برجسته و فلزات ناشناخته نبوده

دار نوشته یدر اثر مهر ؛شودیم دهید یهخامنش هدور

 یفرمانروا ،30یژ یاژ ،دوم ق.م یهل هزاریمتعلق به اوا

احترام  هنشان به را شیهاشود که دستیم دهید یلامیا

 ریاست )تصودار بلند کردهبال یگو یسوبه شیایو ن

 شیپ هاز دور ینقش نیآشکار چن هنمون نیهمچن (.19

شود )پرادا، یم دهیجام حسنلو د یرو ،یاز هخامنش

1375 :134  .)   

 

 هل هزاریدار، شوش، اوااثر مهر با نقش خورشید بال -19 تصویر

 ( 231: 1390)موسوی،  . منبع:دوم ق.م

 هدر شکل بال، نحو یامنشدار هخبال یهاقرص

 ،یانسان هکریپ نداشتن ایقرارگرفتن پرها، داشتن 

آن و  یرو ایدرون قرص  یانسان هکریقرارگرفتن پ

 گریبا همد ییهاتفاوت زان،یآو یهاچکیو پ وغیشکل 

ظاهراً  31سیبوی(. به نظر مر183: 1373)رف،  دارند

وام   شده را از اورارتو و آشور نماد شناخته نیمادها ا

نقش را  نیا انیهخامنش زیها نو پس از آن گرفته

 رینظ ستون،ینقش ب یهایژگیو یاند. برخفتهریپذ

نفوذ هنر آشور  ،مو و لباس شیآرا ،یبلند آشور شیر
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در  ،حال نی(. با ا147: 1375 س،یدهد )بویرا نشان م

 نقش انیم یموجود، تفاوت آشکار یهانمونه شتریب

 یبرا ؛شودیم دهید یهخامنش مشابه نوع و یآشور

کمان،  یجا به کرهیپ ،یپارس یهادر تمام نمونه ،مثال

دار بال هکریپ یدر دست دارد. لباس پارس تیالوه هریدا

کند. یم زیآن متما یاو را از نوع آشور ،یهخامنش

اهورامزدا  ،یپارس یادمانیو  یدر هنر حکاک ،علاوهبه

و کمان  ریبا ت ان،یآشور یجنگجو یگاه مانند خداچیه

 (.Schmidt, 1957: 34)شود یظاهر نم

 جفت کی یدار رونماد بال ،مهم ییبازنما کیدر 

 یکی( که 20 ریشود )تصویم دهید یهخامنش هگوشوار

و  است 32ملیها متعلق به مجموعه نوربرت شاز آن

شود. یم ینگهدار 33بوستون یهنرها هموز در یگرید

 کی هتنمیها، نگوشوارهکدام از  هر یمرکز هدر نقط

 هلال کیشود که از درون یم دهیپادشاه با چهار بال د

است و را گرفته یگل خود، دست با و آمده رونیب ماه

است. در هر بالا آورده شیستا هنشان به را گریدست د

ان کسیکاملاً متوازن، سه نماد  یاپادشاه، به گونه یسو

در هر گهواره و رو اند. شکل گهواره قرار گرفتهماه به

 یادر اندازه یمرد هتنمیدار، نپادشاه بال هکریپ یسوبه

 رونیاز درون هلال ماه ب ،ینییتر از بخش پاکوچک

و  یدار پارسارهیکلاه بلند خ مردان، نی. ااستآمده

را  یلگٌ خود، دست کیو با  دارند دراز شیکماب شیر

 هکریپ یسوبه شیستا هنشان به را گریگرفته و دست د

اند ها بالا آوردهگوشواره یمرکز یهپادشاه در نقط

 (. 17-52: 1391، ی)شهباز

 

 (URL: 5) . منبع:بوستون هگوشواره، موز -20 ریتصو

 یهابرجستهو نقش یفلزکار هنر یهانمونه هسیمقادر 

 یمتفاوت یهایژگیو یدارا ،یگو درون زدیا یهخامنش

هستند  یآشور یهانمونه با لباس ایمانند چهره 

 (.228-333: 1390، ی)موسو (24تا  22تصاویر )

 

دار فروهر در نقوش بال هگوی و پیکر هنمون -21 ریتصو

 ( 228: 1390)موسوی،  . منبع:هخامنشی

 

 . منبع:دار در نقوش مصرهایی از خورشید بالنمونه -22 ریتصو

 (229: 1390)موسوی،

 

شکار و پرنده، مرصع به  هگردنبند طلا با نقش فروهر، صحن -23 ریتصو

 (URL: 6) . منبع:مهیو ههای عقیق و فیروزه، موزسنگ
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 34بِس ینقش خدا

کردند. یرا دنبال م ینید یدآزا استیس انیهخامنش

مانند  یبزرگ انیمعمولاً به خدا یشاهان هخامنش

 یاند و حتگذاشتهیآمون احترام م ای، بِل 35مردوک

 شتریب نیکردند و ایها اعلام مآن هخود را فرستاد

معمولاً  ،رو نیا. از یداشته تا اعتقاد یاسیس هجنب

 یباورها را در نقوش هخامنش نینشان ا اینقش 

 کی« بسِ» ینقش خدا ان،یم نیدر ا ی؛ ولمینیبینم

  (.143: 1392 س،یتالسی)کرت (24)تصویر  استثناست

 

مدور طلا، نقش خدای بِس که دو بز کوهی  هگوشوار -24 ریتصو

لک وجود دارد. قطر ها دو پرنده مانند لکرا گرفته و بر بالای آن

در حلب  شدهمتر، کشفسانتی 5/0متر، ضخامت سانتی 5/5

 ( 143: 1392تالیس، )کرتیس . منبع:لوور هسوریه، هخامنشی، موز

 بود انیمصر یو سرگرم یشاد یخدا ،37سویب ای 36بِس

 دتریجد یهادر دوره یسودان و نوب قی از طراحتمالاً و

ه به شکل توج با زین یاوارد مصر شده باشد. عده

 ،انبوه و پهن است شیقد با رکوتاه یمعمول او که مرد

اند. بسِ با بابل دانسته ایعربستان  نیآن را از سرزم

 یهاکه بر سر دارد، در حالت یکلاه پردار بلند

... و یزنگ رهیدا ایمانند رقص، نواختن چنگ  یگوناگون

 نابود او، یکارها نیترمهم از یکیشد. یم داده نشان

از کودکان و زنان در  یکردن ارواح شرور و نگهبان

و  یاسیساز نظر  ،ی. به هر روبود مانیهنگام زا

 تیتنها بس از مقبول ،یمصر انیخدا انیاز م ،یفرهنگ

باستان برخوردار بود و  انهیدر سراسر خاورم یاریبس

 اد،یساختند. به احتمال زیاو را م یهاکرکینقش و پ

 بوده یهمگان تیمقبول نیهم ریتأثتحت انیهخامنش

ند. ابرده کاربه خود یهنر آثار در را خدا نیا نقش که

کاملاً هماهنگ با هنر  یس در نقشبِ ،مواقع یبرخ

 و رانیا یآرمان قهرمان ایت پهلوان ئیدر ه یشرق

 داریپد واناتیاه حپادش ای مهارکننده یعنی ،رودانانیم

از نقش بسِ و  (144: 1392 س،یتالسی)کرت استشده

 ای ینییتز ءیعنوان شبه زیسر او ن ایمعمولاً از چهره 

در  ؛کردندیم استفاده یهنر اثر کیبخش نتیز

شکل سر به ییطلا یزهایآو یادیتعداد ز ،پاسارگاد

بند زنانه را گردن زیآمده که احتمالاً آودستبسِ به

: 1390 ،ی)موسو (25)تصویر  انددادهیم لیتشک

284.) 

 

. ، پاسارگاد3/1س، طولآویز طلایی، سر خدای بِ -25 تصویر

 (284: 1390، )موسوی منبع:

بوا سور بِوس     زیو ن حوون یج هنیگنج ییطلا هاراب یجلو

دار که بز بال کی ینتیز یهاهیپا در ای استشده نییتز

 یشوکل خودا  بوه  ینتیسر ز ،استبوده ییآمفورا هدست

 نیو (. ا283- 284: 1390، یشود )موسویم دهیس دبِ

. یونوان یو  یمصور  ،یرانیا عناصر از است یبیترک دسته

و  سین قورار دارد )کورت  یبرل در دسته نیا جفت مشابه

 (.   123: 1392، سیتال

 دارگاو بال

شوند و یم ظاهر مهرها بر لامیا هدار از دوربال واناتیح

 ابندییباستان استمرار م رانیا یخیدوران تار یدر تمام

دار را (. نقش گاو بال78: 1388، ینی)دادور و مب

 نیمختلف اآثار  یرو یهخامنش هتوان در دوریم
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 یهابشقاب د،یجمشتخت یهایجمله حجار از ،زمان

 رینقره مشاهده کرد. البته تصو یهاو جام یفلز

 یوشگاو فره ای ریدار ششاه با روح بال یبیترک

 هدور مهم آثار از یکیدهد. یم لیرا تشک یمحافظ

 است که در شوش به یدارنقش گاو بال ،یهخامنش

مربوط به نقش  گرید ریاوجمله تص آمده است. ازدست

است که  یابشقاب نقره ،یدار در زمان هخامنشگاو بال

)تصویر شود یم دهید وانیح نینقش ا ،در وسط آن

 (.144: 1390، ی)دادور و منصور( 26

 

 هدار، هخامنشی، مجموعبشقاب نقره، گاو بال -26 ریتصو

 (145: 1390)دادور و منصوری، منبع:  .خصوصی نیویورک

 هدور یدر هنر فلزکار یرینقوش اساط لیتحل

  یهخامنش

احترام و  یکه بر مبنا یاست شاهان هخامنشیس

هر محل  یو سنن و رسوم هنر یآداب مذهب یپاسدار

فرهنگ  هشرفت هنر و تمدن و اشاعیبود، موجب پ

ان که توانستند بر ین دوره شد. هخامنشیدر ا یرانیا

سلط شوند، ران و جز آن میفلات ا یهانیتمام سرزم

ها شدند و با ثروت وارث هنرها و مشوق هنرمندان آن

که فراهم آوردند و با استفاده از وجود  یکرانیب

ها، نیر سرزمیشده از ساو جذب یهنرمندان خود

دند. ین گردیشیموجود و پ یبخش هنرهاتداوم

 نیو مضام یهنر ،یعناصر فرهنگ ب،یترتنیبد

 انیکرد و هخامنش دایپدوره راه  نیبه هنر ا ،یریاساط

جوار هم یهااقوام تابع و تمدن یبا الهام از عناصر هنر

 ی، به خلق آثار هنریبوم هنر با آن قیتلف و بیو ترک

 : 1346 رشمن،یگنائل شدند ) یفردو منحصربه بایز

 (. 41-43: 1386، انیو صفدر یی؛ خزا243

قابل  یهخامنش هدر هنر دور زیمذهب ن راتیتأث

( سمیترائی)م مهرنییآ ریتأث ،مثالعنوانست. بهامشاهده

 گاو و ریتوان در نقش نبرد شیدوره را م نیدر هنر ا

 کهن اسطوره معرف که نینماد نبرد نیا. کرد مشاهده

وفور به یمهر ریهر با گاو است، در اساطمِ زدیا نبرد

 سمیترائیبازمانده از م یهااست. در نقشوجود داشته

 ریش کیبارها و بارها به ارتباط نزد یهخامنش هدور در

. میخوریم رگاو ب دهیبا سر بر ریهر و ارتباط شمِ زدیبا ا

از آثار  یعیوس فیدر ط یرینقوش اساط نیهمچن

 و فرهنگ از آثار نید. اشویم مشاهده دوره نیا یهنر

وانات یاند. حرفتهیپذ فراوان ریأثت یرانیا کهن یباورها

 یهال و خواستهیاز تما یلا سمبیتوان مظهر یرا م

، یر، بز کوهیمانند ش یواناتیبه شمار آورد. ح یبشر

مانده از قرون یباق یاسب، عقاب و... بر آثار فرهنگ

انگر یتوانسته بیک می گذشته مشاهده شده که هر

آن باشد.  هفرد سازند یدرون یهاها و عادتحالت

 ،یلیوانات و موجودات تخیشکل حساخت ظرف به

وانات و موجودات یران دارد. حیدر هنر ا یطولان هسابق

ا یها که مظهر از آن یبیترک یو گاه یلیا تخی یواقع

 ،اندمختلف انسان بوده یهاها و خواستهسمبل قدرت

 یهادست بشر و در فرهنگ یهاهمواره در ساخته

د بتوان یاست. شاده شدهیصورت گوناگون دمختلف به

 ینییتز هش از آنکه جنبیب نقوش، نیگفت کاربرد ا

انگر اعتقادات و تفکر هنرمندان آن یداشته باشد، ب

 38دوره است.

جانوران و  یحالات اندام نیدر تکو ینییآ یهاازین 

 ریسبب تکث ،ییجادو یباورها یرومندیهمراه با آن، ن

. استهبود یریاساط و نینماد یهاو گسترش آن نقش

آمد و با گذر به وجود  یهنر جانورنگار ،منوال نیبد

به خود گرفت که  یمداوم یها صورت اشتغال ذهنسده

درخشان در انواع  یهایابیکام بر ریناپذتزلزل اقیبا اشت

. شد گرفته یپ رانیدر سرتاسر ا ،یهنر ینندگیآفر

 ،یبز کوه ،یوحش یهگرب پلنگ، ر،یش مانند یجانوران

 ریبودند که به تصو یموجودات ،قوچ، غزال و عقاب

  یتمام یهمه جانور برا نیا ییشدند؛ اما گو دهیکش
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به ابداع انواع  نیبنابرا ؛کامل نبود یجانور هگون

هنر در  ،مرور زمان زدند و بهدست  یبیجانوران ترک

 قیو تلف بیو مذهب ترک نییهر دوره با باورها، آ

کنند یم دایپ راه هنر به یریشود و نقوش اساطیم

 هنر که امر نیر گرفتن ا(. با در نظ379: 1387)پوپ، 

ها بوده آن یبازتاب اعتقادات و باورها ن،ینخست اقوام

 نیا تداوم و یماندگار راز که افتیتوان دریم ،است

 کردیها و روهزاره طول در رانیا یهنر آثار در نقوش

 قیشک به نقش عمیاقوام به اسطوره، ب نیا یهگسترد

 نیسرزم نیادر فرهنگ و باور اقوام کهن  ریاساط نیا

نقوش علاوه بر  نیوجود ا ،طور حتمگردد. بهیم باز

 .دیبخشیم ءایاش نیبه ا یمفهوم خاص ،ینییوجوه تز

 منابع نیترمهم از یکی یلامیاهنر  راستا، نیدر ا

نقوش  یاست. فراوانبوده یهخامنش هنر بر رگذاریأثت

 که زیانگالیو خ یاافسانه موجودات ژهیوبه ،جانوران

 یلامیا یهاینوآور جزء دیها را باآن از یرایبس

 استداشته یهخامنش هنر بر یفراوان راتی، تأثدانست

 (. 18-19: 1390، ی)موسو

 و لامیادر  ییخدامهیو ن یلیموجودات تخ یهمانقش

 لام،یاتمدن  هیاول هدور در. بود جیرا اریبس نیالنهرنیب

 داشتند؛ یبیغر بیترک ،یعیطب فوق موجودات نیا

-انسانمهیمار، نمهین-انسانمهینبات، نمهین-انسانمهین

 متداول زین نیالنهرنیها در ببیترک نیبز و... . امهین

 یتریقو لیها حس تخیلامیا؛ اما ظاهراً استبوده

دال( را -ری)ش نیفیگر یلیها موجود تخیلامیاداشتند. 

ها یسومر یعنوان محافظ معابد ابداع کردند که برابه

 ،یلامیاناشناخته بود. در مدخل پرستشگاه 

گرفت یقرار م ییهانیفیگر ایاو گ و ریش یهاسیتند

 در نی(. همچن16-20: 1388، ینیمب)دادور و 

از فرهنگ  ،یبر هنر هخامنش یفرهنگ راتیأثت یریگیپ

 شمال اقوام ان،یان که خود متأثر از هوریآشور

 یریرپذیأثغافل شد. ت دیاند، نبابوده نیالنهرنیب

دوم ق.م  ههزار اواخر در آشور فرهنگ وجوه از انیرانیا

 ههست ان،یهور ریاساط نو، لامیا هتا آنجا بود که در دور

ها شد و ییخصوص ماناباستان و به رانیهنر ا یاصل

 یبعد از آن وارد فرهنگ و هنر مادها و هخامنش

اسفنکس،  ن،یفیچون گر یواناتی. ظهور حدیگرد

 یدار و چندسر در آثار هنردار، شاخبال واناتیح

لرستان و  یهامفرغ ه،یویز هنیها و مادها در گنجییمانا

 یریرپذیاز تأث ییهانمونه ،یهخامنش آثار نیهمچن

 ریچند تأث هر ،است انیهور ریاقوام از اساط نیا قیعم

 دهیناد دینبا یهخامنش هنر در را تابع اقوام گرید

 .گرفت

 یریو اساط ی، عناصر فرهنگبراساس آنچه گفته شد

 هاز دور شیمرور در هنر اقوام پجوار بههم یهاتمدن

راه  یهخامنش هظاهر شد و بعد از آن به دور یهخامنش

وارثان فرهنگ،  ان،یهخامنش گر،یکرد. به عبارت د دایپ

بودند که  رانیساکن فلات ا نیشیتمدن و هنر اقوام پ

 یهانیبه سرزم یورتپس از گسترش امپرا

کرد و به  دایمصر و... راه پ ر،یصغ یایآس ن،یالنهرنیب

ها به مرکز حکومت خود نیجلب هنرمندان آن سرزم

، خاص یتیریمد نظر تحت هنرمندان نی. اآمدند لینا

پرداختند که کاملاً از نظر طرح و  یآثار هنر جادیبه ا

 ،یداشت. هنر هخامنش یرانیا یخصلت ،ینیینقوش تز

 تابع اقوام و نیشیاقوام پ یرهااز هن یقیتنها تلف

و  انینیشیاز هنر پ زیمتما ،یطور کل؛ بلکه بهستین

-یرانیا یتوان آن را سبکیهاست و مزمان آنهم

 دانست.   یدربار

  یریگجهینت

 در تیامن یبرقرار و یپارس نظام گسترش و شیدایپ

تا آن هنگام، در خاور  یهخامنش یشاهنشاه هگستر

ابقه بود. کوروش بزرگ در اندک سیباستان ب کینزد

 یجهان ییهداع که آورد دیرا پد یحکومت ،یزمان

بود که  افتهیان درینیشیپ تجارب بر هیداشت. او با تک

 کیتشر ازمندینظم در قلمرو متنوع، ن یبرقرار یبرا

ها را آن ،یرو نیاز ا ؛دست است ریاقوام ز ههم یمساع

 نیرا تضم دیدر عقا یو آزاد میسه د،یدر نظام جد

. داد ادامه بزرگ وشیرا دار یمشخط نیکرد. ا

دار ملل متمدن آن روزگار وام انیهخامنش ب،یترتنیبد

 یریاساط نیمضام و یهنر ،یشدند و عناصر فرهنگ

 و بیترک. کرد دایدوره راه پ نیبه هنر ا تابع، اقوام

 یخلق آثار هنر ،یبوم هنر با دیجد عناصر نیا قیلفت

در  یفرد را موجب شد. صنعت فلزکاربهمنحصر و بایز
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بر تجارب صنعتگران و فلزکاران  هیدوره با تک نیا

 نیا ی. بخش اعظم ظروف فلزافتیگسترش  نیشیپ

 محل لحاظ از یعیوس ییایجغراف یپراکندگ با دوره

کاررفته به رینقوش و اساط یرو است. بررسروبه ساخت

 نییساخت و تز هویوحدت در ش ینوع ،ظروف نیدر ا

 رغبت و لیاز وجود م یدهد که حاکیرا نشان م

 داتیتول مشابه یآثار ساخت یبرا ظروف سازندگان

و  یسبک خاص دربار یاست و به نوع یپادشاه مرکز

  دوره نیدر خدمت دربار بودن هنرمندان و صنعتگران ا

 

 یستیهمز به انیکند. اعتقاد هخامنشیم یتداع را

 موجب باشد، بوده یاسیس لحاظ از چند هر ،یمذهب

 و شد دوران نیا یدر آثار هنر یاژهیو یینمادگرا

 و نمادها ای یاافسانه موجودات یریکارگبه قیتلف

 تحت یهانیو سرزم یرانیا هگذشت انیخدا یهاسمبل

 یادهیچیپ ییها و نمادگراسلطه، موجب خلق اسطوره

را با مفهوم  یدیجد یخداشناس یشد که به نوع

 خته است.یدر هم آم یشهخامن یپادشاه

 

تنوشپی
 

 
1. Boston 

2. Louvre 

3. British museum 

4. Gustav Jung 

5. Joseph Compbell 

6. Émile Durkheim 

7. Coupe, Laurence 

8. Archetypal Phenomenon 

9. Carl Gustav JUNG 

10. Mono Myth 

11. Joseph Campbell 

12. Northrop Frye 

ر مصر، مترجم ابوالقاسم (. اساطی1387. ویو )ایزد زناشویی که در فرهنگ مصر بسیار رواج داشته است )برای اطلاعات بیشتر، ر. ک: جی. 13

 پور، تهران: نشر قطره(. اسماعیل

آمده دستههای غیرعلمی بباستانی تخت کواد )قباد( از طریق کاوش هدریا( در سرزمین کنونی تاجیکستان از تپجیحون )آموی هگنجین 14.

زرین و سیمین تشکیل شده شامل  هقطع 180حدود ز اهخامنشیان است. این آثار که  ههای زرین و سیمین دورساختهاست. این آثار از دست

بندها، بازوبندها، دها، آویزها، دستنبها، گردنگیسو، گوشواره هتاج، آرایهای پوشاک، نیمهای اسب، آرایهظرف، نمونه هها، دستها، درپوشپیکره

شود که دارای ها را شامل میای و سکههر استوانهها، مگون، بست لگام، میلهتنگ، جام ماهی های آیینی، نیام، خنجر،انگشتر و لوح

(، 1397زاده )های انسانی، جانوری، اساطیری، هندسی و گیاهی است )برای اطلاعات بیشتر، ر ک: صدرالدین طاهری و رضا بایراممایهنقش

 . 184-171(: 2)10شناسی، مطالعات باستان ه، فصلنام«بررسی ساختاری آثار گنجینه جیحون»

 .النهرین، ایران، مصر، یونانین. ب15

16. Kidin-Hutran 

 آشوری است، که ایزدبانوی نشاط عشق است.  هاله  .17

18. Hall 

19. Issedones 

20. Apóllōn 

21. Athénē 

 .ق.م که منجر به شکست خشایارشاه شد 479بین ایران و روم در سال  پلاته جنگ . 22

23. Biler 

24. Crimean Peninsula 

25. Alaja Hoyuk 

26. Boğazköy 

27. Carchemish 
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28. Haldi 

29. Winged Dise 

30. Egigi 

31. Mary Boyce 

32. Norbert Schimmel 

33. Boston Museum of Fine Arts 

34. Bes - Bisu 

35. Marduk 

36. Bes 

37. Bisu 

سگزاباد دشت قزوین، ایران  هشناسی نقش حجمی حیوانات در تپمطالعه و بررسی تحلیلی شواهد باستان»، (1380: دهدشتی، منیژه )نک .38

 دانشگاه تهران.  ،ارشدکارشناسی هنامپایان ،«2 و 1در اواخر عصر مفرغ و عصر آهن 

 

 

  منابع

 .54-38(: 1)9 باستان، رانیانجمن فرهنگ ا ،یدوران هخامنش یسازمان و ادار ،(1355) یحتشام، مرتضا  -

 ،یرانیمطالعات ا همجل ان،یهخامنش هدور یجواهرساز هنر در ریاساط میبازتاب مفاه ،(1398) ، فرنگیسیشیدرو؛ آرزو ،یاسد  -
18(36 :)27-47. 

بر  یمسکوکات نقره منسوب به عصر هخامنش یسنجاصالت ،(1398) ، رحیمیتیولا ، زینب؛محتشم ؛مسعود ،یریکثباقرزاده  -

  .128-115(: 2)9 ران،یا یشناسنباستا یهاپژوهش هینشر ،کهن یمطالعات فلزکار یمبنا

 تهران: ققنوس.  ،یعسگر بهرام هترجم ان،یزرتشت ،(1375) یمر س،یبو  -

 : چشمه. تهران خ،یاز اسطوره تا تار ،(1390بهار، مهرداد )  -

 تهران: دانشگاه تهران. دزاده،یمج وسفی هترجم ،(اسلام از شیب یها)تمدن باستان رانیهنر ا ،(1375) دتیپرادا، ا  -

 . رایتهران: سم ،یعلترجمه زهرا قاسم ران،یا یمعمار ،(1387پوپ، آرتورآپهام )  -

: 188 ،کتاب ماه هنر هفصلنام ،از اسلام شیپ هنر در ورآلاتیز رتحولاتیس و نیفیگر ینمادشناس ،(1387) دیحم ،یجابرانصار  -

98-105 .  

سنجی نزد پیلبر دوران با نگاهی به (، خوانش رویکرد اسطوره1398فر، احمد؛ نامورمطلق، بهمن )ساز، شقایق؛ نداییچیت  -

 .42-31(: 3)24، هنرهای تجسمی -نشریه هنرهای زیبا، «های باغ ایرانیزیورآرایه»

 همجل ،یساسان آخر تا مادها از باستانرانیا هنر ینییتز یهاهیآرا تحول ریس یبررس ،(1386) ، شکیباانیصفدر ؛محمد ،ییخرا  -
 .50-37(: 1)2 ،مدرس هنر

 بر دیتأک با نیالنهرنیب و رانیا یهامفهوم نبرد در اسطوره ،(1400) ، فرزانهیاریبخت ؛رضایعل ،یاحمدعطارخواجه  -

 .85-63 (:2)3 ،یرانیتمدن ا هنامپژوهش ،یبابل و یآشور ،یهخامنش یهابرجستهنقش

 تهران: دانشگاه الزهراء. باستان، رانیا هنر در یبیجانوران ترک ،(1388) ، مهتابینیمب؛ دادور، ابوالقاسم -

 دانشگاه الزهراء.تهران:  باستان، عهد در هند و رانیا یها و غارهابر اسطوره یدرآمد ،(1390) ، الهامیمنصور ؛دادور، ابوالقاسم  -

 ترجمه باقر پرهام، تهران: نشر مرکز. صور بنیانی حیات دینی،(، 1383دورکیم، امیل )  -

 در نیقزو دشت سگزآباد تپه در واناتیح یحجم نقش یشناسباستان شواهد یلیتحل یمطالعه و بررس ،(1380م. ) ،یدهدشت  -

دانشگاه  انسانی،شناسی، دانشکده علومباستان ،(ارشدکارشناسی نشده نامه منتشرپایان) ،2 و 1 آهن عصر و مفرغ عصر اواخر

 .، ایرانتهران

 ،(ارشدنشده کارشناسی نامه منتشرپایان) ،یهخامنش یهادر نگاره ریش هیمانقش یبندرده و لیتحل ،(1390رحمن، ش. )  -

 .شناسی، پژوهشگاه علوم انسانی، ایرانباستان
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 . یو فرهنگ یتهران: علم نژاد،یاثیهوشنگ غ هترجم د،یجمشا و حجاران تختهنقش برجسته ،(1373) کلیرف، ما -

 شکل، نظر از انیهخامنش یفلز یهاالهیها و پکاسه یبررس ،(1396) ، مرضیهشعرباف ، سامری؛ینظر ؛اصغریسلحشور، عل -

 .126-101(: 31)16 ،یرانیمطالعات ا لهمج پراکنش، هحوز و ناتییتز

 .رازیتهران: نشر و پژوهش ش ،یغار هخامنش کی هدربار یجستار ،(1391) رضایعل ،یشاپورشهباز -

 .حونیتهران: ج ،یلیسودابه فضا هترجم ،رسوم اها،یرؤ ر،یفرهنگ نمادها: اساط ،(1379) ، آلنگربران؛ ژان ه،یشوال -

 ،یتجسم یهنرها -بایز یهنرها هفصلنام ،رودان و مصر باستانانیم ران،یا در ریش یالگوکهن ،(1391) نیصدرالد ،یطاهر -
4(49 :)83-93. 

 .22-13(: 4)17 با،یز یهنرها هفصلنام باستان، خاور در ردالیگوپت و ش ،(1391) ___________ -

 .رمندیتهران: ه ،یرانیا اقوام ورآلاتیز خیسال تار 3500 ،(1391) مهرآسا ،یبیغ -

اسی اسطوره در نقاشی معاصر ایران با تمرکز بر آرای شن(، کارکردهای جامعه1400قربانژادزواردهی، مهدیه؛ هاشمی، محمد ) -

 . 13-5(: 3)4 نشریه رهپویه هنر/ هنرهای تجسمی،کلودلوی استروس، 

 .نهیپاز تهران: ار،یگودرز اسعد بخت هترجم ها،یپارس و هایماد دوران در هنر خیو تار یشناسباستان ،(1385) امیلیو کان،یکال -

 ترجمه محمد دهقانی، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. اسطوره،(، 1384کوپ، لارنس ) -

 تهران: ققنوس. ،فرثاقب یمرتض هترجم ان،یهخامنش ،(1377) یکورت، امل -

تهران:  ان،یدرآبادیحشهرام  هترجم ،یساسان ،یاشکان ،یر دوران هخامنشد رانیا یفلزکار ،(1383) ، پلجت؛ برنیکلاگانتر، آن -

 هنر. هنیگنج

 پور، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی. ترجمه بهروز عوض شناسی،هنر اسطوره(، 1395ل )گزگین، اسماعی -

نامه فرهنگ و هنر فصلنامه جستارشناسی تحول نقوش در فرش ایرانی با هنر مشرق زمین، (، هویت1402گودرزپروری، پرناز ) -
 .44-36(: 1)2 اسلامی،

 .یفرهنگ یتهران: علم ،بهنام یسیع هترجم ،یهخامنش و ماد دوران در رانیهنر ا ،(1371) رمان رشمن،یگ -

 و نشر کتاب.  ترجمه بهنام، تهران: یسیع هترجم ،یهخامنش و ماد دوران در رانیا هنر(، 1346)  __________ -

اغ ب همجل ،یهخامنش یهاتونیر فرم و شکل بر مؤثر میمفاه یشناختاسطوره لیتحل ،(1398) ، ابوالقاسمدادور ؛تایمصباح، ب -
 .32-21(: 72)16 ،نظر

(: 16)8  ،هنر هجلو هفصلنام ،یشاهکار هنر هخامنش حون؛یج نیزر هاراب یبررس ،(1394) ، رضازادهرامیبا؛ وسفیمنصورزاده،  -

111-124. 

 .دی: رخشرازیش ،یهنر هخامنش هنیشیدر پ یجستار ،(1390) مهرزاد ،یموسو -

 تهران: انتشارات سخن.  ،شناسیدرآمدی بر اسطوره(، 1392نامورمطلق، بهمن ) -

 .قطره نشر: تهران پور،لیاسماع ابوالقاسم مترجم مصر، ریاساط ،(1387) یج و،یو -

 تهران: فرهنگ معاصر. ،یبهزاد هیرق هترجم ،نمادها در هنر شرق و غرب یافرهنگ نگاره ،(1380) مزیهال، ج -

 .یتهران: ماه ،یرجب زیپرو هترجم ،(انیخامنشفرهنگ و تمدن ه خی)تار انیرانیا و وشیدار ،(1387) والتر نتس،یه -

ترجمه و  ،(انیساسان ان،یپارت ان،یان، سلوکیهخامنش ان،یلامیع خ،یتار از شی)پ باستان رانیا ،(1389) گرانید و لریکا انگ،ی -

 .یتهران: مول ،آژند عقوبی نیتدو
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Abstract: 
The Second School of Tabriz has a special place in the history of Iranian book decoration due to the 

achievements of previous schools, the strong support of the rulers, and the participation of prominent artists in its 

development. The artistic traditions of the Timurid and Turkmen rulers gained more strength with the transfer to 

Tabriz and took on a new form and identity. While much attention has been paid to the paintings of this period, 

the decorations of illumination - despite being more numerous - have received less scientific attention in terms of 

changes and developments. The changed components and the role of each of the two schools before the Second 

School of Tabriz in the formation of illumination motifs are among the issues that the present research faces. 

With the aim of identifying the characteristics and changes of the decorations of the Second School of Tabriz in 

relation to the two Timurid schools of Herat and the Turkmen of Shiraz, these two questions are raised: (1) Which 

features of illumination from the Timurid schools of Herat and the Turkmen of Shiraz are reflected in the Second 

School of Tabriz? and (2) What new features emerged in the development of illumination in the Second School of 

Tabriz? This research was conducted with a descriptive-analytical method and using documents and visual 

analysis. The findings indicate that the combination of Timurid and Turkmen influences in painting, which is 

seen in the emergence of the Second Tabriz School, can also be used in illumination. Among the characteristics 

of the Herat School, it should be noted that the geometric system in dividing the frames has become more 

calculated and precise with the transition to the Second Tabriz School. The Herat School also moved towards the 

diversity and independence of the Khatai pattern and transferred this achievement to the Safavid School. 

Innovations began in the late Timurid period in the Herat School, the fruits of which were borne in the Second 

Tabriz School. On the other hand, in the Shiraz School, Islamic, while maintaining its original identity, 

diversified in form and application, became an alternative to geometric divisions and, in addition, showed a 

greater tendency to combine Islamic and Khatai, and circular movements were drawn with greater freedom and 

dynamism. This dynamism in the parts is generalized to the whole work and gives impetus to the geometric 

system derived from the Herat school. 

This study identifies the continuity of several factors in these traditions, so that the Second Tabriz School not 

only absorbs previous achievements, but also refines them towards greater perfection and coherence. It is worth 

noting that the Second Tabriz School emphasizes the diversity and high status of Islamic patterns (arabesque). 

The integration of Islamic with Khatai (floral ornaments) is achieved through various harmonious combinations, 

and the Khatai organization is evolving to more effectively complement Islamic. In addition to absorbing the 

aforementioned achievements towards perfection and coherence, the Second Tabriz School emphasizes Islamic 

diversity, creates new roles and relationships for it, and elevates its position in the organization of the work. The 

combination between Islamic and Khatai is carried out in various ways with harmony. New ideas in the design of 

the Khatai elements emerge, creating greater variety, and the organization of the Khatai element evolves in 

harmony with the Islamic. The rhythms become more harmonious, and the balance in proportion and harmony 

between the types of patterns increases. 
   
Keywords: Illumination, Khamsa of Nizami, Herat School, Shiraz School, Second Tabriz School Mouffe.   
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 سیر تطور تذهیب از مکتب هرات تا تبریز دوم

 )مطالعه موردی: صفحه آغازین در چهار خمسه نظامی(
 1پرویز حاصلی

 2زاده )نویسنده مسئول( خشایار قاضی

 3مرتضی افشاری 

 اسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ايران.هنرتحلیلیودکتري، گروه تاريخ تطبیقیدانشجوي 1
 ر، گروه هنر اسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ايران.دانشیا 2
  دانشیار، گروه هنر اسلامی، دانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ايران. 3

 (10/03/1404، تاريخ پذيرش نهايی: 09/03/1404، تاريخ بازنگري: 16/10/1403)تاريخ دريافت مقاله: 

   /2025.36463.1334aaj./10.22075https://doi.org   پژوهشی-مقاله علمی

 چکیده

از دستاوردهاي مکاتب  ديمنبهرهبرخوردار است که علت آن  ايويژهايران از جايگاه  آرايیکتابمکتب تبريز دوم در 

و بالندگی آن است. ظرفیت هنري  گیريشکلحاکمان و وجود هنرمندان تراز اول در  دريغبیپیشین، حمايت 

حاکمیت تیموريان و ترکمانان با انتقال به تبريز، نیرويی دوچندان يافته و در هويت جديدي ظاهر شد. علاوه بر 

تذهیب نیز وجه ديگري از اين هنر بوده که  هايآرايهد اختصاص داده، مختلفی را به خو هايپژوهشکه  هانگاره

قرار نگرفته  موردتوجهآن  هايدگرگونیمذهب، به اندازه نگارگري روند تغییرات و  هاينسخهتعدد بیشتر  رغمعلی

مسئله  يک از دو مکتب پیش از مکتب تبريز دوم در تطور نقوش تذهیب و نقش هر تغییريافته هايمؤلفهاست. 

ي مکتب تبريز دوم در نسبت با دو هاهيآراو تغییرات  هایژگيوشناسايی  هدفبا  پیش روي پژوهش حاضر است.

ي تذهیب دو مکتب هرات هایژگيوکدام  -1 :گرددیماين دو پرسش مطرح  مکتب هرات تیموري و شیراز ترکمانان

تحول تذهیب در مکتب تبريز دوم در کدام  -2ت؟ استیموري و شیراز ترکمانان در مکتب تبريز دوم نمود يافته

تحلیلی و به شیوه اسنادي و مشاهده تصاوير صورت گرفته -توصیفی روشبا  اين تحقیق است؟ظهور يافته هایژگيو

آمیزش مکاتب تیموري و ترکمانی در نگارگري و ظهور مکتب تبريز دوم در دوره صفوي به ، هايافتهبر اساس است. 

يافت. مکتب تبريز  توانمیتداوم عوامل متعددي را  شدهانجام هايمقايسهبوده و در  تعمیمقابلیز نقوش تذهیب ن

نموده و جايگاه آن را  تأکیددر جهت کمال و انسجام، بر تنوع اسلیمی  ذکرشدهدوم افزون بر جذب دستاوردهاي 

عنصر  دهیسازمانو  گیردمیمختلف انجام  هايگونه. ترکیب میان اسلیمی و ختايی با هماهنگی به بخشدمیارتقاء 

 .يابدمیختايی در جهت هماهنگی با اسلیمی تکامل 

 .تذهیب، خمسه نظامی، مکتب هرات، مکتب شیراز، مکتب تبريز دوم های کلیدی:واژه
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 مقدمه

ي اژهيويی ايران از جايگاه آراکتابمکتب تبريز دوم در 

ستاوردهاي ي از دمندبهرهبرخوردار است که علت آن 

حاکمان و وجود  غيدریبمکاتب پیشین، حمايت 

ي و بالندگی آن است. ریگشکلهنرمندان تراز اول در 

ظرفیت هنري حاکمیت تیموريان و ترکمانان با انتقال 

به تبريز، نیرويی دوچندان يافت و در هويت جديدي 

ي مختلفی را هاپژوهشکه  هانگارهظاهر شد. علاوه بر 

ي تذهیب نیز وجه هاهيآرا، استداده به خود اختصاص

تعدد بیشتر  رغمیعلديگري از اين هنر بوده که 

نگارگري روند تغییرات و  اندازهبهي مذهب، هانسخه

است. هنر قرار نگرفته موردتوجهي آن هایدگرگون

تذهیب نیز از ابتداي قرن دهم شاهد تحول در 

سعه تو موازاتبهي مختلف بوده، کارکردهاو  هابخش

ي مختلف کتب رشد کمی و هاقسمتنگارگري، در 

يک  و نقش هر افتهيرییتغي هامؤلفهاست. کیفی داشته

مکتب پیش از مکتب تبريز دوم در تطور نقوش  از دو

پیش روي پژوهش حاضر است. در  مسئلهتذهیب 

ي ابتدايی، میانه و انتهايی کتاب، هابخشمیان 

 و آغازين ذهَّبمُ يهالوح بر مشتمل افتتاحیه صفحات

و  ناتيیتز نيترسینفي دهندنشان ديباچه، صفحات

 يهانسخهدر  و است تذهیب يهايبندبیترک

 به را مکتب آن تذهیب کیفیت بصري اوج شاخص،

 يهابخش سرآغاز از يهاصفحه. در گذاردیم نمايش

 در ي متنوعهاگونهکه به  شودیممتفاوتی استفاده 

نسخ . خوردیمبه چشم  دوره ني ايهانسخه از بسیاري

کیفیت هنري در میان  نظر ازفاخر خمسه نظامی که 

ي متعدد شاخص بوده و جايگاه هاکتابمتون و 

ي مناسبی در هانمونه توانندیممتمايزي دارند، 

واکاوي سیر تطور تذهیب، طی عبور از مکتب هرات 

تیموري، شیراز ترکمانی و تبريز صفوي باشند. پژوهش 

ا تمرکز بر روي تذهیب صفحات آغازين چهار حاضر ب

نسخه معتبر اواخر قرن نهم و اوايل قرن دهم به بیان 

شناسايی  هدف با. پردازدیمتغییرات اين هنر 

مکتب تبريز دوم  هاهيآراو تغییرات  هامؤلفهي هایژگيو

در نسبت با دو مکتب هرات تیموري و شیراز ترکمانان 

ي تذهیب دو مکتب هایژگيوکدام  -1 :يهاپرسشبه 

هرات تیموري و شیراز ترکمانان در مکتب تبريز دوم 

تحول تذهیب در مکتب تبريز  -2است؟ نمود يافته

 .دهدیمپاسخ  است؟ظهور يافته هایژگيودوم در کدام 

تبیین در  توانیمچنین پژوهشی را  ضرورت و اهمیت

ي مهم هنر ايران هادورهی از کي درسیر تطور نقوش، 

ي هایژگيوي اصلی هاجنبهانست که آشکار شدن د

 را در پی دارد. موردنظربصري و محتوايی نقوش دوره 

 پژوهش پیشینه

تحقیق حاضر بر روي آمیزش  بحث اصلی کهيیآنجا از

ي تذهیب دو مکتب هرات تیموري و شیراز هایژگيو

ترکمانان در مکتب تبريز دوم تمرکز دارد، تحقیق 

نه يافت نگرديد؛ اما اساس اين مستقلی در اين زمی

مطرح بوده و  نيازاشیپديدگاه در حوزه نگارگري 

: 1384(، )آژند، 157: 1385محققانی چون )پاکباز، 

 دیتأکی( طورکلبهبر آن )( 116 :1384( و )ولش، 22

-صالحیجعفري و شهناز عرب اکبریعل، اندنموده

 نگارگري مکتب تأثیر بررسی»ي در مقاله نصرآباد

 «يصفوهنر اوايل عهد  بر بهزاد سبک و تیموري راته

ی، نیز تلاش خوارزم نامهخيتار هينشر(، 1396)

تا با ورود به جزيیات بیشتر، شرحی از دوره  اندداشته

زمانی مذکور ارائه نمايند که بدون اشاره به موضوع 

از سوي ديگر، آنچه در است. تذهیب صورت پذيرفته

، بر محور شدهداختهپرخلال اين پژوهش به آن 

يی ايران قرار دارد آراکتابصفحات آغازين مذهب، در 

در راستايی  توانیمو در اين زمینه، چند مقاله را 

مقاله الهام اکبري و از  اندعبارتهمسو دانست که 

 يهایژگيو»طوسی با عنوان السادات افضلعفت

 ،Add ms 25900خمسه نسخه يهابیتذه شاخص
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 هيرهپو(، نشريه 1401) «بريتانیا خانهکتاب در محفوظ

ي هامؤلفهبه صفحات آغازين پرداخته و  جمله از، هنر

 دربیتا مصباح و ديگران است. آن را بررسی نموده

 يبندبیترک بر حاکم يیآراصفحه اصول بررسی»مقاله 

 ايران خطی نسخ سرلوح و سرآغاز يهاصفحه در

 يهنرهاه (، نشري1398) «(صفوي پايان تا سلجوقی)

ی نیز به بررسی ساختار صفحات آغازين اسلام یصناع

است. صمد سامانیان و الهام پورافضل در اشاره نموده

 صفحات تذهیب يهاهيآرا تطبیقی تحلیل»مقاله 

 «تیموري و اينجو آل شیراز مکتب نسخ در افتتاحیه

، همچنین هنر یقیمطالعات تطب(، نشريه 1396)

 جستاري»شمیلی در مقاله فر و فرنوش فاطمه غفوري

 قرآنی هايتذهیب نقش و طرح ساختارشناسی در

 «تیموري موجود در موزه آستان قدس رضوي عصر

ی، مقاله رساناطلاعو  يکتابدار(، نشريه 1396)

 و معرفی»روحانی و آزاده سخاوت با عنوان  درضایحم

 به متعلق ترکمانان دوره از مصور ياخمسه بررسی

(، نشريه 1395) «کوالالامپور میاسلا هنرهاي موزه

مقاله محرمعلی هنرهاي زيبا، هنرهاي تجسمی و 

تذهیب در نگارگري مکتب »پاشازانوس با عنوان 

که به برخی از  (، نشريه کتاب ماه هنر1388) «هرات

هاي مکتب هرات اشاره داشته اما در آن سیر ويژگی

 ديگر تحقیقاتیاست؛ تحول تا دوره صفويه دنبال نشده

. اندشدهصفحات آغازين مطالعه  هاآنهستند که در 

اين پژوهش که در محور اصلی، يعنی پرداختن به 

تطور تذهیب مکتب تبريز دوم با توجه به آمیختن 

ي تیموري و ترکمانی، بدون سابقه است، هایژگيو

ي به صفحات آغازين ترقیدق صورتبهتلاش نموده 

 توجه نمايد.

 روش پژوهش

تحلیلی و به شیوه -ا روش توصیفیب اين تحقیق

 يگردآوراست، اسنادي و مشاهده تصاوير صورت گرفته

 در ريو تصاو اسناديمطالعات  قياطلاعات از طر

 يبر رواز صفحات آغازين چهار خمسه  دسترس

کتابخانه چستربیتی و موزه یا، تانيکتابخانه بر يتارنما

 اندتعبار هاخمسه، اين استآمده دستبه متروپولیتن

 928، خمسه قهـ. 897، خمسه قهـ. 895از: خمسه 

 هاداده لیوتحلهيتجز. روش قهـ. 945و خمسه  قـ.ه

ي هابخشيی همچون هامؤلفهکیفی بوده و  صورتبه

 .دينمایمدر صفحه آغازين را بررسی  هاهيآرامختلف 

 تذهیب

تذهیب »نويسد: میهروي  نجیب مايلکه چنان

 که گويند را قرينه با هندسی و گیاهی نقوشمجموعه 

 زر آب و سیاهی از فقط هاآن کشیدن در مذهب

. باشد نبرده کار به ديگري رنگ و استکرده استفاده

 از مشکی و جز زر مذکور نقوش کشیدن در مذهب اگر

 و صورتی زنگار شنگرف، لاجورد، همچون الوان ديگر

یره استفاده کرده باشد، نقوش مزبور را در اصطلاح غ

(. امروزه واژه 594: 1373هروي، ) «گويندمیترصیع 

 هايمايهنقشتذهیب معنايی عام يافته و علاوه بر 

. در شودمیلاق طنیز ا «مرصع»زرين به نقوش 

مجموعه صفحات مذهب، پیش از آغاز متن، تزيینات 

ترين صفحه اما مهم توجه هستند؛ابتدايی نیز غالباً قابل

 فحه آغاز متن دانست که درآرايی را بايد صدر کتاب

شود آورده می آن، ابیات ابتدايی مورد خمسه نظامی

به ذکر نام خدا و ستايش او اختصاص دارد. که 

شده اما  صفحات آغازين با الگوهاي مختلفی پیکربندي

پژوهش از الگوي واحدي پیروي  هاي موردنمونه

 کنند که در ادامه خواهد آمد.می

 مکتب هرات

شاهرخ براي مدتی پايان حکمرانی پس از مکتب هرات 

 ،و در زمان سلطان حسین مجدداًدچار رکود شد؛ اما 

نیرويی دوباره يافت. در اين زمان تغییراتی در سبک 

الدين کمالپیشین پديد آمد که امروزه با محوريت آثار 

تا  875اين مرحله از سال ». شودمیشناخته  بهزاد

ا طان حسین بايقرسلطنت سل هايسالدر  قـ.ه 911

آن را مرحله ترقی مکتب هرات  توانمیاست که 
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نامید. در اين دوره مکتب هرات با حضور شماري از 

کاتبان و خطاطان زبده و نقاشان و مذهبان نخبه و 

پشتیبانی فرهیختگان صاحب نامی چون میر علیشیر 

)آژند،  «نوايی در دل کتابخانه سلطنتی پديدار شد

نسل جديدي از هنرمندان  ترتیب ينا به(. 19: 1386

سلطان حسین و با مديريت میرعلیشیر  در کارگاه

زيادي تحت قلم و  هايمجموعهنوايی ظهور يافت. 

هدايت بهزاد به انجام رسید و تا پايان قرن نهم هجري 

علاوه بر تثبیت قالبی جديد، همچنان ذوق نوگرا را 

 بهرا مشخصات تذهیب اين دوره فعال ديد.  توانمی

بیشتر اسلیمی »در اين موارد دانست:  توانمی اختصار

از .. و مبتنی بر تکرار زياد يک واگیره کوچک بود.

اجرايی  هايشیوهنقوش ختايی کمتر استفاده شده اما 

نظم و ترتیب دقیق و ... از اسلیمی بود ترمتنوعآن 

 کاملاًنقوش اسلیمی و ختايی ... است مانندبیهندسی 

در يک قاب جداگانه طراحی و اجرا  رکدامهمجزا و 

 (.10: 1388)پاشازانوس،  «اندشده

 هرات تیموری:، م .1489-90، قهـ. 895خمسه 

 کتابىهاي شاخص اين دوره است که جمله نسخه از

 25 آن صفحه هر در که برگ 303 از متشکل است

 کاغذ روى بر نستعلیق خط به چهارستون در سطر

و  استشده نوشته اهسی مرکب با رنگ نخودى

 کتابخانه بريتانیا در 6810 شماره به اکنونهم

هاي اين دوره، رسم برخی نسخه به. شودمی نگهدارى

 حروف با توقیع خط به طلايى رنگ به هاعنوان سر

 در جداگانه هايیقاب در متن به نسبت تربزرگ

 17 نسخه ابعاد .اندداده شده جاي ستون دو حدفاصل

رسد با توجه به انتیمتر است و به نظر میس 24.5* 

 اين. باشد شدههاي آن طی فرايند چندساله تهیهنگاره

 5 قرينه آغازين و صفحه 2يک شمسه و  شامل نسخه

 20 همچنین. هر دفتر است در آغاز سرلوح مذهب،

در آن وجود دارد. از  دوبرگی نگاره 1 و برگینگاره تک

بهزاد است و يک اين تعداد هفت نگاره منسوب به 

 تعلق دارد که برخی منابع آن  قهـ. 900نگاره به سال 

 گیرند.عنوان تاريخ کل کتاب در نظر می را به

 مکتب ترکمانان

موازات رويدادهاي هنري هرات، در شیراز که يکی  به

تر از هرات اي طولانیاز مراکز هنري ترکمانان، باسابقه

يافت. می هاي ديگري بروز و ظهوربود، گرايش

 شیوه گذاربنیان توانمی را جهانشاه فرزند پیربوداق»

دوره مکتب ترکمانی . دانست مکتب ترکمان شیراز

تا فتح شهر به دست شاه اسماعیل  توانیمشیراز را 

 اي که ازدورهدانست.  پابرجاق هـ. 908صفوي در سال 

 ادامه سده نیم مدت به بعد به قهـ. 864 حدود سال

هاي  در توصیف مکتب ترکمانان به ويژگیبعضاً .يافت

 زمانی» شود.صوري عناصر، تناسبات و رنگ اشاره می

 نهم اواخر قرن در ترکمانان مکتب هاينگاره که

 مشخص مقايسه شود، هرات نگارگري مکتب با هجري،

 و عاطفی ترکمنان اغلب هاينگاره که شودمی

 تیموري نقاشی مکتب که حالی در. است احساسی

 (.76: 1378)کنباي،  «است عقلايی و منطقی صرفاً

 ، شیراز ترکمانی:.م 1492-3، قهـ. 897 خمسه

 21 آن صفحه هر در که برگ 238 از متشکل است

 کاغذ روى بر نستعلیق خط به چهارستون در سطر

است و علاوه بر شده نوشته سیاه مرکب با رنگ نخودى

 رکزي بهآن بخشی از اشعار در حاشیه سه سوي متن م

 به آبی رنگ به هاعنوان است. سرصورت مايل آمده

 در متن به نسبت تربزرگ حروف با توقیع خط

 داده قرار ستون دو حدفاصل در جداگانه هايیقاب

زمینه دارد. اي در پسشده و تزيینات ختايی ساده

قرينه  صفحه 2دو صفحه قرينه ترنج و  شامل هاآرايه

 .هر دفتر هست در آغاز ،سرلوح مذهب 5 آغازين و

پس از صفحات ترنج و پیش  دوبرگی نگاره 1 همچنین

يافته و در  از شروع متن به صحنه شکارگاه اختصاص

هايی با متن در ترکیب برگینگاره تک 30ادامه 

هاي مختلف را به تصوير کشیده است. نوشتار، داستان

 اکنونسانتیمتر است و هم 24.5*  16 نسخه اين ابعاد
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 نگهدارى کتابخانه چستربیتی در (per 171) شماره به

 .شودمی

 هرات صفوی و آغاز مکتب تبریز دوم

تاريخ دقیقی براي پايان مکتب هرات و آغاز مکتب 

ي مختلف ارهایمعو  هاتيرواتبريز دوم به دلیل 

همه محققان نیست. معیار اصلی که در اين  موردتوافق

رت هنرمندان و ، مهاجگرفته قرار بحث موردزمینه 

بهزاد از هرات به تبريز است. بنا بر  نيالدکمال خصوصاً

؛ در ابتداي قرن دهم هجري، مانده جا بهآثار 

ي تبريز ترکمانی و هرات تیموري در اوج هاکتابخانه

. شروع کشمکش میان بردندیمفعالیت خود به سر 

شاه اسماعیل، سلطان مراد آق قويونلو، شیبک خان و 

چندان  هاکتابخانهین بايقرا، از فعالیت سلطان حس

منابع گذشته نکاست؛ اما مسیر هنرمندان را تغییر داد. 

مقاطع مختلفی را براي خروج بهزاد از تبريز نقل 

و هر يک از پژوهندگان جديد نیز به يکی از  کنندیم

-زاده)کريم قهـ. 916. سال ندينمایمتکیه  هانقلاين 

 .قـهدهم  قرن 20ه (، ده107: 1363تبريزي، 

: 1352قمی، )منشی .قهـ 928(، 36: 1384)اشرفی، 

اين  جمله از( 23: 1387)پاکباز،  .قـه 935( و 134

ی از هرات در دوره توجه قابلموارد هستند. آثار 

يی هاتلاش دهدیمصفوي در دست است که نشان 

 آغازي تحت حاکمیت صفوي نوآوربراي ايجاد ابداع و 

ي جديد، در هاسفارشتی پیش از شروع است و حشده

 است.شده گرفتهکار ي قبلی بههاکتابتکمیل 

روشن نیست آمیختگی میان سبک هرات و ترکمانان 

يک از  در چه فرايندي شکل گرفت، اما در هر

 930تا  916ي مصور شده در فاصله میان هاکتاب

پس از ». شودیمي از اين امتزاج ديده اجلوه قهـ.

مکتب هرات تأثیر خود را بر سبک نقاشان دربار مدتی، 

جاي  جيتدر شاه اسماعیل گذاشت. سبک ترکمانان به

خود را به سبک درباري صفوي داد و پس از ورود 

 به تبريز اين سبک با سبک هرات  هنرمندان تیموري

 (.22: 1379 ،آژند) «پرمايه و غنى گشت ،شده بیترک

 درصفوی:  ، هرات.م 1524-5، قـ.ه 931خمسه 

 خط به ستون چهار در سطر 19 آن صفحه هر

 سیاه مرکب با رنگ نخودى کاغذ روى بر نستعلیق

 خط به طلايی رنگ به هاعنوان سر است.شده نوشته

 به نسبت تربزرگ تحرير مشکی و حروف با نستعلیق

بدون  ستون دو حدفاصل در جداگانه هايیقاب در متن

قرينه آغازين مذهب  هصفح 2. شده داده آرايه قرار

شده بر روي حاشیه ساده کاغذ قرار دارد اما صفحات 

 هاي داخل به شیوه زرافشان پرداختهنوشتار و نگاره

خوشنويسی کتاب اثر سلطان محمد نور،  .استشده

ها به محمود مذهب زاده و تذهیبها به شیخنگاره

 32.1*  22.2 نسخه اين ابعاد منسوب هستند.

 موزه متروپولیتن در ت و در حال حاضرسانتیمتر اس

 .قرار دارد

، تبریز صفوی .م 1538-9، قـ.ه 945خمسه 

 395 از متشکل استمعروف به خمسه تهماسبی: 

 به ستون چهار در سطر 21 آن صفحه هر در برگ،

 رنگ نخودى کاغذ روى بر سیاه مرکب با نستعلیق خط

 قـ.ه 945-949توسط شاه محمود نیشابوري در 

 به هاي مختلفبه رنگ هاعنوان است. سرشده کتابت

 متن به نسبت تربزرگ حروف با توقیع يا نستعلیق خط

 داده قرار ستون دو حدفاصل در جداگانه هايیقاب در

شده و تزيینات ظريفی از اسلیمی و ختايی در 

است. اين سر شده يک انجام هاي متنوع براي هرطرح

 هاشود. آرايهديده میها در بسیاري از صفحات عنوان

قرينه آغازين  صفحه 2دو صفحه قرينه شمسه و  شامل

 .هر دفتر است در آغاز سرلوح مذهب، 5 به همراه

برخی صفحات داخلی نیز با آرايش متفاوت در نوشتار 

در خلال  هاي مختلف تزيین گرديده است.صورتبه 

از مکتب تبريز دوم و سه  برگینگاره تک 14کتاب 

عباس لحاق شده توسط محمدزمان در دوره شاهنگاره ا

 دوم قرار دارد. تقريباً در اطراف تمامی صفحات نسخه، 



 

 

95
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 
دو

 
م،

هار
چ

 
ره

ما
ش

 3، 
یز

پاي
 

14
03

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اي از تصاوير وحوش و هاي طلايی و نقرهرنگ تشعیر با

 ابعادها و درختان وجود دارد. پرندگان در لابلاي گل

 به اکنونسانتیمتر است و هم 36.4*  25 نسخه اين

 .محفوظ است کتابخانه بريتانیا در 2265 شماره

براي هر نسخه، در  شده يادي هااندازه به توجه با

در وضعیت  توانمیرا  هانسخهمقايسه ابعاد  (1)تصوير 

 1مشاهده کرد. يکبهيک

 ی پژوهشهاتحلیل و یافته

يی که در مورد سیر تطور نقوش سنتی هاپژوهش

را  هادورهي گذارنام، اغلب معیار شوندیمنگاشته 

که در درجه  ننديگزیبرممشابه تطور مکاتب نگارگري 

و مراکز هنري در هر  هاتختيپانخست برآمده از 

حاکمیت هستند. از سوي ديگر ممکن است در نقوش 

يی خاص وجود داشته باشد که با هانشانهسنتی نیز 

ي جا ني؛ بنابراسیر مکاتب نگارگري همبستگی نیابد

ي دو هامؤلفهآيا  هد بود کهطرح اين پرسش خوا

 مکتب هرات و ترکمانی در نگارگري، براي تفاوت

 
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نقوش نیز صادق است؟ آمیزش اين دو مکتب در 

مکتب تبريز دوم تحول مشابهی ايجاد نموده؟ مقايسه 

. اواخر 1يی هستند از مکاتب: هانمونهچهار اثر ذيل که 

. 2ه بريتانیا، .ق، کتابخانـه 895هرات تیموري، خمسه 

، موزه چستربیتی، .قـه 897شیراز ترکمانی، خمسه 

، موزه متروپولیتن قهـ. 931. هرات صفوي، خمسه 3

معروف به  قهـ. 945. تبريز صفوي؛ خمسه 4و 

تهماسبی، کتابخانه بريتانیا؛ بتواند تطور سنت طراحی 

نقوش از هرات تیموري به تبريز صفوي را نشان دهد. 

ي خمسه نظامی هاکتابصفحات هر چهار نمونه 

ي مختلف مصور و هادورهمستمر در  طوربههستند که 

 .اندشده ساختهي مجلل هاهيآرابا 

 نظام آرایش صفحات آغازین

شاکله کلی صفحات آغازين از قرن چهارم به بعد 

 هاآن نيپرتکرارترالگوهاي متنوعی يافت که يکی از 

ي هاهيآرابود،  افتهي سازمانقرينه مزدوج  صورتبه

 قرآنی در اين زمینه جلودار بودند.

 
 4تصوير  3تصوير  2تصوير  1تصوير 

 (URL: 1)منبع:  .هرات تیموري - 895 خمسه -1تصوير 

 (URL: 2)منبع:  .شیراز ترکمانی - 897 خمسه -2تصوير 

 (URL: 3)منبع:  .هرات صفوي - 931 مسهخ -3تصوير 

 (URL: 4)منبع:  .تبريز صفوي - 945 خمسه -4تصوير 
 )نگارندگان( منبع: .کيبهکچهار خمسه در نسبت ي
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از دوره ايلخانی، صفحه آغازين با چنین الگويی، به 

 لیتشکشروع متن کتاب اختصاص يافت و عناصر 

قرينه، شامل  کاملاًآن دو صفحه روبروي هم  دهنده

ي عمودي و افقی، حاشیه، طره، هابهیکتمتن نوشتار، 

نیز  یبررس موردي هانمونهو شرفه بودند. در  رنجتمین

اين الگو وجه اشتراک هر چهار صفحه است. در میانه 

صفحه متن اشعار با دو کتیبه عمودي در طرفین که 

 شده احاطه، ونددیپیمي بالا و پايین را به هم هاهيآرا

است. دو کتیبه افقی در بالا و پايین دربردارنده معرفی 

و سپس حاشیه سه سويه به سمت لبه  اديبانه کتاب

بر صفحه کاغذ يافته، هاي گسترشبیرونی با شرفه

 ترنج دراست. حاشیه سه سويه و نیمنقش گرديده

 

 

 

 

 

. کنندیمي نقش کامل خود را ايفا ادوصفحهنماي 

ي متوالی حاکی از هاقرنحفظ اين آرايش در طی 

حاصل نموده  جيتدربهی است که شأنمقبولیت و 

 (.1)جدول 

 نوشتار

سطري و  9متن نوشتار آغازين براي دو خمسه هرات، 

سازي ابريسطري است،  7هاي شیراز و تبريز خمسه

هاي پیشین رايج شده بود و براي نوشتار از دوره

آمیزي طلايی يا هاشور زدن هايی همچون رنگشیوه

  طلايی هاشورهاي»شد. براي پر کردن آن استفاده می

ه دور نُسَخ ديباچۀ متن از ويژگی پیرامون يسازابري و

(؛125: 1396)سامانیان و پورافضل،  «است تیموري

هرات  - 895خمسه  

 تیموري

شیراز  - 897خمسه 

 ترکمانی

 تبريز صفوي - 945خمسه  هرات صفوي - 931خمسه 

صفحه 

 کامل

    
 نمايه خطی

    
ترکیب 

 يادوصفحه

  

 

 مقايسه کلیت آرايش نقوش در صفحه آغازين چهار خمسه. منبع: )نگارندگان( -1جدول 
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)نگارندگان( منبع: .مقايسه تزيین نوشتار در صفحه آغازين چهار خمسه -2جدول 

 

 

 

 

 

 

اما امیرراشد معتقد است اين ويژگی از زمان ايلخانان 

: 1401است. )امیرراشد، آرايی وجود داشتهدر کتاب

سازي از ابري (2)در سه نسخه مطابق جدول  (.266

شده در نسخه هرات صفوي سطح خالی با  استفاده

هاي اسلیمی و ختايی به رنگ طلا و هاشور و ريزنقش

هاي در نسخه تبريز صفوي اين سطح علاوه بر ريزنقش

هاي ختايی به رنگ اسلیمی و ختايی طلايی از ساقه

توان سیري به بنابراين می ؛استلاجورد استفاده شده

 تر نوشتار را مشاهده نمود.سمت تزيین افزون

 ی افقی و عمودیهابهیکت

در چهار نمونه، در هر يک از  کاررفتهبهنظام هندسی 

ي زيادي با يکديگر هاشباهت شده ادي يهابخش

از  باًيتقري افقی تیموري و صفوي هابهیکتدارند، 

ي مشابهی در هاقابقاعده يکسانی برخوردارند و 

ي هاطرح، لیکن شده جاديا هاآنتداخل میان دواير 

متفاوتی دارند. تمايل مذهبان در  کاملاًدرونی مبناهاي 

ي هاچشیپ مايهنقشطول مکتب هرات بر استفاده از 

با  هاآنگسترده و عدم ترکیب  صورت بهاسلیمی 

ي گیاهی )ختايی( قرار داشت. اين شیوه که به هافرم

ي هاقابي اسلیمی و ختايی در گذاريجاعنی م

. در خوردیمجداگانه بود تا اواخر قرن نهم به چشم 

نیز اين شیوه همچنان  895کتیبه افقی خمسه 

شیوه مشابه  وجود با 931ي خمسه هاقابپابرجاست. 

 يی با ترکیب اسلیمی و ختايی هاطرحي از سازقاب

 

 

 

 

 

 

ي هاهيآراشتار و کتیبه نو 897سود برده. در خمسه 

ي غیر هندسی هاچشیپ لهیوس بهاطراف آن 

 945و در خمسه  اندشده( اسلیمی ايجاد آزاددست)

و  ترحسابگرانهي هندسی به صورتی سازقاب مجدداً

يی از زوج اسلیمی هابیترک، شده ظاهراز قبل  ترقیدق

 نيا به. اندگرفتهي آن جا هاقابو اسلیمی/ ختايی در 

 (3) در جدول گرفته انجامبر اساس مقايسه  بیترت

اما نقوش درون  افتهي تداومي بندقابنقش هندسه در 

ي از اسلیمی و ختايی را به ترمتنوعي هابیترک هاقاب

ي عمودي به تعداد هابهیکتتناسب  .گذارندیمنمايش 

 897ي هاخمسهسطرهاي نوشتار بستگی دارد، لذا در 

است. عرض بیشتري يافتهسطري هستند  7که  945و 

ي از ترکیب اسلیمی و ریگبهره هانمونهوجه اشتراک 

اين دو گونه نقش در  895ختايی است، در خمسه 

 بازوبندي نقش با شاکلهگرفته و  ي جدا قرارهاقاب

ي بعدي در هم ادغام هانمونهدر  هستند، اما

ي از اسلیمی اگونه. در دو نمونه صفوي انددهيگرد

نقش شده که در آن ساقه ختايی  «گلزار»موسوم به 

در درون اندام اسلیمی و مطابق با فرم آن حرکت 

سیري ممتد در ايجاد ترکیبی  بیترت نيا به. دينمایم

 جيتدربهکه  شودیمواحد از اسلیمی و ختايی مشاهده 

 است.هماهنگی و تناسب بیشتري يافته

 

 

 
 897خمسه  895خمسه 

ي هاهيآرا

 نوشتار

  
 945خمسه  931خمسه 
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)نگارندگان( منبع: .مقايسه کتیبه افقی در چهار خمسه -3جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حاشیه داخلی

 سفید، نقوش ساده دو رديف تسمه 895خمسه  در

را احاطه نموده،  دارگلي با نقش ختايی و گره بازوبند

آبی  ساده حاشیه تنها تسمه گرداگرد 897در نسخه 

ي اتسمهدو حاشیه بافت  931نسخه  در .شودیم ديده

و  تردهیچیپ و ترفيظرهاي اندازيگره با طلايی و سبز

 يک حاشیه با نقش اسلیمی و ختايی انجام شده. در

سفید و دو حاشیه با  ساده دو رديف تسمه 945نسخه 

ي هاخمسه. شودیم نقش اسلیمی و ختايی ديده

هراتی با پايبندي به نقش هندسه از گره در حاشیه 

يی و همچنین تنها بهاما حاشیه ختايی  اندبردهبهره 

لیمی و ختايی مقبولیت يافته و بايد اضافه ترکیب اس

ي متنوعی هاگونهنمود ترکیب اسلیمی و ختايی در 

 .شودیمکه مانع از يکنواختی اثر  انددهيگردنقش 

 حاشیه بیرونی

متشکل از نقش  895حاشیه بیرونی در خمسه 

اسلیمی است که شیوه رايج دوره تیموري بوده و اغلب 

. سازندیمآن را  دهیتن درهمدو يا سه ساقه اسلیمی 

ي هاقاباز ساقه اسلیمی  ترمیضخعلاوه بند سفید هب

 ي زیآمرنگ سرخترنجی شکلی را ساخته که به رنگ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ترکمانی از ترکیب اسلیمی  897است. در خمسه شده

 جادياو ختايی استفاده و ترنج طلايی آن با اسلیمی 

ي اژدرانده، ضمن اينکه اين اسلیمی از نوع شده

ترکمانی از ترکیب اسلیمی و  897در خمسه است. 

 جادياختايی استفاده و ترنج طلايی آن با اسلیمی 

ي اژدردهان، ضمن اينکه اين اسلیمی از نوع شده

با چهار گونه ترنج اسلیمی به  931است. خمسه 

ي سرخ، سبز، سیاه و طلايی از بند سفید براي هارنگ

نقش  مانده جا بهفضاهاي برده و در  ي بهرهسازقاب

است که به معناي درهم تنیدگی کار گرفتهختايی را به

حداقلی از اسلیمی و ختايی است. تراکم و پیچیدگی 

ی راحتبه هاساقهدر حدي است که حرکت  هاگردش

برآيند  توانیمرا  945نیستند. خمسه  صیتشخ قابل

به گونه  سازقابدانست. بند سفید  سه نسخه قبلی

تیموري و تداخل و درهم تنیدگی اسلیمی 

ي( و ختايی به گونه ترکمانی در آن ديده اژدردهان)

. ترنج برساخته از اسلیمی و قاب ترنج به رنگ شودیم

تناسب موزون،  سرخ نیز عناصر ديگر آن هستند.

ي آن هایژگيوانسجام و تعادل فضاهاي پر و خالی از 

 شیه بیرونی حا ديگري که در ضلع طولی عنصراست. 

 
 897خمسه  895خمسه 

 کتیبه افقی

  
 945خمسه  931خمسه 
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 )نگارندگان( منبع:. مقايسه کتیبه عمودي و حاشیه داخلی در چهار خمسه -4جدول 

 945خمسه  931خمسه  897خمسه  895خمسه  

کتیبه 

 عمودي

    

حاشیه 

 داخلی

    

 

 )نگارندگان( منبع: .مقايسه حاشیه بیرونی در چهار خمسه -5جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 897سه خم 895خمسه  

حاشیه 

 بیرونی

 

  
 945خمسه  931خمسه 
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که در برخی از مثلثی شکل است  ترنجمین، قرار گرفته

اما در  شده استفادهساير نسخ تیموري و ترکمانی 

ي صفوي هانسخهتنها در  بررسی موردي هانمونه

فاقد چنین  897و  895ي هانسخهو  کاررفتهبه

ها عنصر ديگري در صفحات هستند. شرفه ايمايهنقش

ذ واسط میان آرايه و کاغ عنوانبهمذهب هستند که 

ي روي هانقش. با مشاهده شباهت رندیگیمقرار 

 تعدد و تراکم بیشتر تغییر چندانی  جز به عملاًها شرفه

 در تطور اين عنصر رخ نداده است.

 اسلیمی

 هم به لحاظ تقسیمات  کننده نییتعاسلیمی عنصري 

ي و هم به جهت قابلیت ساختن بندبیترککلی در 

، در (6)اساس جدول است. بر  يیجزمنفرد و  مايهنقش

قالبی  باًيتقر کاربردهااسلیمی در همه  895خمسه 

آشکارا از دو گونه  897واحد و يکدست دارد. خمسه 

اسلیمی برخوردار است که يکی ساده و ديگري با 

بیش از يک نوع  931ي تزيینی است. خمسه هاچکیپ

 خصوصاًداراست و  هابهیکتاسلیمی را در حاشیه و 

ترنج آن ديده در کتیبه عمودي و نیماسلیمی گلزار 

ي مختلفی از هاگونهنیز  945. در خمسه شودیم

و گونه ترکیب  کاررفتهبهخالی  پر و تو اسلیمی تو

و  ترموزونختايی بر اندام اسلیمی با ساختاري 

لاست. تمايبر کتیبه عمودي نقش شده ترحسابگرانه

()نگارندگان منبع: .هار خمسهمقايسه اسلیمی، ختايی و شرفه در چ -6جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 945خمسه  931خمسه  897خمسه  895خمسه  

اسلیمی در 

 حاشیه

    

اسلیمی در 

 کتیبه

    

 ختايی

    

 شرفه
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فرم،  ازنظرمايه اسلیمی نقش به بخشیبه تنوع

تناسبات و ملحقات در تطور اين دوران نقش به سزايی 

. همچنین ايجاد کندیمايفا  هاهيآرای افتگي کمالدر 

ختايی  ازجملهترکیب میان اسلیمی و ساير نقوش 

اسلیمی و تبعیت ساير نقوش از  سبب گسترش قواعد

 .شودیمآن 

توجه به نقش اسلیمی را برخی از محققین به جهت 

 و يکی از دلايل آن را انددانستهي شیعی هاشيگرا

سوب )ع( منروايتی که ابداع اين نقش را به امام علی 

-اند، میان رواج اين نقش و جريانکند، ذکر نمودهمی

از سوي  .شده انیبي شیعی پیوندهاي متعددي ها

ي عرفانی حاکمان تیموري نیز رنگی هاشيگراديگر 

شیعی به خود گرفته بود و سبب گرديده بود مظاهر 

آشکار و پنهان در آثار هنري حضور  صورت بهتشیع 

مبنايی براي افزايش نقش  تواندیميابد. اين نکته 

 گرفته شود. در نظراسلیمی در اين دوران 

 ختایی

عناصري است که بسیار دستخوش  هجمل ازختايی  

تغییر گرديده؛ هم بر اساس ساختار اجزاء و هم جايگاه 

ساقه ختايی با پیچش  895آن در کل اثر. در خمسه 

ها قابخمیده در حاشیه و در  ترکمنرم، منعطف و 

قرن نهم هجري در  يهاسال. در واپسین اندشدهنقش 

ه ترکیب يافت ک توانیممتعددي را  يهانمونههرات 

کار اسلیمی و ختايی را در تزيینات معماري به

نیز ختايی مغلوب فرم  897. در خمسه بردندیم

 توانیمي ساده با تنوع محدود را هاگلاسلیمی است، 

مشخصه آن دانست. ختايی در دوره صفوي در هرات و 

 ي يافته وبارزترنقش  هابیترکتبريز در مفردات و 

يگاه مکمل اسلیمی نشانده از پیش در جا ترهماهنگ

با دوران میان اسلیمی فضاهاي  هاساقهاست. شده

و جايگاهی  کنندیمي متنوع پر هاگلخالی را با 

. به عبارتی با قرار گرفتن ختايی در ابنديیمآن  وزنهم

، هاگل، تناسب آوردیمفضاهايی که اسلیمی پديد 

 و رابطه میان گل و برگ در هاآني ریقرارگنقطه 

حتی سیر  ؛ وشودیمنسبت مستقیم با اسلیمی تعیین 

ي ابداع و گسترش عناصري سو بهتکامل ختايی نیز 

که بتواند همخوانی و انسجام بیشتري با  رودیمپیش 

 يهابیترکدرشت در  يهاگلاسلیمی برقرار کند. 

و در  ابنديیم يترمناسبمستقل از ختايی مجال 

و  ترساده، ترککوچبا اسلیمی لاجرم  ینینشهم

. شوندیممتناسب با فضاهاي اسلیمی جاگذاري 

 راختايی از اسلیمی ويژگی تجريدي آن  يريرپذیتأث

 .بخشدیمقوت 

 هاهیمانقشی ثابت و متغیر در هاجنبه

ي هاهيآراانديشه نگارگري همواره به صورتی پويا، در 

ي بديع، تداوم داشته و ضمن هاجلوهادوار گذشته با 

ي متنوع نمود يافته، بدين هاگونه به صالتحفظ ا

وجوه ثابت و متغیر  عنوانبهيی را هاجنبهلحاظ بايد 

ي پايدار را هایژگيوبراي آن در نظر گرفت. برخی از 

ي، فضايی مثالی، دوبعددر تداوم سطح  توانیم

به نظام هندسی بر اساس پیچش، دايره  ءاتکای، زمانیب

ي اصیل هاجلوهنست که ي هندسی داهاشاکلهو ديگر 

و ماندگار با تکثیر الگوها را در اختیار هنرمند قرار 

ي متغیر هاجنبه. در نقطه مقابل نیز بايد از دندهیم

ايجاد آن، قوه خیال هنرمند است  مبدأسخن گفت که 

به شکل متفاوتی در آن نقش  هاصورتو هر بار 

ي ثابت جلوه جديد هاجنبهو بر اساس آن  بندندیم

به برخی از  توانیمي اسلیمی هانمونه. در ابنديیم

ي آن اشاره نمود. اسلیمی طرحی است هامصداق

يی هاانشعاباز پیچش خطی که با  شده ساخته

از مبناي اولیه در اندازه و حالات مختلف و  برگرفته

يی به منطقه انشعاب )در اصطلاح، هاشکل اضافه شدن

 هر دو دوره تیموري و  . درگرددیم(، ايجاد هاچهیماه
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 صورتبهمايه با ارکان ثابت خود ترکمانی اين نقش

است؛ اما در مکتب تبريز شدهیمي استفاده اگسترده

 قرار دادنی و مبنا بخشتنوعدوم، تمايل بیشتري به 

آن براي ساير نقوش ظهور يافت. اين تمايل نه با تغییر 

يی است. شناسا قابلحکومت، بلکه پیش از آن 

همچنان که جريان اعتقادي صفوي ريشه در دوره 

در تطور اين نقش،  تأمل قابلاست. نکته پیشین داشته

که توسط  آن استي درونی و ذاتی هاتیقابلظهور 

هنرمندان فرهیخته بسط يافته، نقوش و روابطی را 

دوره و تا امروز  نيا از پسي هاسالابداع نموده که در 

 صالت اولیه خود را محفوظ پذيرفته شده و همچنان ا

 است.داشته

از صفحه آغازين  (7)چهار گونه اسلیمی در جدول 

است. گونه رايج شده دادهخمسه تهماسبی نشان 

 همبه، با سطحی «تو پر»مکتب هرات، اسلیمی 

که در مکتب تبريز  گرفتیمانجام  کرنگو ي وستهیپ

دن ديد، با اضافه ش توانیم گونه چنددوم آن را در 

 ي متفاوتیهاقالبا در آن هدندانهو  هاچشیپ، هاقوس

  گونه بعدي اسلیمی مشبک، از تکرار است.شده جاديا

تري از اسلیمی در درون سطوحهاي کوچکمقیاس

 )نگارندگان( منبع: .قهـ. 945مقايسه انواع اسلیمی در خمسه تهماسبی،  -7جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

)نگارندگان( منبع: .قهـ. 945ب آن با ختايی در خمسه تهماسبی، تحلیل اسلیمی و ترکی -8جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    
 اسلیمی گلزار ياژدردهاناسلیمی  ی()توخالاسلیمی مشبک  دو گونه اسلیمی تو پر

 

 
  

 

اسلیمی تو ملحقات و گسترش 

 پر

اسلیمی ملحقات و گسترش 

 ی(توخال)مشبک 

اسلیمی ملحقات و گسترش 

 ياژدردهان

اسلیمی ملحقات و گسترش 

 گلزار

   
 منطبق بیترک - يیو ختا یمیاسل متقاطع بیترک - يیو ختا یمیاسل يمواز بیترک - يیو ختا یمیاسل
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خالی به نظر  هاآنبدنه به صورتی که فضاي میانی 

آمده و  به وجودبرسد )با اختلاف رنگی تیره يا روشن( 

؛ تردرشت تواندیمبه دلیل جزيیات پديد آمده،  معمولاً

ي با اژدردهاناسلیمی بیشتر ديده شود.  باظرافتاما 

ي هر اتهان ويی در ابتدا، میانه هاچکیپاضافه شدن 

ي از وارهيساو گونه آخر طرح  شودیمماهیچه متمايز 

ي ساقه ریقرارگاسلیمی است که با وسعت بیشتر بستر 

ی بخشتنوع. در اين گرددیمي آن هاگلختايی و 

گسترش، توسعه و ايجاد عناصر بر اساس قواعد درونی 

 و خاص اسلیمی است.

محورهاي گسترش اسلیمی  دهدیمنشان  (8)جدول 

 با انحناهاي موزون به درون و بیرون حرکت نموده،

. قالبی نديافزایمو الحاقاتی را به عنصر اصلی  هاشکل

و در کارکردي نوين که تعاملی  شودیمجديد ايجاد 

. گرددیممتفاوت با فضا و عناصر پیرامونی يافته، اجرا 

آن را  توانیمهمچنین ترکیب اسلیمی و ختايی که 

کرد،  يبنددستهدر سه نوع موازي، متقاطع و منطبق 

 .دينمایمسطوح مختلف را ايجاد  يهاهيآرازمینه 

گسترش ختايی در سطح و چینش اجزاء آن در 

است که تعاملی ويژه میان  يیهاتیقابلداراي  هرگونه

 ختايی پس از دوره. زندیماين دو گونه نقش را رقم 

 جوهره تجريدي اسلیمی گرايیده و در يسوبهصفوي 

 نموده است. مستقل نیز اين شاکله را حفظ يهابیترک

تطابق و تعامل میان اسلیمی و ختايی را در موارد 

به برخی  (9)برشمرد، در جدول  توانیممتعددي 

 است. ترکیب میان اسلیمی و ختايی وجوداشاره شده

. اين سازدیمی را میان آن دو ضروري نسبت و شاخص

پیمانه )واحد( فاصله پیچش ساقه  توانیمشاخص را 

نشان  يهابیترکاسلیمی در نظر گرفت که مطابق 

به پیچش ساقه ختايی انعکاس  (8)در جدول  شدهداده

متصل به گل  يهابرگختايی،  يهاگل. اندازه ابديیم

حريمی  و ساقه در دالان پیچش اسلیمی و با حفظ

، رديف 9)جدول  شودیمبراي هر گل و برگ جايابی 

 اول(. ساختار هندسی اسلیمی موجب ايجاد پراکندگی

که هنرمند مذهب  گرددیممتوازنی از فضاهاي خالی 

مختلف گل را  يهااندازهو  هاگونهبا ذوق هنري خود 

. از سوي ديگر بر روي ساقه بردیمبه کار  هاآندر 

گل با برگی همراه است که با حالتی  هر غالباًختايی 

خمیده در کنار آن قرار گرفته است، ترکیب بصري گل 

است  ياجقهبته، (9)و برگ مطابق رديف دوم جدول 

 اسلیمی است که يهاچهیماه کنندهیتداعکه شبیه و 

مايه،  ضمن هماهنگی بیشتري میان اين دو نقش

)نگارندگان( منبع: ..قه 945هماسبی، تطابق اسلیمی و ختايی در خمسه ت -9جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

پیمانه مشترک میان 

 لیمی و ختايیاس

   

 تشبیه ختايی به اسلیمی

 

نظام هندسی مشترک در 

 يامنطقهي هاکانون
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فضاهاي پر و خالی  ترافزونعاملی در جهت پیوند 

 فضاهاي پر و خالی ترافزونعاملی در جهت پیوند 

در راستاي  يامنطقه يهاکانوناست. همچنین در 

ها در متن، کتیبه و واگیره يسازنهيقرمحورهاي 

مل میان اسلیمی و ختايی حاشیه، گونه ديگري از تعا

 يایهندس. اين امر شامل نظام شودیم کار گرفتهبه

مايه در جايگاه مکمل يکديگر قرار است که دو نقش

بر  دیتأک منظوربه (9)، رديف سوم در جدول رندیگیم

وجه مکمل با لوزي و دايره رابطه هندسی را نشان 

 است.داده

 )نگارندگان( منبع: .چهار خمسه ي تذهیب درهامؤلفهمقايسه  -10جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ادشدهيي مقايسه میان چهار خمسه و وجوه بندجمع

ي هافيردبر اساس  است.ارائه گرديده (10)در جدول 

ي هر هاهيآرای عناصر اصلی در برخ 17و  14، 9، 5

چهار خمسه تداوم داشته است. وجوه مشترکی میان 

ي دوره صفوي ديده اهخمسهخمسه دوره ترکمانی و 

 اشاره 15و  8، 7، 2، 1ي هافيردکه در  شودیم

است. عناصري که پس از دوره صفوي ظهور يافته شده

است. نشان داده شده 16و  12، 6، 3ي هافيرددر 

عواملی درج گرديده که از  11و  4همچنین در رديف 

دوره تیموري به دوره صفوي انتقال يافته ولی در دوره 

و  10عناصر رديف  تينها دراست. ی ديده نشدهترکمان

 است.تنها اختصاص به دوره تیموري داشته 13

 گیرینتیجه

سیر تطور نقوش تذهیب در ابتداي قرن دهم که 

انتقال حاکمیت سیاسی از حکومت تیموري به صفوي 

دهد که در بود مقطع مهمی از دگرگونی را نشان می

اده شد و در پژوهش حاضر مصاديقی از آن نشان د

توان به پرسش گرفته، میهاي انجامبندي بررسیجمع

ي تذهیب دو مکتب هایژگيوکدام نخست پژوهش: 

هرات تیموري و شیراز ترکمانان در مکتب تبريز دوم 

 داد: پاسخاست؟ نمود يافته

آمیزش مکاتب تیموري و ترکمانی در نگارگري و  -

 ظهور مکتب تبريز دوم در دوره صفوي به نقوش

 انجامي هاسهيمقابوده و در  میتعم قابلتذهیب نیز 

 يافت. توانیمتداوم عوامل هر يک را  شده

ي صفحه و بندمیتقسی اصلی، دهسازمانسنت  -

 ذکري هادورهکه وجه اشتراک  هاهيآراجاگذاري 

 بدون تغییر حفظ گرديده شودیممحسوب  شده

 پابرجامايه اسلیمی همچنان اهمیت نقش است.

ده، الگوي اولیه مبتنی بر پیچش )حلزونی( در مان

. استفاده از شودیمکار گرفته ي مختلف بههابخش

ي شرفه ریکارگبهي در متن و حاشیه و بندقاب

خمسه   

895 

خمسه 

897 

خمسه 

931 

خمسه 

945 

 7 9 7 9 تعداد سطرها 1

 * * *  تزيین ابري نوشتار 2

تزيین سطح  3

 نوشتار

  * * 

هندسه در کتیبه  4

 افقی

*  * * 

 * * * * کتیبه عمودي 5

 * *   اسلیمی گلزار 6

ترکیب اسلیمی و  7

 ختايی

 * * * 

تنوع در طرح  8

 اسلیمی

 * * * 

تنوع در طرح  9

 ختايی

* * * * 

حاشیه مستقل  10

 اسلیمی

*    

حاشیه مستقل  11

 ختايی

*   * 

حاشیه اسلیمی و  12

 ختايی

  * * 

  *  * حاشیه گره 13

ي حاشیه بندقاب 14

 بیرونی

* * * * 

اسلیمی و ختايی  15

 حاشیه بیرونی

 * * * 

 * *   نیم ترنج 16

 * * * * شرفه 17
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واسطه آرايه و صفحه کاغذ وجه مشترک  عنوانبه

وجود دارد و  شده ادي يهادورهديگري است که در 

 است.افتهي استمراردر مکتب تبريز دوم 

-نظام بهخصوصیات مکتب هرات بايد  جمله زا -

اشاره کرد که با انتقال به  هاقاب میتقسهندسی در 

است. شده ترقیدقمکتب تبريز دوم حسابگرانه و 

همچنین مکتب هرات در جهت تنوع و استقلال 

نقش ختايی حرکت نموده و اين دستاورد خود را به 

واخر . ابداعاتی در اکندیممکتب صفوي نیز منتقل 

که  شودیمدوره تیموري در مکتب هرات آغاز 

 .ندینشیمثمرات آن در مکتب تبريز دوم به بار 

از سوي ديگر در مکتب شیراز، اسلیمی با حفظ  -

هويت اصلی، در فرم و کاربرد تنوع يافته، جايگزينی 

به ترکیب  برآنعلاوهبراي تقسیمات هندسی شده و 

 داده، حرکات اسلیمی و ختايی تمايل بیشتري نشان 

است. شده میترسي ترافزونمدور با آزادي و پويايی 

اين پويايی در اجزاء به کل اثر تعمیم يافته و به نظام 

 .بخشدیمهندسی برگرفته از مکتب هرات تحرک 

تحول تذهیب در در پاسخ به پرسش دوم پژوهش: 

است؟ ظهور يافته هایژگيومکتب تبريز دوم در کدام 

 :گفت توانیم

 ذکرمکتب تبريز دوم افزون بر جذب دستاوردهاي 

 دیتأکدر جهت کمال و انسجام، بر تنوع اسلیمی  شده

 و روابط جديدي را براي آن ايجاد هانقشنموده، 

 ءارتقای اثر دهسازمانو جايگاه آن را در  کندیم

. ترکیب میان اسلیمی و ختايی با هماهنگی بخشدیم

 ي جديديهادهيا. ردیگیمي مختلف انجام هاگونهبه 

و تنوع بیشتري را  شده ظاهردر طراحی اجزاء ختايی 

ی عنصر ختايی در جهت دهسازمانو  آوردیمپديد 

و  ترموزون هاتمير. ابديیمهماهنگی با اسلیمی تکامل 

ی میان انواع نقش با نینشهمتعادل در تناسب و 

 .شودیمافزايش همراه 

 

 نوشتیپ

 هاينسخهر زمان تدوين مقاله سايت کتابخانه بريتانیا از دسترس خارج شده بود، از آدرس جايگزين سايت گنجور که د که آنجايی از .1

است.را با ارجاع به منبع اصلی ارائه نموده بود استفاده گرديده اشاره مورد
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