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Abstract 

One of the relatively important and well-known products of Iran in the Islamic era is various 

glass containers and works. Due to the relatively easy availability of raw materials and 

uncomplicated manufacturing conditions, glass has been one of the common but not very 

expensive products of Iran during this period. Based on this, it can be seen that in this land, 

these works were mainly built with the purpose of practical use and not as a luxury and 

ornamental aspect. The thing about these containers is the little and limited knowledge about 

their production centers; Except for a few known centers, there is not much knowledge about 

other production centers of these works. Based on this, the questions are always raised 

whether the land of Iran was one of the main centers of glass production in different Islamic 

periods or not? And in which centers, what kind of products and with what scale or volume? 

According to these questions, the main goals of the current research included the 

investigation and identification of different production centers of glass containers in Iran in 

the Islamic era, as well as the approximate knowledge of the possible types and volume of 

productions of these centers. According to these goals, the current research method is 

descriptive-analytical and the method of collecting information is mainly based on library 

sources. As a result of this research, it was found that glass containers were produced during 

different Islamic centuries and in many centers. But in the meantime, centers such as 

Nishapur, Jurjan and Sirjan were engaged in the production of glass works on a large scale 

and with a variety of different forms. However, the production of some centers such as 

Ardeshir-Khore and Bishapur has been on a small scale and includes the specialized 

production of some containers such as perfumes. 

Keywords: Glass Making, Manufacturing Centers, Iran, Islamic Era.  
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 پژوهشی -مقاله علمی  
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 2 )نویسنده مسئول( پورحمید حسنعلی
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 چکیده

-ای گوناگون تشکیل میایران در دوران اسلامی را ظروف و آثار شیشه هیکی از تولیدات نسبتاً مهم و شناخته شد

چندان پیچیده، از تولیدات رایج اما دلیل در دسترس بودن نسبتاً راحت مواد اولیه و شرایط ساخت نهدهد. شیشه به

شود که در این سرزمین عمدتاً ت. بر همین اساس مشاهده میاسبهای ایران در طول این دوران بودهچندان گراننه

ای که در ارتباط با اند. نکتهتجملی و زینتی، ساخته شده هجنبعنوان کاربردی از این آثار و نه به هبا هدف استفاد

مرکز  جز چند نحوی که به ها است؛ بهمراکز تولیدی آن هاین ظروف وجود دارد، شناخت اندک و محدود در زمین

شناخته شده، آگاهی چندانی در ارتباط با سایر مراکز تولیدی این آثار وجود ندارد. بر همین اساس همواره این 

است یا شود که آیا سرزمین ایران در ادوار مختلف اسلامی، از مراکز اصلی تولید شیشه بودهها مطرح میپرسش

است؟ با توجه به این شدهمقیاس یا حجمی تولید می که در چه مراکزی، چه نوع تولیداتی و با چه خیر؟ این

ای ایران در ها، اهداف اصلی پژوهش حاضر، شامل بررسی و شناسایی مراکز تولیدی مختلف ظروف شیشهپرسش

است. با توجه به این اهداف، دوران اسلامی و نیز شناخت تقریبی انواع و حجم احتمالی تولیدات این مراکز بوده

این  هاست. در نتیج اسنادیمنابع  هگردآوری اطلاعات عمدتاً بر پای هتحلیلی و شیو –ضر توصیفیروش پژوهش حا

-شدهای تولید میپژوهش چنین مشخص شد که در طول قرون مختلف اسلامی و در مراکز متعددی ظروف شیشه

های مختلف، به تنوع فرمچون نیشابور، جرجان و سیرجان با مقیاس زیاد و با است. اما در این میان مراکزی هم

خوره و بیشاپور، با مقیاس اندک و شامل چون اردشیرای مشغول بودند. اما تولیدات برخی مراکز همتولید آثار شیشه

 است.  دان، بودهچون عطرتولید تخصصی برخی ظروف هم

 

 .گری، مراکز تولیدی، ایران، دوران اسلامیشیشه های کلیدی:واژه
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  مقدمه

 هرایند تولید شیشه در ایران حداقل از حدود هزارف

دوم پیش از میلاد به بعد، شروع شد )امامی و پاک 

(. این روند در طول دوران اسلامی نیز 1396گوهر، 

آن و در مراکز گوناگون  هادامه پیدا کرد که در نتیج

ای هستیم. در شاهد تولیدات متنوعی از ظروف شیشه

که شاهد تغییر ن، با وجود آنآغاز ورود اسلام به ایرا

حکومت و ورود اقوام جدید به سرزمین ایران هستیم، 

اما صنایع تولیدی محلی از این تحولات آسیب چندانی 

ندیده و روند تولیدات خود را در این دوران جدید نیز 

تدریج از قرن سوم هجری به بعد، ادامه دادند؛ اما به

سنت هنری  تغییراتی در این صنایع ایجاد شده و

. (Ricke, 2002: 39)ساسانی به اسلامی تغییر یافت 

از این تاریخ به بعد است که عملاً در برخی مراکز 

ای مختلف با کاربری و اهداف ایران، آثار شیشه

 است. گوناگون تولید شده

گری ایران در چه که تاکنون در ارتباط با هنر شیشهآن

بیشتر شامل دوران اسلامی نگاشته و منتشر شده، 

های مختلف ساخت و پرداخت این آثار بررسی شیوه

هایی نیز با سایر در قرون مختلف بوده که بعضاً مقایسه

شناخت  هاست. اما در زمینها صورت پذیرفتهسرزمین

مراکز تولیدی این آثار در قرون مختلف اسلامی، خلاء 

شود؛ چرا که تاکنون پژوهش مستقلی نسبی دیده می

چه در این مینه صورت نپذیرفته و هر آندر این ز

ارتباط منتشر شده، بیشتر شامل اشاراتی به یک مرکز 

 هتولیدی بوده مانند سیرجان یا مرتبط با یک دور

است مانند قاجاریه. بر همین اساس زمانی خاص بوده

ضرورت داشت که در یک پژوهش مستقل، به بررسی 

ید شیشه در شناسی مراکز تولشواهد تاریخی و باستان

ایران دوران اسلامی پرداخته شود؛ موضوعی که 

تاکنون هیچ پژوهش مستقل و جامعی در مورد آن 

است. با توجه به این موارد، هدف صورت نپذیرفته

اصلی پژوهش حاضر بررسی و شناسایی مراکز بزرگ و 

کوچک تولید شیشه در ایران دوران اسلامی و انواع 

ترین پرسش است. مهم های تولیدی این مراکزشیشه

 پژوهش حاضر بر این امر استوار است که در قرون 

 

مختلف اسلامی و در کدام مراکز، شیشه تولید شده و 

 گردد؟شامل چه انواعی از لحاظ فرم یا کارکرد می

 پیشینه پژوهش

-موجود، تاکنون پژوهش هبا توجه به منابع منتشر شد

-شیشه هینهای گوناگون، در زمهای مختلفی از جنبه

است. گروهی های ایران در دوران اسلامی، منتشر شده

ای های شیشهها، صرفاً در ارتباط با یافتهاز این پژوهش

چون های باستانی همآمده از برخی محوطهدستبه

؛ 1393نیشابور، جرجان و سیرجان هستند )معطوفی، 

Kroger, 1995 و Morgan & Leacherby, 

بیشتر به بیان توضیح مختصری در این منابع (. 1987

-ها و نیز طبقهدر ارتباط با شواهد تولید در محوطه

-ها پرداختهینی آنیهای تزها و ویژگیبندی انواع فرم

صورت کلی در ارتباط با اند. گروه دیگری از منابع، به

های دوران اسلامی ایران نگاشته شده که در شیشه

دست صی بهخاصی نگهداری شده یا از طرق خا هموز

زاده اکبرعلی ؛1387؛ خلیلی، 1371اند )فوکایی، آمده

جز توصیفاتی در  (. این منابع نیز به1368میهنی، کرد

های احتمالی تولید های این ظروف و مکانفرم هزمین

ای از اند. در پارهها، سخن چندانی بیان نکردهآن

ی ینیهای فنی و تزها نیز بیشتر به بیان ویژگیپژوهش

ای تولیدی ایران پرداخته و کمتر به ظروف شیشه

اند چون مراکز تولیدی پرداختهموضوعات دیگر هم

-شناسی و بررسی برخی فرم(. گونه1402وند، )صالح

های دان یا کاسهای خاص مانند عطرهای شیشه

های مرتبط ای دیگر از پژوهشتولیدی ایران نیز پاره

)برای نمونه رک: شود در این زمینه را شامل می

آبادی و سعدزمانی ؛1390زاده، جانبازی و محمد

جز این موارد، در خلال برخی  (. به1399دیگران، 

ها یا توصیفات منابع تاریخی نیز اشاراتی گزارش

ای ایران مراکز تولیدی ظروف شیشه هپراکنده در زمین

است. در پژوهش حاضر سعی بر آن شده که با شده

این منابع، تا حد امکان، به بررسی  مهه گیری ازبهره

ای ایران در دوران اسلامی مراکز تولیدی ظروف شیشه

 پرداخته شود.
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 روش پژوهش

 تحلیلی  –برای انجام پژوهش حاضر از روش توصیفی

مطالعات  ههای آن صرفاً بر پایاستفاده شده که داده

و بررسی اسناد منتشر شده یا منتشر نشده،  اسنادی

 موضوع مورد مطالعه است. هآمده در زمیندستبه

 اسلامی یهقرون اولی

اسلامی  هچه که از بررسی منابع تاریخی قرون اولیآن

حاصل شد، چنین مشخص گردید که در این منابع از 

این دوران ایران سخن چندانی به  همراکز تولید شیش

است. بر همین اساس با استناد به این میان نیامده

ان با قطعیت سخن چندانی را بیان کرد. تومتون نمی

توان البته در برخی اشارات و شواهد غیر مستقیم، می

این دوران را در متون پیدا  ههایی از تولید شیشنشانه

عنوان نمونه مقدسی مؤلف قرن چهارم هجری، کرد. به

اشاره به این نکته دارد که در اطراف کاشان گیاهی 

های برای تولید شیشه توان از آنوجود دارد که می

(. 593: 1361سفید براق استفاده کرد )مقدسی، 

ای که این گیاه در آن رشد کرده، احتمالاً در منطقه

است نزدیکی روستای کوهستانی قهرود کاشان بوده

براین اشارات (. علاوه64: 1385اصفهانی، )مافروخی

های کوتاه، وجود برخی اسامی مربوط به شخصیت

وجود مشاغل  هدهنددوران نیز نشان تاریخی این

چون گری در برخی مراکز همشیشه همرتبط با حرف

توان به دو عنوان نمونه میاست. بهشهر نیشابور بوده

.ق نیشابور، یعنی ـه 5-4شخصیت ساکن قرون 

ابوعمرو محمد بن ابراهیم زجاجی و ابوالقاسم فضل بن 

 ؛77 :1374احمد تاجر زجاجی، اشاره کرد )قشیری، 

شود که (. البته احتمال داده می149: 1417نجار، ابن

گری به یکی از این دو شخصیت، در کنار شغل شیشه

تجارت این حرفه نیز مشغول بوده یا اینکه کاملاً تاجر 

است )ثنایی و قنوات، شیشه در شهر نیشابور بوده

گران (. در همین ارتباط برخی پژوهش208: 1396

نیشابور، شواهد  هر تولیدات شیشاعتقاد دارند که د

صادراتی بودن آن  هدهندنرفته که نشان کارشاخصی به

اما این دیدگاه با  (.Kroger, 1995: 33)باشد 

های تولیدی نیشابور در سیراف تا شناسایی نمونه

 :Whitehouse, 1968)حدودی قابل تردید است 

18.) 

 اندک بودن اشارات منابع تاریخی به مراکز تولید

دست ایرانِ اوایل اسلام، تا حد زیادی با نتایج به هشیش

شناسی و شناسایی برخی های باستانآمده از کاوش

است. از دارِ این دوران، جبران شدههای کتیبهشیشه

ای به دار این دوران که اشارههای کتیبهمعدود شیشه

توان به یکی از ظروف مرکز تولیدی آن شده، می

ه اشاره کرد که در زیر آن کلممارک سن همجموع

است )اتینگهاوزن و دیگران، نوشته شده« خراسان»

(. وجود این کلمه و نیز وجود معدود 28: 1376

 هدهندگرِ نیشابوری، نشانهای تاریخی شیشهشخصیت

ویژه شهر نیشابور در امر تولید جایگاه خراسان و به

است. همین امر تا حدودی با توجه به شیشه بوده

-شناسی این شهر به اثبات رسیدههای باستاناوشک

 است. 

های پیش از انقلاب نیشابور، قطعات زیادی از در کاوش

گری و شواهد بسیار مرتبط با تولید های شیشهقالب

آمده که دستچون قالب، بهاوایل اسلام هم هشیش

متقنی از تولید شیشه در این مرکز است؛ اما در  هنشان

-گری از این دوران بهشیشه هچ کورها هیاین کاوش

 :Kroger, 1995 ؛230: 1365دست نیامد )دیماند، 

 ههای پس از انقلاب و در محدودالبته در کاوش(؛ 20

شادیاخ، شواهد متقنی از دو کارگاه تولید شیشه 

شناسایی شد که مربوط به قرون میانی اسلامی بوده و 

خانیکی، در جای دیگر بدان پرداخته خواهد شد )لباف

(. لازم به ذکر است که با توجه به ظروف 222: 1400

های آمده از کاوشدستای فراوان اوایل اسلام بهشیشه

-رنگ هستند، چنین مشخص مینیشابور که عموماً بی

گردد که در طول این دوران با مقیاس بالا، انواع فنون 

های ساخت شیشه مثل کاسه، بطری و ابریق با و فرم

 چون حکاکی و قالبی، در تولیدات نیشابور هم یناتییتز
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 (.Kroger, 1995: 21)شد کار گرفته میبه

-های باستاندر محدود خراسان بزرگ و در کاوش 

شناسی مسجد جامع قائن نیز شواهدی از تولید شیشه 

تاریخی بنا،  ههای این لایاست. در کاوششناسایی شده

د که در آن آمدستگری بهبقایای یک کارگاه شیشه

صاف و  هعلاوه بر کوره، چندین قالب گچی با بدن

صیقلی در کف فضا، وجود داشت که تا حدودی مشابه 

های است؛ با این تفاوت که قابهای شادیاخ بودهنمونه

تر و های قائن به نسبت سادهآمده در کاوشدستبه

؛ 21-22: 1391خانیکی، اند )لبافتر بودهابتدایی

که کارگاه (. با توجه به این102: 1391، خانیکیلباف

اول و سوم بنا بوده  هگری قائن در حد فاصل لایشیشه

زمانی قرن دوم و چهارم هجری  هکه مربوط به باز

گر اعتقاد دارد که این کارگاه مربوط به است، کاوش

ترین قرن سوم هجری بوده و در عین حال که قدیمی

ه شده در ایران های تخت شناختکارگاه تولید شیشه

-شود؛ کارگاهی که صرفاً در آن شیشهنیز محسوب می

های معماری تولید های تخت با هدف استفاده در سازه

 (.23: 1391خانیکی، است )لبافشدهمی

 

آمده دستگری بههای گچی شناسایی شده در کارگاه شیشهقاب -1تصویر 

 (21: 1391ی، خانیک)لباف های مسجد جامع قائن. منبع:در کاوش

بندر سیراف نیز یکی از مراکز مهم تجاری ایران در 

-شده که ضمن تجارت کالااوایل اسلام محسوب می

جا های تولید شیشه نیز در آنهای گوناگون، کارگاه

های این محوطه، بقایای چند است. در کاوشفعال بوده

آمده که دست.ق بهـه 5تا  3 هگری از سدکارگاه شیشه

-چون کوره، مواد اولیه بهها شواهدی همکارگاه در این

گری و های کوره شیشهشکل خرده شیشه، وازده

-ست. شیشهاانبوهی از قطعات شیشه، شناسایی شده

های تولیدی این محوطه بیشتر به رنگ آبی و سبز 

های های تولیدی محلی، شیشهبوده اما در کنار نمونه

این منطقه وارد رنگ تولید خراسان و مصر نیز به بی

ها نیز انواع مختلفی از ظروف است. در این کارگاهشده

های گوناگون تولید شده که از حجم ای با فرمشیشه

: 1375است )سمسار؛ قابل توجهی نیز برخوردار بوده

؛ Whitehouse, 1968: 18–19؛ 251و  263

Whitehouse, 1975: 267–268؛ Swan, et.al, 

جنوبی ایران  هنیم هحدوددر م(. 102-103 :2017

 لافت ههای سطحی محوطعلاوه بر سیراف، در بررسی

1 (QS133) قشم نیز شواهد فراوانی از شیشه  هجزیر

تولید این  هدهندآمده که نشاندستشیشه بهو جوش

های محصول در محوطه است. با توجه به گاهنگاری

آمده در این محوطه، دستای دیگر آثار بهمقایسه

-سلجوقی را می هزمانی اوایل اسلام تا دور هلاً بازاحتما

های تولیدی آن در نظر گرفت توان برای شیشه

 (. 67-68: 1394زاده، )خسرو

های بیشاپور نیز از دیگر مراکزی است که در کاوش

شیشه و شواهد  هشناسی آن، بقایای یک کورباستان

آمده است. دستشیشه بهچون جوشمرتبط فراوانی هم

گر این محوطه، این کوره احتمالاً در کاوش هگفت به

.ق فعال بوده و بیشتر ظروف ـه 5تا  3زمانی قرن  هباز

است شدهدان در آن تولید میای مرتبط با عطرشیشه

(. 210: 1394؛ امیری و برفی، 66–67: 1393)امیری، 

 هخوراردشیر هتوان در محوطهمین وضعیت را می

اوایل اسلام ملاحظه کرد. در آباد یا شهر گور فیروز

شناسی این محوطه شواهدی های باستانبررسی

آمده که بیشتر مرتبط با دستمتقنی از تولید شیشه به

است. احتمال داده شده که این دان بودهظروف عطر

ظروف با اهداف ثانویه و در روند تولید گلاب معروف 

است گرفتهبه جوری این منطقه، مورد استفاده قرار می

 (.236-238: 1393)کریمیان و منتظر ظهوری، 

های شهر شاهی شوش نیز شواهدی از یک در کاوش

گری شناسایی شده که احتمالاً کوچک شیشه هکور

است .ق بودهـه 3-2مربوط به قرون 

(Rosen‐Ayalon, 1972: 171-182گیلبر، هاردی ؛
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-های باستان(. علاوه بر شوش، در کاوش262: 1376

 17شهر قدیم سیرجان نیز شواهد متقنی از شناسی 

آمده که احتمالاً مربوط به دستتولید شیشه به هکور

 & Morgan).ق هستند ـه 5-4زمانی قرون  هباز

Leacherby, 1987؛ Williamson, 1987.) هم-

های سطحی این محوطه نیز تعداد چنین در بررسی

چون جوش زیادی شواهد مرتبط با تولید شیشه هم

رنگ عمدتاً به های تکه و قطعات بسیار شیشهکور

های گوناگون، شناسایی شد که رنگ سبز و با فرم

حاکی از تولید زیاد و تنوع فراوان این آثار در خود 

زمانی است )کریمیان و افضلی،  همحوطه، طی این باز

های شهر (. علاوه بر این مراکز، در کاوش282: 1400

تولید شیشه  هرکهن جیرفت نیز بقایای یک کو

گر آن، اطلاعات شناسایی شده که متأسفانه کاوش

است. اما با این کوره منتشر نکرده هچندانی در زمین

که این کوره در بافت اوایل اسلام محوطه توجه به آن

زمانی  هشناسایی شده، احتمالاً مربوط به همین باز

است؛ در عین حال که احتمالاً حجم تولیدات آن بوده

(. در 86: 1391است )چوبک، سبتاً محدود بودهنیز ن

استان کرمان، علاوه بر سیرجان و جیرفت، در  همحدود

هایی منوجان نیز نشانه هشناسی قلعهای باستانکاوش

های دفرمه و چون نمونهاندک، از تولید شیشه هم

 هآمده که احتمالاً مربوط به بازدستشیشه بهجوش

سلیمانی، )علیدادی.ق هستند ـه 5-4زمانی قرن 

1397 :946.) 

 قرون میانی اسلامی

با بررسی منابع تاریخی قرون میانی اسلامی نیز شواهد 

معتبر چندانی از مراکز تولید شیشه شناسایی نشد. 

هایی چون ساخت شیشهالبته اشاراتی غیر مستقیم هم

( و یادگیری 148: 1363های مختلف )طوسی، با رنگ

: 1388خان )همدانی، سط غازانفرایند تولید شیشه تو

(، حاکی از تولید شیشه در این دوران است. 172

براین، برخی منابع نیز اشاره به معادن مرتبط با علاوه

اند که به تولید شیشه در برخی مناطق کرده همواد اولی

عنوان نمونه در برخی نحوی برای ما اهمیت دارد. به

های کاشان در کوهمعادن بلور  همنابع اشاراتی در زمین

جوهری  ؛141: 1386است )کاشانی، و طوس شده

ین در همین ابر(. علاوه208-209: 1383نیشابوری، 

منبع اشاره به این نکته شده که در خراسان، بلور 

(. در 209 :نامیدند )همانسنگ میگداخته را شکر

خراسان و نزدیک روستای دوین مشهد  ههمین محدود

گیاه اشنان یا اشنونان وجود داشته نیز، منابع غنی از 

-شدهگری محسوب میکه یکی از ترکیبات مهم شیشه

(. 58: 1402وند، است )جهت آگاهی بیشتر رک: صالح

به استناد منابع تاریخی این گیاه با حجم بالا از این 

است )بیهقی، شدهمنطقه به شهر نیشابور ارسال می

ر زمان حکومت (. شهر شیراز نیز احتمالاً د280: 1361

زمانی قرن هفتم و  هاینجو، طی بازاتابکان سلغری و آل

شراب  ههشتم هجری، از مراکز تولیدی ظروف شیش

- مظفر، بهاست که این روند در زمان حکومت آلبوده

های مذهبی تا حدودی دچار افول گیریدلیل سخت

دلیل صادرات قابل  چنین بهشده بود. این شهر هم

ب و عرق نرگس، از مراکز مهم تولید توجه شراب، گلا

است ای در این دوران بودهشیشه هقرابه و پیال

(. با استناد به اشارات این منابع 18: 1388پور، )بحرانی

 هتوان چنین بیان کرد که حداقل در سه منطقمی

خراسان، کاشان و شیراز، احتمالاً در این دوران، شیشه 

 است.شدهتولید می

ات محدود و اندک منابع تاریخی، شواهد با وجود اشار

 دستمتقنی نیز از تولید شیشه در طول این دوران به

است. در همین ارتباط باید به این نکته اشاره شود آمده

این دوران  هترین مراکز تولید شیشکه یکی از مهم

سلجوقی از مراکز  هشهر جرجان بوده که در طول دور

است. تاکنون در شدهمعتبر در این زمینه محسوب می

گری شیشه ههای این محوطه بقایای چهار کورکاوش

؛ 159و  157: 1383است )مرتضایی، دست آمدهبه

-محمد؛ 147: 1390گر، ؛ شیشه24: 1382گر، شیشه

های تولیدی این (. شیشه1393میانجی و چنانه، زاده

ای نباتی، های حنایی، قهوهمحوطه عموماً به رنگ

هایی ز و خاکستری بوده و شامل فرملاجوردی، سب

شود خوری میدان، گلدان، فنجان و آبچون عطرهم

های ها، شیشه(. در این کارگاه166: 1383)مرتضایی، 

ای با مقیاس بالا تولید شده بسیار نازکی و عموماً ساده
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چون مینایی، یناتی همیها تزکه بعضاً روی برخی از آن

 است )گلاک وکار رفتهکاری، بهتراشیده و کنده

 (. 103: 1355هیراموتو، 

شادیاخ  ههای پس از انقلاب و در محدوددر کاوش

نیشابور نیز، شواهد متقنی از دو کارگاه تولید شیشه  

ها مربوط به قرن ششم هجری شناسایی شد که در آن

-وجهی آجرچون کوره، قاب هشتبقایای شاخصی هم

داخل و  هشدبهای ذوفرش و قطعات فراوان شیشه

: 1400خانیکی، آمده است )لبافدستاطراف کوره، به

خانیکی قاب (. به اعتقاد لباف683 و 254 ،222

ها، آمده در این کارگاهدستفرش بهوجهی آجرهشت

(. است )همانهای تخت بودهای از تولید شیشهنشانه

های تخت این کارکرد احتمالی، با شناسایی شیشه

های قبل از انقلاب نیشابور، در کاوشبزرگ و کوچک 

 (. Kröger, 1995: 184)است تا حدودی قابل توجیه

 

-گری شادیاخ یا قاب هشتبخشی از کارگاه شیشه -2تصویر 

 (222: 1400خانیکی، )لباف . منبع:فرش آنوجهی آجر

کیش  ههای قبل و پس از انقلاب شهر حریردر کاوش

شناسایی شده که  گریشیشه هنیز بقایای چهار کور

سلجوقی تا  هزمانی اواخر دور هاحتمالاً مربوط به باز

 ؛Whitehouse, 1975: 267–268)اند ایلخانی بوده

ها قطعات درپوش (. در این کاوش370: 1385پور، لک

ریز، کوره، شیشه دفرمه، شیشه دور هکوره، انبار

گری های آب و فلزات و ابزار مربوط به شیشهحوضچه

ها در فضایی به مساحت است. این کورهی شدهشناسای

-شیشه همتر مربع پراکنده بوده که احتمالاً محل 400

ای جا انواع مختلفی از ظروف شیشهگران بوده و در آن

 پور، است )لکشدهو حتی النگو با مقیاس بالا تولید می

1385 :370-371 .) 

ن های مربوط به دوراشناسی لایههای باستاندر کاوش

گونسپان ملایر نیز شواهدی از یک  هتپاسلامی پا

آمده که در دو فضای دستکارگاه تولید شیشه به

 هضلعی قرار داشته و بقایای یک کورتقریباً چهار

گری و حجم زیادی قطعات شیشه، النگو، مهره شیشه

 هاست. به گفتآمده دستشیشه در آن بهو جوش

های وسازساخت دوم هگران این کوره در مرحلکاوش

دوران اسلامی این محوطه شکل گرفته که احتمالاً 

-سلجوقی یا ایلخانی بوده هزمانی دور همربوط به باز

است؛ احتمالاً در این کارگاه و با حجم اندکی برخی 

است شدهای مانند النگو و مهره تولید میآثار شیشه

 (.258-259: 1390ارزنده، )رضوانی و رشیدی

 قرون متأخر اسلامی

زمانی قرون  هبر خلاف قرون اولیه و میانی، در باز

متأخر اسلامی، اطلاعات زیادی در منابع تاریخی 

منتشر شده که حاکی از تولید شیشه در بسیاری از 

است. با توجه به این اشارات مراکز این دوران بوده

صفویه و در  هشود که در طول دورچنین مشخص می

گری های شیشههای آن روزگار، کارگاههربسیاری از ش

ها از کیفیت بالایی دایر بوده اما عموم تولیدات آن

(. از جمله 892: 1372است )شاردن، برخوردار نبوده

هایی که عمدتاً در فصل بهار به تولید شیشه در شهر

توان به شیراز با تولیدات این دوره مشغول بودند می

کیفیت و قم، اشاره کرد بیمرغوب، اصفهان با تولیدات 

(. در شهر تبریز نیز کارگاه تولید 1898 و 892: )همان

چون اصفهان بیشتر از شیشه وجود داشته که هم

های شیشه برای تولید ظروف جدید استفاده خرده

(. علاوه بر 458: 1383تبریزی، کردند )کربلاییمی

ز ای نیز اهای شیشهتولیدات داخلی، در این دوره آینه

 (.892 :است )همانشدهونیز به ایران صادر می

ای با استناد به منابع تاریخی، روند تولید ظروف شیشه

ویژه زندیه نیز ادامه پیدا کرده و افشار و به هدر دور

طور پیوسته در این دوره چون شیراز، بههایی همشهر

اند. در این شهر گری بودههای شیشهنیز دارای کارگاه

خانی ای بسیار معروف کریمهای شیشهقلیان تنها نه
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ای سفید ظریف و تولید شده، بلکه ظروف شیشه

رسیده که عموماً برای نگهداری بزرگی نیز به تولید می

غوره و شراب مورد استفاده قرار گرفته و بعضاً به آب

چون بصره و ها و حتی مناطقی همدیگر شهر

 (.70: 1354ر، است )نیبوشدههندوستان نیز صادر می

قاجاریه نیز ادامه  های در دورروند تولید ظروف شیشه

-الدینپیدا کرد با این تفاوت که از زمان حکومت ناصر

های های محلی، کارخانهشاه به بعد، علاوه بر کارگاه

 هگری نیز با هدف مقابله با واردات گستردشیشه

چون قم، ها هممصنوعات شیشه در برخی شهر

کار کردند؛ هر چند بریز و تهران، شروع بهاصفهان، ت

که در این زمینه موفقیت چندانی حاصل نشد )خانپور 

ها یا (. از جمله کارگاه61-67: 1391و آشوری، 

-توان به نمونهاین دوره می ههای تولید شیشکارخانه

جا و در برخی های شهر قم اشاره کرد که در آن

، قندان، کاسه و قلیان هچون کوزها ظروفی همکارگاه

؛ 57: 1386الدوله، است )نجمشدهپاش تولید میگلاب

(. در این شهر شش کارخانه 428: 1335دالمانی، 

-گری وجود داشتهشیشه هبلورسازی و چندین کارخان

(. علاوه بر قم، در 423: 1390کرین، است )قریشی

چون اصفهان و شیراز نیز در این دوره به هایی همشهر

ها بعضاً با شه مشغول بودند که تولیدات آنتولید شی

: 1335کرد )دالمانی، کارهای ایتالیایی نیز برابری می

: 1390کرین، قریشی؛ 388: 1368؛ پولاک، 427

هایی به های شیراز، بعضاً شیشه(. البته در کارگاه423

های شده که فرمدمیدن در قالب تولید می هشیو

داشتند )وارینگ، ها متفاوتی نسبت به سایر جاه

های تولید (. در شهر تهران نیز کارخانه31: 1400

چندان مرغوب  شیشه دایر شده که در آن تولیداتی نه

(. در 160: 1361الملک، است )افضلشدهعرضه می

هایی دایر بوده که بیشتر به شهر کرمان نیز کارگاه

 :Floyer, 1882) ای مشغول بودندتولید بطری شیشه

300.)  

گری، در منابع تاریخی این های شیشهلاوه بر کارگاهع

 هدوران، بعضاً اشاراتی به معادن مرتبط با مواداولی

توان به است. از آن جمله میتولید شیشه نیز شده

معدن سنگ منگنز یا مغنسیا اشاره کرد که در حوالی 

عیسوی، ؛ 386: 1386است )پولاک، کرمان دایر بوده

اشنان برای ساخت قلیاب که از ( یا گیاه 422: 1362

است آمدهدست میاطراف کویر قم و شهر بابک به

 (. 258: 1385افشار، ؛ 388 :)همان

منابع تاریخی قرون متأخر  هبا وجود اشارات گسترد

گری این دوران ایران، مراکز شیشه هاسلامی در زمین

دست های این دوران بهتاکنون شواهد اندکی از کارگاه

-توان به کاوش. یکی از دلایل این امر را میاستآمده

های تاریخی این دوره و های محدود شهری در بافت

-ساخت هاین دوران در سای هابنی هنیز تخریبات گسترد

چه تر شهری، اشاره کرد. اما از آنهای جدیدوساز

توان به شواهد تاکنون در این زمینه شناسایی شده می

در بندر کنگ قدیم و شمد رنگ های سیاهتولید النگو

شهرستان بندر لنگه، اشاره کرد.  هبان در محدوددیده

رنگ، های سیاهدر این دو محوطه علاوه بر فراوانی النگو

های دفرمه نیز در های جوش شیشه و النگونمونه

آمده که احتمالاً مربوط دستهای سطحی آن بهبررسی

دیگران،  گل وصفویه هستند )آقاعلی هبه اواخر دور

تَم گز  ه(. علاوه بر کنگ، در سطح محوط178: 1401

قشم نیز به فراوانی جوش شیشه، خرده شیشه  هجزیر

و النگو پراکنده بوده که حاکی از تولید شیشه با حجم 

بالا در این محوطه است. در ارتباط با قدمت این 

تر، محوطه تاریخ دوران اسلامی و در مطالعات جدید

کارگاهی در  هیه را برای این محوطصفو هتاریخ دور

(. 1403امیدی، ؛ 69: 1394زاده، اند )خسرونظر گرفته

علاوه بر این موارد، پریسمان هم که به بررسی آثار 

فارس پرداخته، اشاره به سه شمالی خلیج هسفالی کران

گری قرون متأخر شیشه هآجری کور هقطعه وازد

 نیست ها مشخصکند که مکان کشف آناسلامی می

(Priestman, 2005: 27 & 275.) 

 گیرینتیجه

شده، ایران در طول چه که قبلاً بیان میبر خلاف آن

دوران اسلامی، یکی از مراکز مهم تولید ظروف و آثار 

است. هر چند که از ای گوناگون و متنوع بودهشیشه

-هایی همینات، قابل مقایسه با سرزمینیلحاظ تنوع تز

است. در طول این دوران، نبودهچون مصر و سوریه 
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های گوناگون و ای با کاربریانواع مختلف ظروف شیشه

حتی بعضاً النگو و مهره، تولید شده و بعضاً به مناطق 

است مانند صادرات برخی تولیدات مختلف صادر شده

 اسلامی.  های نیشابور به سیراف در قرون اولیشیشه

چون زی هماسلامی و در مراک هدر طول قرون اولی

خوره، شوش، سیرجان و نیشابور، قائن، سیراف، اردشیر

است. در این میان ای تولید شدهبیشاپور، ظروف شیشه

چون نیشابور و سیرجان دارای حجم تولید مراکزی هم

اند. این امر ای گوناگون بودههای شیشهبالا و تنوع فرم

اهی دهد که احتمالاً در این مراکز تولید کارگنشان می

ها و شیشه با هدف مصرف داخلی و صادرات به شهر

است. اما در برخی مراکز مناطق دیگر، صورت پذیرفته

دیگر، با حجم کمتر و احتمالاً به تولید تخصصی یک 

چون نگهداری مایعات نوع شیشه و با اهداف دیگر هم

-اند از آن جمله میها، مشغول بودهمختلف داخل آن

ها در دانهای تخت در قائن و عطرتوان به تولید شیشه

 خوره اشاره کرد که اولی احتمالاً در معماری واردشیر

 دومی برای نگهداری گلاب جوری مورد استفاده قرار 

 گرفتند.می

در طول قرون میانی اسلامی نیز علاوه بر اشارات منابع 

چون کاشان، نیشابور و تاریخی به برخی مراکز هم

چون ای در مراکزی همآثار شیشه شیراز، شواهد تولید

است. در دست آمدهنیشابور، جرجان و کیش، نیز به

چون جرجان دارای تولید با این میان مراکزی هم

 هچون پاتپمقیاس و تنوع بالا بوده اما در مراکزی هم

 گونسپان ملایر، تولید با مقیاس کمتر و احتمالاً

-گرفته تولید النگو و مهره، صورت هتخصصی در زمین

است. این روند در طول قرون متأخر اسلامی نیز ادامه 

 هاست؛ با این تفاوت که بیشتر دانش ما در زمینیافته

مراکز تولیدی این دوران بر اساس اشارات منابع 

است مانند شهرهای شیراز و قم. اما در تاریخی بوده

شناسی اندکی نیز در برخی این میان شواهد باستان

آمده دستچون بندر کنگ بهستانی همهای بامحوطه

ای در آن که احتمالاً تولید تخصصی النگوهای شیشه

 است.گرفتهصورت می

 

 منابع
-ای بههای شیشه(، شناسایی ترکیبات شیمیایی النگو1401مرادی، محمود ) ؛گل، داوود؛ امیدی، کاظم؛ رحیمی، طیبهآقاعلی -

 .191-165(، 2)8، سنجیباستان هپژوه همجلبان، ای شمد دیدهیم و پسکرانهای بندر کنگ قدکرانه هآمده از محوطدست

 الکتب العلمیه.، بیروت، دارذیل تاریخ بغداد، تحقیق مصطفی عبدالقادر عطا(، 1417محمد )عبداللهنجار، ابوابن -

 شر مولی.، ترجمه یعقوب آژند، تهران، نهنر سامانی و غزنوی(، 1376اتینگهاوزن، ریچارد و دیگران ) -

 : تلگرافچی فرنگی، تهران: نشر سخن. زمینفرهنگ ایران(، 1385افشار، ایرج ) -

 کوشش سیروس سعدوندیان و منصوره اتحادیه، تهران: نشر تاریخ ایران. ، بهالتواریخافضل(، 1381حسین )الملک، غلامافضل -

گری ایران در هزاره دوم های شیشهبیل: اولین نشانهای چغازنهای شیشه(، مفتول1396گوهر، سجاد )امامی، محمدامین و پاک -

 .1–15، 5سنجی، پیش از میلاد، نشریه پژوهه باستان

-کل میراث فرهنگی، گردشگری و صنایعآرشیو ادارهقشم،  هتاریخی تم گز جزیر هثبتی محوط ه(، پروند1403امیدی، کاظم ) -

 ، منتشر نشده.دستی استان هرمزگان

-های کوتاه دوازدهمین گردهمایی سالانه باستاننهمین فصل کاوش در شهر تاریخی بیشاپور، مقاله(، 1393امیری، مصیب ) -

 .66–68، انتشارات پژوهشگاه میراث فرهنگیشناسی کشور، کوشش حمیده چوبک، تهران، 

یراث فرهنگی های نو از نهمین فصل کاوش در شهر تاریخی بیشاپور، مفاخر م(، یافته1394برفی، سیروس )؛ امیری، مصیب -

 – 218 ،انتشارات پژوهشگاه میراث فرهنگینامه دکتر صادق ملک شهمیرزادی، به کوشش مرتضی حصاری، تهران، ایران: جشن

203. 

 .1-25، 62، تاریخ ایران همجلهای هفتم و هشتم قمری، (، اصناف و صنایع در بازار شیراز در سده1388پور، علی )بحرانی -
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 ، تصحیح احمد بهمنیار، تهران: کتابفروشی فروغی.تاریخ بیهق(، 1361زید )بنبیهقی، علی -

 کیکاوس جهانداری، تهران: نشر خوارزمی. ه، ترجمپولاک: ایران و ایرانیان هسفرنام(، 1368پولاک، یاکوب ادوارد ) -

-های باستانداده هیهای سه تا شش هجری بر پانیشابور در سده ه(، صنایع عمد1396الرحیم )قنوات، عبد ؛رضاثنایی، حمید -

 .195 – 217، 36های تاریخی، پژوهش هنامشناختی و منابع مکتوب، فصل

 .5-14، 5، هنر هجلو همجلای ایران در دوران اسلامی، های شیشهدان(، بررسی عطر1390زاده، مهناز )محمد ؛جانبازی، فاطمه -

 هرسول دریاگشت، تهران: مؤسس، تصحیح ایرج افشار و محمدنظامی هجواهرنام(، 1383البرکات )ابینیشابوری، محمدبنجوهری  -

 نشر میراث مکتوب.

، 4 ، دورهشناسی دانشگاه تهرانمجله مطالعات باستانهای دوران اسلامی شهر کهن جیرفت، (، سفالینه1391چوبک، حمیده )  -

 .83 – 112، 1ماره ش

 ،4، مطالعات تاریخ فرهنگی همجلر برای تولید شیشه در ایران، های دوران قاجا(، تلاش1391آشوری، محمدتقی ) ؛خانپور، آرزو  -

 .82-53، 12ماره ش

مجله هنرهای گری قبل از انقلاب صنعتی به روایت اسناد تصویری، (، شیشه1399آبادی، مهین )نصیرسهرابی؛ خانپور، آرزو  -

 .35 – 44، 1ماره ، ش4، صناعی اسلامی

 .63-78، 69ماره ، شاثر همجلقشم، ه های اسلامی جزیرر و محوطه(، بررسی آثا1394خسروزاده، علیرضا )  -

علی مازندرانی، حسینسخایی و غلامسودابه رفیعی ه، ترجماز مجموعه هنر اسلامی 10های شیشه، جکار(، 1387خلیلی، ناصر )  -

 تهران: نشر کارنگ.

 وشی، تهران: نشر امیرکبیر.علی فرهمدمح ه، ترجمسفرنامه از خراسان تا بختیاری(، 1335رنه )دالمانی، هانری  -

 ، ترجمه عبدالله فریار، تهران، شرکت انتشارات علمی و فرهنگی.راهنمای صنایع اسلامی(، 1365دیماند، س. م )  -

شناسی ایران در باستان هاسلامی در پاتپه ملایر، از مجموع ه(، آثار معماری دور1390ارزنده، مصطفی )رشیدی؛ رضوانی، حسن  -

 .251-285، سیناانتشارات دانشگاه بوعلیابراهیم زارعی، همدان: کوشش محمداسلامی، به دوره

 7تا  4ای ایران از قرون های شیشهسیر تحول کاسه ه(، مطالع1399شمیلی، فرنوش )؛ آبادی، معصومه؛ اسدی، سمیهسعدزمانی  -

 .207-226، 19ماره ، ش7، نگارینه هنر اسلامی همجلشناسی، .ق از منظر ریختـه

 ، تهران: انتشارات آثار انجمن ملی ایران.جغرافیای تاریخی سیراف(، 1357سمسار، محمدحسن )  -

 ج، تهران: نشر توس. 5اقبال یغمایی،  ه، ترجمسفرنامه شاردن(، 1372شاردن، ژان )  -

 .24–29، 37ماره ، شهاوزهمجله م(، صنعت ساخت آبگینه در دوره سلجوقی و معرفی چند نمونه آن، 1382گر، آرمان )شیشه  -

ای و سنگی نوشته کارل یوهان لام، ترجمه پرویز مرزبان، در ظروف شیشه هها و تعلیقات مقال(، پیوست1390گر، آرمان )شیشه  -

 .338–360و  134–157، شرکت انتشارات علمی و فرهنگی، تهران، 15و  6 مجموعه سیری در هنر ایران، ج

، تصحیح محمدتقی مدرس رضوی، چاپ دوم، تهران: انتشارات روزنامه نامه ایلخانیتنسوخ(، 1363الدین )نصیرطوسی، خواجه  -

 اطلاعات.

 ، تهران: انتشارات سازمان میراث فرهنگی کشور.شیشه مجموعه بازرگان(، 1368کردمیهنی، هلن )زادهاکبرعلی  -

منوجان: فصل نخست، مجموعه مقالات کوتاه  هی قلعشناسگردی و کاوش باستان(، گزارش پی1397سلیمانی، نادر )علیدادی  -

انتشارات پژوهشگاه ، تهران: 2 الله شیرازی و شقایق هورشید، جشناسی ایران، به کوشش روحباستان ههفدهمین گردهمایی سالان

 .946-949 میراث فرهنگی و گردشگری،

 یعقوب آژند، تهران: نشر گستره. ه، ترجمتاریخ اقتصادی ایران: دوران قاجاریه(، 1362عیسوی، چارلز )  -

 گر، تهران: انتشارات سازمان میراث فرهنگی کشور.آرمان شیشه ه، ترجمشیشه ایرانی(، 1371جی )فوکایی، شین  -
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 ، قم: نشر زائر.قاجار: از تأسیس تا مشروطه هقم در دور(، 1390کرین، حسن )قریشی  -

 فر، تهران، نشر علمی فرهنگی.الزمان فروزانیح بدیع، تصحترجمه رساله قشیریه(، 1374قشیری، ابوالقاسم )  -

 ، تصحیح ایرج افشار، تهران: نشر المعلی.الاطایبالجواهر و نفایسعرایس(، 1386علی )بنکاشانی، عبدالله  -

 توده.ج، تبریز: نشر س 2، القرائیالجنان، تصحیح جعفر سلطانالجنان و جناتروضات(، 1383حسین )تبریزی، حافظکربلایی  -

های اولیه اسلامی: شرق ایران در سدهگری جنوب(، شهر سیرجان یکی از مراکز شیشه1400افضلی، زینب ) ؛کریمیان، حسن  -

 .268–286، 3ماره ، ش13 ه، دورشناسیمطالعات باستانهای شهر قدیم، مجله شناسی شیشهبندی و گونهطبقه

های مجله پژوهش، یابی تا زوال با استناد به متون تاریخیاردشیرخوره از شکل(، 1393منتظرظهوری، مجید ) ؛کریمیان، حسن  -

 .65-83، 2، شماره پیاپی 2، شماره 4، دوره ایران شناسی

شاپور دانشگاه شهید جندی هنامفصلایگاه باستانی شهر باستانی حریره در جزیره کیش، (، ج1394) قیم، بهادر ؛زاد، مریمکیانی  -

 .45–66، 4ماره ، سال یکم، شچمران اهواز

 ، تهران، انتشارات بانک ملی.سیری در صنایع دستی ایران(، 1355هیراموتو، سومی )؛ گلاک، جی  -

 .101–109، 10ماره ، شنشریه پاژشناسی، های باستاندر کاوش(، نگاهی به مساجد کهن قاین 1391خانیکی، رجبعلی )لباف  -

کل میراث فرهنگی، آرشیو ادارهشناسی مسجد جامع قائن: فصل دوم، (، گزارش کاوش باستان1391خانیکی، رجبعلی، )لباف  -

 ، منتشر نشده.دستی استان خراسان جنوبیگردشگری و صنایع

 ، تهران: نشر امید مجد.شناسییشابور در عرصه تاریخ و باستانشادیاخ و ن(، 1400خانیکی، رجبعلی )لباف  -

، منتشر شناسیمرکز اسناد و مدارک پژوهشکده باستان(، کاوش شهر تاریخی حریره کیش، تهران، 1385پور، سیمین )لک  -

 نشده.

ان، سازمان فرهنگی ، ترجمه حسین بن محمد آوی، اصفهترجمه محاسن اصفهان(، 1385سعد )بناصفهانی، مفصلمافروخی  -

 تفریحی شهرداری.

جرجان: سده سوم تا ششم هجری،  هشکل و روش ساخت آثار آبگین ه(، مطالع1393چنانه، مهسا ) ؛میانجی، مهناززادهمحمد  -

 .65–81، 11ماره ، شمجله جلوه هنر

مجموعه مقالات ان، جرج هشناسی در محوطهای باستان(، گزارش مقدماتی نخستین فصل کاوش1383مرتضایی، محمد )  -

 .155–188شناسی، ، تهران: پژوهشکده باستان3 شناسیهای باستانگزارش

 ، تهران: نشر فروهر.سفال و شیشه: شهر تاریخی گرگان(، 1393الله )معطوفی، اسد  -

مؤلفان و  ج، تهران، شرکت 2نقی منزوی، ، ترجمه علیاحسن التقاسیم فی معرفه الاقالیم(، 1361احمد )مقدسی، محمدبن  -

 مترجمان.

، تصحیح احمد کتابی، تهران: پژوهشگاه علوم الدوله به خوزستاندوم نجم هسفرنام(، 1386محمد )علیالغفاربنالدوله، عبدنجم  -

 انسانی و مطالعات فرهنگی.

 پرویز رجبی، تهران: نشر توکا. ه، ترجمسفرنامه کارستن نیبور(، 1354نیبور، کارستن )  -

 ابوالقاسم سری، تهران: نشر اساطیر. ه، ترجماسکات وارینگ در ایران هسفرنام(، 1390اسکات )وارینگ، ادوارد  -

غربی ایران، زیر (، سهمی در تحلیل بافت شهری شوش از قرن نهم به بعد، از مجموعه شوش جنوب1376گیلبر، کلر )هاردی  -

 .259–277انشگاهی، نظر ژان پرو و ژنویو دلفوس، ترجمه هایده اقبال، تهران، مرکز نشر د

 ، تصحیح کارل یان، تهران: نشر پرسش.تاریخ مبارک غازانی: داستان غازان خان(، 1388الله )فضلالدینرشیدهمدانی، خواجه  -

 

 

https://jis.ut.ac.ir/article_56678_cd155ba08e842c8331912fec95664e26.pdf
https://jis.ut.ac.ir/article_56678_cd155ba08e842c8331912fec95664e26.pdf
https://jis.ut.ac.ir/article_56678_cd155ba08e842c8331912fec95664e26.pdf
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Abstract 

The most important contribution of Muslim potters, the application of luster to a ceramic surface was not 

limited to vessels. As early as the ninth century, this costly technique was applied to wall tiles to distinguish 

parts of buildings. In the eastern Islamic lands during the medieval era, the use of colored tiles — decorated 

with luster but with other techniques as well — increased in complexity and scope. In both religious and 

secular buildings, large surface areas came to be sheathed in brilliant ceramic revetments. The use of glazed 

ceramics for architectural decoration continued into the early modern era, culminating in the great 

monuments of the Safavid and Ottoman Empires. Although the star tiles bear self-contained designs, they 

were intended to interlock with cruciform tiles in a grid. Three of the tiles feature inscriptions. The two 

large stars, which were probably intended for the interior of a religious shrine, reproduce verses from the 

Qurʾan in Arabic. The tile with figural imagery bears fragments of poetry in Persian, demonstrating the 

revival of Persian as a literary language in the medieval era. Although Mongol conquests initially brought 

devastation and affected the balance of artistic production, in a short period of time, the control of most of 

Asia by the Mongols, created an environment of tremendous cultural exchange. Following the conversion 

to Islam of Il-Khan Mahmud Ghazan (r. 1295–1304) in 1295 and the establishment of his active cultural 

policy in support of his new religion, Islamic art flourished once again. East Asian elements absorbed into 

the existing Perso-Islamic repertoire created a new artistic vocabulary, one that was emulated from Anatolia 

to India, profoundly affecting artistic production. During the Ilkhanid period, the decorative arts—textiles, 

pottery, metalwork, jewelry, and manuscript illumination and illustration—further developed along 

established lines. The arts of the book, however, including illuminated and illustrated manuscripts of 

religious and secular texts, became a major focus of artistic production. Baghdad became an important 

center once again. In illustration, new ideas and motifs were introduced into the repertoire of the Muslim 

artist, including an altered and more Chinese depiction of pictorial space, as well as motifs such as lotuses 

and peonies, cloud bands, and dragons and phoenixes. Popular subjects, also sponsored by the court, 

included well-known stories such as the Shahnama (Book of Kings), the famous Persian epic. Furthermore, 

the widespread use of paper and textiles also enabled new designs to be readily transferred from one 

medium to another. Luster tile was the most common and famous technique in tile decoration and among 

the luster tiles of Ilkhanid period (756-654 A.H.) in Iran, varieties of patterns can be found: tiles with plant, 

animal and human motifs. Some of these tiles have inscriptions on their edges that help to understand the 

image better. Since the number of luster tiles with these characteristics is relatively high, it seems that the 

examination of the types of motifs and inscriptions on these tiles is a source for further understanding of the 

art and literature of this period. This research seeks to answer the question, what is the relationship between 

the designs of the tiles and the inscriptions of the Ilkhanid luster tiles? The main purpose of this research is 

to get a deeper understanding of the luster tiles of the Ilkhanid period and to study the relationship between 

the image and its inscriptions. The importance of identifying and introducing the capabilities of Iranian arts 

and their role in the history of Iranian art and culture is one of the necessities of this research. The current 

research was conducted qualitatively and in a descriptive-analytical way. Collecting library data and 

reading images from valid databases. By dividing the motifs of these tiles into plant, animal, and human, 

this research investigates the relationship between these motifs and their inscriptions. With this division, a 

number of tiles were selected for each category by non-probability sampling method and matched with their 

marginal inscriptions. The variety of motifs of these lusters tiles and the presence of inscriptions next to 

them doubles the importance of examining the relationship between the motif and the text. This research 

comes to the conclusion that the motifs of luster tiles of the Ilkhanid period are in three categories of plant, 

animal and human motifs and the text used for each type of these motifs has a different theme related to the 

role. 

Keywords: Luster Tile, Ilkhanid, Text and Image, Design, Inscription. 
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ی فام دورههای زریندر کاشی ی متن و تصویرمطالعه رابطه (.1404. )صدیقه، پورمختارشیوه ارجاع به این مقاله: 
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 پژوهشی -مقاله علمی  
 ی ایلخانیفام دورههای زریندر کاشی ی متن و تصویرمطالعه رابطه

 
 1 )نویسنده مسئول( صدیقه پورمختار

 

 .ایران ،تهران ،دانشگاه شاهد ،دانشکده هنر ،هنرگروه پژوهش ،استادیار 1

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/11/30، تاریخ بازنگری: 1404/05/23، تاریخ پذیرش نهایی: 1404/05/26(

 
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34810.1276 

 

 چکیده

-756) ی ایلخانیفام دورههای زرینی است. کاشیکاش ناتییدر تز شیوه نیترجیو را نیترمعروففام کاشی زرین

ایلخانی  یهفام بر جا مانده از دورزرین هایکاشیاست. ع از نقوش را به خود اختصاص داده.ق( بیشترین تنوـه654

فام یا نکه با تزیینات زری هستندای و صلیبی شکل دار و کاشی ستارهای کتیبهشامل کاشی محراب، کاشی حاشیه

-شد و مقدار زیادی کاشی ستارهمیها انجام کاری در این دوره بر روی کاشیرنگ همراه هستند. برجستهلعاب تک

هایی در حاشیه ها دارای کتیبهبرخی از این کاشی .دانای با کتیبه و نقوش انسانی، حیوانی و گیاهی تزیین شده

زیاد  ها نسبتاًفام با این ویژگیهای زرینجا که تعداد کاشیکند. از آنخود هستند که به درک بهتر تصویر کمک می

ها منبعی برای شناخت بیشتر هنر و ادبیات این های این کاشیرسد بررسی انواع نقوش و کتیبهاست، به نظر می

های ها و کتیبهای بین نقوش کاشیدوره باشد. این پژوهش به دنبال پاسخگویی به این پرسش است: چه رابطه

ی ایلخانی و فام دورهای زرینهتر کاشیهدف اصلی این پژوهش شناخت عمیق ی ایلخانی وجود دارد؟فام دورهزرین

ها در های هنرهای ایرانی و نقش آنهای آن است. شناخت و معرفی قابلیتی بین تصویر و کتیبهی رابطهمطالعه

 -توصیفی یبه شیوهکیفی و از نوع پژوهش حاضر های انجام این تحقیق است. تاریخ هنر و فرهنگ ایران از ضرورت

ی های دورهپژوهش کاشی یانجام گرفت. جامعه به روش اسنادی هادآوری دادهگر. استبه انجام رسیدهتحلیلی 

بندی نقوش، در سه های پژوهش بر اساس دستهایلخانی دارای نقش و کتیبه در دسترس در نظر گرفته شد و نمونه

-اشی به روش نمونهبندی برای هر دسته حداقل پنج کگروه گیاهی، حیوانی و انسانی قرار گرفتند. با این تقسیم

توان ی خود مورد تطبیق قرار گرفت. از نتایج این پژوهش میهای حاشیهگیری غیراحتمالی انتخاب شد و با کتیبه

  ها اشاره کرد.هر گروه از کاشی به ارتباط نزدیک نقش و محتوای کتیبه در

 

 فام، ایلخانی، متن و تصویر، نقش، کتیبه.کاشی زرین های کلیدی:واژه
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  مقدمه

 طولانی ایپیشینه دارایایران  در کاریکاشی هنر

 بنای. رسدمی ی دومهزاره به آن قدمت و است

 که است هاییمکان جمله از خوزستان در چغازنبیل

 ,Carboni) دستآمدهاستبه آن از دارلعاب هایکاشی

 آجرهای توان بهدیگر میهایی نمونهاز . (3 :1993

، جمشید تخت و شوش هخامنشی در برجسته دارلعاب

 ,Porter)اشاره کرد ساسانیان  دوران در و بیشابور

زرین هایکاشی پیدا شدن ،اسلام از بعد .(22 :1995

 نشان ازعباسیان ی دوره در سامره و قیروان در فام

 ساخت یشیوه با سازانکاشی و سفالگران آشنایی

 پیشرفت و فامزرین شیتن کاساخ. دارد فامزرین کاشی

 از دینی بناهای در ویژه به معماری در آن تدریجی

 و خوارزمشاهیان در و آغاز سلجوقیان یهدور نتهایا

 کاشی نوع این تصاویر. رسیدخود  اوج به ایلخانیان

. گیاهی است حیوانی و ،هندسی ،انسانی نقوش بیشتر

از  گوناگونی هاینمونه و بود کاشی تولید مرکز کاشان

 ,Carboni) شدمی تولید جانآ در وهشی و شکل نظر

 چنین از استفاده اوج ایلخانان یهدور .(7 :1993

 این تا. بود دینیغیر ودینی بناهای  تزیین برای مهارت

استفاده  کاشی از بناها بیرونی هایحسط فقط ،دوره

 خلدا برای هاکاشی اینبعد  به دوره این از اما شدمی

در این دوره است که . ستاکار گرفته شدهبه نیز بناها

ها بیش از پیش ی کاشینویسی بر حاشیهرواج کتیبه

های متفاوتی کار از متنشود و هنرمند کاشیرایج می

ی این لهئاست، که مسی کاشی استفاده کردهبر حاشیه

گویی به است و به دنبال پاسخپژوهش را تشکیل داده

ها شیای بین نقوش کااین پرسش است که: چه رابطه

 ی ایلخانی وجود دارد؟فام دورههای زرینو کتیبه

 پیشینه پژوهش

ی ترین تحقیق به پژوهش حاضر، مقالهنزدیک

خوانش »پژوهشی صدیقه پورمختار است با عنوان 

 هیبا تک یلخانیا ینقش و متن در دو کاش یکیهرمنوت

که نقش و متن دو  (1403) «هرش کیار یبر آرا

ی هرمنوتیک مدرن تحلیل شیوهکاشی ایلخانی را به 

ها با کاشی نقوشمطابقت کرده و در نتایج خود به 

های کاشی» .استرسیدههای فلکی نجوم و صورت

است و در  1( عنوان کتاب ونیتیا پورتر1380) «اسلامی

های گوناگون ها و روشها، مضمونآن اشکال، رنگ

کاری مهارتی را که در دوره اسلامی برای کاشی

اده شده مورد بررسی قرار دهد و مسیری را استف

-کند که مراکز بزرگ صنعت و هنر کاشیردیابی می

اند. همچنین در کاری برای پیشرفت خود طی کرده

های هنری ی ارزشاین کتاب تلاش دارد با ارائه

ی های جهان، به ویژه موزهکاری اسلامی در موزهکاشی

در  2الیور واتسون بریتانیا را برای خواننده روشن سازد.

( 1995« )سفال زرین فام ایرانی»کتاب خود با عنوان 

-سازی، سیر تحول و سبکی سفالینهبررسی سابقه به

پردازد. در بخش اول این های مختلف آن در ایران می

های مختلف و در بخش دوم کتاب سفالگران دوره

های زرین فام معرفی شده و در بناهای مزین به کاشی

های موجود مورد بررسی وارد نقوش و کتیبهبرخی م

ی خود اند. آرش لشکری و دیگران در مقالهقرار گرفته

ی های زرین فام آوه از دورهبررسی نقوش کاشی»

های زرین های کاشی( با تحلیل نقش1393)« ایلخانی

کاری آوه، رسد که کاشیفام آوه به این نتیجه می

های کاشان دارد و هایی با نقوش تزیینی کاشیشباهت

رسد محصولی وارداتی از کاشان به آوه به نظر می

ای با عنوان در مقاله باشد. سحر عبدالهی و همکاران

ای هشت پر های زرین فام ستارهپژوهشی بر کاشی»

 «های بنیادی موزهی ایلخانی، با تکیه بر مجموعهدوره

 هایهای ایلخانی موزهبه شناسایی فرم کاشی (1401)

ها های آنشناسی کتیبهبنیاد و همچنین به مضمون

است که نقوش این پرداخته و به این نتیجه رسیده

ی گیاهی، حیوانی، هندسی و ها به چند دستهکاشی

کار رفته نیز بیشتر انسانی تقسیم شده و اشعار به

عاشقانه و عارفانه هستند. سیدمحمد میرشفیعی در 

خواهی روایت کین خوانش»ی خود با عنوان مقاله

( به 1401) «فام ایلخانیکیخسرو، درکاشی نگاره زرین

فام ایلخانی پرداخته و به این بررسی یک کاشی زرین

فام دارای کاشی نگاره زریناست که این نتیجه رسیده

 خسرو با افراسیاببرگرفته از داستان نبرد کیِ یمضمون

 هاشم حسینی نیز در ی فردوسی است.از شاهنامه

-درآمدی بر شناخت و مفهوم»ی خود با عنوان مقاله
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پر فام هشتهای زرینشناسی نقوش گیاهی کاشی

های موجود در موزه آستانه عصر ایلخانی برپایه نمونه

های به شناسایی مضامین کاشی (1400) «مقدسه قم

است و ی آستانه با نقش گیاهی پرداختهفام موزهزرین

ترین رو انتزاعی را شاخصدو نقش نیلوفری و درخت س

های بررسی داند. با توجه به پیشینهاین نقوش می

شده، بیشتر این آثار یا تنها به نقوش و سیر تاریخی 

اند و ها پرداختهشناسی کتیبهآن و یا به مضمون

ی )شناسایی رابطه تحقیقی با موضوع پژوهش حاضر

 .فام ایلخانی( یافت نشدهای زرینمتن و تصویر کاشی

 روش پژوهش

تحلیلی -این پژوهش از نظر و روش ماهیت، توصیفی

ها اسنادی و ابزار آن برگه است. روش گردآوری داده

ی های دورهی کاشیباشد. با بررسی اولیهشناسه می

های بزرگ ایلخانی از منابع مختلف، از قبیل موزه

، ویکتوریا و آلبرت، 3سراسر جهان از قبیل لوور

ی های مختلف در زمینهو کتاب 5وارد، هار4بریتانیا

های مورد بررسی، بر اساس های ایرانی، کاشیکاشی

ی بندی شدند و سپس در مرحلهها تقسیمنقوش آن

ی بین نقوش و ها به رابطههای آنبعد با خواندن کتیبه

ی پژوهش شامل ها پرداخته شد. جامعهمحتوای کتیبه

که دارای نقش و ی ایلخانی فام دورههای زرینکاشی

گیری هدفمند است. بر کتیبه است و روش نمونه

ها به سه گروه گیاهی، حیوانی و اساس نقش، کاشی

بندی شده و از هر دسته با توجه به انسانی دسته

های موجود حداقل پنج نمونه به روش نمونه

است. روش تجزیه و غیراحتمالی انتخاب و تحلیل شده

 کیفی است. یها به شیوهتحلیل داده

 مبانی نظری پژوهش

یکی از ارزشمندترین آثار هنری و فرهنگی دوران 

باشند که در نبود اسناد مکتوب و ها میاسلامی کاشی

توانند کتیبه، می مصور با ویژگی داشتن نقوش و غالباً

مسیر تحول و پیشرفت هنرهایی چون خوشنویسی، 

-ربههای منحصنگارگری را نشان دهند. یکی از ویژگی

ها در دوران مختلف اسلامی فرد این رسانه تنوع آن

ها شامل بدون لعاب، باشد. تنوع تکنیکی این کاشیمی

زده، پاشیده، قالبکنده، لعابرنگ، چندرنگ، نقشتک

-فام و مینایی که با اسلوبمشبک، بدل چینی، زرین

 (.5: 1380 )پورتر،هایی زیررنگی و دوررنگی است 

ی لعاب روی فام را شیوهی زرینهالیور واتسون شیو

-کند که در آن رنگیزه در یک آتشنقش تعریف می

گیری ثانویه، در دمایی کمتر از دمای اولیه، روی سطح 

شود. به کار گرفته میای بهلعاب محکم و حرارت دیده

فام به علت ضخامت یک میکرونی هر حال، لعاب زرین

نظر پورتر از  .(Watson, 1985: 33) نامحسوس است

فام، نقاشی کاری زرینهای اصلی تزیین کاشیتکنیک

لعاب )مینایی و لاجوردی( کاشی زیرلعاب، نقاشی روی

رنگ بوده که برخی برای استفاده معرق و کاشی هفت

فام و مینایی و برای داخل و خارج داخلی، مانند زرین

 .(Porter, 1995: 18) شداستفاده می

فام از نظر واتسون ی زرینهای کاشیسه سبک عمده

. کاشان، و ریزنقش ری، نقش ریدرشتعبارتند از: 

 های نسبتاًسبک درشت نقش به سبب نقش مایه

ی رسم آن به این نام نامیده بزرگ و روش برجسته

است. ویژگی اصلی آن متکی بر روش نقاشی آن شده

و سفیدرنگ که بر  های از قبل آمادهمایهاست. نقش

ها با ابتدا طرح نمایند. ظاهراًرین فام رخ میی ززمینه

ی زرین گاه با رنگیزهشد. آنخطوط نازکی رسم می

برای  شد و لعاب سفید رنگ معمولاًزمینه، پُر میپس

ی ماند. در محدودهی اصلی طرح مینمایش نقش مایه

-یات رنگیفام با جزهای سفید، لعاب زرینقسمت

ز بسیاری جهات، از نقش اسبک ریز. شدآمیزی می

ها ظرف با مایهجمله روش نقاشی، تزیین و شکل نقش

سبک درشت نقش تفاوت دارد. اساس این روش بر 

ها، که از سبک مایهشیوه نقاشی آن است. زیرا نقش

آماده روی اند، از طرح پیشدرشت نقش گرفته شده

سبک  است. تمایزفام استفاده کردهی لعاب زرینزمینه

ی اصلی است. در این ی کار روی زمینهر نحوهد کاشان

سبک همانند شیوه درشت نقش، تصویر از پیش آماده 

شده که نه تنها فام ترسیم ای با لعاب زرینروی زمینه

ی تزیینات طوماری شکل، برجسته دارد، بلکه به وسیله

ها و در سرتاسر لعاب ردیفی از اشکال حلزونی ویرگول

تری را نشان دهد. رکیب واضحشود تا تتراشیده می
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ی ترین شیوهترین و درخشانسبک کاشان استادانه

های دیگر تقلید تواند از شیوهفام است و نمیزرین

 .(Watson, 1985: 48-58) کرده باشد

ها معتقد الیور واتسون همچنین از لحاظ فرم کاشی

 یهدور از فام زرین دیواری کاشی نوع سهاست 

 کاشی ،محراب کاشی شامل که اندهم جا بر ایلخانی

 با همراه که است 6دارکتیبه صلیبی شکل و ایستاره

 این در. هستند فام زرینیا  رنگ تک لعاب تزیینات

 و شدمی انجام کاریبرجسته هاکاشی روی بر دوره

 گیاهی و ،انسانی نقوشبا ای ستاره کاشی زیادی تعداد

 به بعد به دوره نای از. اندتزیین شده کتیبه با حیوانی

 ظاهر کاشی روی بر ساخت تاریخ و سفالگر نام تدریج

 ،دوره این در .(Watson, 1985: 84) شودمی

 با بناها تزیین در زیادی را مهارت ایرانی صنعتگران

 شکل ایستارهی هاکاشی و دست آوردندبه کاشی انواع

 پر چلیپایی هاییکاشی با هابین آن فضای خالی که را

 ینهزمی دررفت. می بهکار بناها تزیین در شدمی

 فام زرین هایکاشی روی بر گوناگون نقوش از استفاده

یابی کرد توان ردرا می چینی هنر تأثیرات ،دوره این

 گرد هایصورت ،اژدها ،آبی نیلوفر نقوشکه شامل: 

ی قابل توجه در این تزیینات آن است که نکته مغولی. 

 در انسانی نگاریصورت در شدید هایمخالفت رغم به

 ایلخانی هدور مذهبی بناهای کاریاشیک ،اسلام دین

. مربوط است شیعه مذهب به مربوط بناهای به بیشتر

برخوردار  نسبی آزادی از ایلخانیان زمان در شیعیان

 قرار آزار و اذیت مورد سلجوقیان سوی از گاه که بودند

 از ،هدمشو قم  ،نجف همچون شهرهایی ،گرفتندمی

 و دینی بناهای بیشترین که بودند هاییمکان جمله

 گریصوفی و توأمان رشد .استبنا شده جاآن در قبرها

 نقوش از استفاده ،ایران قرون وسطی در شیعه مذهب

 در قرآنی و غنایی شعرهای از استفاده با را انسانی

 روش در که گونههمان ،ساختمی فراهم هامقبره

 مثالی زمینی عشق و است روش همین نیز صوفی

 . (Porter, 1995: 33-53) بود خدا حب برای

 

 

 فام ایلخانیهای زرینکاشی

ای مغولی است که از ایلخانان یا ایلخانیان نام سلسله

تا  1256هجری قمری، معادل  750تا  654سال 

میلادی در ایران حکومت رانده است و نوادگان  1335

ایران توسط هلاکوخان  چنگیزخان مغول بودند. فتح

کار اسماعیلیان و دادن بهنتایج مهمی مانند پایان

ایلخانان  انقراض حکومت عباسیان را در پی داشت.

به اسلام گرویدند. ایلخانان  کمکماما  بودند ،بودایی

های اسلامی نامیده و نام سلطانمسلمان خود را 

-ملهو  که بر اثر ح نظمیبی و ها. آشوبانتخاب کردند

های مغولان در زندگی و اقتصادی و اجتماعی مردم 

ایران به وجود آمد، به کاهش شدید تولید ظروف 

فام منجر شد. در این دوران تولید ظروف بسیار زرین

اندک و بخش اعظم نیروی سفالگران صرف کاشی

فام های زرینهای کاشیشد. بیشتر کتیبهسازی می

توان به دو را می های پیش از مغول و ایلخانیدوره

قسمت تقسیم کرد: آیات قرآن و اشعار غیرمذهبی. از 

ها ولی نظر واتسون آیات قرآنی تنها بر روی کاشی

-ها و هم روی ظروف دیده میاشعار هم بر روی کاشی

 دیگر مراکز جملهاز  .(Porter, 1995: 180) شوند

 وساوه  ،جرجان توانمی فامزرین کاشی ساخت

 و دهم هایقرن در که گردانیجهان. برد امن را سلطانیه

چون  دیگر مراکزی ،آمده بودند ایران به هجری یازدهم

 مراکز بهعنوان نیز را مشهد و شیراز ،اصفهان کرمان

 ،دیگران و )کیانی یادکردند فامزرین کاشی ساخت

فام های زرین(. در ادامه به شرح کاشی12: 1362

ها از های آنو کتیبهی ایلخانی از لحاظ نقوش دوره

طریق جداول توصیفی پرداخته، سپس به بررسی 

 پردازیم.ها میی بین نقوش و کتیبهرابطه

ای شکل )اثر ، نقوش گیاهی گاه بوته(1) در جدول

( و گاه به شکل اسپیرال )اثر شماره 12و  8 ،1 شماره

( 13و  11، 10، 8، 6، 4، 3) باشند؛ آثار شماره( می2

ای و چهاربخشی را به تصویر یاهی قرینههم نقوش گ

 اند.کشیده
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منبع: )نگارنده(. ایلخانی با نقوش گیاهی هایکاشی -1جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

های منتخبی از آیات قرآن به ی این کاشیبر روی همه

در حاشیه استفاده شده است. آیات قرآن  عنوان کتیبه

ها آیات محدودی هستند و اغلب تکرار روی کاشی

های حمد، توان به سورهشوند؛ از آن جمله میمی

-( کاشی1الکرسی اشاره کرد. در جدول )توحید و آیه

بر اند. از آثار تکراری انتخاب شدهی غیرهایی با کتیبه

 
 محل یافت شرح کتیبه نقش تصویر

شماره  /محل نگهداری

 دسترسی
 سال تولید

1 

 

 بوته گیاهی/
سوره حمد/  سوره توحید/ صدق 

 العظیم

امامزاده یحیی 

 ورامین

ی هنر والترز/ موزه
48.1292 
(URL: 1) 

م1262  

2 

 

 گیاهی/ اسپیرال

سوره فلق/  سبحان  ر/ سوره قد

توکلت علی ا../   ا..العظیم بحمده/

 حسبی ا.. و نعم الوکیل

امامزاده یحیی 

 ورامین

ی هنر والترز/ موزه
48.1290 
(URL: 1) 

660 /661 

3 

 

 قرینه  گیاهی/

 سوره حمد/ سوره توحید/

لاحول ولا قوه  تسبیحات اربعه/

 الا بالله

 کاشان
ی بریتانیا/ موزه

G.452 
(URL: 2) 

 م1267

4 

 

 گیاهی/قرینه

آیه اول آیات  دو سوره انسان

هایی از بخش /25و 24و 23

 27و  26آیات 

امامزاده یحیی 

 ورامین

موزه ویکتوریا و آلبرت/ 
1837L-1876 

(URL: 3) 
 م1262

 
5 

 
 

 گیاهی/اسپیرال

 

 سوره حمد و توحید

 

امامزاده یحیی 

 ورامین

موزه متروپلیتن/ 
91.1.100 
(URL: 4) 

م/1262

 قهـ.661

6 
 

 

 جمعه سوره قرینه گیاهی/

امامزاده یحیی 

 ورامین

 

 /موزه هاروارد
1931.128 
(URL: 5) 

 م1263

7 

 

 کاشان ابیاتی از شاهنامه فردوسی گیاهی
 /موزه هاروارد
1940.343 
(URL: 5) 

م/1337

 قهـ.738

8 

 

 کاشان ابتدای سوره یاسین گیاهی
 ی ویکتوریا و موزه

 734B-1888آلبرت/ 

(URL: 3) 

 م1266

9 

 

 کاشان سوره کافرون/ و توحید هقرین گیاهی/
موزه ی ویکتوریا و 

 1889-673آلبرت/ 

(URL: 3) 

1300-

1325  

10 

 

 کاشان سوره ضحی قرینه گیاهی/
موزه ویکتوریا و 

 1889-672 /آلبرت

(URL: 3) 

 م13

11 

 

 سوره حمد و توحید قرینه گیاهی/
امامزاده یحیی 

 ورامین

موزه ویکتوریا و آلبرت/ 
1072-1875 

(URL: 3) 
 م1260

12 

 

 کاشان سوره فجر و اشهد گیاهی
موزه ویکتوریا و 

 1875-1074 /آلبرت

(URL: 3) 

 م1250

13 

 

 آیات اول تا هفتم سوره کهف صلیبی گیاهی /
امامزاده یحیی 

 ورامین

موزه ویکتوریا و آلبرت/ 
1838B-1876 

(URL: 3) 
 م1262
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-های منتخبی از آیات قرآن بهی این کاشیروی همه

است. آیات قرآن شدهدر حاشیه استفاده  عنوان کتیبه

ها آیات محدودی هستند و اغلب تکرار روی کاشی

حمد،  هایتوان به سورهشوند؛ از آن جمله میمی

-( کاشی1الکرسی اشاره کرد. در جدول )توحید و آیه

مندرج در اند. تکراری انتخاب شدهی غیرهایی با کتیبه

متعلق  13و  11، 6، 4، 3، 2، 1 های( نمونه1جدول )

بنای امام زاده یحیی در ورامین هستند، که در این  به

گیرند پژوهش این آثار مورد بررسی و تحلیل قرار می

ها با ی بین نقوش و کتیبهتا تفسیر و تحلیل رابطه

ها دقت بیشتری انجام پذیرد. زیرا مکانی که این کاشی

تواند در تفسیر نقش بسیار اند، میدر آن قرار داشته

اشد. بنابراین ابتدا به بررسی موقعیت بنا مهمی داشته ب

جا های مکشوف از آنو سپس تحلیل و بررسی کاشی

 پردازیم.می

 ینورام ییحیامامزاده  یبنا

در جنوب  کهنه گلمعروف به  یهآرامگاه در محل نیا

واقع  آن شهر مسجد جامع یکیو در نزد نیورام یشرق

اجع به ر یاصفهان ابوالفرج( 222: 1378 ،یاست )عقاب

-بنیعلبن ییحی»: سدینویم ییحینسب امامزاده 

-یاب)بن دیزبنحسنقاسم بنبنعبدالرحمن میابراه

محمدبن محمدالحسن(، مادرش دختر عبدالله بن

حاکم  ارانیطالب است و او را یاببنجعفرعبدالله بن

« به قتل رساندند یاز قراء ر کیدر  یشهر ر

امامزاده از دو  یکنون یابن(. 624 :1380 ،ی)اصفهان

 قبرستان کیشده و در  لیمتقدم و تشک خرأمتبخش 

شامل دو  دیجد هایضافهاست. اقرار گرفته یمیقد

 یو غرب هایضلعو ده غرفه در  یو جنوب یشمال وانیا

 یشمال وانیاز ا جلویی یاصل یبنا یاست. ورود یشرق

 یضلع، مربع و از داخل، هشتبیروناست پلان بنا از 

مقبره  ی(. سبک معمار190: 1365 ماند،یاست )د

دارد. گنبد بنا  نیبه مسجد جامع ورام یادیشباهت ز

شکل است.  یاپوسته و پله کیمشابه مسجد جامع 

 یهاسلسله اتاق کیبنا، توسط  یخارج یهاوارهید

است. تا بعد محصور شده یهاکوتاه متعلق به دوره

 یه ساختماناز دستگا یشتریب تقسم ریاخ یهاسال

که در سال  «ولافوایژان د»است. سرپا بوده ارتگاهیز

، معتقد است که استرا دیدهمحل  نیا .م 1881

قبل از  یهبه دورمتعلق  گوشهشت یبرج یهمقبر

و  نییتز بدونو  یآجر یهاو طرح است یسلجوق

او  یرا که در طراح مسجد ،یاست. وبوده یکاش سفال

نشان داده  کیاد صحن باردر امتد ییاق نماهاطبا 

 یهو امامزاده را به دور یسلجوق یهاست به دورشده

در  199بنا به شماره  نیسازد. ایمغول منتسب م

 ،یاست )عقابدهیبه ثبت رس رانیا خىیفهرست آثار تار

 یهایبنا کاش نیا ناتییجمله تز از(. 222: 1378

 یاهستار یهایکاش نیاز ا یادیاست. تعداد ز یاستاره

م. است. 1259-1263 هـ.ق 661 -659متعلق به سال 

رفته در قسمت ازاره،  کاربه سینف یهایکاش نیا

-بنیاست و  استاد سازنده آن، عل یاو ستاره یبیصل

-م. بوده 1264 هـ.ق/ 663آن  خیارطاهر و تیابمحمد

 ویکتوریا آلبرت، ها، در موزهیکاش نیاز ا یاست. بخش

 یهاها و مجموعهدر موزه ید و برخگرا نیلن تاژیآرم

 1365 ماند،یشود )دیم ینگهدار رانیخارج ا یخصوص

های منتخب این بنا )آثار های کاشیکتیبه(. 190:

های مبارک حمد و توحید ( سوره11و  5، 1 شماره

ی الکتاب اولین سورهباشند. سوره حمد یا فاتحهمی

ای است رهکریم است که هفت آیه دارد و تنها سوقرآن

بار آن را در  10که بر هر مسلمانی واجب است هر روز 

نمازهای یومیه بخواند و در صورت ترک عمدی نماز او 

(. آیات سوره فاتحه 1452، )مستدرک باطل است

له معاد، صفات او، ئاشاراتی درباره خداوند و مس

درخواست هدایت شناخت و در راه حق و قبول 

ی ست همچنین به ادامهحاکمیت و ربوبیت خداوند ا

راه و از گمراهان اعلام و انزجار بیزاری شده اولیای 

ی توحید یا اخلاص دارای خدا، ابراز علاقه است. سوره

چهار آیه است و به طور خلاصه اما کامل از توحید 

 گوید.پروردگار و یگانگی او سخن می

های نوشته شده بر با این توجه به معنا و تفسیر سوره 

توان های بنای امامزاده یحیی ورامین میکاشیروی 

ها تطبیق داد. در کار رفته را با این کتیبهنقوش به

ای را به تصویر (  نقش بوته1) ، اثر شماره(1)جدول 

کشیده که در خاک ریشه دارد و در قسمت پایین 

است. بوته یک کاشی زمین و یا خاک نشان داده شده
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-اند. گوشهن منشعب شدهساقه دارد و چهار شاخه از آ

های دیگر هر کدام ی پایینی کاشی خاک و در گوشه

است. حالت قرار ها قرار گرفتهبرگی از این شاخه

ها هم نوعی حرکت و صیرورت گرفتن و کشیدن برگ

توان چنین تفسیر کرد کند. بنابراین، میرا تداعی می

ی اصلی به نوعی اشاره به وحدانیت و یکی که ساقه

خداوند در دیدگاه مسلمانان اشاره دارد و چهار  بودن

های ی منشعب از آن هم همان مضمونشاخه

توانند باشند که از این وحدانیت ای میچهارگانه

)که در کتیبه  ی توحیدسرچشمه گرفته و در سوره

 اند.آمده( بیان شده

های حمد و که شامل سوره( 3) تصویر، (1) در جدول

لاحول ولاقوه الا بالله بعه و ذکر توحید و تسبیحات ار
است که دو ذکر اخیر هر کدام از چهار بخش تشکیل 

-رفته در این کاشی هم همه کاراند که در نقش بهشده

هایی در مرکز، ی عناصر چهارتایی هستند. جهت

های اصلی و همچنین هایی به شکل گل در جهتنقش

های فرعی کاشی. نقوشی از همین شکل در جهت

لاحول ولا قوه الا ی ذکر توان به استفادهنین میهمچ
در ادبیات اشاره کرد که تمامی رباعیات سروده  بالله

شده توسط شاعران و برخی عرفای بزرگ بر این وزن 

 است.بوده و این ذکر معیاری برای سرودن رباعی شده

که سوره حمد و  ( 11)و  (5)،  تصاویر (1)در جدول 

توان باز این چهارگانگی را میتوحید در کتیبه آمده 

چهار  (5)در نقش اثر شماره  مشاهده کرد. مثلاً

بینیم. در اسپیرال بزرگ و چهار اسپیرال کوچک می

شود و ها یک نقش به شکل گل مشاهده میانتهای آن

های کوچک نقشی به شکل غنچه. در انتهای اسپیرال

 توان حرکتی رو به تعالی تفسیرشکل اسپیرال را می

کرد که با طی مراحل خود از مراحل پایین مثل 

های کوچک و نماد غنچه به اسپیرال بزرگ و اسپیرال

شکوفا شدن غنچه و تبدیل شدن به گل و رسیدن به 

توان آن را با مضامین این تعالی را نشان دهد. که می

ی حمد از خداوند راه ها تطبیق داد. در سورهسوره

واند این نمادی از آن تخواهیم که میدرست را می

 تعالی باشد.

، هم آیاتی از (1)در جدول  (4) ی اثر شمارهکتیبه 

ی خلقت، شود که دربارهی انسان را شامل میسوره

گوید. ارتباط انسان و کسب روزی و برکت سخن می

ی آن باز نقشی در مرکز نقش این کاشی و کتیبه

ار کند و از چهکاشی است که مانند ریشه عمل می

جا به گلی که جهت به نقوشی مانند غنچه و از آن

رسند. که به نوعی شاید بتوان آن را شکوفا شده می

حرکت، تلاش و رسیدن به کمال تفسیر کرد که 

 شود.ی این تلاش منجر به برکت مینتیجه

شامل آیات ، (1)در جدول  (13)ی اثر شماره کتیبه 

له نفى ئمسسوره باشد ی کهف میاول تا هفتم سوره

فرزند داشتن خدا مورد عنایت و توجه زیادى واقع 

بینیم تهدید و انذار را به که مىاست نظیر اینشده

دهد که براى خدا فرزند قائل کسانى اختصاص مى

ین سوره با انذار و تبشیر به اعتقاد حق و عمل ا اندشده

 .کندصالح دعوت مى

م در امامزاده های زرین فاهم قرار دادن کاشی با کنار 

ها، مضمون این های آنیحیی ورامین و بررسی کتیبه

آثار حول این محورها می گردد: یگانگی خداوند، حمد 

و سپاس خداوند، اهمیت دادن به جماعت به ویژه در 

روز جمعه، انذار به شریک گرفتن برای خدا، پناه بردن 

به خداوند برای رهایی از شر و درخواست هدایت و 

ادن راه راست. از کنار هم قرار دادن این نشان د

توان به اصول دین اسلام پی برد. همچنین مضامین می

یی به های نقوش هم بیشتر علامت و نشانهبا مشاهده

خواهند با ارجاع به بینیم که انگار میشکل فلش می

مضمون کاشی کناری راه را برای بیننده روشن کنند 

بندی همچنین تقسیم تا مسیر تعالی را بپیمایند.

ها به انحای مختلف چهارگانه که بر روی این کاشی

تواند نشانی از جهت مسیر و راهی باشد تکرار شده، می

است. همچنین سایر که در این آیات به آن اشاره شده

ها های مورد مطالعه هم که محل یافت آننمونه

است و تنها به شهر کاشان اشاره مشخصا این بنا نبوده

(( نیز به 12)و  (10) (،9) (،8های ))نمونه استشده

ی ضحی، کافرون، توحید و یاسین اشاره آیاتی از سوره

 است.ی همان مضامین اشاره شدهدارند که دربرگیرنده
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 منبع: )نگارنده( های زرین فام ایلخانی با نقوش حیوانات.کاشی -2جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 محل یافت شرح کتیبه نقش تصویر

ماره محل نگهداری/ ش

 دسترسی
 سال تولید

14 

 

خرگوش پشت  دو

 به هم
 ابیاتی از شاهنامه

امامزاده جعفر 

 دامغان

موزه بریتانیا/ 
G.232.1 
(URL: 2) 

 م1266 /664 ق

15 

 

 ابیاتی از شاهنامه دو خرس کنارهم
امامزاده جعفر 

 دامغان

 ی لوور/ موزه
OA 

6319/5  
(URL: 6) 

1267 

16 

 

حیوانی و 

یر ش -ایاسطوره

 و خورشید

رباعی باباافضل 

کاشانی/ مهستی 

 گنجوی

امامزاده جعفر 

 دامغان

 OA /ی لوورموزه

6319/11 
(URL: 6) 

1267 

17 

 

دو شیر حافظ 

 درخت زندگی

 ابیاتی از شاهنامه

 

امامزاده جعفر 

 دامغان

موزه بریتانیا/ 
G.232. 2 
(URL: 2) 

 م1266 /664 ق

18 

 

  یدرخت زندگ

دو  ،یدو مرغاب

برکه  کید و جغ

 یبا چهار ماه

 26-27آیات 

 سوره آل عمران

امامزاده جعفر/ 

 دامغان
 G.205 /ایتانیموزه بر

(URL: 2) 
1270 

19 

 

 کاشان ابیاتی از شاهنامه بزکوهی یا گورخر
 موزه بریتانیا/ 

G.242 
(URL: 2) 

 م1266 /665ق 

20 

 

 کاشان نثر غزال در علفزار
 /تنیموزه متروپل

28.89.4 
(URL: 4) 

 م 14 قرن

21 

 

 کاشان نثر الاغ در علفزار
 /تنیموزه متروپل

41.165.23 
(URL: 4) 

 م 13 قرن

22 

 

 اسب در علفزار
های توحید/ سوره

 ناس
 کاشان

 /تنیموزه متروپل
08.110.19 

(URL: 4) 
 تقریباً 1276

23 

 

 کاشان ابیاتی از شاهنامه حیوانی
 /تنیموزه متروپل

41.165.22 
(URL: 4) 

 م1267ق/665

24 

 

 کاشان ابیاتی از شاهنامه پرنده 

موزه ویکتوریا و 

 آلبرت/
675-1889 

(URL: 3) 

 تقریباً 1282

25 

 

 کاشان الکرسیآیه گاو در علفزار

و  ایکتوریموزه و

  /آلبرت
592-1890 

(URL: 3) 

1265 
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هایی که تنها به بررسی کاشی (1) دولطبق بررسی ج

با بنای مشخص بود، در این جدول هم به بررسی و 

پردازیم که متعلق به امامزاده هایی میتحلیل کاشی

( و 14 -18) باشند. این آثار از شمارهجعفر دامغان می

های این باشند. قبل از بررسی کاشیکاشی می 5تعداد 

 پردازیم.جعفر دامغان میبنا ابتدا به معرفی امامزاده 

 امامزاده جعفر دامغان

از نسل را  دامغان امامزاده جعفرشناسی منابع نسب

واسطه این  4که با دانسته )ع(  العابدینامام زین

 دانند)ع( منسوب می )ع( را به امام سجاد امامزاده

مبارکه  یبقعه(. (URL: 7)در  1393 فقیه بحرالعلوم)

شهر دامغان قرار دارد، صحن این امامزاده در وسط 

امامزاده  یامامزاده مربع مستطیل بود. تاریخ بنای بقعه

: 1389، قاسمیحاجی)دانند را به دوران سلجوقی می

های داخل و معمار این بنا با توجه به نوشته (271-5

خود صحن ـ عمل العبد الفقیر الحقیر المذنب المحتاج 

 بن الدین نظام شخصی به نام استاد ..غفرا و ...بعفوا

داخل بقعه است. بوده نجار علی ابن بن علی استاد

ینی ندارد، دور تا دور یگونه تزسفیدکاری شده و هیچ

بری است، روی ینات گچیسنگ روی مرقد دارای تز

سنگ سیاه قبر نسب امامزاده و سوره مبارکه توحید به 

در  1393 فقیه بحرالعلوم) استخط کوفی کنده شده

(URL: 7)). 

 های امامزاده جعفر دامغانکاشی

متعلق به این  (2) های موجود در جدولتعداد کاشی

، (2)در جدول  (14) باشند. اثر شمارهبنا، پنج اثر می

ترین گوشه ای است که در پایینیک کاشی ستاره

ی کوچک و ماهی در آن است. نقش یک برکه

ه شکل خرگوش همچنین درخت زندگی و دو نقش ب

کنند. نقوش با که از درخت زندگی محافظت می

ی این اند. کتیبهای به تصویر کشیده شدهترکیب قرینه

 .باشدی ابیاتی از شاهنامه میکاشی هم دربرگیرنده

ترین هم در پایین (2)در جدول  (15) اثر شماره

ی خود برکه کوچک و ماهی دارد و نقوش گوشه

کنار هم در حال راه رفتن در مرکزی آن دو خرس در 

ی این کاشی با ابیات آغازین باشند. حاشیهعلفزاری می

 است: داستان رستم و اسفندیار تزیین شده

 دیمشک آ یبویم که //خوشگوار یم دیکنون خورد با

 باریاز جو

آنک دل  خنک  //پر ز جوش نیپر خروش و زم هوا

 شاد دارد به نوش

کوه پرلاله و  همه // برگ گلست ریهمه بوستان ز

 سنبلست

 همی ببالد اواز ناله  گلی// بلبل بنالد هم زیپال به

ز سنبل عتاب و ز گلنار  //ز لاله فریب و ز نرگس نهیب

 زیب

نقشی از شیر و خورشید  (16)اثر شماره  (2)در جدول 

است که در میان علفزاری هستند و باز هم برکه و 

اند. این گرفته ترین قسمت کاشی قرارماهی در پایین

شناسی ایران قدمتی نقش در متون ادبی و باستان

ی این کاشی دو رباعی نوشته دیرینه دارد. اما در کتیبه

است؛ یکی از بابا افضل کاشانی شاعر پایان قرن شده

 ششم هجری قمری: 

جهان  دهید زان //شود دهیبدوز تا دلت د دهیرو د

 شود دهیدگرت د

تو سر به سر  احوالی// زیرختو ز سر پسند خود ب گر

 شود دهیپسند

ای یا گنجوی شاعر و رباعی دیگر از مهستی گنجه

 رباعی سرای قرن پنجم و ششم هجری قمری: 

 یاز نظر تو جاودان عمر //گردد یغم با لطف تو شادمان

 گردد

همه آب  آتش //تو خاک یباد به دوزخ برد از کو گر

 گردد یزندگان

هم دو شیر پشت به هم  (17) اثر شماره (2)در جدول 

اند و در نقش در کنار درخت زندگی قرار گرفته

ی اند. کتیبهمحافظان درخت زندگی ظاهر شده

ی ای این کاشی هم با ابیاتی از شاهنامهحاشیه

اند؛ که بخشی از آن به این شرح فردوسی تزیین شده

جواب من و گرز و  دیاگر جز بکام من آ باشد:می

 .ابیافراس دانیم

از بررسی و کنار هم گذاشتن نقوش این چهار کاشی 

توان اشارتی به صور فلکی را نتیجه در کنار هم می

 گرفت. این تصاویر برخی از صور فلکی از قبیل خرس، 
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دهند. بر طبق سایت نجوم شیر و خرگوش را نشان می

ها که شکل و پیکربندی ایران، گروهی از ستاره

ل داده باشند، صورت مشخصی را در آسمان تشکی

های فلکی در صورت .(URL: 8)گویند میفلکی 

اند و طی گذشت های گوناگون حضور داشتهفرهنگ

گذاری بندی، تعداد و نامزمان تغییراتی هم در تقسیم

 ها در اثر شمارهاست. نقش خرگوشها صورت گرفتهآن

ی صور فلکی خرگوش دهندهنشان (2)در جدول  (14)

 شناسی هستند. در ستاره

-هم این دو خرس می (2)جدول  (15)در اثر شماره 

های ای از دب اکبر و دب اصغر )خرستوانند نشانه

( در نجوم باشند که در کنار یکدیگر کوچک و بزرگ

اند. خرس کوچک، در آسمان شمالی صورت قرار گرفته

فلکی کوچکی است و یکی از هشتادوهشت صورت 

ی این صورت فلکی ستارهفلکی امروزی است. در 

قطبی قرار دارد که همیشه سمت قطب شمال را نشان 

های فلکی ترین صورتدهد.  خرس بزرگ از معروفمی

ترین آسمان و همچنین صورت فلکی فروردین ماه مهم

-است. این صورت فلکی از هفت ستاره تشکیل شده

 است. 

هم که نقش شیر و  (2)در جدول  (16) اثر شماره

ید را در خود دارد، نشانی دیگر از نجوم و ستاره خورش

شناسان باستان از نظر ستاره دهد.شناسی را نشان می

های زمینی و کسروی، به وجود ارتباطی بین و پدیده

برج آسمانی  12ها موقعیت ستارگان باور داشتند. آن

جسم گردان آسمانی از جمله خورشید  7را میان 

ی آن ا دو برج را و خانهکردند و هر یک یتقسیم می

ها پنداشتند. آنها میی یکی از جرمجرم آسمانی ویژه

دانستند. خواجه ی خورشید میبرج اسد را خانه

شناسی ی خود در ستارهنصیرالدین توسی در منظومه

 نویسد: می

 اولین از بروج با هشتم// نام آن بره و دگر کژدم

س را کمان با هر دو مریخ را شدند بیوت// همچو برجی

 حوت

زهره را خانه ثور و هم میزان// شمس را شیر و ماه را 

 سرطان

 تیر را خانه و شه و جوزا// مر زحل راست جدی و دلو 

 (44-48: 1356عطا )توسی به نقل از کسروی، 

توان این اشاره را در شعری از قطران تبریزی هم می

شاه ی رفتن پادشاه آذربایجان به دیدن دید که درباره

است شیر است: اگر به خانه آمدهگنجه چنین گفته

 ی شید است شیر برگردونرواست// بدان که خانه

 (.38: 1356، )کسروی

صورت فلکی اسد یا  (2)جدول  (17) در اثر شماره

کره شمالی این صورت فلکی در نیمشیر نمایان است. 

کره جنوبی در پاییـز در مشاهده در فصل بهار و نیم

. در انتهای قسمت غربی این صورت فلکی، دشومی

شود. این شکل نشانگر شکلی همانند داس دیده می

آورد وجود می ه، ساق پا و دم را بسر شیر است. مثلثی

 .دهدضلعی بدن آن را تشکیل می ششو یک 

، از نجوم چه به صورت علمی و چه از نظر احکامی

د بقیه های دور در ایران رواج داشته و ماننگذشته

-های فرهنگی تحت حمایت حکمرانان بودهشاخص

که فرمانروایان مغول ایلخانی به علت این است. در دوره

 اندزندگی اعتقاد داشته ثیر آسمان برأبینی و تبه طالع

های اما کتیبه ای برخوردار بود.این علم از جایگاه ویژه

تر ی فردوسی و مهمها از شاهنامهی این کاشیهمه

اند. که از ابیات نخستین هر بخش انتخاب شدهآن

ای با ارتباط فردوسی و نجوم را حافظ حاتمی در مقاله

است. فردوسی تشریح کرده "شاهنامه و نجوم"عنوان 

-عنوان شاعری حکیم و آگاه، اطلاعات مفیدی دربارهبه

زند. ویژه نجوم دارد که در شاهنامه موج میی علوم، به

ی فراوان فردوسی در بازتاب علم نجوم و علاقه

-مفاهیمی چون مکان سیارات، صورفلکی، بروج دوازده

ها در کامیابی یا ثیر آنأگانه، سعد و نحس اختران و ت

ها، به قدری عدم کامیابی شاهان و قهرمانان داستان

توان مهم است که کمتر داستانی از شاهنامه را می

یزدان  سراغ گرفت که در آن، فردوسی پس از ستایش

-3: 1386 )حاتمی، پاک، نگاهی به نجوم نداشته باشد

ها فردوسی هنر خود (. بنابراین، این ابیاتی که در آن2

است بیشتر  در آغاز هر بخش را به تصویر کشیده

 کار با اهدافاند. بنابراین، هنرمند کاشیشدهآورده 

........          
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که مستقیم و یا ها از این ابیاتی شناسی در کتیبهستاره

است.  استفاده کرده غیر مستقیم به نجوم اشاره داشته

های بررسی شده از کاشان، ابیات شاهنامه و در کاشی

است. موارد به آیات قرآن اشاره شده هم در برخی

-هایی با نقوش انسانی میبه شرح کاشی (3)جدول 

ها پردازد. این نوع نقوش تعداد کمتری در بین کاشی

د از این رو تنها پنج کاشی از این نقوش مورد داشتن

.............................................    بررسی قرار خواهد گرفت.

(نگارنده)های زرین فام ایلخانی با نقوش انسانی. منبع: کاشی -3 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نقش دو انسان را در  (3)در جدول  (26) اثر شماره

 اند؛در دو طرف درخت زندگی نشستهخود دارد که 

ها در حال پرواز کردن ای هم در بالای سر آنپرنده

آید که زن ی این دو تصویر چنین بر میاست. از چهره

ی این کاشی این ابیات عاشقانه را و مرد هستند. کتیبه

  در خود دارد:

بر اشک دو دیده  /دانی که چراست ای پسندیده من"

 ستم دیده من

آب از دهن مردمک دیده  /اند در آرزوی لب توکشمی

 "من

 طور کامل خوانا نیست به جزدلیل آسیب دیدگی به

 پیکره، شامل دو (3)در جدول  (27)اجزای اثر شماره 

 -برکه و ماهی و چهار پرنده هستند. شعر این کاشی به

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ندیاو با تو نش یک ستیمه کهایی همچون: بخش

یت سخنان عاشقانه بین دو دلداده است یا که روا کجای

ی که مضمون آن چنین است: شب گذشته ماه به خانه

خواستم آن را از خانه تو آمد آنقدر حسادت کردم و می

 ات بیرون کنم. ماه که باشد که در جای تو بنشیند؟

نقش دو انسان را نشان  (28)اثر شماره  (3)در جدول 

شسته است. دهد که یکی ایستاده و دیگری نمی

ای که ایستاده از تنگ شرابی که در دست دارد پیکره

تر دهد. دو چهره کوچکی نشسته میجامی به پیکره

شاهدان این صحنه  در دو طرف این دو احتمالاً

ی این کاشی بر خلاف ی حاشیههستند. کتیبه

باشد بلکه یک ی لوور از شاهنامه نمیتوضیحات موزه

 
 محل یافت شرح کتیبه نقش تصویر

محل نگهداری/ شماره 

 دسترسی
 سال تولید

26 

 

 ابیات عاشقانه انسانی
امامزاده جعفر 

 دامغان

 /موزه لوور

OA 

457/4 

(URL: 6) 

 م13قرن 

27 

 

 کاشان ابیات عاشقانه انسانی

موزه بریتانیا/ 

1878,1230.561 

(URL: 2) 

 

 م13قرن

28 

 

 انسانی
رباعی سنایی 

 غزنوی
 کاشان

ی بریتانیا/ موزه
OA+.1123 

(URL: 2) 

 م1338ق/ 739

29 

 

 کاشان ابیات عاشقانه نیانسا
موزه متروپلیتن/ 

40.181.1 

(URL: 4) 

 م1211ق/608

30 

 

 انسانی
ابیات عاشقانه به 

 زبان عربی
 کاشان

موزه متروپلیتن/ 
66.95.5 

(URL: 4) 

 ق616
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ضربت :  ن است با این مضمونرباعی از سنایی شاعر قر

ای کز کو دل آزاده //گردون دون آزادگان را خسته کرد

در عنا تا کی توان بودن به امید  //تیغ او مجروح نیست

 .هر کسی را صابری ایوب و عمر نوح نیست //بهی

یک نقش مرد در وسط  (3)در جدول  (29)اثر شماره 

ف که نشسته و همچنین چهار نقش زن که در دو طر

اند. چندین پرنده که تعدادی روی نقش مرد ایستاده

اند و برخی در حال پرواز هستند. یک زمین نشسته

نقش که شبیه سگ است در پایین کاشی کشیده 

است. دو نقش همای هم بالای سر این مرد که به شده

رسد پادشاه و یا صاحب منصبی باشد، قرار نظر می

های ایرانی سطورههما جایگاه مهمی در ا اند.گرفته

اش دارد و معروف است که به سعادت و کامرانی سایه

بر سر هر کس بیفتد خواهد رسید به همین دلیل به 

 ی این کاشی به. کتیبهاستمرغ سعادت معروف شده

باشد. اما برخی خوانا نمی دیدگی کاملاًدلیل آسیب

چند دراز است بیابان بلا //   ابیات آن چنین است: هر

ای از طرب   -م به پای عشق گامی هم نیست دیدی

-بینی// و زدیده به جز خون فشان میهجر چشان می

و عباراتی با مضامین هجر و دوری، عشق و  -بینی

 شوق محبوب و ... در آن نمایان است. 

نیمی از یک کاشی  (3)در جدول  (30)اثر شماره 

ای است که نقش انسان در آن نمایان است. به ستاره

ها ایستاده هستند زیرا با رسد که این پیکرهمی نظر

وجود اینکه این اثر نیمی از کاشی است اما بخش 

ای که ها مشخص هستند. کتیبهبزرگی از پیکره

اند ابیاتی عارفانه ی این کاشی با آن تزیین شدهحاشیه

ی آن به فارسی به زبان عربی است. این ابیات و ترجمه

 باشد: بدین شرح می

همم لا منتهى لکبارها ... وهمته الصغرى أجل من له 

 الدهر

برای او هیچ انتها و حد و مرزی برای صعود به بالاترین 

 نقطه نیست// تا ابد او جاودان خواهد ماند

له راحة لو أن معشار جودها ... على البر صار البر أندى 

 من البحر

 اگر خیر او پیش بیاید، برای او سراسر آرامش است//  

 گیردر تقوا و عدالت که از دریا سرچشمه مید

ولو أن خلق الله فی مسک فارس ... وبارزه کان الخلی 

 من العمر

عیسی معروف به ابودلف عجلی بنشاعر این ابیات قاسم

گذشته به سال  بن ادریس بن معلق عجلی کرجی در

ی در بغداد از فرماندهان نظامی برجسته 226یا  225

ون عباسی و از شاعران عرب زبان معتصم عباسی و مام

لیفاتی نیز در این زمینه دارد. وی أاست که ت

ی ساست و داستان او با افشین در تاریخ سرسلسله

 )نعیمی، مسعودی بسیار معروف است 7لاطین بنودلف

-(. با کنار هم قرار دادن این نقوش و کتیبه37: 1385

 توان به این نتیجه دست یافت که آثار کاشیها می

ها رباعیات و ی تزیینی آندارای نقوش انسانی، کتیبه

باشد. این ابیات گاه از اشعار عاشقانه و عارفانه می

شاعرانی چون سنایی و یا از عارفانی چون 

ابوسعیدابوالخیر و در بعضی موارد هم از شاعری 

باشند. با کار مینامشخص و یا خود هنرمند کاشی

ین جدول، که از توجه به بررسی انجام شده در ا

باشند، هایی از کاشان میامامزاده جعفر دامغان و نمونه

ها از های این کاشیی کتیبهمشاهده شد که در همه

 است.ابیات عاشقانه و عارفانه استفاده شده

 گیرینتیجه

های قبل از مغول و فام دورههای آثار زرینکتیبه

کی آیات توان به دو بخش تقسیم کرد؛ یایلخانان را می

مذهبی. در پژوهش حاضر که قرآن و دیگری اشعار غیر

فام دوران های زرینهای کاشیبه بررسی کتیبه

بندی کلی برای این پردازد یک تقسیمایلخانی می

-ها بر اساس نقوش در نظر گرفته شد؛ کاشیکاشی

تمامی  هایی با نقوش گیاهی، حیوانی و انسانی. تقریباً

ی ا نقوش گیاهی در کتیبهفام بهای زرینکاشی

است. آیات ها از آیات قرآن استفاده شدهای آنحاشیه

ها آیات محدودی هستند و بیشتر از قرآن روی کاشی

است. با دقت در های حمد و توحید استفاده شدهسوره

 ها که به یگانگی خداوند ها و تفسیر آنآیات این سوره



  

 

30 
م

طالعه رابطه
صویر

ن و ت
ی مت

 
ی

در کاش
ی 

ها

ن
زری

فام دوره
ی

ی ایلخان
 

  
خواهد را میپردازد و از او راه راست و حمد او می

-اند. به نظر مینقوش هم در همین راستا طراحی شده

ها به صورت رسد هنرمند مسلمان با این مضمون

انتزاعی، این نقوش را آفریده است، نقوشی که به شکل 

دهند. در برخی جهت هستند و راه راست را نشان می

های معروف به الکرسی، سورههای کاشی از آیهکتیبه

 ر کوتاه از قرآن که پس از بسم ا...چهار قل )چها

شوند، آغاز می قلی الرحمن الرحیم( که با کلمه

توان نتیجه گرفت است؛ از این رو میاستفاده شده

ها برای نصب در ها با این مضموناستفاده از این سوره

ها مربوط است. بخش دوم کاشیشدهبناها استفاده می

ها در این کاشی به نقوش حیوانات است. حیواناتی که

اند همگی جزو صور فلکی هستند که از آن نقش شده

و  توان به خرس بزرگ و کوچک، خرگوشجمله می

ی این آثار از اشعار در همه شیر اشاره کرد. تقریباً

هایی مثل حماسی شاهنامه و از ابیات آغازین بخش

است. رستم و اسفندیار، رستم و سهراب استفاده شده

جا که توان به این نتیجه رسید که از آنبنابراین، می

است و در اثر فردوسی به نجوم هم تسلط داشته

جاودان خود شاهنامه بعد از ذکر، حمد و سپاس 

خداوند از اصطلاحات نجوم در اشعار خود استفاده 

کار برای مطابقت نقوش است، هنرمند کاشینموده

........ 

است؛ این ردهخود با کتیبه از این ابیات استفاده ک

ثیر أنشانی از اعتقاد آنان به تقدیر و سرنوشت و ت

ی باشد. دستهستارگان در تعین سعد و نحوس آن می

ها مربوط به نقوش انسانی هستند. تعداد سوم کاشی

ها نسبت به سایر نقوش کمتر است. با این کاشی

ها مشاهده شد که های این کاشیبررسی کتیبه

ابیات عاشقانه و عارفانه است و با ها محتوای این کتیبه

رفته هماهنگی دارند. اما این صورت و  کارنقوش به

ظاهر کار است. در واقع در دیدگاه عرفان و تصوف 

است از هنرمند مسلمان که احتمالا عارف مسلک بوده

ظاهر این آثار و از خلال عناصری چون عاشق، 

 خواسته عشق حقیقی را بامعشوق، جام و شراب می

عناصر زمینی به تصویر کشد. زیرا از نظر آنان حالات 

عشق حقیقی وصف شدنی نیستند، عارفان و صوفیان 

ها اند. بنابراین، آرایهبا اشارات و ابهام از آن سخن گفته

اند. برده کارهای فراوان در ادبیات خود بهو ابهام

هنرمندان عارف مسلک هم به همین شیوه در هنر 

اند ولی مرادشان ظاهر استفاده کردهخود از صورت و 

توان به این بنابراین، میعشق و محبوب حقیقی است. 

های های کاشینتیجه رسید که بین نقوش و کتیبه

 است.فام ایلخانی ارتباط و هماهنگی برقرار بودهزرین
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Abstract 

Masjed-e Jame of Varzana has a very important status due to the existence of its many tiling 

decorations from the Timurid period in different parts of the building. Including the tiling ornaments 

of this building, we can mention the entrance facades, the south porch, the decorations under the arch 

between the south porch and the dome chamber, the pulpit and mihrab. among which, its Mosaic Tile 

(Mo’araq) mihrab, due to reasons such as the lack of research in relation to the structure (general 

shape), designs, motifs, the lack of reading inscriptions (apart from mentioning the date of its 

construction) and also the lack of adequate and appropriate visual documentation, has It is very 

important. Therefore, the aims of this article are to identify and describe the decorative characteristics 

of the tile mihrab, as well as the Analysis - Comparative Study of the structure (general shape) of its 

motifs and inscriptions. Therefore, to achieve these Objectives, the questions of this research are as 

follows: What decorative characteristics can be listed for the tile mihrab of the mosque? And what are 

its comparable examples in terms of structure, motifs and inscriptions in other tiling decorations of the 

Timurid era? The research methodology is based on date gathering through field research and 

documentary resources. It uses an descriptive-analytical approach to analyze the data obtained from 

the case studies. The results of this research show that the mihrab has structural features, including; 

The rectangular frame, an vault with a pointed arch, two pendentive and the without Column can be 

mentioned. The Thuluth inscription with long and elongated vertical elongations, using the phrase 

"Fasikfikhom Allah wa Hu al-Sami al-Aleem", the decorative form of the phrase "Fasikfikhom Allah 

wa Hu al-Sami al-Aleem", which consists of connecting curved and arched lines and creating a 

mihrab-like form, are among the features of the inscriptions used in the mihrab. The use of simple 

multi-petaled flowers with round petals (Khataei), The use of multiple narrow and wide borders, such 

as Khattai motifs, that are repeated periodically, the use of motifs such as intervening frame-like 

forms, the border with a frame-like unit, the border consisting of geometric motifs combined with 

plant motifs, etc. One of the distinctive features of the mihrab is the motifs, similar examples of which 

can be found in other mihrabs and other tiling ornaments of the Timurid era. 

Keywords: Masjed-e Jame of Varzana, Tile Mihrab, Mihrab Structure, Plant and Geometric Motifs, 

Inscriptions. 
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 پژوهشی              -مقاله علمی
محراب کاشی  ینییهای تزویژگیساختار و تطبیقی  –ی تحلیلیمطالعه 

 مسجد جامع ورزنه
  1 زهرا راشدنیا

 2 )نویسنده مسئول( کاخکیاحمد صالحی
شناسی )دوران اسلامی(، دانشکده حفاظت و مرمت، دانشگاه هنر اصفهان، باستان ، گروهدکتری آموختهدانش 1

 .اصفهان، ایران

 .هان، اصفهان، ایرانشناسی، دانشکده حفاظت و مرمت، دانشگاه هنر اصفگروه باستان ،استاد 2
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 چکیده
های مختلف بنا، درخور تیموری در بخش یهاز دور کاری متعددینات کاشییدلیل داشتن تزه رزنه بو جامعد مسج

 طاق مابین ایوان ینات زیریتز، نوبیج کاری این بنا، به سردر ورودی، ایوانهای کاشیجمله آرایه توجه است. از

 به دلایلی همچوناشی معرق آن، میان، محراب ک این در .توان اشاره نمودمی، منبر و محراب نوبی و گنبدخانهج

یر از غ )به اهکتیبهعدم خوانش و  ها، نقوشرابطه با ساختار )شکل کلی(، طرح پژوهش درخوری در عدم وجود

 بنابرایناهمیت بسیار است.  حائز ،مستندات تصویری کافی و مناسب و همچنین فقدان اشاره به تاریخ ساخت آن(

تطبیقی ساختار -مطالعه تحلیلیهمچنین  ینی محراب کاشی ویهای تزف ویژگیو توصیاین مقاله، شناسایی اهداف 

های این پژوهش چنین است: راستای دستیابی به این اهداف، پرسش . درآن استهای کلی(، نقوش و کتیبه)شکل

ختار، سا از حیثهای قابل قیاس آن توان برای محراب کاشی مسجد برشمرد؟ نمونهینی را مییهای تزچه ویژگی

پایه پژوهشی میدانی  اندوزی برکاری عهد تیموری کدام است؟ روش یافتهینات کاشییها، در سایر تزنقوش و کتیبه

آمده از نمونه دستههای بداده بررسی به حلیلیت -وصیفیوش تر نابع مکتوب صورت گرفته که بهم استناد به و با

دهنده آن است که محراب از نظر ساختاری دارای پژوهش، نشانپردازد. دستاوردهای حاصل از این مطالعاتی می

جود و دار، دو لچکی و عدمتیزهنما با قوسکل، یک طاقش جمله به کادر مستطیلن آ هایی است که ازویژگی

 للها فسیکفیکهم»ت گیری از عباربهرههای عمودی بلند و باریک، کتیبه ثلث با کشیده. توان اشاره نمودمینما ستون

 قوسی و اتصال خطوط منحنیکه از  «لسمیع العلیما هو و للها فسیکفیکهم»ین عبارت یفرم تز، «لعلیما السمیع هوو 

محسوب رفته در محراب  کارهای بههای کتیبهجمله ویژگی از است،تشکیل شده شکل فرم محرابی ایجادکل و ش

مانند های متعدد باریک و پهن کارگیری حاشیهبههای گرد، های ساده چندپَر با گلبرگکاربرد گل .شودمی

 ،مانند مدُاخلهای قابهمانند فرمهایی مایهگیری از نقش، بهرهاندناوب تکرار شدهت های ختایی که بهمایهنقش

جمله  از غیره ویافته  های هندسی که با نقوش گیاهی تلفیقمایهحاشیه متشکل از نقش ،قابیحاشیه با واگیره قاب

کاری های کاشیها و سایر آرایههای مشابه آن در دیگر محرابهای شاخص نقوش محراب است که نمونهویژگی

 .شودعصر تیموری نیز یافت می

 .هاساختار محراب، نقوش گیاهی و هندسی، کتیبه محراب کاشی، مسجد جامع ورزنه، های کلیدی:واژه
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  مقدمه

لیل د ان، بهواقع در شرق اصفه «مسجد جامع ورزنه»

های مختلف کاری گوناگون در قسمتینات کاشییتز

ینات زیر طاق یجنوبی، تزسردر ورودی، ایوانمانند 

توجه قابل غیرهنوبی و گنبدخانه، منبر و ج مابین ایوان

فاقد رقم هنرمند و بانی، اما  ،است. محراب مسجد

به  . محراب مذکورستهـ.ق ا 847دارای تاریخ ساخت 

 هایپژوهشمطالعات و  عدم وجود قبیل:دلایلی از 

 نقوش و هاساختار )شکل کلی(، طرحمحققان در مورد 

یر از اشاره به غ های آن )بهکتیبهمحراب، عدم خوانش 

های دارای عمق جزء محدود محراب، تاریخ ساخت آن(

مستندات تصویری کافی و  و نیز نبود تیموری یهدور

لذا اهمیت است. حائز  ،هاجهت معرفی آن مناسب در

جهت  ، تلاشی دراساس دلایل مذکور بر پژوهش حاضر

مسجد »محراب کاشی  ینییهای تزویژگیمعرفی 

تطبیقی محراب  -و نیز شناسایی تحلیلی «جامع ورزنه

ها، نقوش و از لحاظ ساختار )شکل کلی(، طرح

درصدد  رو،بنابراین پژوهش پیش .است هاکتیبه

های ست: چه ویژگیها اپاسخگویی به این پرسش

توان برای محراب کاشی مسجد برشمرد؟ ینی را مییتز

های قابل قیاس آن از حیث ساختار، نقوش و نمونه

عهد تیموری کدام  هایکاریها در سایر کاشیکتیبه

ای برای ، شاید مقدمهحاضرمقاله  جهت بدیناست؟ 

مار آید که ش بهکاشی شناخت بیشتر این محراب 

لحاظ ساختار )شکل کلی(، طرح، نقش و  از ،کمبود آن

کتیبه، بر اهمیت و ضرورت پرداختن به این موضوع 

 نماید. تأکید می

 پیشینه پژوهش

ویژه محراب نفیس به، «مسجد جامع ورزنه» در زمینه

ینی، پژوهشی یهای تزحیث ویژگی کاشیِ آن از

توصیفی  یدر بیشتر کتب و مقالات، بیان .مشاهده نشد

وجود ینات مسجد و محراب آن یمورد تزو کلی در 

ورت پراکنده ص ها، تصاویری بهو در برخی نمونه دارد

است. آنتونی هت، از نخستین افرادی بود که این آمده

ای با عنوان؛ مسجد را مورد توجه قرار داد. وی در مقاله
«Recent Discoveries in Iran, 1969–70: A 

Major Islamic Monument» (1971)،  منتشر

، به معرفی و مطالعه اجمالی، چند شده در نشریه ایران

( مربوط به هـ.ق 1348-49های بنای جدید )در سال

های اصفهان، سمنان و یزد اسلامی در استان یهدور

مسجد »های مورد بررسی پردازد. یکی از نمونهمی

کیلومتری  100و مناره آن در  «جامع ورزنه

بر منبر کاشی  علاوه شرق اصفهان است. ویجنوب

رفته  کارکاری معرق بهینات کاشییایر تزس مسجد، به

های مختلف این مسجد از قبیل محراب، در بخش

ایوان قبله و سردر ورودی، اشاره گذرایی دارد. 

سردر  همچنین اطلاعاتی در مورد محتوای کتیبه

ورودی شامل نام بانی، معمار، کاتب، ناظر و تاریخ 

رغم کوتاه و دهد. این مقاله، علیمیساخت ارائه 

اول و قابل استناد در  همختصر بودن، جزء منابع دست

 به «مسجد جامع ورزنه»کاری ینات کاشییمورد تز

وی همچنین در کتابی مشترک با هاروو آید. مار میش

« Iran 2, Islamic Architecture»با عنوان 

ن را با های مختلف ایراتعدادی از آثار دوره ،(1978)

مسجد »اند که ارائه تصاویر و توضیحاتی مختصر آورده

رود. می مارش بهها از جمله این نمونه «جامع ورزنه

 یهاصفهان در دور»هنرفر در اثر خود با عنوان 

(، توجه خود را بیشتر به 1355) «جانشینان تیمور

مسجد »های مختلف رفته در دوره ارکهی بهاکتیبه

است. لازم به ذکر است که طوف نمودهمع« جامع ورزنه

ی سردر ورودی هاوی تنها به معرفی و خوانش کتیبه

جنوبی مسجد پرداخته و ذکری از سایر مسجد و ایوان

های موجود بر روی منبر و نیز محراب مسجد به کتیبه

است. ویلبر و گلمبک در کتابی تحت میان نیاورده

(، 1374) «انمعماری تیموری در ایران و تور»عنوان 

های فضای پس از شرح مختصری در مورد ویژگی

رفته در آن از جمله  ارکینات بهیمعماری مسجد، به تز

ینات یاند. نگارندگان کتاب تزکاری اشاره نمودهکاشی

های مختلف بنا را کاری مورد استفاده در بخشکاشی

ای مختصر به گونه اند و در خلال آن، بهمعرفی کرده

های مورد استفاده در نقوش و کتیبه ها،طرح

اند. اوکین در مقاله های مسجد پرداختهکاریکاشی

ترجمه (، 1381) «کاری شده ایرانمنبرهای کاشی»

بر شرح مختصری از معماری  علاوهشده در نشریه اثر، 
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های مورد کاری، به کاشی«مسجد جامع ورزنه»

آن  هایهای مختلف مسجد و کتیبهاستفاده در بخش

کند. تمرکز اصلی ایشان بر روی نقوش، اشاره می

 ارکهای بههای اجرایی و رنگها، تکنیکخوانش کتیبه

مسجد »، «مسجد جامع ورزنه»رفته در پنج منبر 

اشکذر بُندرآباد سطان  یمجموعه»، «خضرشاه یزد

مسجد جامع »و  «مسجد میدان کاشان»، «یزد

 یهن دورمعماری ایرا»است. در کتاب  «کوهپایه

(، اثر محمد یوسف کیانی؛ دو مقاله با 1387) «اسلامی

از ویلبر « معماران، استادکاران دوران اسلامی»عنوان 

( موجود است که فهرستی از 1387( و ذکاء )1387)

های مختلف را، با آوردن نام معماران و هنرمندان دوره

اند. ها، ذکر نمودهنام بناهای تاریخی و تاریخ ساخت آن

بخشی از فهرست ارائه شده توسط پژوهشگران فوق، 

دیگر از  در مورد هنرمندان تیموری است. تعدادی

 A» در کتاب از قبیل: کرسول پژوهشگران

Bibliography of the Architecture, Arts, and 

Crafts of Islam» (1961شایسته ،)در مقالاتی با  فر

لی در های اسلامی تجلی کلمه عکتیبه»های عنوان

بررسی محتوایی »(، 1380« )ین معمارییتز

(، 1381« )های مذهبی تیموریان و صفویانکتیبه

« اصفهان های ابنیهتجلی نام علی )ع( در کتیبه»

که به ترتیب در نشریات کتاب ماه هنر، علوم  ،(1386)

در کتاب  اوکیناند، انسانی و کتاب ماه هنر چاپ شده

(، حاجی 1386)« معماری تیموری در خراسان»

گنجنامه، فرهنگ آثار »در کتاب قاسمی و همکاران 

و  (1389) «معماری اسلامی ایران )مساجد جامع(

نام بانی، کاتب، معمار، تاریخ آثار خویش، در  غیره

غیره های اجرایی، مرمت و ساخت، تکنیک

ها به صورت گذرا و کوتاه مطالبی را ارائه کاریکاشی

دهد که جام شده نشان میاند. مطالعات اننموده

، «مسجد جامع ورزنه»رغم اهمیت محراب کاشی علی

ها، نقوش هنوز تحقیق مستقلی در مورد ساختار، طرح

است که بر ضرورت های آن صورت نگرفتهو کتیبه

 نماید.  پرداختن به این موضوع تأکید می

 روش پژوهش

  رو با منابع تاریخی وبا توجه به اینکه در مقاله پیش

ها  ینات وابسته به آنیهمچنین بناهای تاریخی و تز

رو برای رسیدن به )کاشی( سروکار داریم، از این 

نتایج، نیاز به ابزار تفسیر داریم. بنابراین روش تحقیق 

پژوهش حاضر ماهیت کیفی دارد و طی آن به شیوه 

توصیفی و تحلیلی به بررسی نمونه مطالعاتی پرداخته 

 ها، بهاندوزی اطلاعات و دادهتهروش یافاست. شده

بر مشاهدات عینی )میدانی( اسنادی و مبتنی یهیوش

کاری آن، های کاشیشامل بازدید از مسجد و آرایه

ها با انواع عکاسی و تهیه طرح خطی برخی نمونه

بر  افزارها است. جامعه آماری این پژوهش را، علاوهنرم

 یهکاشی دورهای ، سایر محراب«مسجد جامع ورزنه»

مسجد گوهرشاد »های تیموری از جمله محراب

مدرسه »، «امیرچخماق یزدجامع مسجد »، «مشهد

 ،«خلیفه خفرشیخ یبقعه»، «خواف غیاثیه خرگرد

ینات یکوهپایه اصفهان و نیز سایر تز «مسجد معصوم»

 میان این گیرد. دربر می مذکور در یهکاری دورکاشی

مسجد »نه یعنی محراب با روشی هدفمند، یک نمو

رو  این برای بررسی گزینش شد. از «جامع ورزنه

ساختار اند و سپس به معرفی ها ارائه شدهنخست یافته

مسجد و مطالعه محراب کاشی  ینییهای تزو ویژگی

پرداخته های مشابه با دیگر نمونه ،تطبیقی آن-تحلیلی

 است. شده

 مبانی نظری پژوهش

 مسجد جامع ورزنه

درجه  32در موقعیت جغرافیایی  «جامع ورزنه مسجد»

درجه و  52ثانیه عرض شمالی و در  48دقیقه و  25و 

ثانیه طول شرقی، در بخش مرکزی  38دقیقه و  39

رقی ش کیلومتری جنوب 105شهرستان ورزنه، در 

مسجد دارای صحنی  1است.شهر اصفهان واقع شده

ربی هایی در دو جانب شرقی و غشکل، با رواقمربع

است، ایوانی مرتفع در ضلع شمالی و ایوان و شبستانی 

در جنوب دارد و نیز گنبدی بر فراز شبستان جنوبی 

. (الف -1 تصویر( )9: 1355قرار دارد )هنرفر، 

کل، با ارتفاعی حدود ش ایای استوانههمچنین مناره

ضلعی بلند متصل به بیست متر، با یک پایه هشت

موجود  هـ.ق قرن ششم مسجد، مربوط به نیمه اول
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(. بنای فعلی ب -1 تصویر)( Hutt, 1971: 160) است

مسجد، طبق کتیبه کاشی معرق سردر ورودی، از آثار 

، «محمود بن مظفر»توسط  «شاهرخ تیموری»عصر 

     هـ.ق 848، به تاریخ «عماد ورزنه»ملقب به 
 یهد( و نیز الحاقاتی از دور-ج -1است )تصویر ساخته

(. این مسجد به 9-18: 1355)هنرفر،  صفوی دارد

، با عنوان 20/10/1355در تاریخ  ،1311شماره ثبت 

در فهرست آثار ملی ایران به ثبت « مسجد ورزنه»

  (.76 :1384 ،رودیطاست )پازوکیرسیده

 

 

 

 

 

 

 

 

منبع:  .«رزنهو جامعد مسج»الف( پلان طبقه همکف  -1تصویر 

رهنگی استان اصفهان( ب( مناره مسجد )آرشیو اداره کل میراث ف

 در مرکز کتیبه سردرعسلی رنگ  به «تیموری شاهرخ»ج( نام 

 ورودی مسجد د( تاریخ ساخت مسجد موجود در کتیبه سردر

 (گان)نگارندمنبع:  .ورودی

کااری  یناا  کاشای  یمعرفی و شرح اجماالی تز 

 تیموری در مسجد جامع ورزنه  یهمتعلق به دور

های مختلف رفته در بخش ارکاری بهکینات کاشییتز

بر؛ سردر ورودی  کلی مشتمل است طور مسجد، به

مالی ش (، شُباک هشتی موجود در ایوانالف -2 تصویر)

، (ج -2 تصویرمالی )ش (، ایوانب -2 تصویر)

نوبی ج (، ایواند-2 تصویرهای طبقه دوم )پناهجان

 ایوانطاق مابین  ینات زیری(، تزه -2 تصویر)قبله( )

(، ز -2 تصویر(، منبر )و -2 تصویرنوبی و گنبدخانه )ج

( ب-الف -3( و نیز محراب )تصویر ح -2 تصویرگنبد )

مانده در مسجد،  جای های براست. بر اساس کتیبه

تیموری، صفویه و  ها متعلق به ادوارکاریکاشی

های های از عصر حاضر است. کاشیهمچنین بازسازی

با انواع نقوش هندسی،  های مختلف مسجدبخش

های معرق، معرق در تلفیق ها با تکنیکگیاهی و کتیبه

کاشی معرق تخت/ مسطح و برجسته )دو ، پرانبا لعاب

-های متنوعی همچون فیروزهنگا رو معقلی ب (سطحی

 بادمجانی به و ای، لاجوردی، سفید، سیاه، حنایی، سبز

ای مبن که ذکر گردید بر اند. چنانآمده در جراا

کاری ینات کاشییهای موجود در مسجد، تزکتیبه

طاق  ینات زیرینوبی )قبله(، تزج ورودی، ایوان سردر

نوبی و گنبدخانه، منبر، گنبد و ج مابین ایوان

 تیموری است.  یههمچنین محراب مربوط به دور

 محراب مسجد جامع ورزنه

کاری ینات کاشیئکه ذکر شد بخشی از تز چنان

گردد. در جبهه جنوبی ب نیز میمسجد شامل محرا

متر  2گنبدخانه مسجد، محرابی به ابعاد تقریبیِ 

متر عمق قرار دارد سانتی 50متر ارتفاع و  4عرض، 

(. این محراب از نظر شکل ظاهری الف -3 تصویر)

های از فضای درونی سالم باقی مانده و بخش تقریباً

 نمای آن دچار آسیب بوده که مورد مرمت قرارطاق

حاظ تکنیک ل (. محراب بهب -3 تصویراست )گرفته

پران با معرق در تلفیق با لعابیا اجرا، با کاشی معرق و 

ای، لاجوردی، سفید، حنایی، های فیروزهرنگ

ها و نقوش گیاهی و تیره با انواع طرح بادمجانی و سبز

چه بر  (. آند-ج -3است )تصویر شده جرااهندسی 

ای حاوی افزاید، وجود کتیبهارزش تاریخی محراب می

تاریخ ساخت محراب است که در انتهای کتیبه اصلی 

-5 تصویردورتادور محراب، به قلم ثلث موجود است )

(. این محراب فاقد رقم هنرمند سازنده، نام کاتب و د

  بانی است.
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های کاشی طبقه پناهمالی د( جانش مالی ج( ایوانش ک هشتی موجود در ایوانالف( سردر ورودی ب( شُبا «رزنهو جامعد مسج» -2تصویر 

 (گان)نگارندمنبع:  .گنبدح(  منبرز( نوبی و گنبدخانه ج طاق مابین ایوان ینات زیریتزو( جنوبی )قبله( ایوانهـ( دوم 

(الف (ب  (ج  (د   

(و (ز  (ح   هـِ( 

(الف (ب  (د ج(   

بندی لعاب با ( کاربرد رنگد-نمای محراب قبل از مرمت جی طاقب( نمایی از فضای درون «رزنهو جامعد مسج»الف( نمایی از محراب  -3تصویر 

(گان)نگارندمنبع:  .های متفاوت در محرابرنگ  
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 ساختار محراب

کل، دارای عمق و ش محراب به صورت مستطیل

متشکل از اجزایی از قبیل؛ یک حاشیه پهن اصلی 

دار، دو نما با قوس تیزهدار دورتادور، یک طاقکتیبه

دار و نیز مرتفع کتیبه لچکی، یک پیشانی تقریباً

های که در چندین حاشیه پهن و باریک است، ویژگی

تیموری دیده  یهدور 2های دارای عمقِاغلب محراب

 (.ب-الف -4شود )تصویر می

توصیف ساختار محراب مساجد جاامع ورزناه و    

های تطبیقی آن  با سایر محراب–مطالعه تحلیلی

 تیموری یهکاشی دور

شکل کلی محراب  گونه که ذکر شد، فرم/ همان

یکی از  که شکل است مذکور، کادری مستطیل

تیموری  یهدور هایهای ساختاری محرابویژگی

به  . این مشخصه(الف -4 تصویر)شود محسوب می

 -4 تصویر) کوهپایه «مسجد معصوم»محراب  استثنای

مسجد » های عصر مذکور ماننددر سایر محراب ،(ز

جامع مسجد »(، ج -4 تصویرمشهد ) «گوهرشاد

مدرسه »(، مسجد د -4 تصویریزد )« امیرچخماق

 یهبقع» و (ه -4 تصویر)خواف  رگردخ «غیاثیه

 «پارس شیراز یهموز»محفوظ در  «خلیفه خفرشیخ

البته قابل ذکر است  (.و -4 تصویر) استقابل مشاهده

 «مسجد معصوم»که بنابر بازدید نگارندگان از محراب 

لیل قرار گرفتن بخش د (، بهز -4 تصویرکوهپایه )

ای فوقانی و دیوارهای جانبی محراب مذکور در زیر لایه

های کوفی توجه به ناقص بودن کتیبه با ،و نیزاز گچ 

از  این محراب پیش بنایی در قسمت پایینی آن، ظاهراً

تر از اکنون بوده و با این ن، دارای فرمی متفاوتای

 رسد که دارای کادری مستطیلظر مین اوصاف، به

 است. کل بودهش

ساختار محراب مورد مطالعه از نظر اجزای 

دار، نما با قوس تیزهل یک طاقدهنده آن شامتشکیل

است.  نما )پیلک(دو لچکی و عدم وجود ستون

های کاشی های مشترکی که در تمامی محرابویژگی

 -4 )تصویر دیدتوان عهد تیموریان می دارای عمقِ

دار دورتادور (. از لحاظ حاشیه اصلی پهن کتیبهز-الف

 «مسجد گوهرشاد»های با حاشیه محراب ،محراب

قابل قیاس است  «خلیفه خفرشیخ یهبقع»و مشهد 

دار تقریبا مرتفع (. پیشانی کتیبهو ،ج ،الف -4)تصاویر 

با  «ورزنهجامع مسجد »نمای محراب بالای طاق

قابل تطبیق  «خلیفه خفرشیخ یهبقع»پیشانی محراب 

کل ش به صورت قابی مستطیل ،است. در هر دو محراب

حاطه گردیده و با افقی است که با سه نوار باریک ا

 -4است )تصاویر حاشیه گیاهی کنارشان تفکیک شده

   (.و ،الف
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 هاینما در محرابنمایی با دو لچکی و فاقد ستونساختار یک طاق -4تصویر 

 مسجد جامع»ب( طرح خطی و تصویر -الف .تیموری یهدورکاشی دارای عمق 

 .یزد «امیرچخماقمسجد جامع »( د .مشهد« گوهرشاد مسجد»( ج .«ورزنه

 شیخ یهبقع»( و .خواف رگردخ «غیاثیه یهمدرس»مسجد ( محراب موجود در هـ

منبع:  .کوهپایه «مسجد معصوم»( ز .پارس شیراز یهدر موزمحفوظ  «خلیفه خفر
 )نگارندگان(
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 ینا  محراب    یتز

ینات محراب شامل نقوش گیاهی )نقوش اسلیمی و یتز

ود خ اجزای ختایی( که بیشتر سطوح محراب را به

ها است اختصاص داده، هندسی )نقوش ساده( و کتیبه

 .شودها پرداخته میبه معرفی آن ادامهدر  که

های محراب و مطالعه معرفی و توصیف کتیبه

ها و سایر ها با محرابتطبیقی آن-تحلیلی

 تیموری  یهکاری دورینا  کاشییتز

 2ینی )یکتیبه به خط کوفی تز 7این محراب دارای 

ای ساده و یا زمینهمورد( در پس 5مورد( و قلم ثلث )

های اسلیمی و عناصر ختایی مایهمزین شده با نقش

     به صورتها کتیبه است. غنچه( و )گل، برگ

شده و یا بدون اعِراب، با تکنیک معرق و  گذاریاعِراب

است کاری شدهپران کاشییا معرق در تلفیق با لعاب

قرار است: در  این ها از(. متن آنالف -5 تصویر)

ای معرق در محراب، کتیبهحاشیه اصلی دورتادور 

ده در ش گذاریپران، به قلم ثلثِ اعرابتلفیق با لعاب

و همچنین تا  40تا  37ای ساده حاوی آیه زمینهپس

 آل»  یهسور( یَها یل جعلا بر )قال 41های آیه نیمه

 لرحمنا للها بسم»قرار دارد. کتیبه بدون  «عمران

« تعالیو  بارکت للها قال»است ولی با عبارت « رحیمال

است. در انتهای این کتیبه تاریخ ساخت شروع شده

ن ربعیا بعس نهس اریخت یف عظیمال الله صدَق»محراب 

 یه، یعنی همزمان با دور«[ق.هـ 847ثمانمائه ]و 

(. د -5 تصویراست )آمده «شاهرخ تیموری»سلطنت 

دهنده این است که محراب حدود یک این تاریخ نشان

کاری سردر مسجد ینات کاشییاز تز زودتر 3سال

است. کتیبه مزبور همانند بسیاری از ساخته شده

با رنگ سفید بر زمینه  ،تیموری یههای ثلث دورکتیبه

های حروف در این کتیبه با لاجوردی است. چشم

پران و بخشی دیگر با رنگ زمینه، یعنی تکنیک لعاب

ت کتیبه گذاری و علامااست. اعِرابلاجوردی کار شده

ای و تعداد خیلی محدودی، با رنگ نگ فیروزهر به

ها به صورت چهارگوش و سفیدرنگ سفید و نقطه
…… 

 

 د(. -ب -5هستند )تصویر 

 ل شکلمستطیکتیبه پیشانی محراب به صورت قابی 

ای و های فیروزهنگر افقی با سه نوار باریک، به

 لاجوردی آن را با حاشیه گیاهی کنارش تفکیک نموده

 علیه نبیال قال»است. این کتیبه دربردارنده عبارت 

کتیبه نظیر حاشیه  است. «بهر ناجیی لسلام: المصلیا

نگ سفید در زمینه ر اصلی دورتادور محراب، به

برخی  .استینی اجرا شدهئلاجوردی و به خط کوفی تز

به « لام»و « الف»های عمودی این کتیبه مانند کشیده

قسمت فوقانی  است.ختم گردیدهای های سادهاسلیمی

های ساقه انند و بند/م کتیبه مذکور، به نقوش گره

   ای آراسته های حنایی و فیروزهنگر اسلیمی به

این کتیبه از نظر شکل  (.الف -6 تصویراست )شده

نگ ر کل قرار دارد و بهش ظاهری که در قابی مستطیل

 الق»سفید در زمینه لاجوردی و همچنین با عبارت 

با کتیبه سردر  ،شروع شده« لسلاما علیه نبیال

صفاشهر  «سلطان ابراهیم زاده شهداء/امام»شبستان 

مصطفوی، تیموری ) یهدورمنسوب به  استان فارس

 (184 :1397 ،کاخکیزاده و صالحی؛ ابراهیم7: 1343

همچنین کتیبه سرستون سمت و ( ج -6 تصویر)

 4 «اصفهانمسجد جامع »لشتاء سردر بیتراست 

  ( قابل قیاس است.ب -6 تصویر)

 

 

 

 

 

 

 

های رنگی( در محراب ها )بخشجانمایی کتیبهالف(  -5ر تصوی

دورتادور  هاییاتی از کتیبهیجز د(، ج، ب« ورزنه جامع مسجد»

 منبع: )نگارندگان( .محراب
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های کاریالبته قابل ذکر است که این عبارت در کاشی

مصداق آن را در  و رفته ارکبه نیزایلخانی  یهدور

 ل شکلاصفهان، در قابی مستطی «زاده جعفرامام»

این در  بر (. علاوهد -6 تصویرمشاهده کرد ) توانمی

(، همانند بسیاری از ج ،الف -6ویر اهر دو کتیبه )تص

کید بر کشیدگی حروفی أهای ثلث تیموریان، تکتیبه

. بلند، کشیده و توان دیدرا می« لام»و « الف»مانند 

های باریک بودن حروف عمودی، یکی از ویژگی

  تیموری محسوب  یههای ثلث دورشاخص کتیبه

های (. از جمله نمونه153: 1386گردد )اوکین، می

  با تأکید بر  ،های ثلث تیموریانکتیبه شاخصِ

کتیبه توان به می ،های عمودی بلند و باریککشیده

مسجد جامع » شرقی رودیو کاشی معرق ایوان سردر

 ( ,1997Pickett :151)( قهـ. 819)تاریخ  «یزد

مسجد جامع »کتیبه سردر ورودی الف(،  -7 تصویر)

: 1354)افشار،  قهـ. 841یزد به تاریخ « امیرچخماق

بقعه/ »، کتیبه فضای درونی (ب -7 تصویر)( 162

و  قهـ. 848های منسوب به سال« ولیخانقاه شاه 

، کتیبه (ج -7 تصویر)( 414-417ان: )هم قهـ. 889

تفت منصوب در « ولیبقعه/ خانقاه شاه »مربوط به 

 قهـ. 876ی ملی ایران مورخ بخش اسلامی موزه

، کتیبه کاشی حاشیه (د -7 تصویر)( 587 :)همان

ی مجموعه»بالای محراب سنگی مسجدِ  قوس طاق

 قهـ. 893بیداخوید تفت به تاریخ « علی بنیمان شیخ

، کتیبه سردر (ه -7 تصویر)( 264-265 :مان)ه

 قهـ. 879میبد به تاریخ « مسجد جامع بفروئیه»

کتیبه ، (و -7 تصویر) (514: 1374)ویلبر و گلمبک، 

 848) رگرد خوافخ «مدرسه غیاثیه»ورودی  سردر

، کتیبه (ز -7 تصویر) ( ,1976O'Kane :79)( قهـ.

ایوان  لعاب بدونقطعات دار و تلفیقی کاشی لعاب

( قهـ. 848) «یتایباد ابوبکر الدینزینی هبقع»

(Ibid, 1979: 87) (ح -7 تصویر)الشتاء ، سردر بیت

 )رفیعی( قهـ. 851صفهان )ا «مسجد جامع»

، کتیبه (ط -7 تصویر) (532: 1352هرآبادی، م

استان  «فرخلیفه خَشیخ یهبقع»پیشانی محراب 

طفوی، )مص 5 قهـ. 854منسوب به تاریخ فارس 

 .(ی -7 تصویر) اشاره نمود غیره و( 361: 1343

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

و کتیبهِ ثلث بلند و « لسلاما لیهع لنبیل اقا»عبارت  -6ر تصوی

( ب .«رزنهو امعد جمسج» محراب باریک در الف( کتیبه پیشانی

« امعد جمسج»الشتاء سردر بیتکتیبه سرستون سمت راست 

 صفاشهر «زاده شهداءامام»ر شبستان ( کتیبه سردج .صفهانا

 منبع: )نگارندگان( .)ع(اصفهان  «عفرج زادهامام»د(  .استان فارس

لم ثلث ه قنمای محراب دو کتیبه بهای طاقدر لچکی

شود. نگ سفید در زمینه لاجوردی مشاهده میر به

-ها در فضای خالی مابین دو اسلیمی قرار گرفتهکتیبه

پران های حروف با لعابو چشماند و با تکنیک معرق 

لچکی حاوی  است. کتیبه دست راستِدرآمده اجرا به

( الف-8 تصویر)« للها لیع وکلتت لباقیا للها هو»عبارت 

 لیع توکلی»چپ دربردارنده عبارت  سمتو کتیبه 

است ورت قرینه دو مرتبه تکرار شدهص که به« القیخ

یک کتیبه این دو کتیبه،  بر (. علاوهب -8 تصویر)

 ده، در فضای ش گذاریاعراب کوچک معرقِ سفید رنگِ
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نیز موجود است  «اللهیا »عبارت  مابین دو لچکی، با

شکلِ کتیبه مزبور در درون قابی بیضی (.ج -8 تصویر)

ای قرار دارد و در قسمت پایین کتیبه با یک فیروزه

 است.اسلیمی مزین شدهنیم

کل ش رویی محراب، قابی مستطیلهوبدر دیوار ر

بر دو کتیبه موجود است، در قسمت بالایی این مشتمل

لم ثلث ق ای بهکل کتیبهش قاب، در کادری مستطیل

 علی الله رسول محمد ]کذا[ لله لاا له الا»حاوی عبارت 

-قرار دارد. این کتیبه نیز مانند سایر کتیبه «ا[لله] ولی

نگ سفید در زمینه ر ه شد، بهها دادهای که شرح آن

است. علامات درآمده رااج لاجوردی، با کاشی معرق به

 های حروف بهنگ حنایی و چشمر و اعراب کتیبه، به

(. این عبارت در الف -9 تصویرنگ بادمجانی است )ر

میرعماد/ مسجد »در لوح کاشی  سهقسمت بالای 

و اشکذر « ردجومِمسجد ریگ مَ»، کاشان «سنگ

 نمونه یک موجود است. یزد« ی سلطان شیخدادبقعه»

مورخ سال  در قسمت فوقانی لوح کتیبه کاشی معرقِ

 ، واقع در دیوار ضلع جنوب غربی صحنِقهـ. 867

، (ب -9 تصویر) کاشان «سنگمیرعماد/ مسجد »

 که در بالای  اشکذر« ردجومِمسجد ریگ مَ»دیگری در 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الدینکمال حاجی بن حمودم الدینجمال حاجی»قبر 

 قهـ. 878 به تاریخ «حمودم لدینالالج نب عیسی

رویی صندوقه قبر هاکنون در دیوار روبقرار داشته و هم

همچنین در . (144-145: 1354، افشارنصب است )

، قهـ. 893 مورخ «الدین محمودامین»لوح کاشی قبر 

)همان، دارد نیز وجود  یزد« بقعه سلطان شیخداد»در 

 .(354-355: 2ج 

کل محراب، بخشی ش در قسمت پایین قاب مستطیل

 فسیکفیکهم» حاوی عبارت «بقره»ی هسور 137آیه  از

این کتیبه با اتصال  قرار دارد. 6«لسمیع العلیما هو و للها

کل، تشکیل یک فرم ش خطوطی منحنی و کمانی

 و»و همچنین  «الله»است، کلمه محرابی شکل را داده

طور مستقل در داخل فرم  نیز به «لسمیع العلیما هو

 ب(.-الف -10است )تصویر محرابی شکل اجرا گردیده

ین )اتصال خطوط منحنی و یشواهدی از این فرم تز

کل و تشکیل فرم محرابی(، از عبارت ش قوسی

ینات یدر تز «لسمیع العلیما هو و للها فسیکفیکهم»

 یهدوررزمشاهی تا خوا یهدوربناها و دیگر آثار، از 

است، ولی اوج تیموری در ایران بسیار استفاده شده

نیمه  ،توجه به شواهد موجود استفاده از این عبارت با

مسجد جامع »ب(  .یزد« مسجد جامع»الف(  .تیموری یهدورهای عمودی بلند و باریک در ابنیه کتیبهِ ثلث با کشیده -7تصویر 

تفت منصوب در بخش اسلامی « ولی بقعه/ خانقاه شاه»د( کتیبه  .تفت« ولیبقعه/ خانقاه شاه »ج( کتیبه فضای درونی  .یزد« خماقامیرچ

خرگرد « مدرسه غیاثیه»ز(  .میبد« مسجد جامع بفروئیه»و(  .بیداخوید تفت« علی بنیمان ی شیخمجموعه»هـ( مسجدِ  .ی ملی ایرانموزه

« خلیفهی شیخبقعه»ی( کتیبه پیشانی .اصفهان« مسجد جامع»الشتاء ط( سردر بیت .«ابوبکر تایبادیالدین ی زینقعهب»ح( ایوان  .خواف

 منبع: )نگارندگان( .خفَر استان فارس
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 ظاهراًایلخانی( است.  یهدور) قهـ.اول سده هشتم 

این جمله را برای رفع اختلاف اهل شیعه و تسنن 

کفایت خداوند شنوا و دانا حواله  آورده که همه را به

این فرم (. 280: 1385)سرفراز و آورزمانی،  7دهدمی

(، بریتانیا یموزهقاب سنگی در طراحی در آثار سنگی )

، پیربکران( یهخانه بقعچلّه )اتاق گنبدخانه/بری گچ

(، سکه الدین یزدرکن سید یبقعهنقاشی روی گچ )

اه ایلخانی(، پادش های ابوسعیدعدادی از سکه)ت

 است.به یک شکل کار شده تقریباً غیرهکاری و کاشی

 کاریکاشیینات یتز های آن، درکر نمونهذ در ادامه به

مواردی از این . تیموری پرداخته خواهد شد یهدر دور

لوح کاشی  سهشکل در ین فرم محرابییبا تز ،آیه

 استمشاهدهیزد قابل «مسجد جامع» مربوط به

از کاشی معرق در  نماییمحراب. (هـ  ج -10)تصویر 

نشین طبقه بالای سمت چپ گنبدخانه در دیوار شاه

شبستان نمونه دیگری در ، (ج -10 تصویر)مسجد 

و نیز لوحی دیگر از  (د -10 تصویر) مسجد شرقی

نیز موجود در سردر شرقی ورودی مسجد کاشی معرق 

ز نظر خصوص اه ب هااین نمونه .(ه -10)تصویر  است

بندی لعاب کتیبه )رنگ حنایی(، حاشیه اطراف رنگ

های ختایی چندپَر، به کتیبه قاب کتیبه و برخی گل

مطابقت  شباهت دارد و با آن «مسجد جامع ورزنه»

مسجد جامع »نماید. قابل ذکر است که کتیبه می

تر و تر و از بستر شلوغپُرکارتر و ظریف ،«ورزنه

یزد برخوردار  «مسجد جامع» هایتری از نمونهمتراکم

 است.

معرفی و توصیف نقاوش محاراب و مطالعاه    

ساایر   هاا و ها با محاراب تحلیلی تطبیقی آن

  تیموری یهکاری دورینا  کاشییتز

 نقوش محراب را نقوش گیاهی و نقوش هندسی )به

  ورت محدود و در تلفیق با نقوش گیاهی( دربر ص

بر عناصر اهی، مشتملهای گیمایهگیرد. نقشمی

          ،ختایی )گل، برگ و غنچه( و انواع اسلیمی

توجهی را در سهم قابل، اسلیمی، سراسلیمینیم

.............. 

است. این ود اختصاص دادهخ بهمحراب این ینات یتز

ها، حاشیه نما، لچکیدسته از نقوش فضای داخلی طاق

نما، دیوار طاق قوس نما، حاشیه زیراطراف قوس طاق

های پهن و باریک روبرویی محراب و یا در حاشیه

اند. در مواردی نقوش سطوح محراب را پوشش داده

ها های هندسی و یا کتیبهمایهگیاهی در تلفیق با نقش

که اشاره  (. چنانالف -11 تصویراند )رفته کاربه

گردید، حضور نقوش هندسی در این محراب بسیار 

وح محراب را نقوش گیاهی نگ و بیشتر سطرکم

های این محراب، کلیه قسمت است. تقریباًداده پوشش

  با انواع نقوش گیاهی )ختایی و اسلیمی( آراسته 

های ختایی در این محراب، از تنوع مایهاست. نقششده

حوی که مشابه آن را در ن به ،بسیار برخوردار است

ان توکاری عصر تیموری نیز میینات کاشییدیگر تز

  توان به انواع جمله اجزای ختایی می آن یافت. از

پَر، های گرد )سههای ساده چندپَر با گلبرگگل

های تیز، هایی با گلبرگپَر(، گلچهارپَر، پنج پَر، شش

پَر دو های پنجهای گرد و تیز، گلهایی با گلبرگگل

های بلند و نیلوفر با گلبرگ هایسطحی گرد، گل

های های تیز شبیه گلیی با گلبرگهاکشیده، گل

ها، غنچه های باز و بسته، شبهغنچه ای، انواع پروانه

 شکل اشاره نمود. علاوه های بادامیها و برگشبه گل

بر عناصر ختایی، نقوش گیاهی شامل انواع اسلیمی 

دار، نیم ، توسازیخرطوم فیلیاژدری، نظیر ساده، دهان

شود. در پیشانی ها نیز میسربند اسلیمی و سراسلیمی/

    کل حاوی کتیبه دیده ش محراب قابی مستطیل

پهن، از  نسبتاً شود که به موازات آن یک حاشیهمی

. این حاشیه شامل اجزای موجود استنقوش گیاهی 

، غنچه بسته، گل شکل بادامیهای ختایی همانند برگ

های پَری دو سطحی گرد و نیز گلی دیگر با گلبرگپنج

  .(ب -11 تصویر)حنایی است  نگر بهز و گرد تی
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(الف (ب   

منبع:  .محرابج( کتیبه مابین دو لچکی  .چپ محرابکتیبه موجود در لچکی سمت ب(  .کتیبه موجود در لچکی سمت راست محرابالف(  -8تصویر 

 )نگارندگان(

(ج  

 مسجد»ب( لوح کاشی  .«رزنهو جامعد مسج»در الف( محراب « للها ولی علی الله رسول محمد ]کذا[ لله لاا له الا»عبارت  -9ویر تص

 منبع: )نگارندگان( .کاشان« میرعماد

( ج .«رزنهو امعد جمسج»ب( طرح خطی کتیبه  .«رزنهو امعد جمسج»الف(  .«لسمیع العلیما هو و للها فسیکفیکهم»عبارت  -10تصویر 

« جامع مسجد»شبستان شرقی  نمایمحراب( د .یزد« جامع مسجد»نشین طبقه بالای نمای سمت چپ گنبدخانه در دیوار شاهمحراب

 نگارندگان(منبع: ) .یزد« جامع مسجد»سردر ورودی لوح کاشی  (ه  .یزد

(الف (ب  (ج  د 

) 

 ه(

 

(ب (الف   
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های محراب است که با انواع نما از دیگر بخشطاق

فضای داخلی است. در نقوش گیاهی مزین شده

ساقه گیاهی از انواع اسلیمی و  نما، تلفیق بند/طاق

ارد. در این بخش توسط بندهای ختایی وجود د

هایی در فضای زمینه انجام شده بندیاسلیمی، تقسیم

زمینه و فواصل خالی قرار و سپس ساقه ختایی در پس

اجزای ختایی  جمله نقوش اسلیمی و است. ازگرفته

دار، سراسلیمی و اسلیمی توسازی قسمت فوق از

گِرد،  پَرپَر گِرد، گل ششعناصر ختایی همانند گل پنچ

گل نیلوفر بزرگ و کوچک، غنچه، برگ ساده و برگ 

بندی . ترکیب(ج -11 تصویر)توان نام برد را میبادامی 

بندی بسیار شبیه ترکیب ،های این بخشاسلیمی

خانقاه شیخ ابوالقاسم ابراهیم »های سردر اسلیمی

 دربی بقعه»و  (الف -12 تصویر)اصفهان  «نصرآبادی

. در قسمت پایین (ب -12 تصویر) اصفهان است «امام

نیز، نقوش  ل شکلقابی مستطینما، در زمینه طاق

شود. تمام سطح دیوار گیاهی )اسلیمی( مشاهده می

جزء در مرکز آن که قابی  به ،نمارویی طاقهروب

ر دارد مابقی آن با بندهای اسلیمی اقرکل ش مستطیل

ب (. قاه-د -11است )تصویر ها پر شدهو سراسلیمی

نما قرار رویی طاقهکلی که در دیوار روبش مستطیل

دارد شامل دو قسمت است که تمام زمینه بخش 

  های اسلیمی و ختایی پر ساقه پایینی آن با بند/

های اسلیمی مایهاست. اجزای ختایی و نقششده

های دهنده قاب مذکور مشتمل است بر؛ برگتشکیل

های بسته، گل های باز وساده و بادامی شکل، غنچه

های تیز و گرد، برگپَر با گلهای سهپَر گرد، گلسه

اژدری، های ساده، دهانهای نیلوفر، اسلیمیگل

. (الف -13 تصویر)خرطوم فیلی و سراسلیمی است 

ای باریک از نیز حاشیه مزبوردورتادور قاب مستطیلی 

های سفید )گل چهارپَر( و نگر های ختایی بهگل

ناوب تکرار ت ای بادمجانی رنگ، بهینهحنایی در زم

های این مایه. مشابه نقش(ب -13 تصویر)اند شده

و  (ج -13 تصویر) «مسجد جامع یزد»حاشیه را در 

مدرسه غیاثیه »های صحن کاریهمچنین در کاشی

 -13 تصویر) توان ملاحظه نمودنیز می «رگرد خوافخ

 . (د

در این ذکر است که گل چهارپَر موجود  لازم به

کاری بناهای های کاشیفور در آرایهو بهحاشیه، 

ها جمله این نمونه شود. ازتیموری یافت می یهدور

سردر  ،ج(-الف -14)تصویر  «جامع ورزنه مسجد»

اصفهان  «خانقاه شیخ ابوالقاسم ابراهیم نصرآبادی»

 خانه/شربت»بنای موسوم به  ،و(-د -14)تصویر 

مسجد » ،(ز -14 تصویر)نطنز افوشته  «چهارصفه

 «مدرسه دودر» ،ط(-ح -14مشهد )تصویر  «شاه

 رگردخ «مدرسه غیاثیه» ،(ی -14 تصویرمشهد )

 ابوبکر الدیننزی یهبقع» ،(ک -14 تصویر)خواف 

گنبد سبز/ گنبد » ،(ل -14 تصویر) «یتایباد

 تصویرجام )تربت خشی یهدر مجموع «فیروزشاهی

صفاشهر  «سلطان ابراهیم /ءزاده شهداامام» و (م -14

 -14 تصویر) توان نام بردرا می غیره واستان فارس 

حاشیه نما دو حاشیه وجود دارد، یکی در طاق(. ن

و دیگری حاشیه زیر قوس  نماطاقاطراف قوس 

نما که تا پایین طاقحاشیه اطراف قوس نما است. طاق

 ورت یک سطح چندص به ،نما نیز ادامه یافتهطاق

ز کنار هم قرار گرفتن تعدادی صفحه تخت ضلعی )ا

. (الف -15 تصویر)است جود آمدهو کاشی معرق( به

ورت ص مانندی که بههای قابنقوش این حاشیه از فرم

تکرار شونده، به دو شکل یکسان )با اندکی تفاوت در 

مانند وجود دارد(، که در یک ردیف فرم اشک یناتیتز

معکوس به یکدیگر ورت قرینه ص در بالا و پایین به

اند که در واقع فضاهای مثبت و منفی هم متصل شده

-بیت اند. نمونه مشابه آن را در ای را ایجاد نمودهاندازه

توان مشاهده نیز می «مسجد جامع اصفهان»الشتاء 

-ترک کار شدهترک شکلکه در هر دو مورد، به نمود 

-. قابل ذکر است که بانی بیت(ب -15 تصویر) است

 «مسجد جامع ورزنه»و  «مسجد جامع اصفهان»تاء الش

بر  است. علاوه «عماد»ملقب به  «محمود بن مظفر»

 است. «سید محمود نقاش»کاتب هر دو بنا، این 

نما که تا پایین نیز ادامه یافته، از طاقحاشیه زیر قوس 

 قابی بهقاب  ای به صورت نقش هندسی تکرار شونده

که با حاشیه  (الف -16 تصویر)است درآمده اجرا

اصفهان قابل « امام درب یهبقع»موجود در سردر 

نما هم با های طاق. لچکی(ب -16 تصویر)قیاس است 
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ها و عناصر مایههای اسلیمی و ختایی و نقشساقه بند/

. دورتادور (الف -17 تصویر)است ین شدهیها تزآن

ای باریک از نقوش هندسی که با ها را حاشیهلچکی

است. این دربرگرفتهقوش گیاهی تلفیق یافته ن

صورت ای بههای سفید و فیروزهمایه با رنگنقش

. حاشیه مذکور (ب -17تصویر)است متناوب تکرار شده

مسجد »الشتاء بندی مشابه در سردر بیترا با رنگ

 .(ج -17 تصویر)توان دید میاصفهان نیز  «جامع

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

( حاشیه متشکل از عناصر ختایی )غنچه، ب .«رزنهو امعد جمسج»های رنگی( در محراب جانمایی نقوش )بخشالف(  -11 تصویر

نمایی از دیوار  (هـ-د .و مزین شدن آن با انواع اسلیمی و ختایینمای محراب ( طاقج .برگ، گل( در اطراف کتیبه پیشانی محراب

 منبع: )نگارندگان( .یاتی از نقوش اسلیمی موجود در آنیو جزرویی محراب هروب

(الف  

(ب  

(ج  

(د  ه( 

(الف  

 یهبقع»ب( سردر  .اصفهان «خانقاه شیخ ابوالقاسم ابراهیم نصرآبادی»الف( سردر  .هایبندی مشابه در اسلیمیترکیب -12تصویر 

منبع: )نگارندگان( .اصفهان« ماما درب  

 

(ب  

موجود در دیوار  کلش مستطیلقاب  -13تصویر 

ب( جزییاتی از  .«رزنهو امعد جمسج»روبرویی محراب 

قاب در اطراف های ختایی ای باریک از گلحاشیه

های ختایی ای باریک از گلحاشیهج(  .کلش مستطیل

های ای باریک از گلحاشیهد(  .یزد« مسجد جامع»در 

منبع:  .د خوافخرگر «مدرسه غیاثیه»در ختایی 

 )نگارندگان(

(ب (الف  (ج  (د   
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الف( حاشیه  -16تصویر 

نمای زیر قوس طاق

 جامعد مسج»محراب 

قابی با واگیره قاب «رزنهو

ب( حاشیه موجود در 

 بدر یهبقع »سردر 

 منبع: )نگارندگان( .«امام

(الف (ب  (الف  (ب   

الف(  -15صویر ت

حاشیه اطراف 

نمای محراب طاق

 «رزنهو جامعد مسج»

مانند های قاببا فرم

ب( حاشیه  .مدُاخل

الشتاء سردر بیت

« جامع مسجد»

های اصفهان با فرم

 .مانند مدُاخلقاب

 منبع: )نگارندگان(

(الف (د  (و  (ز  (ج  (ب   

(ح (ط  (ی  (ک  (ل  (م  (ن   

ز( بنای  .اصفهان «خانقاه شیخ ابوالقاسم ابراهیم نصرآبادی» سردرو( -د .«جامع ورزنه مسجد»ج( محراب ـهای ختایی چندپَر در الفگل -14تصویر 

 الدیننزی یهبقع»ل(  .خواف خرگرد« مدرسه غیاثیه»ک(  .مشهد« دودر مدرسه»ی(  .مشهد« شاه مسجد»ط( ـح .وشتهاف «خانهشربت»موسوم به 

منبع:  استان فارس. صفاشهر« اء/ سلطان ابراهیمشهدزادهامام»ن(  .جامتربت شیخ یهدر مجموع «گنبد سبز/ گنبد فیروزشاهی»م(  .«یتایباد ابوبکر

 )نگارندگان(

 

الف( لچکی  -17تصویر 

مسجد جامع »محراب 

ب( حاشیه  .«ورزنه

باریک دورتادور لچکی 

 امعد جمسج»محراب 

ج( حاشیه  .«رزنهو

باریک موجود در سردر 

مسجد »الشتاء بیت

 .اصفهان «جامع

 منبع: )نگارندگان(

 

 

(الف  

(ب  

(ج  
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 گیرینتیجه

ینی یهای تزشناخت ویژگیبا هدف  ،پژوهش حاضر

و مطالعه « مسجد جامع ورزنه»محراب کاشی 

از لحاظ ساختار )شکل  محراب، تطبیقی-تحلیلی

چرا که  ؛آغاز گردید هاها، نقوش و کتیبهکلی(، طرح

 شد.کمبود منابع اطلاعاتی در این زمینه احساس می

آمده ستدهای پژوهش، نتایج بهدر پاسخ به پرسش

از حیث  مسجد، ساختار محرابکه آن است  از حاکی

کل و از نظر ش شکل کلی، دارای کادری مستطیل فرم/

نما با قوس یک طاق شامل:دهنده آن اجزای تشکیل

است.  نمادار، دو لچکی و عدم وجود ستونتیزه

های کاشی دارای که در تمامی محراب خصوصیتی

ساختار  ،شود. در این میانعمق عصر تیموری دیده می

دهنده آن از نظر اجزای تشکیل ،محراب مورد مطالعه

دار دورتادور محراب، پیشانی کتیبه همانند کتیب

ه شده با سه نوار باریک، احاط کل افقیِش مستطیل

 دار، دو لچکی و عدم وجود نما با قوس تیزهطاق

خفر،  «شیخ خلیفه یهبقع»نما، با محراب ستون

 بیشترین نقطه اشتراک را دارد.

های محراب مشتمل است های کتیبهاز جمله ویژگی

بر  بر: کاربرد کتیبه ثلث در پیشانی محراب با تأکید

دن حروف عمودی مانند بلند، کشیده و باریک بو

 للها فسیکفیکهم» تگیری از عباربهره، «لام»و « الف»

 فسیکفیکهم»ین عبارت یفرم تز، «لسمیع العلیما هوو 

  و اتصال خطوط منحنیکه از  «لسمیع العلیما هو و للها

 

 

 متن کتیبه ،شکل فرم محرابی تشکیلکل و کمانی ش

قابل  که موارداست زمینه لاجوردی  دررنگ سفید  هب

های ها و سایر آرایهآن را در دیگر محراب قیاس با

از نظر  .توان جستجو نمودمذکور می یهدورکاشی، 

های کاربرد گل به ،ینی محرابیهای شاخص تزویژگی

کارگیری بههای گرد، ساده چندپَر با گلبرگ

های مایهمانند نقشهای متعدد باریک و پهن حاشیه

مانند های قابفرم، اندار شدهناوب تکرت ختایی که به

ای باریک از حاشیه ،قابیحاشیه با واگیره قاب ،مدُاخل

که  غیرهو نقوش هندسی تلفیق یافته با نقوش گیاهی 

 یناتیتزها و سایر های مشابه آن در دیگر محرابنمونه

توان اشاره کاری عصر تیموری نیز وجود دارد میکاشی

هایی ها و مقایسهت، تحلیلبا مطالعاافزون بر این  کرد.

 ،های محراب صورت گرفتهکه بر روی نقوش و کتیبه

مسجد »ینی محراب یهای تزکه ویژگیرسد نظر میبه

اصفهان  تیموری شهر یهبا آثار دور، «جامع ورزنه

 851الشتاء مسجد جامع اصفهان )ویژه سردر بیتبه

اط نقیموریان تنسبت به دیگر نقاط فرمانروایی  -(هـ.ق

لیل اینکه بانی هر دو د به بیشتری دارد. ظاهراً اشتراک

، ملقب به «محمود بن مظفر»اثر، یک شخص یعنی 

بوده و در فاصله زمانی بسیار کمی نسبت به  «عماد»

حتمال زیاد این ا ( بههـ.ق 847اند )هم ساخته شده

در اجرای این  کارشخص، از یک هنرمند کاشی

 .استینات استفاده نمودهیتز

 

 نوشتپی

های از شهرستان اصفهان مستقل گردیده و به شهرستان 1400. شهرهای ورزنه، جَرقویه، کوهپایه و هَرند در شرق اصفهان، در سال 1

 (URL: 1) . منبع: ای تبدیل شدندجداگانه

 نیز وجود دارد.نما( )محرابسطح و فاقد عمق های در ابعاد بزرگ و دارای عمق، تعدادی دیگر محرابِ مبر محراب تیموری علاوه یه. در دور2

شد بیان تر میهای محراب و سردر حاوی نام ماه نیز بودند فاصله زمانی ساخت این دو قسمت را دقیق. درخور یادآوری است که اگر کتیبه3

( اجرا شده باشد و هـ.ق 848ن سال بعد )های آغازیماه و سردر در ماه/ هـ.ق 847های پایانی سال ماه کرد. چون ممکن است محراب، در ماه/

 در واقع یک سال فاصله نداشته باشند.

 السلامعلیهالنبی قال »است. در مجموع کتیبه سرستون سمت راست و چپ « ]کذا[ الدین عَماد ةالصلو». کتیبه سرستون سمت چپ شامل 4

   است که اشاره به بانی مسجد دارد. «  ]کذا[ الدین عَماد الصلوة
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که  هـ.ق 854های کاشی معرق ازاره، با تاریخ ین آرایهیتوجه به وجود تز به نقل از گزارش محمود راد، با« اقلیم پارس». مصطفوی در کتاب 5

رسی دانند. دستبوده )اکنون دیگر اثری از آن نیست( سال ساخت محراب را منسوب به تاریخ مزبور می اررفتهکبه« خلیفهعلی»در بالای سر قبر 

مقاله، به مطالب مصطفوی به نقل از  گاننگارند بنابراینپذیر نبود، امکان گانآقای محمود راد برای نگارند 1315دی  22به گزارش مورخ 

ینات یتاریخ آن ]سنگ قبر[ به استناد تاریخ مذکور بر تز»قرار است:  این . متن گزارش محمود راد به بیان مصطفوی ازاندهمحمود راد اکتفا نمود

( از روی ش.ه 5131دی ماه  22کاری مزبور طبق گزارش آقای راد )مورخ است و تاریخ کاشیتشخیص داده شده هـ.ق 854کاری بقعه کاشی

نویسد فی الثانی من شهر الله گردد که میخلیفه به کار رفته و خوشبختانه سالم مانده است تعیین میکاشی معرقی که در بالای سر قبر علی

 (. 361 :1343 ،)مصطفوی« مائهب رجب المرجب سنه اربع و خمسین و ثمانالاص

 هُوَ وَ اللَّهُ فَسَیَکْفیکَهمُُ شِقاقٍ فی هُم فَإنَِّما تَولََّوْا إَِنْ و اهتدََوْا فَقدَِ بهِِ آمَنتُم ما بِمِثلِ آمَنوُا فَإنِْ» :سوره بقره است 37این عبارت بخشی از آیه  .6

اند و اگر روی اید، ایمان بیاورند قطعا هدایت یافتهچه شما بدان ایمان آوردهانند آنم پس اگر یهودیان و مسیحیان به»به معنای  «العَْلیمُ میعُالسَّ

که او شنوا و  کند و تو را بر آنان پیروز خواهد کرداند و به زودی خدا شرشان را از تو کفایت میبرتابند، جز این نیست که در ستیز و مخالفت

  .(137(: 2)بقره )« داناست

نماز جمعه را در مسجد علی بن ابیطالب ».... در مورد این آیه، در سفرنامه خود هنگام اقامت در شهر بصره چنین نوشته است:  «ابن بطوطه». 7

سجدها و دارای صحن بسیار وسیعی است که یکی از بهترین م )ع(بندند. مسجد علی آورند و بعد در آن مسجد را تا جمعه دیگر میای میج به

اند. مصحف عثمان در این مسجد موجود است و ها را از وادی السباع به آن شهر آوردهنگ مفروش گردیده و این سنگر های سرخبا سنگپاره

لسمیع ا هو و للها فسیکفیکهم» ای که آیهاین همان قرآنی است که عثمان در هنگام کشته شدن مشغول تلاوت آن بود و اثر خون وی در صفحه

 .(230: 1، ج 1376)ابن بطوطه، « در آن است نمودار است« العلیم

 منابع

 قرآن کریم. -

عصر  بید فارس خانقاهی ازده-زاده شهداء )سلطان ابراهیم( خرّمیامام (،1397) احمد، کاخکیصالحی ؛زاده، اکرمابراهیم -

 .167ـ186(: 19) 8، سی ایرانشناهای باستانپژوهش ،تیموری -ایلخانی

 تهران: سپهر نقش.  ،ترجمه محمدعلی موحد ،1 .ج ،بطوطهسفرنامه ابن (،1376) بطوطهابن -

 . و مفاخر فرهنگیتهران: انجمن انجمن آثار  ،2و  1 ج ،یادگارهای یزد (،1354) افشار، ایرج -

 .52ـ73(. 23) 35 ،اثر ،حرالعلومیترجمه اکرم ب، کاری شده ایرانمنبرهای کاشی (،1381) اوکین، برنارد -

 های اسلامی.مشهد: بنیاد پژوهش ،ترجمه علی آخشینی ،معماری تیموری در خراسان (،1386) اوکین، برنارد -

تهران: سازمان میراث  ،(24/6/1384تا  1310 /24/6آثار ثبت شده ایران در فهرست آثار ملی )از  (،1384) طرودی، ناصرپازوکی -

 ی کشور. فرهنگی و گردشگر

تهران:  ،8و  7 ، جگنجنامه، فرهنگ آثار معماری اسلامی ایران )مساجد جامع( (،1383همکاران )قاسمی، کامبیز و حاجی -

 انتشارات دانشگاه شهید بهشتی، دانشکده معماری و شهرسازی، مرکز اسناد و تحقیقات: روزنه. 

 ،گردآورنده محمدیوسف کیانی ،اسلامی( یهمعماری ایران )دور در: معماران، استادکاران دوران اسلامی (،1387) ذکاء، یحیی -

 . 441ـ463 تهران: سمت،

 تهران: انجمن آثار ملی.  ،آثار ملی اصفهان (،1352) مهرآبادی، ابوالقاسمرفیعی -

 ا. تهران: نشر همپ ،های کاشی معرق در ایرانکتیبه (،1394) حمید، فرهمندبروجنی ؛رضا، وحیدزاده ؛سلیمانی، پروین -

 .73-68(: 31–32) ،کتاب ماه هنر ،ین معمارییهای اسلامی تجلی کلمه علی در تزکتیبه (،1380) فر، مهنازشایسته -
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 .62ـ111(: 43) 12 ،علوم انسانی ،های مذهبی تیموریان و صفویانبررسی محتوایی کتیبه (،1381)فر، مهناز شایسته -

 . 31-22(: 109–110، )کتاب ماه هنر ،اصفهان های ابنیهکتیبه تجلی نام علی )ع( در (،1386) فر، مهنازشایسته  -

 تهران: انتشارات انجمن آثار ملی.، اقلیم پارس آثار تاریخی و اماکن باستانی فارس (،1343) مصطفوی، محمدتقی  -

تهران:  ،دیوسف کیانیالله افسر و محمترجمه کرامت ،معماری تیموری در ایران و توران (،1374) لیزا، گلمبک ؛ویلبر، دونالد  -

 سازمان میراث فرهنگی. 

الله افسر و ترجمه کرامت اسلامی(، یهدر: معماری ایران )دور، معماران، استادکاران دوران اسلامی (،1387) ویلبر، دونالد  -

 .423-440گردآورنده محمدیوسف کیانی. تهران: سمت،  ،محمدیوسف کیانی

 تهران: هنر و مردم.  ،جانشینان تیمور یهوراصفهان در د (،1355) اللههنرفر، لطف  -
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Abstract 

The importance of the presence of birds in human life, the use of birds on pottery has been 

widely used throughout the history of pottery, which represent symbolic concepts such as 

happiness and victory, prosperity, flight, blessing, awakening and fertility. The motif birds in 

Aqkand type pottery are very important due to the variety of bird species and the observance 

of the principles of visual arts. Aqkand pottery is one of the most significant examples of 

incised pottery from the 3rd to the 8th century AH, characterized by large animal motifs in 

the center and plant motifs in the background, decorated with lead glazes in yellow, green, 

and brown colors. The purpose of the research is to study of bird motif from the perspective 

of composition, pattern and color in the Aqkand pottery. This study aims to answer two 

questions: What are the pictorial characteristics of Aghkand type pottery in the analysis of 

motif birds? What form, shape and color patterns does the bird motif in Aqkand type pottery 

have that differentiates this group from other pottery? The research method is descriptive-

analytical, and the information was gathered through library research and reliable internet 

sources. The statistical population of the study includes 21 pieces of Aqkand pottery from 

the 5th and 6th centuries AH, which are decorated. The findings of the research indicate that 

the birds are drawn in a simple and plant and geometric motifs have had an important effect 

on the composition, form and patterning of these birds.   Also, repeating patterns in the way 

of drawing a bird motif, such as the angle of the face, the plant motifs in the middle of the 

bird's body, the direction of the bird's head and body and moving legs, the use of variety of 

lines, are visual features. 

 

Keywords:  Bird Motif, Aqkand Type Pottery, Carved Pottery, Sgraffito Pottery. 
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 پژوهشی              -مقاله علمی          

 نوع آقکندکنده نقشنقش پرنده در سفال  تحلیل مطالعه و

 
  1  )نویسنده مسئول( عاطفه فاضل

 2 فردابوالفضل عبداللهی

 
 .استادیار، گروه هنرهای صناعی، دانشکده هنرهای صناعی، دانشگاه هنراسلامی تبریز، تبریز، ایران 1

 .اسلامی تبریز، تبریز، ایراندانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر دانشیار، گروه هنرهای تجسمی، 2

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/03/23، تاریخ بازنگری: 1403/06/19، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/11/30(
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 چکیده

ها در طول تاریخ سفال ها، استفاده از نقش پرنده بر روی سفالینهگان در زندگی انسانبه دلیل اهمیت حضور پرند

است، که نمایانگر مفاهیمی نمادین از جمله سعادت و پیروزی، آبادی، آبادانی، پرواز، برکت، بسیار پرکاربرد بوده

های پرندگان و رعایت ع گونهخیزی است. نقش پرنده در سفال نوع آقکند به دلیل تنوبیداری، باروری و حاصل

ترین سزایی برخوردار است. سفال نوع آقکند یکی از مهمه پردازی از اهمیت باصول مبانی هنرهای تجسمی در نقش

و مربوط به حدود قرن سوم تا هشتم هجری است که با نقوش درشت « کندهسفال نقش»های سفال از گروه نمونه

اند. ای تزیین شدههای زرد، سبز و قهوههای سربی به رنگزمینه و با لعابجانوری در مرکز و نقش گیاهی در پس

بندی، نقش و رنگ در سفال نوع آقکند است. در همین راستا به هدف از پژوهش مطالعه نقش پرنده از منظر ترکیب

است؟ نقش پرنده  های بارز تصویری سفال نوع آقکند در تحلیل نقش پرنده چگونهپردازد؛ ویژگیال اصلی میؤدو س

 ها در سفال نوع آقکند دارای چه الگوهای فرمی، نقشی و رنگی است که سبب تمایز این گروه از دیگر سفالینه

و با مراجعه به  اسنادیی گردآوری اطلاعات به صورت تحلیلی است و شیوه -، توصیفیپژوهشروش این  است؟شده

های عدد سفالینه 21معه آماری پژوهش به صورت هدفمند از تعداد است. جاتر شدههای معتبر اینترنتی غنیوبگاه

های پژوهش حاکی از آن است. یافتهنوع آقکند با نقش پرنده و مربوط به قرون پنجم و ششم هجری انتخاب شده

      سزایی در نوعهثیر بأاند و نقوش گیاهی و هندسی تاست، پرندگان به صورت ساده و خلاصه ترسیم شده

چنین الگوهای تکرارشونده در نحوه ترسیم نقش پرنده است. همپردازی این پرندگان داشتهبندی، فرم و نقشیبترک

رخ، نقش گیاهی در میان بدن پرنده، جهت سر و بدن پرنده و پاهای در حال حرکت، اهمیت نیم   مانند زاویه

 بصری در تحلیل نقوش است.  های بارزاستفاده از تنوع خطوط جهت نمایش پرها، از جمله ویژگی

 

 کنده، سفال اسگرافیتو.نقش پرنده، سفال نوع آقکند، سفال نقش های کلیدی:واژه
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  مقدمه

های ترین گروه سفالینهسفال نوع آقکند یکی از مهم

 کنده در دوران اسلامی است. تحقیقات نشان نقش

 یدر مناطق شمال غرب «کندهسفال نقش»دهد، می

 هایسفال دیبا تول ی(لادیم 8) هجری 2 قرن از رانیا

 هجری 6تا  4ی هااست. در قرنبدون لعاب آغاز شده

سفال  یکنده به نوعسفال نقش ،ی(لادیم 12تا  10)

و  14) هجری 8و  7ی هادر قرن و افتیلعابدار تحول 

کنده به سفال آقکند با سفال نقش ،ی(لادیم 15

 شد لیتبد یرنگ یهاو لعاب یاهیو گ یهندس ناتییتز

کنده به (. تکنیک نقش6 :1402)فاضل و رازانی، 

های تاریخی بسط داده شد، اشکال مختلفی در دوره

این شیوه از ایجاد حکاکی خطوط باریک بر روی سطح 

گل نیمه خشک آغاز شد و با تراشیدن گلابه سفید از 

سطح بدنه رس قرمز به اوج خود رسید. سفال نوع 

شود گلابه سفیدی پوشش داده می آقکند، ابتدا با

سپس طرح مورد نظر تراشیده شده و بعد از یک 

های زرد، سبز و ها به رنگمرحله پخت بدنه، لعاب

 باای شوند. در نهایت، سطح برجستهای اعمال میقهوه

شود که در های خاص ایجاد میو پیچیدگی ظرافت

 بهگلاقسمت خطوط مرزی و کناری نقوش، از قسمت 

کند، این را تداعی می زدهقلمو طرحی  شده اشتهبرد

شود پس از پخت ظرف در کوره و در ویژگی سبب می

کاری شده گذاری قسمت خطوط کندهمرحله لعاب

های مختلف از تر و سبب جداسازی رنگکمی تیره

شود، همچنین لعاب نقش مرکزی و اصلی یکدیگر می

ش ایجاد تر و نوعی مرزبندی در اطراف نقکمی روشن

بیشتر  آمدهدستبهی هانمونهبر طبق شود. می

تزیینات نمایشی از نقوش حیوانات و پرندگان بزرگ و 

زمینه است های پیچیده در پسخاص با اسلیمی

چنین در بعضی ظروف سفالی از خط در کنار هم

 ، گیاهی، هندسی و اسلیمی استفادهتزیینات حیوانی

ات تنها با نقوش هندسی شده و نیز در چند مورد تزیین

 است. شدهانجام 

کنده نظر به اینکه مطالعاتی در حوزه سفال نقش

صورت گرفته اما کمتر به سفال نوع آقکند و نقوش آن 

داشت در پژوهشی مستقل به  ضرورتتوجه شده لذا 

بررسی نقش پرنده در این گروه سفالینه پرداخته شود. 

عه نقش مطالاصلی پژوهش  هدفبر همین اساس، 

بندی، نقش و رنگ در سفال نوع پرنده از منظر ترکیب

عدد سفال نوع  21آقکند است. در این راستا تعداد 

گیری هدفمند آقکند با نقش پرنده به صورت نمونه

انتخاب شد و مورد مطالعه توصیفی و تحلیلی قرار 

دلیل عدم گرفت. انتخاب عنوان برای نقوش پرندگان به

ت دقیقی از نام پرندگان و ترسیم دسترسی به اطلاعا

نقوش به صورت تجریدی، در مواردی صورت نگرفته 

فقط در برخی موارد مانند نقش خروس و نقش کبوتر 

ها، پرها و پاها با نمونه واقعی که فرم منقار، بال

 است.گذاری شدهمشابهت دارد، نام

 پیشینه پژوهش

     سفال »های تحقیقات بسیاری در زمینه گونه

سفال »، «سفال اسگرافیتو»موسوم به « کندهنقش

 است. هرصورت گرفته« گروس»و « گبری»، «شاملووه

ها کدام به نحوی کوتاه و خلاصه به این گروه سفالینه

از نظر تاریخی، محل رواج و اکتشاف، نوع تولید و نحوه 

اند اما در کمتر پژوهشی به طور ساخت اشاره کرده

کنده نوع آقکند ال نقشجداگانه و مفصل به سف

 است. پرداخته شده

های ظروف ترین نمونهبه لحاظ زمان تاریخی، کهن

های پنجم تا کنده از چین و مصر و از سدهسفال نقش

 :Lane, 1937-8) اندهفتم میلادی تاریخ گذاری شده

34; Fehervari, 2000: 49)های . در سرزمین

های ه از کاوشکندهای اولیه سفال نقشاسلامی، نمونه

. با (Sarre, 1925: 71-72) آمددستسامرا به

های اسلامی سراسر جهان گسترش کاوش در محوطه

اسلام و کشف قطعات زیادی از این نوع معلوم شد که 

های های تاریخی مربوط به سدهتمامی محوطه تقریباً

   ی های گونه.ق دارای قطعات و نمونهـه 8تا  3

جا مد نظر  چه در این ما آنکنده هستند. انقش

کنده گیرد، بررسی سفال نقشپژوهش حاضر قرار می

بر روی گلابه سفید و به خصوص سفال موسوم به نوع 

-آقکند است. در بیشتر منابع از سفال نوع آقکند به

کنده نام برده شده و تنها عنوان گروهی از سفال نقش

یا دو  به ذکر تاریخ و در معدود مواردی به معرفی یک
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است، لذا هیچ پژوهش مستقلی در شده ءنمونه اکتفا

 در کتاب مهدی بهرامی، است.این رابطه صورت نگرفته

 دارلعابگونه ظروف (، این1327) «رانیاصنایع »

کنده را مربوط به زنجان دانسته و اظهار داشته نقش

و به  آمدهدستبه و آقکندکه بیشتر در نواحی یاسکند 

 ی درانیکاست. محمدیوسف ت یافتههمین نام شهر

های ایرانی سفال ایرانی، بررسی سفالینه»کتاب 

(، گروهی از سفالینه 1357) «یریوزنخستمجموعه 

چهار کنده معرفی و به عصر سامانی را سفال نقش

کنده معروف است، الف( ظروف نقشتقسیم کرده گروه

 کنده معروف بهبه گبری یا شاملوه ب( ظروف با نقش

کنده و لعاب پاشیده د( ظروف آمل ج( ظروف با نقش

ی دیتوحدر منابعی مانند، فائق  .معروف به نوع آقکند

 اللهفیس( و 1378) «فن و هنر سفالگری»کتاب  در

 «گری در ایرانسفال و سفال»کتاب  در فردکامبخش

 «یاسلام لیسفال اوا»در کتاب  نیل(، آرتور1383)

جهان  هایکیسرام» کتاب (، فهرواری در1965)

این گروه سفالینه را مربوط به قرون  ،(2000) «اسلام

دانند. اما در برخی منابع چهارم و پنجم هجری می

های در مجموعه کتاب گروبهدیگر مانند، ارنست 

کتاب  کونل در ارنست(، 1384) «سفال اسلامی»

( و موریس اسون 1924) «یرانیا دارخیتار هایسفال»

 ،(1387) «راهنمای صنایع اسلامی» کتاب دردیموند، 

این گروه سفالینه را مربوط به قرن ششم هجری 

 اند. معرفی کرده

توان به این از جمله مطالعات دیگر در این زمینه می

(،  در 1390ها اشاره کرد؛ فاضل و محمدزاده )پژوهش

« معرفی و بررسی سفال نوع آقکند»پژوهشی با عنوان 

کنده نوع آقکند در بازه زمانی قشبه مطالعه سفال ن

ی مغول که در حملهقرن چهارم هجری تا آغاز 

-غرب ایران فعال بودهی فرهنگی غرب و شمالحوزه

 ای با عنوان. فاضل و تیموری در مقالهاندپرداختهاست، 

(، 1393) «مطالعه نقش خروس بر سفال نوع آقکند»

ال به اهمیت نقش خروس و معنای نمادین آن در سف

اند. شاطری، لاله و چوبک در نوع آقکند اشاره کرده

       بندی وبازنگری در طبقه» ای با عنوانمقاله

 کنده در گلابهی نقشگذاری سفال گونهتاریخ

به  ،(1389) «ی اسلامیایران دوره )اسگرافیتو( در

     بندی این گونه سفال با در نظر گرفتنطبقه

اند و معتقدند این رداختههای فنی و تزیینی پویژگی

است. شدهگونه سفال تا دوره صفویه در ایران تولید می

 آقکند و گروسسفال »ای با عنوان در مقاله پورکاظم

 «رانیشمال غرب اریاخ یهایها و بررسکاوش در

 در جنوبِ یشناساز نظر مطالعات باستان(، 2023)

نوع  یهاسفال ینسب ریمقاد ران،یشمال غرب ا

سفال ساده، نوع گروس،  را به چهار گروه تویرافگاس

کند. اگر تقسیم میو نوع آقکند  دهیپاش تویرافگنوع اس

-بندیچه بیشتر تحقیقات درباره این موضوع تقسیم

 هدف باهایی های تاریخی است اما معدود بررسی

   مطالعه مشخص و دقیق بر روی نقوش صورت

دیگر تحقیقات،  است. لذا تمایز پژوهش حاضر باگرفته

تحلیل نقش پرنده در سفال نوع آقکند از  مطالعه و

 بندی، نقوش و رنگ است.منظر ترکیب

 روش پژوهش

روش تحقیق در این پژوهش توصیفی و تحلیلی است 

و با  اسنادیشیوه گردآوری اطلاعات به صورت و 

 است.تر شدههای معتبر اینترنتی غنیمراجعه به وبگاه

 21هش به صورت هدفمند از تعداد جامعه آماری پژو

های نوع آقکند مربوط به قرون پنجم و عدد سفالینه

است که مزین به نقش پرنده ششم هجری انتخاب شده

 هستند.

 موقعیت جغرافیایی و تاریخ سفال نوع آقکند

 200) مایلی 125ای در آرتورلین، آقکند را منطقه

که است کیلومتری( جنوب شرقی تبریز معرفی کرده

هم محدوده جغرافیایی تخت سلیمان و هم زنجان را 

جا چه در اینآن .(lane, 1965: 25) شودشامل می

گیرد، سفال منسوب به این منطقه مورد بحث قرار می

است، که به درستی جای ساخت آن معلوم نیست، 

اند، شاید به آن چونانکه بسیاری با نام زنجان نیز نامیده

ولیه از این محل به بازار آورده های ادلیل که نمونه

های سفالی از است، اما گروه بزرگی از نمونهشده

روستایی به نام آقکند پیدا شده که بین زنجان و تبریز 

( ظروف نوع آقکند را از 1384) قرار دارد. مورگان

های محلی تولید سفال با شیوه اسگرافیتو جمله سبک
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: 1384ن، )مورگا استدر شمال غرب ایران دانسته

این نوع ظروف را  أ(. آشنایدر معتقد است منش103

 :Schnyder, 1979) باید در آذربایجان جستجو کرد

. علارغم نظرات مختلف محققان در ارتباط با (609

    محل کشف این گونه سفال با توجه به وجود

های مشترک در تکنیک ساخت، لعاب و نقوش، ویژگی

سفال نوع آقکند بررسی  لذا این گروه سفالینه با نام

 خواهد شد.

بندی تاریخی این گونه سفالینه نظرات در طبقه 

ها را زیر مجموعه است، برخی آنمتفاوتی ارائه شده

)کیانی و کریمی،  اندهای وره سامانی قرار دادهسفال

( و  برخی دیگر ظروف آقکند را به همراه 17: 1364

رنگی زیر کنده منقوش نوع آمل در ردیف سفال نقش

(. 101: 1384)گروبه،  اندبندی کردهلعاب شفاف طبقه

چون شناسان همبا استناد به نظر بسیاری از باستان

(، فائق 1357) یوسف کیانیمهدی بهرامی، محمد

(، 1383) فردالله کامبخش(، سیف1378) توحیدی

(، ریچارد 2000) (، گزافهروری1937) آرتورلین

(، 1374) (، م.راجرز1384) اتینگهاوزن، ارنست گروبه

(، سفال 1963) چارلز ویلکینسن و (1387) پوپ

کنده از نوع آقکند سیر تحول و تطور خود را از نقش

 است.هجری در ایران سپری کرده 8تا قرن  3قرن 

به لحاظ تکنیک ساخت، این گروه سفالینه با بدنه گل 

رسی ساخته شده و انگوبی سفید بر روی آن پوشیده 

ست، نقوش بیشتر شامل پرندگان و حیوانات اشده

ای پر کار، بر درشت نقش در میان گیاهان و زمینه

که در قسمت خطوط مرزی  شود،بستر ظرف دیده می

و کناری نقوش، از قسمت انگوب برداشته شده و در 

کند، این ویژگی نهایت طرحی قلمزده را تداعی می

رحله شود پس از پخت ظرف در کوره و در مسبب می

کاری شده کمی گذاری قسمت خطوط کندهلعاب

های مختلف از یکدیگر تر و سبب جداسازی رنگتیره

شود. همچنین لعاب نقش مرکزی و اصلی کمی 

تر و نوعی مرزبندی در اطراف نقش ایجاد روشن

ی رسی و انگوب در کوره، شود. پس از پخت بدنهمی

نقوش های های مختلف در قسمتگذاری با رنگلعاب

ی شود و در نهایت لعاب سربی شفافی همهانجام می

ی شود و در نهایت لعاب سربی شفافی همهانجام می

 ؤپوشاند که سبب یکدستی و تلألی ظرف را میبدنه

 شود.کار می

شکل و فرم ساخت این ظروف سفالی بیشتر شامل 

دهانه باز و  های بزرگ، ظروفها، سینیبشقاب

ی پهن هستند که عموماً با نقش هایی با لبهبشقاب

پرندگان و حیوانات در ترکیب با نقوش گیاهی پیچان 

 اند.ای و سبز مصور شدههای زرد، قهوهبه رنگ

 

های سفال نوع آقکند با مطالعه توصیفی نمونه

 نقش پرنده

های گیاهی، نقش واحد و درشت پرنده در میان طرح

لب و رایج در برآمده از ذهن خلاق سفالگر، از نقوش غا

مجموعه سفال نوع آقکند است. این میل به آفرینش 

هنری با ترکیب چند عنصر بصری مانند نقوش 

جانوری، نقوش گیاهی و نقوش هندسی در 

بندی منسجم و کادرهای مختلف با خلق ترکیب

 است.کرده بدیل نمود پیدانقوشی بی

ی های این نوشتار از طریق مطالعهبخش زیادی از داده

کنده آقکند با نقش پرنده و های سفال نقشنمونه

های است. در بررسیآمده دستی تصاویر بهمطالعه

 62رابطه با سفال نوع آقکند تعداد  صورت گرفته در

های سفال نمونه تصویر سفالینه از مجموعه کتاب

های معتبر دنیا مانند موزه ایرانی و غیر ایرانی و از موزه

موزه متروپولیتن، موزه بروکلین و  ویکتوریا و آلبرت،

عدد آن مزین  21آمده که دستمجموعه کریستی به

های سفال نوع به نقوش پرندگان است. در نمونه

ای از فرم ساخت آقکند، الگوهای ثابت و تکرارشونده

گذاری و لعاب مشخص ظرف، تکنیک ساخت، رنگ

 شد. لذا به دلیل پرهیز از تکرار مطالب و خلاصه کردن

مباحث توصیفی، جدولی بدین منظور طراحی شده 

ها، بر معرفی نمونه( علاوه2( و جدول )1است. جدول )

     های توصیفی سفال نوع آقکندبه بررسی ویژگی

 پردازد. می
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 (نگامنبع: )نگارند .هاهای توصیفی، مشخصات، فرم ظرف و رنگ لعابهای مطالعاتی براساس ویژگیبررسی نمونه -1 جدول
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متر، قرن سانتی13متر، ارتفاع سانتی 30قطر دهانه 

ششم هجری، نگهداری موزه هنرهای زیبای 

 بوستن.

متر، قرن پنجم هجری.سانتی 28قطر دهانه   

متر، سانتی 28و قطردهانه  9ارتفاع 

قرن پنجم و ششم هجری، نگهداری 

 کلکیان درموزه دولتی برلین.

 مشخصات

ا لبه عمودی و برگشته.ظرف بزرگ ب های برگشته مسطح.ای بزرگ با لبهکاسه   
-های عمودی و لبهکاسه بزرگ با کناره

 های برگشته.
 فرم ظرف

ای و رنگ ای، قهوهرنگ زرد مایل به قهوهها به لعاب

 سبز.
ای تیره، سبز و زرد.ها به رنگ زرد اکر، قهوهلعاب  

با لعاب ها به رنگ زرد مایل به اکر، 

وه ای و سبز.قه  
لعابرنگ  
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-سانتی 4/12سانتی متر، ارتفاع  5/35قطر دهانه 

متر، قرن ششم هجری.سانتی3/11متر، قطر پایه   

، نگهداری در قرن پنجم هجریمتر، سانتی 5/25دهانه 

 موزه ویکتوریا و آلبرت

متر، قرن پنجم و ششم سانتی 28قطر 

هجری، نگهداری در مجموعه شارل 

 ژیله

 مشخصات

های برگشتهکاسه سفالی با دهانه باز و لبه های برگشتهکاسه سفالی با لبه   
های کاسه سفالی با دهانه باز و لبه

 برگشته
 فرم ظرف

ی و رنگ سبزارنگ زرد، قهوهها به لعاب ای و رنگ سبزرنگ زرد، قهوهها به لعاب   
ای تیره، ها به رنگ زرد اکر، قهوهلعاب

 سبز و زرد
لعابرنگ  
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متر، قرن سانتی 12متر، ارتفاع سانتی 31قطر دهانه 

عباسی رضا ری، نگهداری موزهپنجم هج  

متر، قرن سانتی 12متر، ارتفاع سانتی 36قطر دهانه 

عباسی پنجم هجری، نگهداری موزه رضا  

 10متر و ارتفاع سانتی 6/26دهانه 

متر، قرن ششم هجریسانتی  
 مشخصات

های برگشته مسطحکاسه سفالی با دهانه باز و لبه برگشته مسطحهای کاسه سفالی با دهانه باز و لبه   
های کاسه سفالی با دهانه باز و لبه

 برگشته عمودی
 فرم ظرف

ای )اکر(، های زرد مایل به قهوهلعاب به رنگ

ای و سبزقهوه  

ای ای )اکر(، قهوههای زرد مایل به قهوهلعاب  به رنگ

 و سبز

و  ای تیرهها به رنگ زرد اکر، قهوهلعاب

 سبز
لعابرنگ  
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مجموعه قرن ششم و هفتم هجری، نگهداری 

 الصباح کویت
ی هنر عالی آتلانتای موزهقرن ششم هجری، نگهدار  مشخصات قرن ششم هجری 

های برگشته عمودیکاسه سفالی با دهانه باز و لبه های برگشته عمودیکاسه سفالی با دهانه باز و لبه   
های کاسه سفالی با دهانه باز و لبه

 برگشته عمودی
 فرم ظرف

ای تیره، سبز و زردها به رنگ زرد اکر، قهوهلعاب سبز و ای تیرهرنگ زرد اکر، قهوهها به لعاب   
لعاب به رنگ سبز و زرد مایل به اکر و 

ایقهوه  
لعابرنگ  

 

https://medium.com/high-museum-of-art/beauty-takes-flight-real-and-fantastical-birds-in-persian-art-5bb56f405eec
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 (گانمنبع: )نگارند .هاهای توصیفی، مشخصات، فرم ظرف و رنگ لعاباساس ویژگی های مطالعاتی بربررسی نمونه -2 جدول
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رضا عباسی قرن ششم هجری، نگهداری موزه مجموعه ساتبیزشم هجری، نگهداری قرن ش   

متر، قرن ششم و سانتی 5/28قطر دهانه 

فرانسوا و  مجموعههفتم هجری، نگهداری 

هیکلود بورل  

 مشخصات

های برگشتهدیس یا بشقاب نسبتاً بزرگی با لبه های برگشته وعمودیدیس یا بشقاب با لبه   
های عمودی ظرف به صورت دهانه باز و لبه 

 و برگشته
ظرف فرم  

ای تیره، سبز و زردها به رنگ زرد اکر، قهوهلعاب  
ای تیره، سبز تیره و سبز ها به رنگ زرد، قهوهلعاب

 روشن
ای تیره، سبزها به رنگ زرد اکر، قهوهلعاب لعابرنگ   
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متر، قرن ششم هجری، نگهداری سانتی 30قطر دهانه 

 در گالری کریستی

متر، قرن پنجم هجری، سانتی 5/25قطر دهانه 

 rene pottier coll ،paris.نگهداری در 

سانتی متر، قرن پنجم هجری، در  5/32قطر 

 مالکیت کلکیان در موزه ویکتوریا آلبرت
 مشخصات

رف بزرگ با لبه برگشته مسطح و عمودیظ  ظرف سفالی با لبه برگشته مسطح و عمودی 
های عمودی و لبه ظرف بزرگ با کناره

 برگشته مسطح
 فرم ظرف

سبز ای تیره، سیاه وها به رنگ زرد، قهوهلعاب ای تیرهای و قهوهههای سبز، قهولعاب مصرفی به رنگ   
 و ای تیرهای مایل به زرد، قهوههای قهوهرنگ

 سبز
لعابرنگ  
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متر، قرن سانتی 7متر، ارتفاع سانتی 4/18قطر دهانه 

 اشمولین زههفتم هجری، نگهداری در مو ششم و
هفتم هجری متر، قرن ششم وسانتی 22قطر دهانه   

سانتی 10متر، ارتفاعسانتی 35.4 قطر دهانه

متر، قرن ششم و هفتم هجری، گالری 

 الصباح کویت

 مشخصات

های برگشتهکاسه با لبه و دهانه باز برگشتهفرم ظرف با لبه   ظرف دهانه باز با لبه برگشته و عمودی    فرم ظرف 

ای تیره و سبزهای قهوهلعاب به رنگ ای، زرد و اُکرهای سبز، قهوهبه رنگ لعاب  
ای تیره، ای مایل به زرد، قهوههای قهوهرنگ

 سبز
لعابرنگ  

 

https://www.artcurial.com/
http://www.khalili.org/
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شود، همانطورکه در اطلاعات جدول نیز ملاحظه می

در تمامی موارد به  م و شکل ساخت ظروف تقریباًفر

ای، کاسه و بشقاب با لبه تخت صورت تکرارشونده

های این نوع سفالینه عمودی و برگشته است. رنگ

ای روشن مجموعی از رنگ سبز، زرد، عسلی، اکر، قهوه

تا تیره و در برخی موارد سیاه و آبی لاجوردی است. 

های نوع فالینههای سپایه لعاب مصرفی در رنگ

آقکند، لعاب سربی است که ترکیبی از سرب )لیتارژ یا 

شود. سرنج( و شیشه )کوارتز، سیلیس( را شامل می

این پایه لعاب سربی در ترکیب با اکسید آهن به 

ای، قرمز شرابی ترتیب از رنگ زرد، عسلی، قرمز قهوه

ای تیره، بر اساس تغییر میزان و نهایتاً به رنگ قهوه

کند. در دهنده تغییر میی رنگیا زیاد بودن( ماده )کم

ترکیب با اکسید مس از سبز روشن تا سبز تیره 

شود. در ترکیب با اکسیدمنگنز رنگ حاصل می

ای تیره تا سیاه و در ترکیب با اکسید ارغوانی، قهوه

 آید.دست میکبالت رنگ لاجوردی به

 یبندهای مطالعاتی از منظر ترکیبتحلیل نمونه

بندی در یک اثر سبب ایجاد وحدت و تناسب ترکیب

های مختلف اثر شده و جایگاه اجزای اثر را بین بخش

های مطالعاتی در سفال نوع کند. نمونهتنظیم می

اند، لذا آقکند در قالب فرم کاسه یا بشقاب ساخته شده

   ای تبعیت بندی دایرهاز یک کادر دایره و ترکیب

ی نقوش به صورت یک کل بندکنند. ترکیبمی

است. با منسجم در یک یا چندکادر دایره قرار گرفته

ها، این مجموعه در دو توجه به آنالیز خطی نمونه

بندی مرکزی با بندی منتشر و ترکیبگروه؛ ترکیب

( این 3) شود. جدولبندی میدوایر متحدالمرکز طبقه

بندی منتشر، دهد. در ترکیبدو گروه را نشان می

ای پویا، مستمر و گسترده در صر بصری به گونهعنا

های گیرند، از این نوع  ترکیب در نگارهترکیب قرار می

هایی که در توان نام برد. نمونهسنتی و گل و مرغ می

اند، دارای یک یا دو کادر بندی شدهاین گروه طبقه

ها هستند و متن اصلی ظرف پوشیده از باریک در لبه

ترده از نقوش پرنده و نقوش گیاهی طرح پراکنده و گس

بندی مرکزی با هایی که در گروه ترکیباست. نمونه

اند، دارای چند کادر یا دوایر متحدالمرکز قرار گرفته

یک کادر قطور بوده و یا چندین کادر دایره به صورت 

متحدالمرکز در حاشیه قرار گرفته، سپس در کادر 

یاهی طراحی مرکزی ترکیبی از نقش پرنده و نقوش گ

 است.شده

ها موارد زیر به صورت الگوهای در تمامی نمونه

شود. قسمت مرکزی ظرف با ای دیده میتکرارشونده

نقوش پرنده، نقوش گیاهی و هندسی به صورت 

است. توزیع متناسبی از بندی شدههماهنگ ترکیب

نقوش گیاهی و نقوش هندسی در کنار نقش درشت 

و چرخش سر پرنده درون  شود. حرکتپرنده دیده می

بندی هماهنگی مناسبی کادر با فرم دایره و نوع ترکیب

و دم پرنده به کادر جهت دارد. از یک سو، اتصال پاها 

بندی شده، از سویی ایجاد ایستایی و استحکام ترکیب

دیگر، قرارگیری پاها بر روی گیاهان پیچکی نمایشی 

اهمیت از تعلیق و پویایی است. نکته قابل توجه، 

زمینه ظرف و تکرار قرارگیری نقوش گیاهی در پس

ی بدن پرنده است. همچنین یک پیچک در میانه

  استفاده از نقوش هندسی در زمینه و نقاط تک و 

تایی پراکنده در بین نقوش گیاهی سبب ایجاد سه

 است. هماهنگی در فضای مثبت و منفی شده

پرنده، های مطالعاتی از منظر نقوش تحلیل نمونه

 نقوش گیاهی و هندسی

های بصری نقوش سفال نوع آقکند با توجه به ویژگی

الف( عناصر شمایلی،  شود؛به دو گروه تقسیم می

نقش حیوانات،  که به دو گروه نقوش جانوری مانند

نقش پرندگان، حیوانات ترکیبی، نقش انسان و گروه 

ب( عناصر شود. بندی مینقوش گیاهی دسته

د نقوش مثلث، دایره، نقطه و لوزی. با ماننهندسی، 

بندی انجام شده، پژوهش حاضر به توجه به طبقه

تحلیل نقوش پرنده، نقوش گیاهی و نقوش هندسی در 

 پردازد. این مجموعه سفالینه می

 نقوش پرنده

الات پژوهش و تحلیل نقش ؤدر راستای پاسخ به س

پرنده در سفال نوع آقکند، نقش پرندگان از بستر 

وش گیاهی و هندسی در کادر دایره ظرف جدا شده نق

 است.بندی شده( طبقه22و در تصویر )
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(گانمنبع: )نگارند .بندیهای مطالعاتی از منظر ترکیببندی نمونهطبقه -3جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بندی منتشرترکیب بندیها براساس ترکیببندی نمونهطبقه    

 

 

 

 دارای یک یا دو کادر

ها و متن باریک در لبه

اصلی ظرف پوشیده از 

طرح پراکنده و گسترده 

از نقوش پرنده و نقوش 

 گیاهی است.

  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 
   

   

-بندی مرکزیترکیب

 دوایر متحدالمرکز

  
 

 

 

 

 

 

 

 

2 

هایی که در گروه نمونه

بندی مرکزی با ترکیب

دوایر متحدالمرکز قرار 

دارای چند  اند،گرفته

کادر یا یک کادر قطور 

بوده و یا چندین کادر 

دایره به صورت 

متحدالمرکز در حاشیه 

قرار گرفته، سپس در 

کادر مرکزی ترکیبی از 

نقش پرنده و نقوش 

 است.گیاهی طراحی شده

 

  
 



  

 

60 
ل

مطالعه و تحلی
 

ش پرنده در سفال 
نق

ش
نق

کنده 
نوع آقکند

 

  

(گان)نگارند منبع: .های مطالعاتی سفال نوع آقکندنقوش پرنده مستخرج از نمونه -22تصویر 

 

در بیشتر موارد ارتباط نقش پرندگان با زیست بوم او در 

نقوشی مانند شود قرابت نحوه تصویرگری دیده می

نقش شبیه درنا یا قو  خروس، کبوتر، اردک، عقاب و

گری ها ذکر شد. در اینجا مشاهدهکه پیشتر در نمونه

ای یابد به گونهو مطالعه نقاش در طبیعت اهمیت می

    در سه نمونه نقش خروس، در دو مورد که 

های بصری معرف خروس خانگی و یک مورد ویژگی

معرف خروس جنگی است. همچنین در سه نمونه 

گیری پرندگان در توان نمایشی از جفتمی آخر

 طبیعت را مشاهده کرد.

ها در نحوه طراحی، انتخاب ترین ویژگییکی از مهم
 ای معرفی پرنده است، به زیباترین و واضح ترین زاویه بر

 حالصورتی که بدن، سر، بال و دم از نیم رخ و دو پا در 

 

 
است. در واقع در تمامی حرکت به نمایش درآمده

رخ تصویر نقوش، پرندگان از بهترین نما یعنی نیم

اند، به جز نقش عقاب که از فاخرترین و شده

  قدرتمندترین زاویه نشان داده شده، چرا که بدن،

رخ نقش رخ، سر و منقار از نیمها، دم و پاها از تماملبا

ی این نوع تصویرگری را به است. گویی نقاش ایدهشده

دست جهت نگاه از زمین به آسمان نسبت به عقاب به

های تکرارشونده در یکی دیگر از ویژگیاست. آورده

نقوش، جهت سر و نگاه پرنده به روبرو و در برخی 

      سمت مخالف که  موارد چرخش سر به

کننده آگاهی و جستجوگری پرنده است. تداعی

رخ به نوعی همچنین نمایش هر دو پا در زاویه نیم

 کند.حرکت و جنب و جوش پرنده را معرفی می
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های نقاش استفاده وی از انواع خطوط یکی از مهارت

در انواع زوایا است. وجود خطوط موازی در قسمت 

بریده در قسمت بدن و پاها، بال، دم و خطوط بریده

نمایشی از پر در پرنده است. استفاده از خطوط  

منحنی در گردن پرنده، طرحی از طوق گردن را نشان 

 دهد.می

جهت ایجاد  از یک سو، اتصال پاها و دم به کادر

فضایی ایستا و محکم در کادر لغزان و مدور ظرف 

تلاشی موفق در نمایش وقار و ایستایی پرنده در 

بندی است. از سویی دیگر، قرارگیری پاها بر ترکیب

        صورت معلق و آزاد،روی گیاهان پیچان به

 ی تعلیق و پویایی است.دهندهنشان

ش مانند خطوط اهمیت استفاده از تنوع خطوط و نقو

مستقیم، خطوط مدور و منحنی، خطوط بریده، 

خطوط اریب و مایل، نقطه، در ایجاد تعادل بصری 

شود. همچنین استفاده از نقش گیاهی و مشاهده می

هندسی در میان بال و بدن پرنده، سبب ایجاد 

هماهنگی در ترکیب نقش پرنده، نقوش گیاهی و 

 است.بندی ظرف شدههندسی در ترکیب

 نقوش گیاهی

-نقوش گیاهی به شکل طومارهای پیچان و اسلیمی

های ساده بر تمامی ظروف به طور گسترده و منسجم 

نقوش گیاهی از متن تصویری ظرف  اند.پخش شده

 است.بندی شده( طبقه23جدا شده و در تصویر )

 

 

نکته قابل توجه و مهم در نحوه طراحی نقوش گیاهی، 

در متن تصویری ظرف توزیع متناسب این نقوش 

زمینه ظرف ای که نقوش گیاهی در پسگونهاست. به

به صورت گسترده قرار گرفته در حالی که نقش 

ه ها ایستاده است. بدرشت یک پرنده بر روی پیچک

ی بدن پرنده تری در میانهعلاوه نقش گیاهی کوچک

های گیاهی انشعاب است. برای پیچکتکرار شده

گاهی از کنار بدن پرنده و مشخصی وجود ندارد، 

است. در واقع ی کادر دایره ظرف آغاز شدهگاهی از لبه

های ساده و طومارهای گیاهی این نقوش، اسلیمی

جهت ایجاد تعادل بصری در فضای زمینه ظرف 

  طور گسترده و مناسب در فضایهستند که به

 اند. بندی دایره پخش شدهترکیب

 نقوش هندسی

های پیش از ی سفالینه  از سدهرو نقوش هندسی بر

است. نقوش میلاد در مراکز مهم سفالگری رایج بوده

های چند ضلعی همه از نمونه و مربع، مستطیل، دایره

های تمامی دوران نقوش هندسی هستند که بر سفال

شود و این حکایت از سفالگری به وفور دیده می

 گران با علوم ریاضی هندسی داردآشنایی سفال

های اسلامی استفاده از (. در دوره95: 1380 انی،)کی

ها با رسد و تنوع طرحنقوش هندسی به اوج خود می

بندی ( طبقه24) تصویرشود. نقوش هندسی بیشتر می

های مطالعاتی سفال نوع نقوش هندسی در نمونه

 دهد.آقکند را نشان می

 

ال های مطالعاتی سفنقوش هندسی مستخرج از نمونه -24تصویر 

 (گانمنبع: )نگارند .نوع آقکند

ها ای که در بیشتر نمونهنقش هندسی تکرار شونده

ها ی ظروف در تمامی سفالینهنقش مثلث است، بر لبه

 این لبه گاه نقاط هم در شود. همچنین دردیده می

های اند. طرحترکیب با نقش هندسی شرکت یافته

 نقاط تکی  ضلعی،دایره، لوزی، ششی متوالی، نیمدایره
های مطالعاتی سفال نقوش گیاهی مستخرج از نمونه -23تصویر 

 نوع آقکند. منبع: )نگارندگان(
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تایی، هاشورهای متقاطع و خطوط موازی از و نقاط سه

های مطالعاتی جمله نقوش هندسی در بررسی نمونه

 است. 

 گیرینتیجه

 های ترین گروه سفالینهترین و بزرگیکی از مهم

های منسوب به کنده در دوران اسلامی سفالینهنقش

 3 و 2 قرنحدود کنده از سفال نقشنوع آقکند است. 

بدون لعاب آغاز  هایسفال دیبا تول ی(لادیم 8) هجری

 ،ی(لادیم 12تا  10) هجری 6تا  4ی هادر قرن، شد

در  و افتیلعابدار تحول  یکندهنقش سفال یبه نوع

سفال  ،ی(لادیم 15و  14) هجری 8و  7ی هاقرن

 یاهیو گ یهندس ناتییکنده به سفال آقکند با تزنقش

کنده در . تکنیک نقششد لیتبد یرنگ یهاو لعاب

مسیر تحول خود از ایجاد حکاکی خطوط باریک بر 

خشک آغاز شد و با تراشیدن روی سطح گل نیمه

گلابه سفید از سطح بدنه رس قرمز به تکنیک 

های نوع آقکند با گلابه جدیدتری دست یافت. سفالینه

شود سپس طرح مورد نظر سفیدی پوشش داده می

ها یک مرحله پخت بدنه، لعاب تراشیده شده و بعد از

شوند. با ای اعمال میهای زرد، سبز و قهوهبه رنگ

آمده از این گروه، در دستتوجه به جامعه آماری به

بیشتر تزیینات از نقوش درشت جانوری در بین 

های اسلیمی استفاده شده طومارهای گیاهی و پیچک

 گرفته کارها نقوش هندسی بهها و لبهو در حاشیه

 است.شده

آمده از دستنمونه به 21پژوهش حاضر پس از بررسی 

سفال نوع آقکند با نقش پرنده به توصیف هر نمونه از 

منظر تکنیک، لعاب، نقش و فرم ظرف به صورت مجزا 

های بارز تصویری در نقش پرداخت. سپس ویژگی

پرنده مورد تحلیل قرار گرفت. نتایج حاکی از وجود 

ه و مشخص در سفال نوع آقکند الگوهای تکرارشوند

 است که عبارتند از:

کنده و تراشیدن گلابه سفید استفاده از تکنیک نقش -

 جهت ایجاد نقش.

های فرم تمامی ظروف، به صورت بشقاب یا کاسه -

 ی عمودی و برگشته است.دهانه باز با لبه

 ای و لعاب های رنگی زرد، سبز و قهوهاستفاده از لعاب -

 روی بدنه ظرف. سربی شفاف بر   

بندی مرکزی بندی منتشر و ترکیباستفاده از ترکیب -

 با دوایرمتحدالمرکز در ترکیب نقوش ظرف.

بندی ترکیب چندین کادر دایره در یک یا استفاده از -

نقوش  توزیع متناسب نقوش گیاهی و ظرف و

 کنار نقش درشت پرنده.  هندسی در

ایستایی و اتصال پاها و دم پرنده به کادر جهت ایجاد  -

است، در حالی که حرکت بندی شدهاستحکام ترکیب

ای پویایی و تحرک را به نمایش هر دو پا به گونه

گذارد. همچنین قرارگیری پاها بر روی گیاهان می

 پیچکی نمایشی از تعلیق و پویایی است.

استفاده از نقوش پرنده، نقوش گیاهی و نقوش   -

 بندی ظرف.هندسی در ترکیب

 پرنده واحد و درشت در مرکز ظرف. حضور نقش -

گیری پرنده درشت نقش در بین طومارهای قرار -

 گیاهی و در کادر مرکزی ظرف.

رخ در قسمت سر، منقار، نمایش پرنده از زاویه نیم -

 رخ.بال، بدن و نمایش هر دو پا از نمای نیم

استفاده از خطوط صاف و خطوط بریده بریده جهت  -

 ت بدن و بال و دم.نمایش پرهای پرنده در قسم

استفاده از خطوط منحنی در قسمت گردن پرنده  -

 جهت نمایش طوق گردن.

رو و چرخش به سمت هحرکت سر پرنده به سمت روب -

بندی ظرف مخالف جهت ایجاد هماهنگی در ترکیب

 و نمایشی از جستجوگری.

 توزیع متناسب نقوش گیاهی در متن تصویری ظرف. -

بال و بدن پرنده  استفاده از نقش گیاهی در بین -

 ی گیاهی ظرف.جهت ایجاد هماهنگی با زمینه

 های ساده و طومارهای گیاهیاستفاده از اسلیمی -

جهت ایجاد تعادل بصری در فضای زمینه ظرف 

 بدون انشعاب مشخص.

 ی برگشته ظرف.نقش هندسی و مثلثی در لبه -

تایی به صورت پراکنده در استفاده از نقاط تک و سه -

 زمینه ظرف.

ی های دایرهاستفاده از نقوش هندسی مانند؛ طرح -

متوالی، نیم دایره، لوزی، شش ضلعی، هاشورهای 

 متقاطع و خطوط موازی. 
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 منابع
 تهران: دانشگاه تهران. ،رانیا عیصنا ،(1327) یمهد ،یبهرام -

 .یو فرهنگ یتهران: علم، رانیدر هنر ا یریس ،(1387آپم )ور آرت پوپ، -

 تهران: سمت. ،یفن و هنر سفالگر، (1378) فائق ،یدیتوح -

 .یو فرهنگ یتهران: علم فریار، لله، ترجمه عبدایاسلام عیصنا یراهنما ،(1383اسون ) سیمور موند،ید -

 کنده در گلابهی نقشگذاری سفال گونهبندی و تاریخ(، بازنگری در طبقه1398) چوبک، حمیده ؛لاله، هایده ؛شاطری، میترا -

 .173-188، 1398، دوره نهم، تابستان، 21 شمارهشناسی ایران، های باستانی اسلامی، مجله پژوهشدوره )اسگرافیتو( در ایران

، مجله مطالعات هنراسلامیکنده آقکند، (، بررسی نقوش و تکنیک ساخت سفال نقش1393) محمدزاده، مهدی ؛فاضل، عاطفه -

 .12-16، 20 شماره، 1393بهار و تابستان 

المللی پژوهش در علوم سومین کنفرانس بین(، مطالعه نقش خروس بر سفال نوع آقکند، 1393) ری، مرتضیتیمو ؛فاضل، عاطفه -
 .2-12، 1393تیرماه  ،آلمان-و تکنولوژی، برلین

های بومی فصلنامه علمی دانش دوکنده معروف به نوع آقکند، (، بازسازی تجربی سفال نقش1402) رازانی، مهدی ؛فاضل، عاطفه -
 .1-37، 1402، پاییز و زمستان 20 شماره، وره دهمایران، د

 تهران: فروزان. ترجمه پرویز مرزبان، ،رانیا یهنرها ،(1374) ویدبل ه،یفر -

 تهران: ققنوس. ،تا دوران معاصر ینوسنگ یاز ابتدا رانیدر ا یگرسفال و سفال ،(1383) اللهفیس فرد،کامبخش -

 تهران: فرهنگ معاصر. ،یریمجموعه نخست وز یرانیا یهانهیسفال یبررس یرانیسفال ا ،(1357) وسفیمحمد ،یانیک -

 .رانیا یشناستهران: مرکز باستان ،رانیا یاسلام یدوره یهنر سفالگر ،(1364فاطمه ) ،یمیکر ؛وسفیمحمد ،یانیک -

 دانش. میتهران: نس ،رانیدر ا یگرسفال و سفال نهیشیپ، (1380) وسفیمحمد ،یانیک -

 ی،اسلام یمجموعه هنرها یده جلد دهیجلد هفتم از گز ترجمه فرناز حائری، ،یسفال اسلام ،(1384) ارنست ج گروبه، -

 تهران: کارنگ. ناصر خلیلی، گردآورنده

سسه ؤتهران: م ،8جلد  ،یفر، از مجموعه آثار هنر اسلامستهیشا ترجمه مهناز ،یاسلام یسفالگر ،(1383) مزیآلن، ج لسنیو -

 .یمطالعات هنر اسلام

 ترجمه رقیه بهزادی، تهران، نشرفرهنگ معاصر. ،غرب در هنر شرق و ای نمادهافرهنگ نگاره(، 1383) جیمز هال، -

 تهران: روزنه. ،یاشراق ریاردش، ترجمه یاسلام یهنر و معمار ،(1386) برند، رابرتلنیه -

 اساطیر.، ترجمه باجلان فرخی، تهران: انتشارات شناخت اساطیر ایران(، 1383) راسلهینلز، جان -

 ، تهران: فرهنگ معاصر.ها در ادبیات فارسیفرهنگ اساطیر و داستان واره(، 1386یاحقی، محمدجعفر ) -
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Abstract 

The Maragheh Ilkhanid Museum is one of the specialized pottery museums in Iran. The 

pottery housed in this museum was not unearthed in Maragheh itself but was collected from 

various parts of northwestern Iran. Despite the lack of precise information regarding the 

exact locations and contexts of these pottery finds, the variety and quantity of pottery 

preserved in this museum surpass the excavation data of dozens of rich Islamic sites. One of 

the unique features of this museum is the presence of various pottery techniques from the 

Ilkhanid period (15th–16th centuries). Introducing these techniques in the form of an 

academic article can provide valuable resources for researchers. In this study, we have 

attempted to classify the pottery of this museum through field and library research and to 

describe the characteristics of each type. The key questions addressed in this article are as 

follows: 

1. What types of decorative technologies were used on the pottery in the Maragheh 

Museum? 

2. How many typological categories can be identified? 

Based on our study, it was determined that all the pottery in this museum belongs to the 

Ilkhanid period and is decorated using the techniques of sgraffito (scratching under the 

glaze), underglaze painting (Ghalam Meshki and Sultanabad), and over glaze painting 

(Golden Paste and Mina’i). Kashan-style pottery, which originated in the Seljuk period, is 

also among the most common types. Additionally, unglazed pottery produced using the mold 

technique is considered one of the most prevalent types. Through this study, the Ilkhanid 

pottery collection of the Maragheh Museum was classified into eleven distinct types, 

encompassing all the common pottery styles of the Ilkhanid period. 

Keywords: Maragheh Museum, Ilkhanid Era, Sgraffito, Painted Under the Glaze, Painted on 

the Glaze. 
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 پژوهشی        -مقاله علمی   
هجری قمری(  8تا  6های )قرون شناسی سفالتحلیل و گونه

  موجود در موزه مراغه
 

  1 )نویسنده مسئول( پورمهدی کاظم

 2 صحرا ساکی

 

 .دانشکده حفاظت آثار فرهنگی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایرانشناسی، گروه باستاندانشیار،  1

فرهنگی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز،  آثار دانشکده حفاظتشناسی، نارشد، گروه باستاآموخته کارشناسیدانش 2

 .تبریز، ایران

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/04/29، تاریخ بازنگری: 1403/12/07، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/12/20(
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 چکیده

شهر  نیمتعلق به ا آن منحصراً یهااست که سفال رانیسفال در ا یتخصص یهااز موزه یکیمراغه  یلخانیموزه ا

از  کهنیا رغمید. علنشویم یو در آن نگهدار یآورجمع ییهاسفال رانیغرب اف شمالنبوده بلکه از نقاط مختل

تعداد  نیتنوع و همچن یول ستیدست ن رد یقیها اطلاع دقآن افتی تیفیک نیها و همچنسفال نیا افتیمحل 

   یهایژگیو از یکیتر است. فراوان یاسلام یها محوطه غنکاوش ده یهاموجود در آن از داده یهاسفال

ها آن یکه معرف استدر آن  یلخانیمتعلق به دوره ا یهااز سفال یمختلف یهاکیموزه، وجود تکن نیفرد اهمنحصرب

 -به روش توصیفیمقاله  نیمحققان قرار دهد. در ا اریرا در اخت یمنابع ارزشمند ندتوایمقاله م کیدر قالب 

شده و  یشناسموزه گونه نیا یهاسفال اسنادیو  یدانیمطالعات م است تا با استفاده ازبر آن شده یسعتحلیلی 

با  شتریبموزه  نیموجود در ا یهاباشند: سفالیم ریمقاله به شرح ز نیالات اؤذکر شود. س هاآن زهر کدام ا یژگیو

 شوند؟ بریم یبندمیبه چند دسته تقس یشناسموزه از لحاظ گونه نیا یهااند؟ سفالشده نییتز ییهاکیچه تکن

هستند با  یلخانیمتعلق به دوره ا هاموزه که همه آن نیا یهاکه سفال دیمطالعه مشخص گرد نیاساس ا

 نیلعاب )زر یرو یآباد( و نقاشو سلطان یلعاب )قلم مشک ریز ی(، نقاشتویلعاب )اسگراف ریکنده زنقش یهاکیتکن

آیند که از دوره های آن به شمار میترین گونهیز از رایجهای سبک کاشان نسفالاند. شده ینیی( تزیینایفام و م

های بدون لعاب با تکنیک نقش اندازی به روش قالبی و ها سفالها آغاز شده بود. به غیر از آنسلجوقی تولید آن

 آیند. ها به شمار میترین گونههمچنین کنده از رایج

 .، نقاشی زیرلعاب، نقاشی روی لعابموزه مراغه، ایلخانی، اسگرافیتو های کلیدی:واژه
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  مقدمه

های مطالعات سفال در ایران، نبود یکی از کاستی

های دوره شناسی کافی در محوطههای باستانکاوش

است تا اطلاعات ارائه اسلامی است. این امر سبب شده

رود برای از یک قرن فراتر می هاشده که قدمت آن

اربرد داشته باشد. مطالعات سفال دوران اسلامی ک

توان به نبود نگاه همچنین از مشکلات دیگر می

 شناسی این دوران بازتخصصی به مطالعات باستان

شناسان نگاه خود را بیشتر معطوف به گردد. باستانمی

معماری و بناهای حاصل از کاوش معطوف داشته و در 

های یافت شده از کاوش مطالعات خصوص سفال

توان به شود. از دیگر مشکلات میتخصصی انجام نمی

ای اشاره کرد. در این روش محققان به آثار موزه ءاتکا

اند ها داشتهمحققان با توجه به دسترسی که به سفال

های مختلف سفال در به ارائه نظر در خصوص سبک

اند که در برخی از موارد دوارن اسلامی پرداخته

ها را ز آنتواند برخی اشناسی میهای باستانکاوش

های مورد چالش قرار دهد. در این میان کاوش

ال محور ؤشناشی با نگاه تخصصی و همچنین سباستان

تواند در تکمیل و یا تصحیح اطلاعات ارائه شده می

های سفانه طی سالأنقشی اساسی داشته باشد. مت

ی سشناهای باستاناخیر نبود اعتبار کافی برای کاوش

است. در این کندی مواجه ساخته این مورد را با روند

ها اگر با نگاه تخصصی مورد میان، آثار موجود در موزه

توانند تا حدی به غنی شدن مطالعه قرار گیرند می

مطالعات دوران اسلامی کمک نمایند. موزه مراغه 

های ایران است که فرد از موزههنمونه بسیار منحصرب

ی بوده و آثار متعلق به دوره ایلخان آثار آن منحصراً

گوناگون فلزکاری، شیشه، سنگ و سفال در آن 

ها قابل مطالعه شود که هر کدام از آننگهداری می

های گوناگون است. در میان توسط محققان با تخصص

های هایی با تکنیکهای این موزه، سفالمجموعه سفال

توان گفت تمامی گوناگون وجود دارد که می

توان در دوره ایلخانی را می های رایج سفالگریتکنیک

های بدون لعاب این موزه تعداد سفالینهآن یافت. 

هایی با لعاب بسیار قلیل هست و به جای آن سفالینه

 اند زیاد هست. ین شدهیکه با تکنیک قالبی تز یکرنگ

 پیشینه پژوهش

ی ی مطالعات در خصوص سفال ایران به دههپیشینه

تیکران کلکیالن مطالعات که گردد، زمانی.م برمی1909

را  بر اساس اطلاعات « ظروف سفالی ایران»خود با نام 

تجاری خود منتشر کرد. این مطالعه متکی بر اشیاء 

است. پس از او ارنست کونل در فاخر تجاری بوده

است: این مطالعه .م مطالعات بعدی را انجام داده1922

صی های شخها و همچنین مجموعهمتکی بر داده موزه

است. در خصوص سفال نوع اسگرافیتو، نخستین بار در 

.م موری پزار تمامی ظرف گبری وقت را  1920سال 

تاریخ ظروف »آوری و در کتاب دو جلدی به نام جمع

صورت متن و آلبوم منتشر کرد هب« سفالین صدر اسلام

.م ارنست کونل کتاب 1922 (. در سال1327)بهرامی، 

منتشر و در فصل مربوط به  «ی اسلامیصنایع ظریفه»

ظروف سفالین اسلامی، اصلاحاتی در پیشنهادهای پراز 

.م  10-12انجام داد و ظروف گبری را به قرون 

منسوب کرد. او اصطلاحات رایج گبری، مینایی، نوع 

بندی ظروف آباد و... را اساسی جدید در طبقهسلطان

 (. به غیر از موارد فوق،23 :سفالی قرار داد )همان

محققان خارجی و داخلی مطالعاتی را بر پایه 

ها و شناسی و آثار موجود در موزههای باستانکاوش

اند که به شرح زیر های خصوصی انجام دادهمجموعه

های نیشابور در قرون سفال»قابل ذکر هستند: کتاب 

که در آن  1نوشته ویلکینسون ،(1973« )اولیه اسلامی

ها ناسی این شهر، سفالشهای باستانبر پایه کاوش

های ساخت و شناسی دقیق به لحاظ تکنیکمورد گونه

اند.  ویلکینسون همچنین در کتاب ین قرار گرفتهیتز

شناسی را برای (، یک گونه1963) «سفال ایران»

های اساس کاوش های دوره اسلامی ایران برسفال

است. کتاب صورت گرفته تا به آن روز ارائه داده

، نیز 2نوشته پوپ ،(1930« )ی بر هنر ایرانامقدمه»

های جزو منابع مهم در خصوص هنر ایران در دوره

آید. در این مختلف )تاریخی و اسلامی( به شمار می

ها به کتاب در کنار معرفی آثار هنری ایران سفالینه

گذاری شناسی و تاریخین گونهیهای تزلحاظ تکنیک

« خر اسلامیأتهای قرون مسفال»اند. کتاب شده

است، به نوشته شده ،3که توسط لن ،(1975)
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است. کتاب های جهان اسلام پرداختههای سفالویژگی

نیز  ،4آتیل اسین  ،(1973« )سفال قلمرو اسلامی»

های کتابی مشابه با کتاب لن بوده و در آن به ویژگی

  های قلمرو اسلامی پرداخته ینی سفالیفنی و تز

در  9تا  8ال اسلامی از قرون سف»است. کتاب شده

بر پایه  ،6نوشته گروبه ،(1976)  5«کییر  مجموعه

است. ظروف سفالی موجود در این موزه نگارش شده

از سلسله  ،7کلین ،(1976) «سفال اسلامی»کتاب 

های دوره اسلامی به شمار مطالعات در خصوص سفال

های قلمرو است تمامی سفالآید و در آن سعی شدهمی

سفال اسلامی: »لامی مورد مطالعه قرار گیرند. کتاب اس

توسط جنکینز که  ،8جنکینز ،(1983« )تاریخ مختصر

سنجی است است، بر پایه مطالعات باستاننگارش شده

هایی که طی یک فعالیت تجاری حاصل و در آن نمونه

اند. سنجی قرار گرفتهشده بود، مورد مطالعات باستان

کتابی  ،9آلن  ،(1991« )یهای اسلامسفال»کتاب 

توان گفت باشد و میهای لن و اسین میمشابه با کتاب

   ها در این کتاب مجدد تکراراطلاعات موجود آن

« سفال قرون میانی اسلام خاورمیانه»است. کتاب شده

نوشته آلن، بیشتر به بررسی و مطالعه  ،(2004)

ران، های متعلق به قلمرو جغرافیایی سوریه، ایسفالینه

است. کتاب عراق و مصر در قرون میانی اسلام پرداخته

 ،(2003« )سفال قرون اولیه اسلامی: مواد و تکنیک»

نیز از جمله مطالعات متکی بر  ،10نوشته برستد

باشد. سنجی میشناسی و باستانمطالعات باستان

های اسلامی ایران موجود در مجموعه سفال»کتاب 

کتابی است که ، 11اتسوننوشته و ،(2020« )ساریخانی

های موجود در این ینی سفالیبه مطالعه فنی و تز

است. در این مقاله به پیشینه سفال مجموعه پرداخته

است. های اسلامی نیز پرداخته شدهدر قلمرو سرزمین

، توانسته 12سوستیل ،(1985« )سفال اسلامی»کتاب 

های موجود در است با دسترسی که به سفالینه

است یک سلسله اطلاعات کامل جهان داشتههای موزه

خر أهای قرون اولیه، میانی و متدر خصوص سفالینه

 ،(1974« )سفال اسلامی»اسلامی ارائه نماید. کتاب 

شناسی رومن بر پایه مطالعات باستان ،13گیرشمن

کید بر أاست و در آن تگیرشمن نگارش یافته

 های یافت شده از محوطه شوش است. کتابسفالینه

 14نوشته فهروری ،(2000« )سفال قلمرو اسلامی»

یکی از منابع غنی در خصوص مطالعات سفال ایران به 

آید و در آن اطلاعات دقیق به همراه شمار می

های تمامی قلمرو گاهنگاری در خصوص سفالینه

است. ایران ارائه شده های اسلامی خصوصاًسرزمین

در مقایسه فرد پژوهش حاضر، هیکی از ویژگی منحصرب

ها اشاره شد، مطالعه تخصصی با مطالعاتی که به آن

شناسی های موجود در موزه مراغه با رویکرد گونهسفال

 باشد. می

 روش پژوهش

تحلیلی، از نوع هدف کیفی -روش این تحقیق توصیفی

 اسنادیصورت میدانی و هو شیوه گرداوری اطلاعات ب

ره ایلخانی های دواست. جامعه هدف این مطالعه سفال

های مختلف موجود در موزه مراغه است که طی دوره

 200های مورد مطالعه اند. تعداد سفالآوری شدهجمع

گیری غیراحتمالی تعداد قطعه است که به روش نمونه

نمونه برای این مطالعه مورد مستندنگاری قرار  20

های این موزه به گرفتند. برای این منظور، سفال

بندی شدند و پس از آن ف تقسیمهای مختلگونه

هایی که با موضوع این مقاله ارتباط بیشتری سفالینه

ینی بیشتری یداشتند و همچنین اطلاعات فنی و تز

 دادند انتخاب شدند. ارائه می

های موزه مراغه  یکی از اولین موزهموزه مراغه: 

آید که در تخصصی دوره ایلخانی در کشور به شمار می

به هـ.ش  1375سیس و در سال أت .شهـ 1364سال 

عنوان موزه تخصصی دوره ایلخانی  صورت هدفمند به

فعالیت خود را آغاز نمود. آثار ارائه شده در این موزه 

هایی از اوایل هزاره اول پیش از در برگیرنده آثار دوره

میلاد، دوران اشکانی، ساسانی و سلجوقی به تعداد 

 د زیاد است. محدود و دوره ایلخانی به تعدا

     طبق های موزه مراغه: شناسی سفالگونه

های این های موزه مراغه، سفالشناسی سفالگونه

موزه، در ده گونه قابل مطالعه هست که در این مقاله 

 ها پرداخته خواهد شد:ینی و فنی آنیهای تزبه ویژگی

 که خود به دو دسته  گونه اول: سفال بدون لعاب:



 

 

69
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 
دو

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 2، 

ان
ست

تاب
 4

14
0

 

 بندی عاب فاقد نقش و منقوش تقسیمسفال بدون ل

هایی سفالینه ،سفالینه بدون لعاب فاقد نقش شوند.می

گونه ها هیچهستند که بدون لعاب بوده و بر روی آن

های سفال ها معمولاًاست. این سفالینهاندازی نشدهنقش

ها از فراوانی بیشتری کاربردی هستند و در تمامی لایه

ی ها دارای خمیرهونه از سفالینهگبرخوردار هستند. این

ای هستند و سطح نخودی، خاکستری، قرمز و قهوه

ای از جنس و ها با استفاده از گلابهآنداخل و خارج 

ها شن نرم، است. شاموت آنرنگ خمیره، پوشش یافته

ماسه و ماسه بادی است و در این میان قطعاتی با 

ی نیز دیده ای آهک و همچنین ذرات میکای نقرهآمیزه

ساز شود. به لحاظ تکنیک ساخت در دو دسته دستمی

     بندی )به مقدار بسیار اندک( و چرخ ساز تقسیم

ساز برای ساخت برخی شوند. از تکینیک دستمی

های ذخیره ای و همچنین برخی خمرهظروف آشپزخانه

است. شکل ظروف متنوع و اغلب شامل استفاده شده

ها، فنجان، کوزه و گشاد، پیاله های دهانانواع کاسه

خمره است. به لحاظ کاربرد شامل ظروف ذخیره 

ای )ظروف پخت نان، )خمره، تغار( و ظروف آشپزخانه

دان تنگ( و همچنین روغن و کاسه، بشقاب، کوزه

های بدون هستند. سفال بدون لعاب منقوش: سفالینه

 ها لعابی هستند که با تکنیک گوناگون بر روی آن

گونه به اندازی بر روی ایناست. نقشاندازی شدهشنق

کاری، اثر انگشت و افزوده بوده، از تکنیک طریق کنده

ین یاست. جهت تزمهری به ندرت و قالبی استفاده نشده

نوک تیز و یا  ءوسیله یک شیهها باین نوع سفالینه

های مایهکه سفال پخت شود، نقشناخن، قبل از این

هندسی )نقطه  ها معمولاًمایهنقش است.ایجاد شده

چین، خطوط موازی، خطوط زیگزاگ، اریب و مواج(، 

ای، به های دایرههای ناخنی، طنابی، فرورفتگینقش

ی خارجی های کوچک هستند که روی بدنههمراه دایره

اند. در مواردی از تکنیک افزوده نیز برای ظرف اجرا شده

شکل که یک نوار  است بدیناندازی استفاده شدهنقش

صورت برجسته بر بده ظرف کشیده شده و هگلی ب

سخت و یا نوک انگشت به  ءسپس به طریق یک شی

است. ها ایجاد شدههایی بر روی آنطریق فشاری نقش

مایه قالبی که از اوایل اسلام تا دوره ایلخانی نقش

است ولی اوج آن مربوط به دوره سلجوقی استفاده شده

( به تعداد بسیار 11: 1364یمی و کیانی، است )کربوده

مایه هندسی )اشکال باشد معمولا یک نقشاندک می

چهار یا شش برگی( هست که در قسمت فوقانی ظرف 

(. ایجاد نقش به طریق فشاری با 1است )تصویر زده شده

اندازی های رایج برای نقشانگشت نیز جزو تکنیک

ی این نوع (. به لحاظ گاهنگار2است )تصویر بوده

توان به دوره خاصی محدود کرد ولی ها را نمیسفالینه

ترین مراکز تولید نیشابور، های مشابه، مهمبرای نمونه

کاشان، ری، ساوه، زنجان، آمل و جرجان قابل ذکر 

 (.183-184: 1401 ازندریانی و خاکسار،هستند )همتی

 

 

 

 

     سفال با نقش فشاری از طریق دست باراست:  -1 تصویر

 .کنده خطوط عمودی، موجود در موزه مراغه، دوره سلجوقینقش

سفال با نقش قالبی، موجود چپ:  -2تصویر منبع: )نگارندگان( 

 منبع: )نگارندگان( .در موزه مراغه، قرن هفتم هجری قمری

 جدید ظروف این :یکرنگ لعاب با سفال دوم: گونه

 در نفرعو زمان از رنگتک لعابدار ظروف زیرا نبود،

 هخامنشیان دوره از ایران و النهرینبین سوریه، و مصر

 لعاب که بود این بود جدید که چیزی شد.می تولید

 رنگ سفید کامپوزیت بدنه روی رنگی قلیایی رنگ تک

 و بدنه مواد دلیل به این، بر علاوه شد. اعمال جدید

 هاینقش و هاطرح از توانستند سفالگران جدید، لعاب

  بسیار لعاب رنگ کنند. استفاده تریفظری ینییتز
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 هایسایه تا سبز مختلف هایسایه از بود گسترده

 و ارغوانی تا ایقهوه زرد، ای،فیروزه و آبی مختلف

 این با توانمی را تصوری قابل شیء هر تقریباً منگنزی.

 اشکال و هااندازه با هاییکاسه پوشاند: رنگی هایلعاب

 ها،چراغ بخور، هایدستگاه ها،کوزه ها،میخ مختلف،

 با ظروف این تاریخ ها.کاشی و هاسینی ها،شمعدان

 داد، نسبت دوازدهم قرن به توانمی را قلیایی لعاب

 هـ.ق 617 سال در بعد به مغول حمله از قطعاً اگرچه

 کوچک هایسوراخ با هانمونه از برخی .م 1220/

 آبی لعاب اب هااین شود.می تقویت بیشتر شده سوراخ

 )Fehérvári, 2000: اندشده پر خوبی به کبالتی

 و سلجوقی دوران در سفال اینگونه .105-104(

 زمینه در هم است:داشته گیریچشم پیشرفت ایلخانی

 هنرمندان شناییآ هم زده(،قالب و کنده)نقش یناتیتز

 هایلعاب رنگ سلجوقی دوره در چینی. خاک با

 در ولی بوده ملایم سبز و ایزهفیرو اغلب شده استفاده

 تحول شد. افزوده آن بر لاجوردی رنگ ایلخانی دوره

 به یکرنگ هایسفالینه برای عصر این در که دیگری

 بود سفالگری خمیره در فنی ریتغی آمد وجود

 گل از خمیر تهیه برای دوره این در ایرانی سفالگران

 در که کردندمی استفاده خاکستر و شیشه خمیر ،نرم

 در شد.می تولید شفاف و نازک بسیار ظروف نتیجه

 خاکستر و کوارتز پودر شیشه، خمیر از استفاده نتیجه

 لعاب پوشش از استفاده ،یکرنگ ظروف ساخت برای

 سفالگران دیگر پس ان از و کرد منسوخ را گلی

,Atil 1973: ) نداشتند گلی لعاب پوشش به احتیاجی

 هایسبک از یکی البیق تکنیک  (.4 و 3 )تصاویر (85

 موزه ایلخانی یکرنگ لعاب با هایسفالینه یناتییتز

 بالایی قسمت در نواری صورتبه نقوش که است مراغه

 به قالبی یناتیتز است.شده تکرار ظروف بدنه میانی و

 شیوه از تقلید به که اندشده ظاهر برجسته صورت

 دانشده اجرا هاسفالینه روی بر فلزی ثارآ قلمزنی

 لعاب با هایسفالینه مشبک ینیتز (.6 و 5 )تصاویر

 در ایلخانی عصر در که بود هایشیوه از یکی ،یکرنگ

 از هایینمونه شد.  رایج ایران سفالگری مختلف مراکز

 است موجود مراغه موزه در شیوه این با هایسفالینه

 کاربرد که سفالی ظروف ساخت برای بیشتر شیوه این

 را آن معمولاً و شدمی استفاده داشتند ینییآ و ینییتز

 لعاب با را کوچک منافذ ساختند.می پوش دو صورتبه

 هاآن به تریمطلوب کاربری تا پوشاندنمی شفاف

  (.7 )تصویر ببخشند

 

سفال نوع ساده لعابدار با لعاب بالا سمت راست:  -3تصویر 

لاجوردین، قرن هفتم هجری قمری، موجود در موزه  یکرنگ

سفال نوع ساده بالا وسط:  -4 تصویرمنبع: )نگارندگان(  .راغهم

ای، قرن هفتم هجری قمری، آبی فیروزه یکرنگلعابدار با لعاب 

بالا سمت  -5تصویر  منبع: )نگارندگان( .موجود در موزه مراغه

های گیاهی و انسانی، قرن مایهسفال با تکنیک قالبی، نقشچپ: 

منبع: )نگارندگان(  .زه مراغههفتم هجری قمری، موجود در مو

        سفال با تکینک قالبی،  پایین سمت راست: -6تصویر 

های گیاهی و حیوانی، قرن هفتم هجری قمری، موجود مایهنقش

پایین سمت چپ:  -7تصویر منبع: )نگارندگان(  .در موزه مراغه

سفال با شیوه مشبک، اوایل قرن هفتم هجری قمری، موجود در 

 منبع: )نگارندگان(. هموزه مراغ

فــن گونه سوم: سفال با سبک اسگرافیتو: 

، «اسـگرافیتو»، «گرافیاتـو» کندن  ینــی نقشیتز

    و یـا اسـگرافیاتو نامیده« گرافیتو» ،«گرافیتـی»

-که برگرفتـه از واژه (Hobson, 1932; 33) شـودمی

است کـه بـه معنـی کندن « اسـگرافیره» ی ایتالیایی

در ابتدا  (.Allan, 1991: 35) ـیدن اسـتو خراش

ی اسـگرافیاتو یا اسـگرافیتو از سـوی واژه

ی سـفال کشـورهای پژوهشـگرانی کـه در زمینـه

ی نمودنـد، بـرای نامیدن شــیوهاروپایـی مطالعـه می

های نقش کنــده در گلابــه اروپــا یــن ســفالینهیتز

بهرامی، ) کار رفـتبـه م(، . 18تــا  15های )ســده

به معنــای خــراش دادن  اســگرافیتو(. 55؛ 1327

ای در سـفالگری اسـلامی اطـلاق اســت و بــه شـیوه
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شـود کـه در آن سـفال بـا روکـش گلـی نـازک می

شـود و سـپس طـرح بـر روی آن، قبـل پوشـانده می

 :Allan, 1991) شـوداز لعـاب اصلـی، حکاکـی می

فال اسگرافیتو با توجه به تکنیک ساخت، س (.32

شود: ین و رنگ به پنج حوزه جغرافیایی تقسیم مییتز

های نخست حوزه جغرافیایی شمال ایران )محوطه

. دوم: (67 :1388آمل، الموت و جرجان( )شاطری، 

های غرب و غرب ایران )محوطهحوزه جغرافیایی شمال

های شهر تپه ارومیه، محوطهقکند، سلطانیه، شیخآ

     بستان،های شهر کنگاور، طاقهمدان، محوطه

 و رش یکسویی، شیخریش، یئلسلیمان، آغچهتخت

شرق  سی(. سوم حوزه جغرافیایی شمالاولتان قلعه

های نیشابور، توس و سمرقند(. چهارم: ایران )محوطه

-شرق ایران )محوطه حوزه جغرافیایی شرق و جنوب

ر و جیرفت( و پنجم: حوزه بازاهای سیرجان، لشکری

 های شوش  و سیراف(جغرافیایی جنوب ایران )محوطه

های اولین کاوش. (56: 1401، پور و شکرپور)کاظم

    ها به تکنیکشناسی در ایران که در آنباستان

     های کنده در گلابه اشاره شده، کاوشنقش

و سیراف  (Ghirshman, 1974)شناسی شوش باستان

ها پیشنهاد میلادی برای آن 10هنگاری قرن است و گا

این نوع  .(Whitehouse,1992: 230)است شده

)سامرا(  بود  تکنیک مشابه ظروف سفالی دوره عباسی

رسد، سفالگران سامانی نیشابور و که به نظر می

 :Lane, 1937-38) اندسمرقند از آن تقلید نموده

ساده و ها، خطوط های مشترک بین آناز ویژگی .(90

     .(Schneider, 1974: 110)خراش مانند بود 

گذاری مطلق در خصوص این نوع رغم نبود تاریخعلی

سفال، بسیاری از محققین را عقیده بر این است که 

های میلادی در بخش 10-13این ظروف بین قرون 

؛ Watson, 2004) استشدهمختلفی از ایران تولید 

Grube, 1994).  ه نماند که ارنست کونل البته ناگفت

 13میلادی و لین قرن  10تولید این سفال را قرن 

ترین کهن .(Lane, 1947: 196) داندمیلادی می

های کنده در گلابه از چین و مصر )سدهنمونه نقش

 :Lane, 1937-38)میلادی( شناسایی شده  14-12

های اسلامی نخستین بار در ولی در سرزمین (8

به  15 شناسی سامرا توسط زارههای باستانکاوش

کنده در گلابه اشاره های ظروف نقشقطعات و نمونه

شناسی سبک. (Sarre, 1925: 71-72)است شده

بندی آن به پنچ سبک، به سفال اسگرافیتو و تقسیم

 Iهای شود که طی آن سبکمطالعات گروبه مربوط می

. (Grube, 1994: 89) گذاری و معرفی شدندنام Vتا 

سبک اولیه آن  3های سفال اسگرافیتو میان سبکاز 

)آقکند(  IVهای در موزه مراغه وجود دارد ولی سبک

: Iسبک )نوع آمل( در این موزه وجود ندارد.  Vو  

)نوع ساده  یکرنگن کنده و لعاب ییسفال با تز

ای عنوان گونهتوسط ویلکینسون بهاسگرافیتو(: 

حکاکی شده زیر ینات یمتفاوت در نظر گرفته شد با تز

لعاب سبز شفاف مشابه ظروف پاشیده حکاکی شده. 

تنها تفاوت واقعی این است که یک لعاب رنگی تک 

شود های شفاف پاشیده میرنگ ساده جایگزین لعاب

(Watson, 2004: 110.) های حکاکی شده سفال

رنگ تقریباً در همان دوره ظروف لعاب گلی ظاهر تک

های آبی تیره،  از لعابشوند. این گروه معمولاًمی

کنند ای استفاده میای، بنفش، زرد، سبز یا قهوهفیروزه

 اندین شدهیدار تزها با نقوش سوراخو برخی از نمونه

(Soustiel, 1985: 65) تعدادی از ظروف حکاکی .

دهنده پرندگان یا حیواناتی است رنگ نشانشده تک

اند. به تصویر رابسک قرار گرفتهآمایه که در مقابل نقش

های انسانی هم در این نوع بسیار نادر کشیدن پیکره

های گیاهی و هندسی از محبوبیت مایهاست و نقش

است. در نیشابور، سمرقند، ری، بیشتری برخوردار بوده

راکا و فستات، تعداد زیادی ظروف حکاکی شده تک 

دهنده جذابیت گسترده این رنگ یافت شد که نشان

ینات یتمام ظروف با تز (Atil, 1973: 67)سبک است 

دارای خمیره قرمز رنگ هستند و در مواردی  Iسبک 

دلیل پخت بیش از حد به رنگ خاکستری تبدیل به

دهی سطح های مورد استفاده برای لعاباند. رنگشده

ترین رنگ است. رایجظرف به طور قابل توجهی متفاوت

لید لعاب سبز روشن است که توسط اکسید مس تو

شود. برخی دیگر زرد یا سبز کمرنگ و یا رنگ می

ای هستند. این ظروف در همه ای مایل به قهوهقهوه

اشکال و انواع از جمله کوزه، بشقاب، کاسه و حتی 
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شود. نقوش در این سبک مستقیماً بخور سوز تولید می

شد و سپس با در بدنه سفالی یا سفالی قرمز حک می

شد ای پوشانده میلعاب سربی سبز یا قهوه

(Fehérvári, 1973: 90) گذاری محققان در تاریخ

میلادی  12تا  10خودشان این سبک را بین قرون 

کنده زیر لعاب نقش :IIسبک  (.8دهند )تصویر قرار می

این ظروف از بسیاری جهات  به همراه لعاب پاشیده:

 Iرنگ سبک شبیه به ظروف با تکنیک لعاب تک

اند و با کنده ایجاد شدهه طریق نقشها بهستند. طرح

رنگ بنفش و علاوه بر این با سبز در یک زمان با رنگ 

    ای و سبز در زیر لعاب سربی شفاف پاشیدهقهوه

. نامی است که به (Wilkinson, 1973: 98) شوندمی

هایی که رسد، اما سفالاندازه کافی قطعی به نظر می

انی که این ظروف کند و تاریخچه آن از زمتوصیف می

های اول داران و محققان در دههمورد توجه مجموعه

است. قرن بیستم قرار گرفت، با سردرگمی همراه بوده

تزیین پاشیده یک نگاه است، نه یک تکنیک خاص و 

توان در میان چندین کالای متمایز، مانند اثر آن را می

دار قبطی مصر، در های رنگی ظروف لعابلعاب

که بر روی ظروف سفالی عراق و ایران  هاییرنگ

های گسترده از شود، مشاهده کرد. این گونهاعمال می

هایی به دور از هم قرن هشتم تا یازدهم، در سرزمین

مانند شمال آفریقا و ماوراءالنهر، قدمت دارند، اما اغلب 

شوند و به آن بندی میطور تصادفی با هم گروهبه

حالی که تاریخچه ظروف  گویند. درظروف پاشیده می

لعاب قبطی، خانواده زرد رنگ و لعاب سفید کدر 

عراقی در حال روشن شدن است، داستان سایر ظروف 

سفالی پاشیده شده عراق و ایران هنوز مبهم است 

(Watson, 2004: 145) . همزمان با لعاب پاشیده با

کنده زیر لعاب، گونه دیگری از لعاب پاشیده نقش

است که در موزه مراغه ه نیز رایج بودهکندبدون نقش

ین به تقلید یاین شیوه تزهایی از آن وجود دارد.  نمونه

شد. در این روش از روش چینی در ایران تولید می

پوشاندند و بعد با ابتدا سطح ظرف را با گلابه سفید می

اکسیدهای فلزی نظیر اکسید مس، آهن و کبالت 

نمودند و پس میهای را بر سطح ظرف مشخص نقطه

ای از از ذوب شدن این نقاط در کوره خطوط شره شده

ها پدید نظم و درهم رفته از رنگهای بیلعاب و شکل

 ,Kazempour)داد آمد و جلوه زیبایی به ظرف میمی

 گبری(: نوع شانلوه )گروس/ :IIIسبک . (15 :2023
سفال اولیه اسلامی در دوران سامانی و غزنوی که 

هنر دوران ساسانی بود، به سفال گبری یا ملهم از 

کنده معروف شانلوه و ظروف معروف به ساری با نقش

های صنعت . از ویژگی(Jenkins, 1992: 53) هستند

توان به نقوش سیاه با زمینه سفالگری این دوران می

کنده، رابطه میان سفید، تزیین رنگارنگ، نقوش

سطوره اشاره سفالگران با اقتصاد، مذهب، ادبیات و ا

کرد. خمیر آن قرمز رنگ و دارای لعاب گلی غلیظ 

کنده بوده و با لعاب سربی به ینات نقشیدارای تز

  شد. نقوش اینهای سبز و زرد پوشانده میرنگ

ها شامل گیاهی، هندسی، انسانی، حیوانی و سفال

اشکال ظروف آن کاسه، بشقاب، تنگ و مراکز ساخت 

 استری و جرجان بودهآن زنجان، گروس، آمل، سا

ی کاری دورهزنی و چکش(. تأثیر نقوش قلم16)همان: 

ها و ساسانی و احیاء و بازگشت به بسیاری از داستان

های اساطیر ملی و توجه بیش از اندازه به داستان

ای عقاب، شود تصاویر مرغان افسانهشاهنامه موجب می

سته کنده و برج صورتشیر و بالاخره نقش انسان به

زیر لعاب به وسیله سفالگران هنرمند ترسیم و عرضه 

 (.10( )تصویر 22 :1357)کیانی،  گردد

 

(، با Iسفال با شیوه اسگرفیتو نوع ساده )سبک راست:  -8تصویر 

منبع: )نگارندگان(  .موزه مراغه مایه هندسی، موجود درنقش

ک سفال با شیوه اسگرفیتو و لعاب پاشیده )سب وسط: -9 تصویر

IIمنبع:  .موزه مراغه مایه هندسی، موجود در(، با نقش

موجود  سفال با شیوه لعاب پاشیده، چپ: -10تصویر )نگارندگان( 

 منبع: )نگارندگان( .موزه مراغه در

آغاز مشکی: گونه چهارم: سفال سبک فیروزه قلم

مشکی به های موسوم به فیروزه قلمساخت سفالینه

گونه سفالینه در ولی تولید این گرددقرن ششم باز می

در این تکنیک  .شودرایج می دوره ایلخانی کاملاً

نقـوش بـه رنـگ سـیاه مســتقیم بــر روی بدنه 
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اســت. پــس از آن ســفال ظــروف ترســیم شــده

اند. ای پوشــاندهرا بــا لعــاب شــفاف فیــروزه

بــه دو تــوان نقــوش موجــود بــر روی آن را می

گــروه تقســیم کــرد؛ الــف( نقــوش روی لبه 

نقــوش روی بدنــه. نقاشــی روی  ظــروف، ب( 

های ســفال لبــه یــا شــانه، یکــی از شــاخصه

هــای مایهایلخانــی اســت. نقــوش به صــورت نقش

بیــن دو حاشــیه  تکرار شــونده کــه معمــولاً

تـوان هـا را میانـد و آنر گرفتهپهــن مــوازی قــرا

بـه سـه دسـته متمایـز شـامل: نقـوش گیاهـی و 

ینــی، دو نــوار پهــن مــوازی و یهـای تزپیچک

بندی نقــوش مبهــم، نقطــه یــا پرنــده تقســیم

گونه مراکز تولید متعددی برای ساخت این کــرد.

( مرکز 1332است. به باور رایس )سفالینه ذکر شده

عمده ساخت این نوع سفال کاشان بوده، ولی در 

     آباد، ساوه و سلطانیه هم تولیدشهرهای سلطان

مشکی در ساوه، آن، فیروزه قلم است. علاوه برشدهمی

آباد و به احتمال زیاد در مراکز کم اهمیت سلطان

از  .(pope, 1939: 87)شد دیگری نیز تولید می

عنوان ند، آمل و ساری نیز بهجرجان، نیشابور، سمرق

-است )کامبخشمراکز تولید این سفال نام برده شده

النهرین به (. علاوه بر ایران، بین31 :1392فرد، 

خصوص رقه نیز از مراکز مهم تولید فیروزه قلم مشکی 

این شیوه از ابتدای  .(Hall, 1934: 65)است بوده

ی در ول (Sarre, 1925: 87) دوره سلجوقی رایج بود

های ایلخانی به ویژه عصر تیموری با تغییراتی در دوره

 رنگ لعاب و همچنین نوع خاک به اوج خود رسید

(Allan, 2004; 30)های زیر لعاب شفاف . سفالینه

ای تولید مشکی زیر لعاب فیروزهینات قلمیاغلب با تز

     قلم مشکی نیز شدند که این شیوه را فیروزهمی

هم به رنگ لاجوردی بر روی بدنه نامند. گاهی می

مشکی ینات در شیوه قلمیشد. این تزشیری نقاشی می

کلاغ و  اغلب نقوش حیوانات غزال، ماهی، اردک،

های های متراکم گلنقوش گیاهی از قبیل برگ

های از اسلیمی و طوماری و نقوش انسانی شامل طرح

های فارسی به نوشته شکار، رقص و نوازندگی، گاهاً

های محدب و گاهی نیز شعار ل طولی بر بدنه تنگشک

تمامــی فارسی در زیر لبه و روی بدنه ظرف. 

مشــکی بـا اسـتفاده های موســوم بــه قلمســفالینه

اند و دارای دو ی سـنگی سـاخته شـدهاز خمیـره

ها اند: سـبک اول: ایـن نـوع سـفالینهسبک بوده

مربـوط بـه ظروفـی اسـت کـه بـا اسـتفاده از رنـگ 

اند. ای تزییـن شـدهی فیـروزهسـیاه بـر روی زمینـه

تزیینـات ایـن ظـروف بـا اسـتفاده از الگوهـای 

اسـت. ســبک دوم: هندسـی و گیاهـی کار شـده

رلعــاب بــا ایــن گــروه از ظــروف نقاشــی زی

ی سـفید اســتفاده از رنــگ آبــی بــر روی زمینـه

 (.  11)تصویر  اسـتیـا شـیری کار شـده

 

 

 

 

 

 

 

 

های با شیوه قلم مشکی، به فرم پیکرک سفالینه -11تصویر 

های هندسی، گیاهی، مایهانسانی، بشقاب و کوزه، مربع با نقش

 منبع: )نگارندگان( .مراغهای موجود در موزه حیوانی و کتیبه

از جملــه  گونه پنجم: سفال سبک ســیلوتو:

هــای غیرمتــداول تزییــن کــردن سـفال در تکنیک

ی اسـلامی، اسـتفاده از تکنیـک نقـوش قـرون میانـه

تراشـیده زیرلعـاب اسـت )شبیه به شانلوه( کـه 

شــناخته « ســیلوتو»عنــوان ســبک  امــروزه بــا

در ایــن روش، ســفالینه بــا دو رنــگ  شــود.می

آبــی و ســیاه زیرلعــاب شــفاف پوشــیده 

انـدازی، لعـاب منظــور نقش شــود و ســپس بهمی

هـای متنـوع گیاهـی، اسـاس موتیف فوقانـی بـر

جانوری و انسـانی تراشـیده و لعـاب تحتانـی بـا رنـگ 

. (Allan, 1971: 80)گـردد مخالـف ظاهـر می

های سـیلوتو از مراکـزی ماننـد کاشـان، ری، سـفالینه
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اسـت دسـت آمـدهغرب ایـران بهجرجـان و شـمال

 (. 12( )تصویر 270: 1392)توحیـدی، 

های افزوده و مایهسفال با شیوه سیلوتو با نقش -12تصویر 

منبع:  .هندسی، قرن هفتم هجری قمری، موجود در موزه مراغه

 نگارندگان()

شناسی در گونهگونه ششم: سفال سبک کاشــان: 

سفال ایلخانی، سه نوع شاخص وجود دارد: الف( سفال 

)هفت رنگ(  های نوع میناییفام؛ ب( سفالنوع زرین

ای که بر آن جاری است لعاب آبی تیره هکه به واسط

-شوند؛ ج( سفالتحت عنوان لاجوردینه شناخته می

عابی که به لحاظ کمی رشد قابل هایی با تزیین زیرل

ی آغازین توجهی دارند. این تکنیک سوم، در دو دهه

قرن سیزدهم  به سرعت گسترش یافت که به عقیده 

های مرغوب کاشان مرکز تولید سفال محققان، احتمالاً

باشد که (. شایان ذکر می36تا  35است )تصاویر بوده

ه تحت عنوان )سفال زیرلعابی( که امروز هااین سفالینه

شوند به دلیل اینکه آباد شناخته میسفال سلطان

کلکیان در نمایشگاه بزرگ  هبار در مجموعنخستین

عنوان کشفیات م ارائه و به.1910هنر اسلامی مونیخ در

به  (Watson, 2004: 373) سلطان آباد معرفی شدند

آباد در قبل از این نام، سلطان این نام معروف شدند. تا

های اصلی تولید سفال ایرانی/ اسلامی ایگاهمیان پ

آباد اراک، ناآشنا بود. پوپ مدعی بود که سلطان تقریباً

جایی که این مصنوعات ساخته شده باشند  دقیقاً

نیست بلکه در چندین روستا در اطراف اراک ساخته 

کند که شهری در آن زمان وجود اند. او اشاره میشده

پاره سفالی از داخل شهر  نداشته و از این گذشته هیچ

جرالد  (.867: 1394)پوپ،  استدست نیامدهبه

آباد را ریتلینگر از نخستین کسانی که سفال سلطان

کند و مطالعه کرد این تئوری پوپ را تکرار می

ها را باید در همچنان مدعی بود که منشأ این سفال

 :Fehérvári, 2000) همسایگی اراک جستجو کرد

آباد را در لین تولیدات زیرلعابی سلطانآرتور  .(219

بندی و بررسی کرد که تا به سه گروه اصلی تقسیم

امروز همه پژوهشگران این گونه سفال را بر اساس 

بندی کنند. لین در این تقسیمپیشنهاد او مطالعه می

توامان مسائل فنی و تکنیکی و اصول فرمی را در نظر 

حجیم و سنگین هایی گروه اول سفال»است. گرفته

ساخت هستند که کالبدی زمخت به رنگ سفید مایل 

ها گاهی برجسته و پیرامون آن به نخودی دارند. طرح

است. رنگ نقوش سیاه و با خطی سیاه دور گرفته شده

ای نیز در آبی تیره بوده و گاهی اشاراتی از رنگ فیروزه

 .(Lane, 1937-38: 210) استکار رفتهمتن آن به

م از بسیاری جهات شبیه گروه اول است با این گروه دو

تفاوت که رنگ خمیر بدنه نخودی مایل به قرمز بوده و 

است. کار رفتهصورت غالب در نقوش بهرنگ آبی به

های این ظروف پوشش خاکستری داشته و طرح هبدن»

تر از سطح اصلی آن دارای یک پوشش سفید برآمده

یری سیاه دارند و با گها قلمباشند. این طرحسفال می

 های این گروهاند. سفالرنگ آبی سیر هاشور زده شده

فشردگی ی درهمرسند و به واسطهتربه نظر میرنگی

است. پنهان شده ی خاکستری کاملاًزمینه نقوش

اند که اشکال و هایی نازکسومین گروه شامل بدنه

های زیرلعابی کاشان یناتشان بسیار شبیه سفالیتز

این گروه که شاید سفالگران کاشان آن را تولید »است. 

ی ترکیبی فریت دارند و یک لعاب کرده باشند بدنه

 ,Fehérvári) استشفاف عالی تمام آن را پوشانده

گروه دیگری از این نوع یافت شده که  .(103 :1973

های منسوب به کاشان اگر چه تزیینات آن شبیه نمونه

خمیر  ت پایینی دارند.است اما پخت نامناسب و کیفی

های گروه سوم نخودی مایل به بدنه در برخی از سفال

ی چسباننده ماسه بوده که اغلب سطح آن قرمز با ماده

دار آن های لعاببه خوبی پرداخت نشده و گاهی بخش

 ,Lane) شودنیز ناهموار است و به راحتی پوسته می

أثیرات همراه با ورود و استقرار مغولان، ت. (91 :1957

 قابل توجهی از فرهنگ و تمدن شرق دور وارد ایران
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های هنری از جمله شد. انعکاس آن در تمامی شاخه

سفالگری محسوس بود. فرم ظروف سفالی و تزیینات 

فرم و تزیین هنر چینی است. بیشتر  هدهندها نشانآن

مراکز سفال مانند گرگان، ری و نیشابور ویران شدند. 

انی در امان مانده و تولید سفال را با اما کاشان از ویر

ای کوتاه ادامه داد. در همین زمان مراکز جدیدی وقفه

آباد( در زمینه تولید سفال شروع مانند اراک )سلطان

 هـ.قکاشان در آغاز سده هفتم  .به فعالیت نمودند

یکی از مراکز عمده تولید سفالینه شد و به مدت 

ی بسیار دقیق و چندین دهه، ظروفی را ساخت که فن

ظریف داشتند. در این شهر، نخست، گروهی از ظروف 

  هاای از آنمنقوش زیرلعابی تولید شد که نمونه

هایی با دو معیار یا سطح، سینی و تنگ بود. کاسه

های کاشـان را دومیـن گـروه عظیـم از سـفالینه

ها، ها، سـینیفـام از جملـه کاسـهظـروف زرین

الشــکل و هــای مختلفهـا و کوزههـا، تنگگلدان

گیری هــای شــکلهای دیــواری و تاوهنیــز کاشــی

دهنــد )اتیگهـاوزن و هــا را تشــکیل میمحراب

هایی که در مناطق سفالینه (.516: 1387گرابـر، 

    اروپایی و روسیه با عنوان سبک کاشان شناخته 

سطح سفید هایی هستند با گلابه و شوند سفالمی

رنگ که با رنگ آبی، لاجوردی و سیاه روی آن نقش 

های است. در موارد بسیار محدودی از رنگایجاد شده

است. این طلایی و مایل به نارنجی نیز استفاده شده

ها در درون ظرف توسط نوارهایی هندسی به سفالینه

ها های مختلف تقسیم شده و نقش در درون آنبخش

ها بیشتر گیاهی هستند و در مایهقشاست. نایجاد شده

   مایه هندسی نیز استفادهموارد معدودی از نقش

 (.13)تصویر است شده

 

 

های گیاهی مایهسفال با تکنیک نقاشی زیرلعاب، نقش -13تصویر 

. ای، قرن هفتم هجری قمری، موجود در موزه مراغهو کتیبه

 منبع: )نگارندگان(

تزیین سفالینه با دو د: گونه هفتم: سفال آبی و سفی

رنگ آبی و سفید یا گاهی سیاه و سفید در اوایل اسلام 

)قرون سوم و چهارم هجری( در بعضی از کشورهای 

ای از است و نیز عدهاسلامی از جمله ایران معمول بوده

محققان عقیده دارند که تکنیک ساخت این نوع سفال 

و  یاست )کریمدر قرن هشتم هجری از چین آغاز شده

(. شاید بتوان گفت، توسعه و 57: 1364کیانی، 

ها در ایران از دوره ایلخانی گسترش ساخت این سفال

ثیر أهای تیموری و صفوی، به تو به طور مداوم در دوره

های چینی در مشهد، اصفهان، کاشان و مایهاز نقش

کرمان آغاز شد اوج اهمیت و درخشندگی سفال آبی و 

این نوع  است.ران صفویان بودهسفید در ایران در دو

سفال، نوعی سفالینه وارداتی یا ساخته شده به تقلید 

فرد نیز از ظروف چینی دوره مینگ بود. آقای کامبخش

سازان چینیهـ.ق عقیده دارد در اواخر قرن دهم 

شفافی صفوی موفق شدند بدنه بسیار مفید و نیمه

ینی این وجود آورند. طرح تزیهمشابه خمیره چینی را ب

های مینگ و با ظرافت و ظروف غالباً مشابه چینی

لطافت تزیینات ایرانی بود که نسبت به کارهای چینی 

(. 67: 1392فرد، )کامبخش برتری چشمگیری داشت

عباس بزرگ پیش از پیش هنر ساخت در زمان شاه

گیرد. سفال آبی و سفید و تولید و تجارت آن رونق می

سفالگران چینی را به ایران عباس در این زمان شاه

  سازان ایرانی در صنعت کند تا سفالدعوت می

های صنعتی شاهی سازی آموزش دهند. و کارگاهچینی

 (. 14سیس کرد )تصویر أبیشماری ت

 لعاب لاجوردی،گونه هشتم: سفالینه لاجوردین: 

  برای پوشش ظروف بدون نقش مورد استفاده معمولاً
 اینکه ظرف را با این رنگ، گرفت یا پس ازقرار می

 

سفال سبک آبی و سفید، با نقوش اسلیمی و حیوانی،  -14تصویر 

منبع:  قرون هفتم و هشتم هجری قمری، موجود در موزه مراغه.

 ()نگارندگان
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های آبی کردند. رنگدادند آن را تزیین میلعاب می

ای گاهی برای تزیینات نقوش و لاجوردی و فیروزه

رفت )اتینگهاوزن و کار میان زمینه بهگاهی به عنو

ساختن  هـ.ق(. در قرن ششم 145 :1387گرابر، 

ای و لاجوردی در گرگان رواج ظروف با لعاب فیرزوه

اند. حدود شدهبا رنگ سیاه نقاشی می یافت که غالباً

ی مغول که قرن هفتم هجری قمری و مصادف با حمله

ف ساخت ظروف مینایی متوقف شد، تولید ظرو

لاجوردی رونق یافت. در این دوره کاشان و سلطان 

اند. از جمله آباد مراکز اصلی تولید این نوع سفال بوده

ها به ها، تقسیم سطح داخلی آنهای این سفالویژگی

ها نوشته قسمت است که داخل آن 8و یا  6 ، 4

های اسلیمی و طوماری ها با گلفارسی و حد فاصل آن

(. در موزه مراغه 272: 1392، است )توحیدیپر شده

-ظروف ایرانی ساخته شده با این تکنیک، شامل کاسه

ین شده با عناصر کوچک یشده و تزهایی با بدنه تقسیم

های گل و مایهینات شامل نقشیباشند. تزو ظریف می

صورت غالب است و کمتر از نقوش هندسی هگیاه ب

ست. اهای طلاکاری شده( استفاده شده)مثلاً لوزی

هایی در طیفی از سفید هستند ها با رنگمایهنقش

 (. 15)تصویر 

مایه گیاهی و های لاجوردین، با نقشسفالینه -15تصویر 

منبع:  .هندسی، قرن هفتم هجری قمری، موجود در موزه مراغه

 )نگارندگان(

های زرین سفالهای زرین فام: گونه نهم: سفالینه

ت که علاوه بر جنبه های سفالی اسفام از جمله گونه

مذهبی به لحاظ ساختار فنی و زیباشناسی جایگاه 

های میانه اسلامی مقارن با است. در سدهای داشتهویژه

ایام حکومت سلجوقیان، خوارزمشاهیان و ایلخانیان 

سرآغاز تحولی جدید در ساخت ظروف موسوم به 

(. در طی این 274: 1392فام است )توحیدی، زرین

فام در مراکز سفالگری های زرینفالینهایام ساخت س

خصوص در شهرهای کاشان و ری شکوفا مختلف به

های متأخر (. در طی سده104: 1394شد )پوپ، 

صفوی و قاجار نیز  دوران اسلامی مصادف با دوران

ها کم و بیش تداوم داشت. سنت ساخت این سفالینه

های دوران اسلامی یکی از بندی سفالینهدر طبقه

ها، پیدایش تکنیک موسوم ترین ابداعات و نوآوریممه

فام که سرآغاز تحولی فام است. تکنیک زرینبه زرین

جدید در تزیین آثار هنری دوران اسلامی است، در 

قرون ششم و هفتم هجری قمری به حد اعلی خود 

های بخش بسیاری از دست ساختهرسد و زینتمی

در بالا ذکر شد  گونه کهناست. هماهنرمندان گردیده

 این تکنیک در ایران در سه دوره تاریخی؛ اولیه 

های پنجم ، میانی )سدههـ.قهای سوم و چهارم سده(

های دهم تا دوازدهم ( و متأخر )سدههـ.قتا هشتم 

 است )توحیدی،( مراحل تکامل خود را طی کردههـ.ق

فام این (. در دوره اول، ظروف زرین276-274: 1392

های ای موضوعات مختلفی از قبیل صحنهدوره، دار

های رسمی درباری، گفتگوی بین دو معشوق، صحنه

های برگرفته از روایات زندگی روزمره و نیز صحنه

تاریخی و ادبی است. تصاویر از قالب خشک گذشته 

تر با یکدیگر ها در ارتباط قویشوند، شخصیترها می

تر زیادی واقعیی گیرند و کلیت تصویر تا اندازهقرار می

فام این دوره های زرینرسد. برای سفالبه نظر می

مراکز تولید بسیاری مانند شهرهای کاشان، ری، 

سیلمان پیشنهاد آباد و تختگرگان، ساوه، سلطان

(. هجوم مغول تولید 34: 1357است )کیانی، شده

و  (Watson, 2020: 56)فام را مختل کرد زرین

های م نیز همانند سایر سبکزرین فا های سفالسبک

موجود دوره سلجوقی دگرگون شدند. این دگرگونی در 

ها و در شکل ظروف صورت گرفت. سبک تولید رنگدانه

فام این دوران، اقتباس از جمله مشخصات ظروف زرین

کروی شکل های نیمفرم از ظروف چینی از جمله کاسه

     استهای بزرگ با لبه جداگانهو بشقاب

(. در این دوره کاشان 47: 1392میانجی، دزاده)محم

  عنوان که از حملات مغول در امان مانده بود به

 ی سفالینه باقی ماند )بلرترین مرکز تولیدکنندهبزرگ



 

 

77
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 
دو

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 2، 

ان
ست

تاب
 4

14
0

 

فام و منقوش (. تولید ظروف زرین32: 1382بلوم،  و

در کاشان ادامه  هـ.قزیر لعاب تا اواخر قرن هشتم 

ای در ی قابل ملاحظهیافت به طوری هیچ تغییر

تکنیک یا بدنه ظروف و کاشی به وجود نیامد و تنها 

ها دیده تغییر در تزیین است که تأثیر هنر چین در آن

های طی کاوش .(Fehrevari, 1973: 120)شود می

در محوطه تخت سلیمان شناسی تیم آلمانی باستان

شواهدی از کوره متعلق به تولید سفال نوع زرین فام 

 :Rudolf and Nauman, 1976)شده است  یافت

شناسی خانم . همچنین طی کاوش باستان(87

ای غنی میرزایی در تپه قاپان شاهین دژ نیز، مجموعه

 .استدست آمدههفام بهای نوع زریناز سفالینه

های پنجم دهد در طی دوران سدهتحقیقات نشان می

توجه  فام بسیار موردهای زرینسفالینه هـ.قتا هشتم 

)تصویر  اندهای مختلف ساخته شدهبوده و در انواع فرم

16.) 

 

 

 

 انسانی، هایمایهنقش فام، زرین شیوه با هایسفالینه -16 تصویر

 .مراغه موزه در موجود قمری، هجری هفتم قرن هندسی، حیوانی،

 )نگارندگان( منبع:

های مینایی پیرو سفالگونه دهم: سفالینه مینایی: 

سازی تولید ی فنی، در سفالگری و کاشییک نوآور

 ،شدند. در این نوآوری فنی، سنگ بلورچینی )کوارتز

هم مخلوط و خمیرهای  پتاس و خاک رس سفید( با

سخت و سفید و لطیف را به وجود آوردند که اساس 

 (.465: 1392فرد، ساخت این ظروف شد )کامبخش

کرم  هایبدنه ظروف مینایی با لعاب مات قلع و با رنگ

است و ای تیره پوشانده و حرارت داده شدهیا فیروزه

شمار و رنگینی از سپس تزیینات شامل اشکال بی

تصاویر آدمیان، سواران، پادشاهان نشسته بر تخت، 

جانوران و در مواردی نقوش اسلیمی و هندسی در 

اند. لعاب مینایی جهت تزیین این ظروف ترسیم شده

داد که بتواند نقوش یاین امکان را به هنرمند م

تری را ارائه بدهد. این نقوش در طیف پرتفصیل

است؛ آبی تیره، آبی ها نمایش یافتهگسترده رنگ

های سبز ای، ارغوانی و رنگمایهخاکستری، فیروزه

 درخشان رقیق و یک سبز سیاه فام، انواع طیف زرد

ای کمرنگ و ای مشتق از نخودی روشن، قهوهقهوه

های تا رنگ زرد کدر مایل به سیاه، رنگ ای تیرهقهوه

ای مایل به سرخ یا شاه مایه قهوهسرخ معمولی با رنگ

ای بلوطی کمرنگ و سیاه سفید وجود دارد که در گونه

شوند )پوپ موارد با افزودن ورق طلا خالص زراندود می

های موجود اساس کتیبه (. بر1797: 1387و اکرمن، 

 616تا  575های سالهای مینایی، بر روی سفال

-سال، دوره 40. محدوده زمانی کوتاهی حدود هـ.ق

دهد. اما های مینایی را نشان میهای اوج تا افول سفال

ترین در این بین بر طبق گفته کاژیر اسمیت، قدیمی

نمونه از ظروف مینایی که در موزه بریتانیا نگهداری 

 داند کهمیلادی می 1168شود را مربوط به سال می

تر از تاریخ باشد و تاریخی قدیمیمی هـ.ق 563معادل 

بر اساس نظر اپهام  .دهدهای موجود را نشان میکتیبه

ها به پوپ مطابق با پیراستگی روزافزون زمانه، ظرف

اند که برای تزیین بیش از شدن گرایش یافته ترکوچک

(. 87: 1387)پوپ و اکرمن،  اندتر بودهحد مناسب

از همه ساخت کاسه، قدح و بشقاب را  سفالگران بیش

را، هموار بودن  توان دلیل آندادند که میترجیح می

این سطوح براى ایجاد بسترى مناسب براى آزمودن 

های متنوع نقاشى و نگارش متون دانست رنگ
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(Grube, 1976: 122)که در ساخت و . نظر به این

 تزیین ظروف مینایی با تنوع بسیاری مواجه هستیم،

از  گونههای متفاوتی برای اینبندیتوان طبقهمی

های ها ارائه داد. با این وجود و با توجه به یافتهسفالینه

توان براساس نوع تزیین ، میاسنادیتصویری و منابع 

کاری روی لعاب و وجود و یا عدم وجود تزیین برجسته

بندی ها را به سه گروه طبقههای مینایی، آنسفالینه

. نوع اول: با تزیین (Klein, 1976: 120)نمود 

ای: براساس آنالیزهای برجسته و فاقد تزیینات پیکره

های هایی از سفالینهصورت گرفته بر روی نمونه

هایی بر روی کاریمینایی نوع اول که دارای برجسته

است اند، مشخص شدهای بودهلعاب پایه سفید و فیروزه

ها از نظر مواد سازنده ریکاکه ترکیبات بدنه و برجسته

نوع دوم: فاقد تزیینات برجسته و . بسیار شبیه هستند

های مینایی شامل ای: این نوع از سفالتزیینات پیکره

ها و گاه نقوش هندسی است که در ها و ختاییاسلیمی

شود. در کاری این دوران نیز به وفور دیده میکاشی

الینه مزین به ها، تمام فضای سفاین گروه از سفالینه

مایه اصلی هستند ها است که خود نقشاین نقش

هایی که تمام سطح همچون شمسه متشکل از اسلیمی

ظرف را پوشانده است. نوع سوم: فاقد تزیینات برجسته 

ای شامل ظروف با تزیینات انسانی و با تزیینات پیکره

-باشند که اغلب بر اساس روایات و داستانحیوانی می

مچون شاهنامه و خمسه نظامی شکل های کهن ه

 (. 17( )تصویر 1799: 1387اند )پوپ و اکرمن، گرفته

 

 

 

 هجری هفتم قرن مینایی، شیوه با هایسفالینه -17 تصویر

 )نگارندگان( منبع: .مراغه موزه در موجود قمری،

 گیری   نتیجه

   در قرن هشتم هجری قمری، یک دولت جدید

دف آن استفاده از پتانسیل است که هگذاری شدهبنیان

تاریخی و فرهنگی ایران برای بازسازی سرزمین تحت 

است. رجعت به شیوه نفوذ و سلطه خودشان بوده

کشورداری حکومت قبلی )سلجوقیان( و در کنار آن 

ها نیز در دستور های فنی و هنری تولیدات آنویژگی

است. ویرانی وسیع مراکز مهم کار این حاکمان بوده

    دات آثار هنری و کاربردی نیاز به ایجاد و تولی

کرد. بر گیری مراکز جدید تولیدی را طلب میشکل

همین اساس در این دوره شاهد ظهور مراکز جدید 

هنری از جمله تبریز، مراغه، سلطانیه، تخت سلیمان، 

هستیم. گرچه برخی از مراکز تولیدی و  آباد و...سلطان

کاشان و جرجان هنوز به هنری دوره سلجوقی از قبیل 

اند. ویرانی مراکز حیات هنری خودشان ادامه داده

تولیدی گذشته و ظهور مراکز جدید باعث زایش برخی 

مغولی -های ایرانیهای هنری جدید با ویژگیسبک

های مختلف هنری شد. این ویژگی برای تمامی شاخه

کند و برای هنر سفالگری نیز صادق است. صدق می

فام و مینایی و تحول فنی های زرینت سفالادامه حیا

ها مرهون ادامه حیات ین آنیینی در ساخت و تزیو تز

برخی مراکز تولید سفال دوره سلجوقی از جمله 

 کاشان، جرجان و ری هست. توجه زیاد به ساخت

های های نوع آبی و سفید، ظهور سفالینهسفالینه

دات لاجوردی و اهمیت بیش از پیش کاشان در تولی

های جدید سفالگری ایران سفالی از نتایج ظهور سبک

       هست. امروزه به دلیل دامنه کم مطالعات 

شناسی در نقاط مختلف ایران، اطلاعات ما در باستان

های مختلف سفالگری ایران در دوره خصوص سبک

این  های زیادی همراه است. متعاقباًایلخانی با کاستی

  های فرهنگی درود دادهکمبود مطالعات، به کمب

است. در این میان، موزه ها نیز منجر شدهموزه

تخصصی دوره ایلخانی مراغه به دلیل دارا بودن آثار 

هنری متنوع مربوط به این دوره، نقشی اساسی در 

کند. آن چیزی که از می ءمطالعات هنر این دوره ایفا

  های دوره ایلخانی موزه مراغه درک مطالعه سفال

های مختلف شود، این است که در این دوره گونهمی
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است که هر کدام از سفال در مراکز متفاوتی تولید شده

ینی خاص خودشان را دارا یهای فنی و تزها ویژگیآن

های کنده، های بدون لعاب که با تکنیکاند. سفالبوده

ترین اند از رایجشدهین مییمهری، قالبی و برجسته تز

آیند با ای کاربردی این دوره به شمار میهسفال گونه

این تفاوت که نسبت به دوره قبل از میزان تکنیک 

ین سفال کاسته شده و به جای آن یقالبی برای تز

    است. ین مهری رواج بیشتری پیدا کردهیتز

های ساده های لعابدار هم در دو دسته سفالینهسفالینه

نوع رنگ شوند. تحول در بندی میو منقوش دسته

ای و همچنین ها و گرایش به رنگ آبی فیروزهلعاب

ای دوره سلجوقی، لاجوردی نسبت به رنگ سبز فیروزه

این دوره به  یکرنگاز تحولات اساسی سفال با لعاب 

های با لعاب آید. در این دوره و در سفالینهحساب می

، ایجاد نقش به شیوه قالبی محبوبیت بیشتری یکرنگ

های انسانی و گیاهی نسبت به سایر فداشته و موتی

است. در ها از محبوبیت بیشتری برخوردار بودهموتیف

این میان، تکنیک اسگرافیتو نسبت به دوره قبل بسیار 

کم مورد توجه بوده و به جای آن کاشان به نقاشی زیر 

است. گویا با از بین رفتن لعاب اهمیت بیشتری داده

قاشی زیر لعاب نیشابور مرکزیت تولید سفال با شیوه ن

ای جدید در را با شیوه شرق ایران، کاشان، آن و شمال

های است. ظهور سبکقرون میانی اسلام ادامه داده

های سفالگری این محلی در سفالگری از دیگر شاخصه

باد یک آآید. برای نمونه، سلطاندوره به حساب می

ایجاد مرکز جدید تولید سفال در این دوره است که با 

زمان سبکی جدید، یا روش ایجاد نقش به دو شیوه هم

      قالبی و نقاشی، تحولی را در سفالگری این دوره

است. در تکنیک نقاشی روی لعاب وجود آوردههب

چون: های مینایی و هفت رنگ(، مراکزی هم)سفالینه

ساوه، کاشان، جرجان و ری در فلات مرکزی ایران 

کنند. در این دو تکنیک می تحولی اساسی را ایجاد

عنوان رنگ مورد اشاره، استفاده از رنگ لاجوردین به

ای تضاد سایه روشن مناسبی را برای نمود نقش حاشیه

اصلی ایجاد کرده بود و تضاد رنگی بین طلایی و 

 ها افزوده بود.  لاجوردی بر جذابیت آن
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Abstract 

Graffiti were present in the social space in the form of walling protest in social events or 

each kind of impersonation of identity notification and protest in public, Graffiti is similar to 

graphic in terms of communicating with the audience. Different media and people 

transmitting messages to people. Modern graffiti first appeared in New York City in the late 

1960s and since then it has become more and more popular. Graffiti and street art embody 

cultural significance through its individualistic nature, though its ability to beautify and 

enhance public spaces, and through its highly visible way of speaking out on political, social 

and economic issues, because it so clearly represents an artistic subculture with a message 

seen by some elements of the public and the art establishment as important.  Ernesto Laclau 

and Chantal Mouffe's theory has great potential in explaining social and political 

phenomena. In the form of critical discourse, we try in this paper to describe the government 

discourse with the graffiti discourse of New York in the 1970s and 1980s. Thus, we study 

graffiti from the perspective of a protest phenomenon. Our goal is to demonstrate the 

importance of graffiti protest expression by keeping in mind that graffiti has now turned into 

a highly popular and universal area and seems to be very different in terms of expression 

from New York. The data were collected by the documentary method using written sources 

as well as reputable sites of taggers.  The results indicated that in the 1970s and 1980s in 

New York, the graffiti discourse with the central symbol of declaring identity and protest had 

opposed to the government's discourse with the central signifier of security. Hence, by 

highlighting the issue of creating security and protecting public property, the government 

focused on marginalizing and fighting the taggers (graffiti artists). 
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 چکیده

عنوان نوعی گفتمان مطرح  شد؛ گیر به.م در شهر نیویورک به طور رسمی و همه 1980و  1970گرافیتی در دهه 

برابر آن گردید. اعتراض جوهره گرافیتی است و از این رو گفتمانی  وی حکومتی مجبور به واکنش درکه نیرچنان

بندی، دال هایی چون مفصلاعتراضی را شکل داد. به کمک نظریه گفتمان انتقادی لاکلا و موفه با تکیه بر شاخصه

ین مقاله ا هدف افیتی را مطالعه نمود.توان گفتمان حکومتی در تخاصم با گفتمان گرمرکزی، دال شناور و... می

 سؤالسازد. اهمیت بیان اعتراضی آن را روشناست تا  .م نیویورک1980 و 1970 تحلیل گفتمان گرافیتی در دهه

نیویورک، هنرمندان به نام و یا حتی  و خلاق کارهای جوانگرافیتیبر این قرار است که  پژوهش هیا فرضی

ی بیان هنری نداشتند؛ بیان اعتراضی و اعلان وجود عامل اصلی غدغههنرمندان آکادمیک نبودند و د

ها در قالب گرافیتی، موجب ایجاد آناعتراضی  کنشگیر و عاصیانه جوانان نیویورکی بود. حرکت همه

توصیفی، تدوین -پژوهش پیش رو به روش تحلیلی روش تحقیق در برابر حکومت گشت.قدرتمندی گفتمان 

های گفتمان گرافیتی دههدهد که مقاله نشان می نتیجهردآوری اطلاعات اسنادی است. گ است و شیوهشده

است؛ از این لحاظ و بر طبق نظریه لاکلا و موفه، دال مرکزی گرافیتی و مستقل گفتمانی اعتراضی  0819-0719

کومت با تکیه بر دال گیرد و حبرابر گفتمان حکومت قرار می اعتراض و اعلان هویت است و برای نمایش خود، در

نامد. پردازد و آن را وندالیسم میرانی گفتمان گرافیتی میشناور، برقراری امنیت و حفظ اموال عمومی؛ به حاشیه

برد. گرافیتی، در زمان حاضر از رانی بهره میبرای اعمال فشار و حاشیه« پنجره شکسته»همچنین حکومت از نظریه 

 است.ت، اما خواستگاه اعتراضی آن، به درستی معرفی نشدهالمللی برخوردار اسپذیرش بین

 هاپ.گرافیتی، اعتراض، گفتمان انتقادی، لاکلا و موفه، هیپ های کلیدی:واژه
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  مقدمه

گرافیتی در یافتن جایگاه و موقعیت سرگردان است؛ 

توان آن را هنر ها بر این اعتقاد هستند که نمیخیلی

دانند ا حرکتی وندالیسمی مینامید؛ برخی صرفاً  آن ر

ای اعتراضی. حقیقت امر این است و برخی آن را رسانه

و  1970که اگر جریان پررنگ گرافیتی نیویورک دهه 

عنوان یک حرکت .م مبدع اصلی، گرافیتی به1980

گیر در نظر گرفته شود، گرافیتی فارغ از ادعای همه

ن هنر بود و در خدمت اعلان هویت و اعتراض جوانا

عاصی منسوب به طبقه پایین اجتماع قرار داشت. 

-آمریکا در آن دوران در تب و تاب عجیب به سر می

ها و المللی از سویی و برخی بحرانهای بینبرد؛ تنش

وقایع داخلی از سوی دیگر؛ طبعات این موقعیت، 

دامنگیر طبقه پایین اجتماع بود. فاصله طبقاتی، 

گرایی، جوانان صرفداشتن رویای بزرگ آمریکایی، م

مناطق پایین نیویورک چون منطقه برانکس را تشنه 

بود. از این جهت جوانان  دیده شدن و عصیان ساخته

ترین ابزار، اسپری نیویورکی برانکس، هارلم و... با ارزان

های مترو رنگ به گذاشتن رد خود بر دیوارها و بدنه

ژادی های نپرداختند. این جوانان که اغلب از اقلیت

های شدند، از تبعیضها( تشکیل می)سیاهان و دورگه

بردند. در آمریکایی که رویای نژادی و طبقاتی رنج می

شد. فقر و بزرگ آمریکایی، آرمان محسوب می

خصومت نژادی پررنگ شده بود و اعلان وجود و 

کارها، گفتمانی جدی را در برابر با اعتراض گرافیتی

 آورد.  حکومت، به وجود

 فراوانی،  قابلیت 2هو شنتال موف 1ارنستو لاکلا یهظرین

در این های اجتماعی و سیاسی دارد. در تبیین پدیده

مقاله در قالب گفتمان انتقادی، به شرح گفتمان 

و  1970حکومت با گفتمان گرافیتی نیویورک دهه 

-شود؛ گرافیتی را از منظر، پدیده.م پرداخته می1980

ال پژوهش ؤسه قرار داده؛ ی اعتراضی مورد مطالع

.م نیویورک چه 1980 و 1970گرافیتی دهه 

بندی دارد و دال مرکزی گفتمان چیست. مفصل

نمایش اهمیت بیان اعتراضی  درضرورت پژوهش 

گرافیتی است با توجه به این امر که گرافیتی در 

حال حاضر به حوزه پرطرفدار و جهانی بدل 

تفاوت از دهه است و به لحاظ بیانی بسیار مگشته

گردآوری اطلاعات  .م نیویورک است.1980و  1970

گیری از منابع مکتوب و به روش اسنادی و با بهره

-کارها، صورت گرفتهها معتبر گرافیتیهمچنین سایت

 است. 

 پیشینه پژوهش

پژوهش در زمینه گرافیتی با رشد فعالیت جدی 

ی هاکارها در دهه هشتاد آغاز شد. از پژوهشگرافیتی

چگونه یک خرده »توان کتاب ارزنده این دوره می

از کریک  ،(1982) «استفرهنگ سازماندهی شده

را نام برد که گرافیتی و ارتباط آن با خرده  3کاستلمن

است، همان کاری های آن دوره را مطالعه کردهفرهنگ

« نقاشی بدون اجازه» نیز در کتاب 4که جنیس ران

هنر »کتاب  5هانز استالاست. جوانجام داده ،(2002)

لیف کرد که نگاهی به سیر أرا ت ،(2009) «خیابانی

تحول گرافیتی دارد. در این میان توجه ژان بودریار، 

ای را شناس و فیلسوف مطرح نیز باب تازهجامعه

وانمودها و »گشود؛ وی در آثارش به خصوص در کتاب 

 کند. بودریار،(، از گرافیتی یاد می1981« )وانمود

بیند که در ی شورشی و مردمی میرافیتی را رسانهگ

-داری اجتماع قد علم کردهبرابر فضای نابرابر سرمایه

 است. 

-لیفات و گردآوریأدر باب گرافیتی نیویورک سری ت

 6استودیو هنری چالفانت است.های صورت گرفته

)مرکز گرافیتی نیویورک(، آرشیو عکس از آثار گرافیتی 

را در  «subway-art»تابی با عنوان آورد و کفراهم می

، .م1973در سال  سازد..م مکتوب می1984سال 

 The»کتاب  (عکاس) 7جان نارهمکاری با  لرینورمن م

Faith of Graffiti» کتاب کندمی دوینرا ت .«From 

the Platform 2: More NYC Subway 

1989-1983 Graffiti, » عکاسی  8یبرادران کنتوسط

 یهادر واگناثر از صدها ها است. آنو ثبت شده

در آثار گرافیتی را و  فتندگرعکس  ی شهریمترو

 کتاب .نویسی، مستند ساختنداجرا تگو بعد از  نیح

«Out Gallery:NewYork» (2014)،  در مورد

به معرفی  9نیتویل وآویگرافیتی نیویورک به قلم 

در  Cope2 کارهای قدیمی نیویورک چونگرافیتی
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 Cern ,Asvpخر چونأمتکارهای رافیتیکنار گ

,EKG ,GAIA   ها را کنار برخی پردازد و کار آنمی

 Yok ,KRAMالمللی از جمله آثار همکاران بین

,Nick Walker کتابدر  نیتویل وآویدهد. نشان می 
«Create art collaborations: NewYork» 
کارها و هنرهای خیابانی به معرفی گرافیتی، (2016)

در  10ونلیکالب نو راجر گاستوم پردازد. یویورک مین

 «The History of American Graffiti» کتاب

از  شیبا ب یی را کایآمر یتیگراف خچهیتار ،(2011)

و مصاحبه با عکاس  ستیاز دو شیهزار عکس  از ب

اند. های مختلف را تدوین کردهکارهای دورهگرافیتی

 ,The Making of Space» مگی دیکنسون در مقاله

Race and Place: New York City's War on 

Graffiti,  1970 the Present» (2008 به ،) جنگ

کنون اتا  دهه هفتاداز  یتیگراف هیعل ورکیویشهر ن

به که  «Style Wars»فیلم مستند  پردازد. نهایتاًمی

در  چالفانت یهنر یو با همکار لوریس یتون یکارگردان

ه شد، روح گرافیتی و فرهنگ .م ساخت1983سال 

از  یاریمستند بس نیادهد. هاپ را نشان میهیپ

 یروزها نیهاپ را در اولپیفرهنگ ه یخیلحظات تار

به .م 1980دهه  لیبه بعد تا اوا .م1970آن در دهه 

  کشد.یم ریتصو

(، 1389) «عنوان هنر اعتراضیگرافیتی به»مقاله 

زو معدود مقالات شناسی هنر و ادبیات، جنشریه جامعه

داخلی درباره گرافیتی است؛ مسعود کوثری نویسنده 

ارتباط  هنری مردمی وکند که گرافیتی مقاله اشاره می

ها، فرهنگ اعتراض جوانان و هنر با خرده فرهنگ

. استخیابانی در شهرهای بزرگ مورد توجه قرار گرفته

گرافیتی  مقاله پیش رو بر نمایش منشاء اعتراضی

است و با استفاده از گفتمان انتقادی لاکلا و متمرکز 

گرافیتی دارای چه دهد که گفتمانموفه نشان می

بندی در بُرهه زمانی و مکانی خاص )نیویورک مفصل

 است. .م( بوده197-1980

 روش پژوهش

تحلیلی و با گرداوری -پژوهش حاضر به روش توصیفی

است. به کمک اطلاعات از طریق اسنادی تدوین شده

شیوه کیفی در تحقیق به توصیف عوامل و معناکاوی و 

 1970کاران دهه های کنشی گرافیتیکشف خواستگاه

بندی است تا مفصل.م نیویورک پرداخته شده1980و 

گفتمان گرافیتی نیویورک دهه هفتاد و هشتاد قرن 

های گفتمان گیریبیستم، روشن شود و دلایل موضع

 معرفی شود.   رقیب و چگونگی مقابله آن نیز 

 گفتمان انتقادی لاکلا و موفه 

وگو، به معنای گفت « «discoursواژه فرانسوی

در ادبیات « گفتمان»مفهوم  محاوره و گفتار است.

اجتماعی، به ویژه دوران مدرن، کاربرد فراوانی _فلسفی

-های ماکیاولی و روسو نیز میدارد و آن را در نوشته

یر در اندیشه امیل ی اختوان یافت، در چند دهه

بنونیسته، میشل فوکو، ژاک دریدا و دیگر متفکران 

ی معاصر غرب، حضور پر رنگ دارد. میشل برجسته

ای از احکام را تا زمانی که متعلق به ما مجموعه»فوکو: 

-صورتبندی گفتمانی مشترکی باشند؛ گفتمان می

نامیم. گفتمان متشکل از تعداد محدودی از احکام 

ای از شرایط ها مجموعهتوان برای آناست که می

 (.92: 1390)مقدمی، « وجودی را تعریف کرد

شناس ساختارگرای آمریکایی، ، زبان11زلیک هریس

.م، 1952عنوان یک اصطلاح در سال واژه گفتمان را به

در نشریه « 12تحلیل گفتمان»ای با عنوان در مقاله

سی، شناهای زبانزبان به کار برد. هریس، در بررسی

تر معطوف کرد و آن توجه را به بررسی واحدهای بزرگ

 نامید. تا قبل از آن زمان تحلیل« تحلیل گفتمان»را 

)کلمه( بود. در این نوع از تحلیل تنها به ساختار جمله 

مکانی و بیرونی متن -فارغ از بافت و شرایط زمانی

 1960های در دهه(. شود )گفتمان ساختارگرااکتفا می

برخی از زبان شناسان مفهوم بافت را نیز  .م1970و 

-را به مثابه« گفتمان»کردند و « تحلیل گفتمان»وارد 

ی )زبان در حال کاربرد( در نظر گرفتند. منظور از 

بافت شرایط زمانی و مکانی است که زبان در آن به کار 

شود. این رفته و اصطلاحاً )بافت در محل( نامیده می

 ی گرفت که دامنه ،  نام«اگرگفتمان نقش»نگرش هر 
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 (.104محدودی در تحلیل گفتمان دارد )همان: 

، نوع «گراگفتمان نقش» هایبا توجه به محدودیت

های تحلیل سومی از تحلیل گفتمان وارد عرصه

شود که بر نقش قدرت و ایدئولوژی به گفتمان می

کید أثر بر تحلیل گفتمان تؤی شرایط فرامتنی ممثابه

.م در قالب 1990 و 1980این نگرش در دهه ورزد. می

گرایی جریان غالب گفتمان« تحلیل گفتمان انتقادی»

توان ون دایک، وداک، شود؛ از این رو، میمحسوب می

فرکلاف و فوکو را از بنیانگذاران تحلیل گفتمان 

 شناسی برشمرد.انتقادی در حوزه زبان

برای  ایتحلیل گفتمان انتقادی، یک رویکرد بینارشته

عنوان شکلی از که زبان را به است «گفتمان»مطالعه 

نحوه بازتولید کند و بر کارکرد اجتماعی بررسی می

وسیله متن و گفتگو تأکید قدرت اجتماعی و سیاسی به

کند. ویژگی گفتمان ارنستو لاکلا و شانتال موفه می

این است که این دو نفر تحلیل گفتمان انتقادی را از 

شناسی به عالم سیاست و اجتماع کشاندند و حوزه زبان

های ی ابزاری نیرومند برای تحلیلاز آن به مثابه

در تحلیل گفتمان لاکلا  اجتماعی خود استفاده کردند.

شناسانه، صرفاً های قدیمی زبانو موفه برخلاف تحلیل

-ی جمله بهدهندهبه عناصر نحوی و لغوی تشکیل

شود، معنا توجه نمیترین مبنای تشریح عنوان عمده

بلکه فراتر از آن، عوامل بیرون از متن یعنی بافت 

موقعیتی، فرهنگی، سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و... 

 (.8 :1379گیرد )فرکلاف، مورد توجه قرار می

، ریشه در دو سنت هارنستو لاکلا و شنتال موف یهنظری

شناسی نظری ساختارگرا یعنی مارکسیسم و زبان

د. مارکسیسم مبنای اندیشه اجتماعی را سوسوری دار

شناسی آورد و زبانفراهم میمذبور برای نظریه 

معنایی مورد نیاز این  یهنظری ،ساختارگرا سوسور

 هنظری دهد.دیدگاه پساختارگرایانه را در اختیار قرار می

های در تبیین پدیده فراوانیقابلیت  ،این زوجگفتمان 

 یه لاکلا و موفه نظامنظراجتماعی و سیاسی دارد. 

  عنوان ابزارخاص خود را دارد؛ این مفاهیم بهمفاهیم 

 ال، دبندی، دال مرکزیاز: مفصل تحلیلی عبارتند

  ی هم ارزی و تفاوت،شناور، دال خالی، زنجیره
 

تحلیل »معرفی نظام مفاهیم نظریه لاکلا و موفه  -1 لجدو

 )نگارندگان( منبع:«. گفتمان انتقادی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 توضیح حاصطلا

-مفصل

 بندی

هایی در کنار یکدیگر که به طور طبیعی در قرار دادن پدیده

بندی عبارت است از تلفیقی از کنار هم قرار ندارند. مفصل

ی جدید، هویتی تازه عناصری که با قرار گرفتن در مجموعه

ی که از یابند. از این رو، هویت یک گفتمان، بر اثر رابطهمی

آید ی میان عناصر گوناگون پدید میبندطریق عمل مفصل

 :1391، مرادی و )سجودی گیرد)هویت ارتباطی( شکل می

96.) 

دال و 

 مدلول

دال اشخاص، مفاهیم عبارات و نمادهایی انتزاعی یا حقیقی 

های گفتمانی خاص، بر معنای هستند که در چارچوب

کنند. معنا و مصداقی که یک دال بر آن خاص دلالت می

 شود.کند، مدلول نامیده میدلالت می

دال 

 مرکزی

ها در گاه و بست؛ دالی  است که سایر دالدال مرکزی، گره

ها و ی دالشوند و نقطه ثقل همهاطراف آن جمع می

جا ها است. اهمیت دال مرکزی از اینانسجام بخش آن

شد که لاکلا و موفه، ظهور یک گفتمان را از ناشی می

 دانند. های خاص میگاهحول گرهطریق تثبیت نسبی معنا 

دال 

 شناور

دالی است که مدلول آن شناور و غیرثابت است. به عبارت 

های متعدد دارد و دیگر، دال شناور دالی است که مدلول

اساس نظام معنایی خود و متناسب با آن سعی  ها برگفتمان

 دارند مدلول خویش را به آن الحاق کنند و مدلول دیگر

 (. 101: 1390)مقدمی،  به حاشیه برانند )رقیب( را

دال 

 خالی

دال خالی بیانگر یک فضای خالی است و نشان از امر غایبی 

دارد. کارکرد دال خالی بازنمایی وضعیت آرمانی و مطلوبی 

ها سعی در ارائه آن در بهترین وجه ممکن است که گفتمان

 دارند. از سوی دیگر، این وضعیت بیانگر کوتاهی و قصور

 (. 102: 1390)مقدمی،  مین آن استأگفتمان حاکم در ت

زنجیره 

هم 

و ارزی

 تفاوت

های موجود در ارزی، تفاوتها از طریق زنجیره همگفتمان

برند و به نوعی وحدت و انسجام میان عناصر را از بین می

کنند. در مقابل منطق تفاوت به ها کمک میمیان آن

کوشد از طریق و می در جامعه اشاره داردتکثر خصلت 

ی هم ارزی را در هم بریزد و نوع ها، زنجیرهکید بر تفاوتأت

 جدیدی از مفصل بندی ایجاد کند. 

برجسته 

سازی و 

حاشیه 

 رانی

این دو مفهوم با مفهوم تخاصم ارتباط دارد. در منازعات 

قوت خود و گفتمانی هر گفتمان با برجسته کردن نقاط

ضعیف خود و راندن نقاطحاشیهضعیف رقیب و با به نقاط

ای از قدرت دست قوت رقیب، سعی در کشیدن هالهنقاط

: 1392زادگان، تقیو نایافتنی به اطراف خود است. )مریدی 

78 .) 
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 (.1 )جدول سازی و حاشیه رانیبرجسته

 میلادی 1980و  1970گرافیتی نیویورک دهه 

گرافیتی نیویورک با تصمیمات کلان سیاسی آمریکا و 

گیرد. این مواضع کلان در تحولات اجتماعی شکل می

شود؛ اما تغییرات در ساختار بخش بعدی عنوان می

-بروز گرافیتی است. راهترین دلیل شهر نیویورک مهم

اندازی یک اتوبان بزرگی در اوایل دهه هفتاد، ساختار 

محله برانکس جنوبی نیویورک را به سمت نابودی برد؛ 

از سویی، اتوبان باعث شد که فرهنگ 

تبار که با حفظ فاصله از  فرهنگ افریقایی_امریکایی

کرد با آن پیوند بخورد و حاصل امریکایی حرکت می

هاپ در اوایل گرافیتی و خرده فرهنگ هیپ آن تولید

 .(Erin, 2008: 2).م بود 1970دهه 

زدن روی دیوارها و  ءهای گرافیتی، امضااولین نشانه

توان از کاران میقطارهای شهری بود. از اولین تگ

ای نام برد که در آن زمان مقاله «Taki 183» امضای

ه او را راجع به او در روزنامه تایمز چاپ شده بود ک

کرد. فردی دیگر آمریکایی معرفی می-نوجوانی یونانی

 (Friendly Freddy) نیز با نام مستعار فرندلی فردی

 (URL: 1).  از منطقه بروکلین نیویورک معروف شد

.م، دوره شکوفایی گرافیتی محسوب 1970اواخر دهه 

شود؛ گرافیتی پذیرش بیشتری از سوی جوانان می

دادند و کارها، گروه تشکیل مییدریافت کرد و گرافیت

کردند. این نوع ارتباطات فضای با هم رقابت می

-طلبید و فضای متروها مساعد فعالیتبیشتری را می

های گرافیتی بود. افزایش گرافیتی متروها های گنگ

بشناسند و  «هنر مترویی»ها را با نام باعث شد تا آن

 هنر حمل»و « هنر اسپری»بعدها دو اصطلاح 

جایگزین شد. قطارها به بومی متحرک برای « 13شونده

کارهایشان به  کارها بدل شدند که معمولاًگرافیتی

شد. موران و حرکت قطار نیمه رها میأدلیل تعقیب م

یاد « عصر طلایی گرافیتی»عنوان امروزه از آن دوره به

م با تصاویر چون أهای نوشتاری توشود. سبکمی

 Graffiti) ، پیس(up Throw Graffiti) تروآپ

Piece) و بوبل آپ (graffiti bubble)  هم در این

کارها به دوره ابداع شدند؛ در واقع در این دوره گرافیتی

 دادند. زیبایی اجرایشان اهمیت می

.م است؛ 1978-1981های دوره بعدی مربوط به سال

های مترو(؛ با دوره فعالیت علنی )خروج از زیرزمین

هاپ در بین نوجوانان، انواع هیپ پیدایش فرهنگ

تر آمد و از همه مهم هاپ نیز به وجودموسیقی هیپ

موجب رونق این  MTVپیدایش شبکه تلویزیونی 

های( خوانندگان که )کلیپ فرهنگ شد. ویدئو موزیک

شد نیز گاهی دیوارهای از این تلویزیون پخش می

 داد. گرافیتی ابزاری برایگرافیتی شده را نشان می

-ها با انجام سبکشود؛ رقابت گروهتشخص جوانان می

جا است که گیرد و از اینهای مختلف شکل می

ی که پردازند. مقابلهها میها به مقابله با آنشهرداری

کارها حتی نسبت به گذشته شود گرافیتیباعث می

پرکارتر شوند و این هنر را چون یک گرایش زیرزمینی 

 دهند. توسعه 

.م، گرافیتی نه تنها توسط 1980دهه  تا اوسط

شد؛ نهادهای دولتی، اجتماعی و امنیتی محکوم می

بلکه توسط نهادهای رسمی هنر نیز مورد انتقاد قرار 

ها و جوانان عاصی آلوده گرفت؛ گرافیتی که با گنگمی

به مواد مخدر همراه بود و دربردارنده مضامین 

شکستند و ها نظم معمول را میغیراخلاقی بود. آن

تابع رفتارهای عرفی نبودند، لذا قوانینی برای 

-کاران تصویب شد. اما رفتهجلوگیری از کار گرافیتی

رفته، نهادهای رسمی هنر گرافیتی را پذیرفتند و آن را 

ها راه دادند. پذیرش گرافیتی زمانی رخ به نمایشگاه

داد که جامعه از آن اشباع شد و پس از این دوره آن 

باخت و تا  تمایز و غیرمنتظره گرافیتی رنگبیان م

.م، گرافیتی به امری عادی بدل شد. 1980انتهای دهه 

های اجتماعی است؛ این دوره، دوره پذیرش اقلیت

های تفکر مدرن در اوج خود است و رهیافتپست

مدرن دهد. گفتمان پستپست مدرن خود را نشان می

های و اقلیتکه گفتمان پذیرش تنوع از هر نوعی است 

دادند، را  طرد شده اجتماعی را که به گرافیتی تشخص

های تلویزیونی و اختصاص پذیرا شد. گسترش شبکه

های ها به موضوعات مورد نظر گروهبرخی از این شبکه

اقلیت، عامل مهمی در تعدیل حس طردشدگی بود؛ 

در سال  «Style Wars» همان طور که مستند

ه جشنواره فیلم ساندنس را .م ساخته شد و جایز1983
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کنی و  نگیهردر بخش مستند، به دست آورد. کیت 

 یمدرسه هنرها رد.م 1970در اواخر دهه که شارف 

مجذوب ؛ آشنا شدندهم  با ورکیویدر ن یتجسم

 یگچ یگورهایبه خاطر ف نگیهر .شدند گرافیتی

 ریرا به تصو زیمشهور بود که موضوعات بحث برانگ

 یرهایه شارف به خاطر تفسک یدر حال ؛دیکشیم

از . فرهنگ عامه شهرت داشت ز انه برآمده اسرکش

  «SAMO»قبلاً با نام مستعار  باسکیت گر،ید یسو

 آرتپاپ . باسکیت بهحضور داشت یتیدر صحنه گراف

 تیباسکبا  1980در دهه  گرایش داشت. اندی وارهول

هایی داشت و این ارتباطات پذیرش گرافیتی همکاری

 یتیگراف .(Bates, 2014: 37)نمود یل میرا تسه

متعارف  یمحافل هنر دررا  یعلاقه افراد متعدد

-گرافیتی را تحسین می . کلاس اولدنبرگختیبرانگ

و  یخاکستر زیهمه چ منتظرید. ستگاهیدر ا»: کرد

به  یتیگراف یاز آن قطارها یکیاست و ناگهان  رهیت

از  یگلغزد و مکان را مانند دسته گل بزریداخل م

 (.36 )همان:« کندیروشن م نیلات یکایآمر

متشکل از  (UGA(United Graffiti Artists)) گروه

 .م1972که در سال  کارهای فعالبرخی گرافیتی

، نشان از  رام شدن شد سیتأس 14نزیتوسط هوگو مارت

شده از  یگروه سازمانده نیاول (UGA)گرافیتی دارد. 

را به  یتیکه گراف یوهگر نیو اول کارها بودگرافیتی

ی نشجودا نز،یمارت کرد. غیتبل رسمیهنر  کیعنوان 

ا کار رگرافیتیاز نوجوانان  یگروه جوانی که

تا گرافیتی را به عرصه هنر رسمی و  کرد یسازمانده

 (UGA)، .م1973در سپتامبر  درآمدزایی نزدیک کند.

 Razor)ریز  یرا در گالر یتیگراف شینما نیاول

gallery art) چالفانت یهنربرگزار کرد. سوهو  رد ،

 NOGA (Nation of) گروهو  (UGA) گروه

Graffiti Artists))،  یرابها تلاش نیاولرا 

به کارها گرافیتیبه  دنیبخش تیو مشروع یسازمانده

-گرافیتیاز  یاریبس کند.قلمداد میعنوان هنرمند 

حضور داشتند،  «Style Wars» مستند که در کارها

حضور اگرچه دادند، انتقال  هایه گالررا ب کارشان

 لباغنویسی کاری تگ» :15سونیلو داشتند. یزودگذر

خطرناک و اما  است؛ خطرناک و بالقوه کشنده

 یتیگراف نیبکند. غیرقانونی بودن آن را منحصر می

 نیوجود دارد. ا یادیز یهاتفاوت یرقانونیو غ یقانون

زمان هستند. بر  یو مبتن یسبک ،یها مفهومتفاوت

یجان آن نیز از رود، هیم نیاز ببودن  یرقانونیغ  یوقت

ماند هجوم یم یکه باق یزی. تنها چرودبین می

 (. 36 )همان:« استاین کار  تیخلاق

شد، جنبه اعتراضی هرچه پذیرش جامعه بیشتر 

گرافیتی تعدیل یافت و افول گرافیتی را به صورت یک 

رافیتی در گام بعدی جنبش مردمی به همراه آورد. گ

شود المللی پذیرفته شده تبدیل میبه یک جنبش بین

و به صورت یک سبک فرمالیستی در انواع هنرها نفوذ 

 کند. می

 و 1970گرافیتی و بیان اعتراضی نیویورک دهه 

 میلادی 1980

.م، بیش از 1980 و 1970کارهای فعال دهه گرافیتی

ها از اختند؛ آنپردچیزی به اعلان وجود خویش می هر

این که توسط جامعه فرادست و نظام حکومتی نادیده 

اعتنایی بود اند و وضعیت معاششان مورد بیشدهگرفته

شدند به تنگ آمده بودند و و به لحاظ نژادی تحقیر می

پدر  16کریالکساندر مکزدند. خود را فریاد می

 (، در مرکزنام مستعار کورن برِد) گرافیتی مدرن آمریکا

برد. وی که عمده .م( به سر می1965رشد جوانان )

هایش را نویسینویسی بود، اولین تگهایش تگفعالیت

 .(,white 2014: 4)بر دیوارهای همین مرکز نوشت 

 و گرافیتی آرتیست( Graffiti creator) کارگرافیتی

(Graffiti Creater)  عناوینی هستند که برای فعالان

آرتیست را برای گرافیتی ود. گاهاًراین عرصه به کار می

ای و آموزش دیده که به گرافیتی روی افراد حرفه

کار  را به افرادی که برند و گرافیتیکار میاند، بهآورده

کنند؛ اما در اند، اطلاق میخودجوش و آموزش ندیده

ها نبودند ها قائل به هیچکدام از این نامابتدای راه، آن

ها خود را کردند؛ آنخطاب نمی نویسحتی خود را تگ

نامیدند  و عمل می« بمب افکن» (Bombers) بامبرز

خواندند. رَم اِل یا بمباران می« بامبینگ»نویسی را تگ

ما به » کند:کارهای قدیمی عنوان میاز گرافیتی 17زی

گفتیم! این جامعه بود که این کار نمیخودمان گرافیتی

ما بامبر بودیم و در یک اسم را برای ما اختراع کرد. 
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یمان چه ارتش بودیم. ارتشمان به اینکه دیگران درباره

داد و اصلاً اهمیتی به کسی کنند، اهمیت نمیفکر می

در آن مقطع زمانی،  .(white, 2014: 6) «دادیمنمی

 نویسان قرار نگرفتهجایی نبود که زیر بمباران تگ

ی نیویورک مورد حمله نسل نامرئ شهر باشد.

کردند( دهه کارها هویت خود را پنهان می)گرافیتی

بود. در یکی از مقالاتی که در مورد  قرار گرفته 1970

های جنبش گرافیتی نوشته شده بود، عکسی از  تگ

است و بر روی بدنه مترو دیده شده« 149 هایاِستی»

نویسیش چاپ کردند. عکسش را در کنار تگ

ی ی اولین بار چهرهشهروندان و پلیس نیویورک برا

دیدند. یک ماه بعد در نویسان پُرکار را مییکی از تگ

نویسی در منطقه بروکلین دستگیر شد. چند حال تگ

 Voice of The»بار نام خود را عوض کرد و با نام 

Ghello » کار  به کارش ادامه داد. جوانان گرافیتی

آهن تر از روی ریل راههای ناببرای دستیابی به محیط

ها گاه مرگبار بود و جوانان گریختند. این فعالیتمی

 (. 63زدند )همان: می دیوانه وار بدان دست

-هنری چالفانت، هنرمندی بود که خود را به گرافیتی

ها های آنکارهای برانکس نزدیک کرد و از فعالیت

ها را پذیرا شد؛ در ی خود آنعکاسی نمود و در آتلیه

پُست که به گزارشگر نیویورک 18راین راه مارتا کوپ

هنرهای شهری علاقمند بود، وی را همراهی نمود. 

های بدنه قطارهای زیر های چالفانت از گرافیتیعکس

ای مستند شد. اکثر زمینی نیویورک، در مجموعه

تنها دلیل »پذیرفتند: های انتشاراتی، آن را نمیسسمؤ

ترسیدند به ها میها این بود که آنرد کردن انتشاراتی

« خاطر معرفی گرافیتی با سیستم مشکل پیدا کنند

 (. بالاخره این کتاب تحت عنوان64 )همان:

«subway-art» توسط انتشارات «Thames & 

Hudson» (1984 منتشر شد تا مرجعی برای آثار )م.

ها نمانده است.  گرافیتی باشد که اکنون اثری از آن

 

-اعتراضی، آزاد و جوان کارها به دنبال حرکاتگرافیتی

گرایانه مادام در جنب و جوش بودند. اعلان وجود 

نویسی، همان شاخصه اصلی کارشان بود؛ در واقع تگ

های اجتماعی با کار بود. اعتراضنام مستعار گرافیتی

کارها را اعلان وجود درآمیخته و فعالیت گرافیتی

کارهای ترین گرافیتیکرد. مطرحدهی میبیشتر جهت

 ,BIL ROCKاز: ند .م، عبارت1980 و 1970دهه 

Cope2, DAZE, DONDI, Dondi White, 

Futura 2000, JON ONE, Kel 139, Kel 139, 

Phase 2, Seen TAKI 183, ZEPHYR.  

ساندرا فابرا، متولد اکوادور(، برای یک ) لیدی پینک

ی دوره طولانی تنها هنرمند برجسته زن در صحنه

 ,Blackshaw & Farrelly)بود  گرافیتی نیویورک

عنوان، در این دوره جنبش فمینیستی به .(44 :2008

 های مختلف پر رنگ شدهجنبشی اجتماعی در حوزه

عنوان یک دختر نوجوان بود. لیدی پینک نیز به

بدون » های فمینیستی بود:عصیانگر دارای دیدگاه

که متوجه شوم یک فمینیست جوان بودم. دیگران این

-عنوان گرافر، نمیکردند به واسطه زن بودن بهمیفکر 

کردم که بیایی و من باید ثابت می توانی از عهده کار بر

 .(URL: 1)« کننداشتباه می

نویسی لیدی پینک بر بدنه مترو و نقاشی دیواری با تگ -2 تصویر

 (URL: 2)موضوع فمنیستی. منبع: 

تایمز مقاله  روزنامه نیویرک  TAKI183نویسیتگ -3 تصویر

 (URL: 3) : در مورد وی چاپ کرده بود. منبع (1971)
  (URL: 1)گرافیتی بدنه مترو، دهه هفتاد، نیویورک. منبع: -1تصویر 
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هاپ؛ ارتباطی ماهیتی نیست و ارتباط گرافیتی با هیپ

ها شود؛ بلکه آنهاپ محسوب نمیگرافیتی مولد هیپ

هاپ، با برگزیدن گرافیتی ارتباطی هویتی دارند. هیپ

عنوان یکی از نمودهای اصلی خود، باعث گسترش به

ه نقاط دیگر امریکا و در گام بعدی گسترش آن ب

اجتماعی  –هاپ، حرکتی فرهنگیجهانی آن شد. هیپ

ها و آمریکایی-های آفریقاییاست که در میان گروه

آمریکای لاتینی مقیم ایالات متحده  و به خصوص 

 ای برانکس جنوبی نیویورک از اواخر دههناحیه

ر قالب هایی از این جنبش د.م آغاز شد. بخش1970

.م معرفی شد و نزد عامه 1980 موسیقی در دهه

.م، این 1990محبوبیت یافت؛ تا جایی که در دهه 

خرده فرهنگ، خود را به تمامی دنیا شناساند. واژه 

-شوق رپ»اولین بار در آهنگی با نام « هاپهیپ»

شد.  کار بردهبه 20کاری از شئگر هیل گنگ« 19کارها

خوانی، ارتند از: رپهاپ عبچهار نمود اصلی هیپ

های خاص؛ جی، گرافیتی و رقصاستفاده از دی

اند که گرافیتی را جزئی از این چهار مورد برشمرده

نشان از پویایی گرافیتی در تعامل با یک جنبش هنری 

 و مردمی دارد. 

 شناس کالج باروچ، جامعه21پروفسور گریگوری اسنایدر

(Baruch College) کند: ان میدانشگاه نیویورک، بی

هاپ اگر چه فرهنگ گرافیتی تقریباً همزمان با هیپ»

.م ظهور کرد؛ اما در حقیقت از 1970در اوایل دهه 

)خباز،  «استت گرفتهشأمنابع فرهنگی گوناگونی ن

(. وی معتقد است هنرمندان گرافیتی در 33: 1394

هر قشر اجتماعی و با هر نژاد، قومیتی، مذهب یا از هر 

ی ظاهر خود، یا زبانی د خود را به وسیلهسنی که باشن

پوشند، تعریف کنند یا لباسی که میکه صحبت می

دهند،  وسیله کاری که انجام میکنند؛ بلکه بهنمی

داند، سازند. وی گرافیتی را هنری آزاد مینمایان می

-زیرا برای دیدن آن نیازی به پول، دانش خاص، وسیله

نیست. به  شناساییماشین یا حتی کارت ی مناسب،

بخش چنین تنوعی از این دلیل است که گرافیتی الهام

 (.33است )همان: جوانان

شناسی شناسی که در حوزه جرم، جامعه22جف فرل

کند؛ فعالیت می (Cultural criminology) فرهنگی

-تلاش می« جرائم مربوط به سبک زندگی»در مقاله 

ان که آن را کند، فهم پدیدارشناختی از گرافیتی جوان

خواند، ارائه کند و نشان می« مقاومتی آنارشیستی»

دهد که معنای گرافیتی در جزییات مربوط به اجرای 

آن نهفته است. فرل معتقد است که توجه به جزییات 

اجتماعی و وضعیتی جرائمی از این دست از چند نظر 

حائز اهمیت است. توجه به عوامل بلافصل وضعیتی، 

ها، جمعی بودن شناختی خالقان آنهای زیبادغدغه

های خُرد فرهنگی، گرفته در هویتگفتگوی شکل

های قدرت و اقتدار قرارگرفته در معنا در دینامیسم

فهم آن کاملاً ضروری است. بدین ترتیب گفتگو از  

ای ارتکاب آن فرهنگ جُرم تنها مربوط به عوامل زمینه

نیست؛ بلکه به سبک و سمبولیسیم )بافت 

، های بیرونی آن مربوط است )فرلاشناختی( جلوهزیب

1996 :367.) 

انگیز بود، شکلی از برای بودریار، گرافیتی شگفت

مخالفت که عصر سایبر توان بازداشتن آن را نداشت. او 

به روشنی به روح معترض گرافیتی که نوعی شورش 

داران شهری است، علیه فضای تفکیک شده سرمایه

کند و از آن خشنود است که جهان سایبر اشاره می

کنونی قدرت مقابله با آن را ندارد. وی در کتاب 

 است:در مورد گرافیتی نوشته« مبادله نمادین و مرگ»

های مردم و نه دهی تودهبرای انجام آن نه به سازمان»

به آگاهی سیاسی نیاز بود. هزاران جوان مجهز به 

ی برچیدن علائم های اسپری رنگ براماژیک و قوطی

ها کافی است. شهری و در هم ریختن نظم نشانه

-راهروهای زیرزمینی را پوشاند، درست همان گرافیتی

ها، اسامی ها برای آزار دادن روسگونه که چک

« های پراگ را تغییر دادند: کُنشی چریکی...خیابان

 (.76: 1389، )کوثری

 

گفتمان گرافیتی نیویورک در برابر گفتمان 

 ومت حک

آمریکا پس از اتمام جنگ جهانی دوم، به واسطه نقش 

طرف نسبت کننده در اتمام جنگ، از وضعیت بیتعیین

به اتفاقات جهانی بیرون آمد؛ در حقیقت جنگ جهانی 

نمود که موظف به  ءمریکا این باور را القاآدوم، به 
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کنترل وضعیت جهان است و از سویی بازی قدرت که 

ر به گفتمان جهانی شد با این باور باعث ورود این کشو

المللی با روسیه به جنگ سرد و در ادامه مناقشات بین

ختم شد؛ جنگی که دلهره مادام را برای سالیان دراز، 

به همراه داشت. تبعات جنگ سرد، بحران موشکی 

های نظامی در کشورهایی که به کوبا، گسترش پایگاه

هایت جنگ لحاظ سیاسی جو ناآرامی داشتند و در ن

ویتنام بود. همچنان که سرمداران در مناقشات جهانی 

دست به گریبان بودند؛ در داخل آمریکا نیز وضعیت 

ی رکود ناآرامی حاکم بود: وضعیت اقتصادی به واسطه

.م، رسوایی 1950اقتصادی، مک کارتیسمی در دهه 

.م، اقدامات نژادپرستانه و 1970واترگیت در دهه 

سیاه، فساد پلیس و گسترش  خشن علیه شهروندان

گرایی و مافیای مواد مخدر و... از سویی افزایش مصرف

تشویق به داشتن رویای بزرگ آمریکایی، افزایش 

مهاجرت و افزایش روز افزون فاصله طبقاتی، فشارهای 

المللی آمریکا های بینی حرکتروانی که به واسطه

ز گرفت، ترس از جنگ با روسیه، بیزاری اصورت می

جنگ ویتنام، تخصیص بودجه برای این اقدامات در 

های مالی حالی که مردم به خاطر رکودها و بحران

های پیش، همچنان وضعیت نامساعد داشتند که دهه

باعث افزایش جرم و جنایت و زندگی ناسالم در بین 

 جوانان شده بود. 

های اولیه هدر دهمهاجرت گسترده سیاهان آمریکایی 

 ترین ، این شهر را به بزرگشهر نیویورکه قرن بیستم ب

کرد. تبدیل  آمریکای شمالی مرکز اقامت سیاهان در

محله هارلم که سکونتگاه اصلی سیاهان آمریکایی در 

شد به سرعت در دوران منع نیویورک محسوب می

طور که شهر خرید و فروش الکل رشد کرد. همان

یت در ترین شهر جهان از نظر جمعنیویورک به بزرگ

شد به همان سرعت در دهه .م تبدیل می1948سال 

های شصت و هفتاد میلادی رشد جرائم و درگیری

نژادی در این شهر افزایش یافت. با این وجود در دهه 

ای از مهاجران آمریکای جنوبی و .م موج تازه1980

مهاجران آسیایی، وارد نیویورک شدند؛ در این دوره 

تصادی بود که ثبات و نیویورک شاهد شکوفایی اق

توسعه مالی را به همراه داشت و همچنین از شدت 

های نژادی کاسته شد و آمار جرائم شهری درگیری

.م سرزنده و 1980 و 1970پایین آمد. نیویورک دهه 

زا؛ شاید فیلم ملتهب بود، شهری پرجنبش، تنش

اثر مارتین اسکورسیزی  ،(1976) «راننده تاکسی»

برانکس  اب نیویورک باشد. محلهبهترین معرف اضطر

که شروع حرکت اولیه گرافیتی را در خود داشت، جزو 

 های مهاجرنشین و فقیر نیویورک بود. محله

 1970دهه طور که عنوان شد حکومت آمریکا در همان

، یک گفتمان جهانی با دال مرکزی برقراری .م1980 و

ی عدالت در جهان و اعطای آزادی و برابری به همه

مردم جهان را مطرح کرد؛ بر پایه این دال مرکزی وارد 

نبرد سرد با روسیه شد و تخاصمی شکننده چندین 

دهه جهان را ملتهب ساخت. همچنین تکیه بر همین 

دال مرکزی، آمریکا را وارد جنگ ویتنام نمود و دخالت 

در امور کوبا و دیگر کشورها را به همراه داشت. اما در 

های مردمی شکل گرفت که فتماندرون آمریکا نیز گ

گرفت. گرافیتی و در برابر گفتمان حاکم قرار می

هاپ از این نوع هستند. گرافیتی با فرهنگ هیپخرده

اش و تمرکزش بر توجه به طبقه اجتماعی خواستگاه

های اش را شکل داد. دالبندیبیان اعتراضی مفصل

ر عدالت، برابری، عدم تبعیض نژادی و جنسیتی را د

یک نظام معنایی جا داده بود. این گفتمان هویت خود 

را در تقابل و تخاصم با نظام معانی حاکم بر نهاد 

یافت. در سوی دیگر نهاد حکومت که با حکومت می

هایی چون: آزادی، برقراری عدالت جهانی، رویای دال

)جنگ سرد(،  بزرگ آمریکایی، مبارزه با قدرت روسیه

جمعی در عرصه جهانی وارد  رفاه و توسعه اقتصادی

های دیگر گفتمان شد؛ در گفتمان با گرافیتی با دال

راندن گفتمان رقیب وارد عمل شد؛ و برای به حاشیه

 ای صورت داد. های گستردهتلاش

داران مطرح نیویورک، فضای ، از گالری23تونی شفرازی

را چنین .م 1980 و 1970دهه هنری نیویورک 

هه هفتاد، اتفاقات زیادی در در د»کند: توصیف می
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ها یکی پس از دیگری ای که سبکحال وقوع بود. دهه

آوردند. دنیای هنر داشت فرسودگی و بر می سر

ثیرات فرهنگی کلان آن را أخستگی جنگ ویتنام و ت

(. دهه 19: 1386)شریفیان، « گذاشتپشت سر می

.م، با خودآگاهی درباره هویت سیاسی همراه 1980

همان زمانی که تونی شفرازی گالری خود را  بود؛ یعنی

سیس کرد. بسیاری از أدر منطقه سوهو در نیویورک ت

هایی مشخص، برای کاوش در جوانان دورگه با هویت

سازی فرهنگی به هنر مسائل نژادپرستی و همگون

.م دوباره 1980متوسل شدند و همه چیز در دهه 

که توان گفت .م می1980گزینش شد. درباره دهه 

های سیاسی نوین در این های گرایشنخستین نشانه

 (. 19شود )همان: دهه دیده می

شناس دانشگاه واشینگتن، که به ، جامعه24دون بریور

است، صورت گسترده گرافیتی را مورد بررسی قرار داده

چهار ارزش اصلی شامل، بیان، قدرت، شهرت و 

 است. بدیهیسرکشی را برای گرافیتی عنوان کرده

توان برای هر شکلی از هنر است که بیان هنری را می

برای گرافیتی  به کار برد؛ اما سه ارزش دیگر نسبتاً

اند. ی جوانان محرومفرد هستند و نماد غبطهمنحصربه

توان برای توضیح علل این عوامل انگیزش بخش را می

اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی به وجود آمدن گرافیتی 

 (.    30: 1394 ،بیان کرد )خباز

کارها خود با توجه به موارد گفته شد و اینکه گرافیتی

نمایدند که عضو یک ارتش هستند، می« بامبرز»را 

توان هویت اعتراضی عیان در فعالیتشان و اعلان می

بندی گفتمان گرافیتی وجود را دال مرکزی در مفصل

، در نظر گرفت. از سویی به .م1980 و 1970دهه 

ن بریور، شهرت، سرکشی، اعتراضات طبقاتی، گفته دو

های شناور توان به عنوان دالنژادی و جنسیتی را می

 مطرح نمود. 

رشد گسترده گرافیتی در بین جوانان و محبوبیت آن 

مهابا و شجاعانه کارها، بیبه حدی بود که گرافیتی

 برای نقاشی روی بدنه متروها جان خود را به خطر

-های برانکس، هارلم و دیگر محلهانداختند؛ محلهمی

 نویسی وهای پایین نیویورک، سرشار از آثار تگ

 

 

 

 

 

 
 
 

 .م نیویورک.1980و1970گفتمان گرافیتی دهه  -4تصویر 

 )نگارندگان( منبع:

کارها بود. این گفتمان شهرداری بمباران گرافیتی

نیویورک و نیروی پلیس آن را دچار چالش ساخت؛ در 

موران مترو جوانان خاطی را دستگیر أماقدامات اولیه، 

کردند. از ها را ضبط میها و شابلنو اسپری، ماژیک

کارها آمیز بین گرافیتیهمان ابتدا برخوردی خصومت

و زور  ریاغلب با تحق سیپلو پلیس وجود داشت. 

ها و به آن دندزیکتک مرا و جوانان کرد برخورد می

     گران را لو دهند، دینرمش یتا در ازا آوردیفشار م

( drop  a  dime «یک سکه بریزند».)  رابطه خصمانه

 یاز عناصر مهم جو یکی سیو پلکارها گرافتی نیب

 سیپلدست فرار از  و  دنی. به چالش کششهر بود

فعالیت گرافیتی بود؛ نمونه آن را در  ی ازبخش

توان دید؛ مثل اند میهای که ثبت شدهگرافیتی

روی بدنه مترو  (SKEME) میگرافیتی که اسک

مرا  دیتوانیاگر م ،پوشیبه پسران آب» بود: کشیده

 .(URL: 2) «دیکن ریدستگ

بر و شد، چرا که هزینهدر ابتدا بدنه متروها تمیز نمی

کارها، گیری فعالیت گرافیتینمود؛ اما با اوجدلیل میبی

-های جدیثیر ماند و لزوم  فعالیتأتاقدامات اولیه بی

ری احساس شد. جان لیندسی، شهردار نیویورک که ت

.م، سمت شهرداری را بر عهده گرفت؛ 1965سال  در

 (anti-graffiti campaign) «یتیضد گراف نیکمپ»

به دستور وی بدنه  .م،1970. اوایل دهه را آغاز کرد

های شدند، اما واگنتمیز می اًهای مترو  مرتبواگن

کرد کارها عمل مییتیتمیز مثل بومی جدید برای گراف

)33 :2014 (Bates, . (اد کخ) ادوارد اروینگشهردار ،

 یمقام شهر نیانتخاب شد، اول .م1977که در سال 

: شهرت، سرکشیدال های شناور  

 

 

 

و نژادیاعتراض طبقاتی، جنسیتی   

 

اعلان  دال مرکزی:

 وجود وبیان اعتراضی
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تا  کنترل کرد؛را  یتیثر بحران گرافؤبود که به طور م

 یبراسالانه دلار  ونیلیم 15 باًی، تقر.م1978سال 

 میس ی. نصب حصارهاشدمیخرج  یتیحذف گراف

که به فاصله  ییهاغهیتبا  نچیا ا ارتفاع دوب ژهیو خاردار

ی نگهبان هاسگ دو اینچ فاصله داشتند و استفاده از 

همچنین حصار  .مترو، از اقدامات وی بوددر محوطه 

 ها از ریل ساخته شد؛نگه داشتن سگ ثانویه برای دور

 طول داشت. اردی ی که نوزدهدو حصار ستمیس

د، اما چهار شآغاز ها گنوامجدد  یزیآمرنگ همچنین

 کیدر عرض  هادرصد واگن 85 نکهیماه بعد، پس از ا

 .(34 )همان: برنامه رها شد نیشدند، ا یتیهفته گراف

های جولیانی، شهردار نیویورک طی سالرودولف

.م قانونی وضع کرد که با دعوت چند 2001-1994

های های دولتی علیه معضل وندالجانبه از دستگاه

ی در شهر نیویورک به جنگ همه جانبه علیه گرافیت

-نامیده می« علیه کیفیت زندگی جرائم»ی که جرائم

شد، انجامید. حتی قوانین ایالتی تصویب شدند که طی 

آن، فروش اسپری رنگ به جوانان زیر هجده سال 

ای بالغ بر غیرقانونی اعلام شد و تخطی از قانون جریمه

: 1394داشت )خباز، دلار برای هر نفر به همراه  350

 Clean) «نهضت قطار پاک» .م1989در سال (. 30

Train Movement )در  یانیلجو؛ همچنین اجرا شد

-Anti) «یتیضد گراف ژهیگروه و» .م1994سال 

Graffiti Task Force) از  یبخش نی. اندک جادیرا ا

بود. « یزندگ تیفیک» اتیدر مورد جنا یانیموضع جول

 یریگمبارزه با همه یراب یادیز یهاتلاشوی 

 یخط تماس خاص برا کیانجام داد.  یتیگراف

 کو ی شد تا موارد را گزارش کنند جادیشهروندان ا

کار به «25ابانیچشم در خ»عنوان  انفره ب 25 میت

 .(URL: 3) گماشته شدند

    توسط یک نظریه« علیه کیفیت زندگی جرائم»

ی هشد، یعنی نظریی پشتیبانی میشناسانهجرم

ی که توسط جیمز ویلسون و ، نظریه«پنجره شکسته»

.م مطرح شد. این دو، 1980ی، در دهه26جرج کلینگ

ی رفتار جنایتکارانه مطرح کردند ای را دربارهفرضیه

معروف است. استدلال « تئوری پنجره شکسته»که به 

ناپذیر اختلال ها چنین بود که جُرم پیامد اجتنابآن

ساختمانی بشکند، اما تعمیر نشود؛ ی است. اگر پنجره

       کنند، با خود افرادی که از آن محل عبور می

دهد. آن وقت کس اهمیت نمیپندارند که هیچمی

ها شوند، دیوارنگاشتههای بیشتری شکسته میپنجره

شوند. به ها روی هم انباشته مییابند و زبالهظهور می

سنگین هم وقتی های بزرگ و احتمال زیاد، وقوع جُرم

 اعتنایی در جامعه مشهود شود.شود که بیبیشتر می

پژوهشگران بر این باورند که پیوند مستقیمی بین 

خرابکاری، خشونت خیابانی جامعه وجود دارد. این 

سازی جرائم در شهر نیویورک و نظریه پایه روند پاک

جا در این (.16: 1393پرور، گرافیتی بود )محسن

کنند؛ تانگو می رقابت هم مداری بانسرکشی و قانو

     گرافیتی سرکش و غیر قابل کنترل در برابر 

 هایقدرت قانونی، ساختارهای شهر: کنندگانکنترل

      را تنظیم شهر کل که تکنولوژیکی تجهیزات و نظارتی

کارها. طیف وسیعی از کنند، در برابر گرافیتیمی

پینک عنوان  شد. لیدیهای کنترل اعمال میتکنیک

  ها جا هستیم... آنگرافیتی یعنی ما این»کند: می

« توانندخواهند جلوی ما را بگیرند؛ اما نمیمی

(Ferrell, 1995: 35).  حکومت، در قالب شهرداری

شود؛ گفتمان نیویورک و پلیس شهری وارد عمل می

بندی حکومت با دال مرکزی مبارزه با گرافیتی مفصل

  ی شناور شامل برقراری امنیت، هااست. دالشده

سازی شهر از گرافیتی، از بین بردن جرائم، حفظ پاک

 محیط شهری و ... نیز شکل گرفت.

با شکل گرفتن دال مرکزی و شناور هر دو گفتمان و با 

 ها، حکومت برای مقابله باگسترش منازعات بین آن

 رجوع نمود و« تئوری پنجره شکسته»گرافیتی به 

 را مطرح« علیه کیفیت زندگی جرائم»بله برنامه مقا

 ساخت. با این روش، دال خالی که در واقع همان

-بازنمایی وضعیت آرمانی و مطلوبی است که گفتمان

 های حکومتی سعی در ارائه آن در بهترین وجه ممکن
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.م 1980و1970گفتمان حکومت برابر گرافیتی دهه  -5تصویر 

 )نگارندگان( نیویورک. منبع:

 

دارند، شکل گرفت. از سوی دیگر، این وضعیت بیانگر 

مین وضعیت أکوتاهی و قصور گفتمان رقیب در ت

کند که گرافیتی، . دال خالی عنوان میدارد مطلوب

حرکتی وندالیسمی است تا جُرمی که به ظاهراً کوچک 

« تئوری پنجره شکسته»خطر است اما طبق و بی

حکوم و سرکوب بزرگ است، را م جرائمزمینه ایجاد 

 نماید.

در ادامه نیروی حکومتی با اقدامات محکم و شدید در 

برابر گرافیتی قرار گرفت: هزاران دلار صرف پاکسازی 

های روزانه متروها گشت؛ نیروهای پلیس در محیط

برابر شد، فروش اسپری به جوانان  زیرگذر، متروها دو

 ممنوع گشت و برای آن جریمه در نظر گرفته شد و 

 

 

 

 

 

 

کار در حین کار و... به این دستگیری جوانان گرافیتی

صورت حکومت با برجسته نمودن عواملی چون: 

امنیت، جرم زدایی، جرائم علیه کیفیت زندگی، آسیب 

به اموال عمومی، گرافیتی را منزوی ساخت و با تکیه 

بر موضوعاتی چون تئوری پنجره شکسته، حضور 

روها، آن را به حاشیه نیروهای امنیتی، پاکسازی مت

 راند. 

 

 

 

 

 

 

 

.م 1980و1970گفتمان حکومت برابر گرافیتی دهه  -6تصویر 

 )نگارندگان( نیویورک. منبع:

.م برابر گفتمان 1980 و 1970گفتمان گرافیتی دهه 

حکومتی، بسیار جسورانه و شجاعانه صورت گرفت؛ کم 

پیش می آید که جنبش بصری مردمی و مستقل به 

رو گرافیتی از اشتهار برسد. ازاین یچنین درجه

شود که فرد محسوب مینیویورک یک نمونه منحصربه

 گفتمانی متمایز را شکل داد. 

 

 

 

 

 

 

سازی برقراری امنیت، پاکشناور:  دال

 شهری

 

 

 

 از بین بردن جرائم، حفظ محیط شهری

مبارزه با گرافیتی دال مرکزی:  

برقراری امنیت، پاک سازی  دال شناور:

شهری، از بین بردن جرائم، حفظ محیط 

 شهری

 دال مرکزی:

تیمبارزه با گرافی  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دال خالی

 وندالیسم گرافیتی :

 های شناور:دال

اعلان  دال مرکزی:

 هویت، اعتراض
 -دال خالی:

برقراری امنیت، پاک سازی  های شناور:دال

 شهری، از بین بردن جرائم، حفظ محیط شهری

 

 دال مرکزی:

 مبارزه با گرافیتی

 دال خالی

 وندالیسم گرافیتی:

 )نگارندگان( .م نیویورک. منبع:1980 و 1970ومت برابر گرافیتی دهه گفتمان حک -7تصویر 
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 )نگارندگان( رانی توسط حکومت(. منبع:سازی و حاشیه)برجسته .م نیویورک1980 و 1970گفتمان حکومت برابر گرافیتی دهه  -8تصویر 

 یریگنتیجه

ی اعتراضی و جریان ساز، از عنوان رسانهگرافیتی به

 و 1970زادگاه اصلی خود یعنی نیویورک در دهه 

 .م پا گرفت. 1980

کارهای عاصی و جوانی که در آمریکا آن دوره گرافیتی

گشتند؛ جوانانی که به ی بیانی میدنبال رسانهبه

واسطه تبعیض نژادی، فقر و معضلات زندگی حاشیه 

ترین ابزار، اسپری و ماژیک نی، نام خود را با سادهنشی

گذاشتند. آنان خود را با بر دیوارهای شهر به جای می

زدند و به حکومتی که حاشیه این حرکت فریاد می

نشینان را با معضلاتشان رها کرده بود، اعلان وجود 

 کردند. می

.م 1980 و 1970ال پژوهش گرافیتی دهه ؤس

ندی دارد و دال مرکزی گفتمان بنیویورک چه مفصل

 ؟چیست

شناسی دوره گفتمان انتقادی از مباحث حوزه جامعه

اخیر است که به روشنی چارچوبی را برای تحلیل 

سازد. در این نگرش با مسائل اجتماعی نمایان می

بندی، دال مرکزی، دال مفاهیم کلیدی چون مفصل

ها وهرانی، گفتمان بین گرسازی، حاشیهشناور، برجسته

و نهادهای اجتماعی قابل تحلیل است. در گفتمان 

ی عنوان رسانهحکومت علیه گرافیتی، گرافیتی به

اعتراضی در اختیار جوانان عاصی و شورشی مورد 

حمله حکومت قرار گرفت. دال مرکزی حکومت در 

مبارزه » جهت تقابل با گرافیتی حفظ امنیت و با شعار

این اساس و به  نان برآ« با جرائم علیه کیفیت زندگی

که عدم « پنجره شکسته»کمک دال شناور، نظریه 

سامانی و جرائم کوچک را موجب بروز رسیدگی به بی

دانست، و با توسل به های اجتماعی بزرگ میآسیب

دال خالی برقراری امنیت و جلوگیری از آسیب اموال 

رانی گفتمان گرافیتی پرداختند. در عمومی، به حاشیه

سازی مبارزه با جرائم کوچک رانی، برجستهشیهاین حا

خورد و نحو و برقراری امنیت بیش از همه به چشم می

رانی بدین شکل بود که برای فروش اسپری به حاشیه

جوانان زیر هجده سال جریمه در نظر گرفته شد، 

عنوان جرم مورد پیگرد قانونی قرار گرفت، گرافیتی به

جلساتی همراه با شهردار نیویورک با برگزاری 

سسات دولتی دیگر، گرافیتی را تهدید علیه کیفیت ؤم

زندگی اعلان نمود و گرافیتی معادل وندالیسم 

نویسان جوان محسوب گشت. بدین صورت تگ

نیویورکی با برخورد صریح حکومت به عقب رانده 

شدند. گفتمان گرافیتی، گفتمانی اعتراض محور با دال 

اض، از نیویورک، به سایر مرکزی اعلان وجود و اعتر

شهرهای آمریکا و اروپا سرایت نمود؛ رفته رفته جنس 

 بیان آن، تغییر یافت.

در نیویورک دهه که  دهدنتیجه پژوهش نشان می

هفتاد و هشتاد، گفتمان گرافیتی با دال مرکزی اعلان 

هویت و اعتراض، در برابر گفتمان حکومت با دال 

ته بود؛ از این جهت مرکزی برقراری امنیت قرار گرف

سازی ایجاد امنیت و حفظ اموال حکومت با برجسته

کارها رانی و مبارزه با گرافیتیعمومی به حاشیه

 پرداخت.

.م، برخاسته از 1980 و 1970گرافیتی نیویورک دهه 

کارهای جوان، هنرمندان جامعه هنری نبود؛ گرافیتی

ای به نام و یا حتی هنرمندان آکادمیک نبودند. کاره

نویسی و نه خلق اثر هنری بود. آنان ها در حد تگآن

تئوری پنجره شکسته، حضور رانی: حاشیه

 نیروهای امنیتی، پاکسازی متروها

 

 وندالیسم سازی:برجسته

امنیت، جرم زدایی، جرائم علیه 

کیفیت زندگی، آسیب به اموال 

 عمومی
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ی بیان هنری نداشتند؛ بیان اعتراضی و اعلان دغدغه

گیر و عاصیانه جوانان وجود عامل اصلی حرکت همه

ها و واکنششان در قالب نیویورکی بود. رفتار آن

گرافیتی، موجب ایجاد گفتمان در برابر حکومت گشت. 

 تی هویتی فرمالیستی پیدا در زمان حاضر، گرافی

است؛ است و بسیاری را مجذوب خویش ساختهکرده

هایی را برای آن در ها و فستیوالهمچنین جشنواره

کنند و نکته جالب حمایت کشورها و جهان برگزار می

نهادهای دولتی و هنری از گرافیتی است که این امر از 

 .م1980 و 1970ساز گرافیتی دهه ی جریانسرچشمه

 نیویورک متمایز است. 
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است، اما هیچ  نشریه هنرهای کاربردی سمنانفعلی  داخلیدر این مقاله، مدیر ، نویسنده مسئول دکتر نجیبه رحمانی
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 منابع
 .30-31 ،317 شماره ،ستندی ،مرز دیوارها رویکردکشورهای جهان به گرافیتیهنر شهری دنیای بی ،(1394بهاره ) ،خباز -

 .32-33. 32 شماره ،ستندی ،فرهنگی_اجتماعی رویکرد هنر جدید: گرافیتی. ،(1394جاوید ) ،تفضلی ؛بهاره ،خباز -

شناسی هنر و جامعه ،جارثیر گفتمان مشروطیت بر هنجارهای تصویری دوره قاأت ،(1391بهناز ) ،مرادیقاضی ؛فرزان ،سجودی -
 .93-122 ،1 شماره ،سال چهارم ،ادبیات

 .18-21 ،117 شماره ،تندیس ،)پرونده تونی شفرازی( خلاقیت بدون مرز ،(1386وحید ) ،شریفیان -

 ها. پیران و دیگران. تهران: مرکز مطالعات و تحقیقات رسانهشایسته فاطمه ،گفتمان انتقادی تحلیل ،(1379نورمن ) ،فرکلا -

 .65-100 ،1 شماره ،شناسی هنر و ادبیاتجامعه ،گرافیتی به منزله هنر اعتراض ،(1389مسعود ) ،کوثری -

-19 ،37 شماره ،آموزش هنر رشد ،شهر بصریفرهنگ  منظر از گرافیتی ها:مفاهیم و نظریه بررسی ،(1393حمیده ) ،پرورمحسن -

16. 

-124، 2شماره  ،دومسال ،فرهنگی و اجتماعی معرفت ،آن و نقد لاکلا و موفه مانگفت تحلیل نظریه ،(1390محمدتقی )، مقدمی -

91. 

سال  ،فصلنامه مطالعات ملی ،های هنر در ژئوپولیتیک جهان اسلامتحلیل گفتمان ،(1392معصومه ) ،زادگانتقی ؛محمدرضا ،مریدی -

 .74-97، 2شماره  ،چهاردهم
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