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Abstract 

The anthology kept in the Metropolitan Museum, which contains some of Shahi’s poems, is 

one of the valuable literary anthologies, decorated with the Iranian binding art, illuminated 

manuscripts, and calligraphy in Nastaliq. This anthology has been compiled by the effort of 

Amir Aq Malek bin Jamaluddin Firouzkohi, known as Amir Shahi of Sabzevari, 

calligrapher, poet and musician of the 9th century AH, and it is now kept in the Metropolitan 

Museum. This study tends to examine and Speciology the art of manuscript illumination of 

this edition, the Anthology of Amir Shahi of Sabzevari. Thus, the present study tends to 

answer this question: What are the form and structural features of the motifs and decorations 

of the Shahi’s anthology belonging to the Timurid period? The methodology used is 

descriptive-analytical and data is collected by the documentation method. The results show 

that the pages in the Shahi’s manuscript have a similar structure. A large part of the page 

includes a border with simple decorations and gold details on the background. The writing is 

in Nastaliq in the background with the darkest color. The main inscription includes a 

decorative frame with phrases written in Thuluth. Sub-inscriptions are small and usually 

multiple with similar colors and decorations, following the main inscription. 

 

Keywords: Anthology of Amir Shahi of Sabzevar, Book Arrangement, Motifs and 

Decorations, Manuscript Illumination. 
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 پژوهشی              -مقاله علمی

سبزواری شناسی نقوش و تزیینات جنُگ ادبی امیرشاهیگونه

 محفوظ در موزه متروپولیتن
 

  1 )نویسنده مسئول( آرزو پایدارفرد

 2 نژادمریم عظیمی

 
 .ایران ،بیرجند ،، دانشکده هنر، دانشگاه بیرجندو هنر اسلامی استادیار، گروه فرش 1

 .ایران ،بیرجند ،روه صنایع دستی، دانشکده هنر، دانشگاه بیرجنداستادیار، گ 2

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/04/01، تاریخ بازنگری: 1403/07/08، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/07/22(
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 چکیده

    سبزواری در آن کتابت شده یکی از جُنگ ادبیِ محفوظ در موزه متروپولیتن که برخی از اشعار امیرشاهی

است که مزیّن به هنر تجلید ایرانی، نقوش تذهیب و خوشنویسی به خط نستعلیق  های ادبی ارزشمندیگلچین

 سبزواری،امیرشاهیین فیروزکوهی مشهور به الدملک بن جمال است. این جُنگ، به همت و با هنر امیر آق

اکنون در موزه متروپولیتن است و همیادگار ماندهبهنهم هجری قمری  قرن دانموسیقیشاعر و  ،بمُذهَِّ خوشنویس،

سبزواری، شاهی جُنگ ادبی امیرتذهیب این نسخه،  هنرشناسی و گونه بررسی ،هدف پژوهش. شودنگهداری می

صفحات موجود در جُنگ ادبی  یناتیتز و نقوش وجه است:پرسش اصلی این پژوهش بر این این اساس است. بر

این پژوهش از نوع کیفی  است؟ های فرمی و ساختاریویژگی چهسبزواری متعلق به دوره تیموری دارای امیرشاهی

نتایج  .استتهصورت گرف اسنادی به روشآوری اطلاعات و جمع تحلیلی انجام شده -است که به روش توصیفی

سبزواری از ساختار مشابهی ین صفحات متن در نسخه خطی دیوان امیرشاهییدهد که تزپژوهش نشان می

ی نخودی پردازی طلایی )زرافشان( بر زمینهینات ساده و جزئییای با تزبرخوردارند. بخش اعظم کاغذ شامل حاشیه

ی اصلی، شامل قابی کتیبه .ترین رنگ متن قرار گرفتهای با تیرهکاغذ است. نوشتار با خط نستعلیق در زمینه

های فرعی به صورت کوچک و معمولاً چندتایی با مشابهت رنگ و ینی با عباراتی با خط ثلث است و کتیبهیتز

ینات متن و نوع خوشنویسی آن، نشان از وحدت یاند. بررسی و شناسایی تزی اصلی تبعیت کردهینات، از کتیبهیتز

مامی صفحات نسخه دارد که احتمالاً توسط هنرمند واحدی صورت گرفته و یا محصول یک کارگاه هنری رویه در ت

 همسان است.

 

 آرایی، نقوش و تزیینات، تذهیب.سبزواری، کتابامیرشاهیدیوان  های کلیدی:واژه
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  مقدمه

ای منسجم با موضوعی واحد است ، مجموعه«جُنگ»

ه بیشتر، ادبی و حاوی ( ک46: 1379میناباد، )هاشمی

است. در واقع، اشعاری فارسی از چند شاعر نامی 

جُنگ، نام قدیمی گلچین ادبی است. جُنگ احتمالاً 

ای چینی یا هندی است. به این جهت که این واژه

، نیز «بیاض»شوند، به دفاتر از جهت طول باز می

از  «کشکول»و  «دستور»، «خرقه»، «جریده»معروفند. 

به نقل  139: 1375دیگر جُنگ است )انوشه، های نام

(. مسئله 32: 1395دهکردی، زادهاز احمدپناه و نظری

پژوهش حاضر به چگونگی تزیینات جُنگ ادبی 

سبزواری محفوظ در بخش هنر اسلامی موزه امیرشاهی

پردازد چرا که این جنگ حاوی نقوش متروپولیتن می

ین شده و ست که با هنر تذهیب مزینات فاخرییو تز

رنگ مات و طلا بر با تکنیک مرکب )جهت کتابت(، آب

است. این جُنگ توسط ین شدهیساز تزکاغذ دست

به موزه متروپولیتن  1889در سال  1لوسی دِرکِسِل

ال اصلی مقاله ؤ. سSchimmel, 1992: 48))اهدا شد 

 یناتیتز و نقوششود؛ گونه تبیین میحاضر این

سبزواری بی امیرشاهیصفحات موجود در جُنگ اد

های فرمی و ویژگی چهمتعلق به دوره تیموری دارای 

 است؟ ساختاری

دان، شاعر سبزواری خطاط، نقاش، موسیقیامیرشاهی

سرای قرن نهم هجری قمری و یکی از مشاهیر و غزل

هنر و ادب خراسان در دوره تیموری و ملازم 

است  است. اشعار وی محکم و پرمغزبایسنقرمیرزا بوده

است و دیوان شعر شاهی او، مکرر استنساخ شده

 به استواری را او شعر جامی (.448: 1376)چلبی، 

به لحاظ  سبزواریعمده شعرهای امیرشاهی. ستایدمی

 1032متن دیوان امیرشاهی شامل . غزل است ،قالب

رباعی و پنج  15 ،پنج قطعه ،غزل 182بیت و شامل 

امیرشاهی در (. 3: 1348)امیرشاهی،  بیت معماست

.ق وفات یافت. نسخه خطی دیوان اشعار ـه 857سال 

است. ینات تذهیب و نقوش تشعیر آراسته شدهیاو با تز

شناسی نقوش هدف پژوهش حاضر بررسی و گونه

بایستی تذهیب این نسخه خطی است و بر این مبنا می

 
1 Lucy Drechsel 

سبزواری ینات نسخه خطی امیرشاهیینقوش و تز

ولیتن مورد ارزیابی و تحلیل قرار موجود در موزه متروپ

 گیرد.

 پیشینه پژوهش

بررسی سیر »پژوهش سازیان در شریفی و چیت

 «های تیموری، صفوی و قاجارتذهیب قرآن در دوره

ر دوران د نسخ خطیو تذهیب  طرز تزیینبه  (،1397)

اند و معتقدند پس از تسخیر ایران و مذکور پرداخته

آرایی جدید هنر کتابدوره  ،توسط تیمور لنگ بغداد

. شمیلی و دیگران در آغاز شد .قـه 782در سال 

های تذهیب ملی در سرلوح قرآنأت»ای با عنوان مقاله

(، به سیر تحول 1397) «شده  عصر تیموری و قاجار

اند. های این دوران تاریخی پرداختهتذهیب در قرآن

تحلیل »ی با عنوان انژاد و دیگران  در مقالهعظیمی

اورنگ های هفتهای تذهیب در نگارهساختاری طرح

(، به شناسایی و معرفی نقوش 1396) «ابراهیم میرزا

ی مصور پرداخته و تحلیلی تذهیب در این نسخه

 اورنگهفتی تذهیب در هاطرحساختاری و فرمی از 

 موردتوجهینات در قوام طرح را یارائه داده و نقش تز

تحول و  یبررس»کتاب در ی مجرد تاکستان اند.دادهقرار

به  (،1395) «رانیدر ا بیتکامل نقوش هنر تذه

در ادوار مختلف، تکامل  بیهمچون: تذه یموضوعات

 گرید یهنر کشورها ریتأث نیو همچن یابداع یهانقش

ای با ر مقالهدافروغ  است.پرداخته رانیا بیبر تذه

در تذهیب نسخ  بندی نقوشساختار ترکیب»عنوان 

های به بررسی قرآن ،(1393) «تیموری قرآنی عصر

 .قـه 833-957های تک جلدی هرات متعلق به سال

است. پرداخته دوره تیموریان در مجموعه ناصر خلیلی

  ساختار »ای با عنوان جوادی و براتی در مقاله

در تذهیب نسخ قرآنی عصر  بندی نقوشترکیب

های متعلق به به بررسی قرآن(، 1393) «تیموری

اند. پرداختهدوره تیموریان  .قـه 833-957های سال

 ،یقال های ختایی:گل»ی در کتاب خرم اسکندرپور

ینات یعناصر مختلف مربوط به تز ،(1391) «ی و...کاش

بندی گیاهی و انتزاعی را شناسایی، بررسی و طبقه

 کتابت و تذهیب »ی فر در مقالهشایستهاست. نموده
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 «های داخل و خارجهای تیموری در مجموعهقرآن

 نسخ خطی نفیس قرآنی تیموری در (، به برخی1388)

  ها و اعم از کتابخانه ،های داخل و خارجمجموعه

ی با عنوان امقاله درمهرگان   است.پرداختهها موزه

های کهن دوره تیموری نقش اسطوره آراییهنر کتاب»

نقاشی اقوام بومی در زیرساخت نقوش تزیینی و 

 است.(، در دوران تیموری توجه داشته1383) «بتذهی

 یبررس»با عنوان  ایدر مقاله لر و پورجعفریموسو

نماد  یمیاسل چ؛یمارپ یحرکت دوران یهایژگیو

 ،ی(، حرکت دوران1381) «ییبایتقدس، حدت و ز

 ،یشناسییبایو ز یاز نظر علم ی رامیو اسل چیمارپ

های کتاباند. در کرده یبررس یو نمادشناس یخیتار

 و صحافی»فریه،   دبلیو اثر (،1374) «ایران هنرهای»

و  هالدین دانکن اثر (،1366) «اسلامی جلدهای

رابی جولیان در  اثر (،1386) «لاکی جلدهای»

آرایی دوران مختلف ایران و خصوص هنر کتاب

ینات نسخ خطی و یهای تجلید و صحافی، تزتکنیک

 در مورد. استمرقعات اطلاعات مفیدی ذکر شده

، منبعی تذهیبهای ها و شناسایی آرایهویژگی یبررس

 های تزیینیطرحبه  مشخص و متمرکزطور که به

نقوش پرداخته  وتحلیلیهایرانی و تجز نسخموجود در 

ینات یی تزرغم حجم گستردهو علی یافت نشدباشد، 

تحقیق  شودمشاهده می نسخ مُذهَبکه در تذهیب 

برخی . استها، صورت نگرفتهایهجامعی درباره این آر

های تذهیب و معرفی انواع طرحمحققان به ذکر 

(، 1395پور )اند؛ نجاراکتفا کرده های مختلفیهمانقش

مهرورز (، زارعی1377) ینگزل (،1379افتخاری )

 و دیگران لنکو(، 1353هروی )(، مایل1373)

ها و از پژوهشگرانی هستند که در کتاب(، 1368)

و  های تذهیبطرحت خود به معرفی مقالا

 اند.پرداخته های تزیینییهمانقش

 روش پژوهش

 -این پژوهش از نوع کیفی است که به روش توصیفی

به آوری اطلاعات و تصاویر و جمع تحلیلی انجام شده

تصاویر با  تحلیل .استصورت گرفته اسنادیروش 

  است.شده افزارهای گرافیکی انجاماستفاده از نرم

 یخط یهاها در نسخههیو آرا بیبر تذه یدرآمد

و  میقرآن کر یبایاستنساخ ز یاسلام هیقرون اول در

از مفاخر « کلام الله» نییاهتمام در آراستن و تز

 ینید تیتازه مسلمان بود و با توجه به ممنوع انیرانیا

در  تیو محدود ینگارنسبت به پرداخت چهره

موردپسند  وهیش انیرانیا یدر منابع علم ،استفاده

 لیتکم ایرا ابداع و  بیذهت یعنیونگار مطلق نقش

پرداختن به نقوش و  ییآرانمودند و در حوزه کتاب

 یشدهگرفته از شکل سادهرا که عمدتاً الهام ییهاهیآرا

خاص بود  یهاو حرکت چیپچیو نقوش پ اهیگ و گل

 گسترش دادند و کاربرد متعدد و متنوع آن را در هنر

در  متعاقباً دادند. میتعم یسازو کتاب ییآراکتاب

نوع  یهنر اسلام یهمراه با تکامل و تعال یقرون بعد

 بیشده در کنار تذه رفتهیاز نگاره مشروع و پذ یخاص

  در ابتدا با رنگ  هاهیآرا نیخود را باز کرد ا یجا

ناب شروع شد و از قرن  زرِ ژهیومحدود به یهاهیما

 یگریمتنوع د یبه بعد عناصر رنگ ششم هجری قمری

 اریبس یهاطلا، رنگ نهیحفظ زم بابدان اضافه شد و 

، «شنگرف» ،«لاجورد» همچون)و مؤثر  بایز

 (رهیو غ یسبز زنگار ،روشن زرد، «زریخ»، «سفیداب»

 بیو ظرافت تذه ییبایز .استافتهی ییعرصه خودنما

 و رسدیهجری قمری به اوج م ازدهمیدر قرون دهم و 

 و از گل یبیکه ترک ییو ختا یمیاسل ینیینقوش تز

 تیبه طور منظم و به غا واناتیو پرندگان و ح اهیگ

کتب  یرا برا یفاخر یهاهیبوده، آرا بینواز و دلفرروح

و تکامل تا  یتعال نیآورد و ا دیپد یرانیا سینودست

زمان ظهور  هجری قمری و زدهمیقرون س واخرا

آثار  ریسا انیدر م بیذهت .افتیصنعت چاپ ادامه 

برخوردارست چون اغلب  یاژهیو گاهیاز جا یهنر

از صفحات  یهستند و برخ خیرقم و تار یها داراکتاب

  ایو  یوانیخانه دمحل کتابت نام نقاش ،هاکتاب یانیپا
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 توانیم بیتذه فیرا دارند. در تعر یکارگاه خصوص

و جز آن است که  ینقوش منظم هندس بیگفت تذه

شده و به ندرت  نییو آب طلا تز یمشک طخطو با

باشد؛ اگر در آن به جز رفته کاردر آن به یگریرنگ د

همچون شنگرف، لاجورد،  یگرید یهاآب طلا، رنگ

باشد کار رفتهبه رهیو غ «زعفران»، «زنگار» ،دآبیسف

اما امروزه معمولاً  ند؛یگو «مرصع»یا  «ترصیع»آن را 

تر از دهکه سا ریتشع .شودیگفته م بیبه هر دو، تذه

است با آب  یاست نقوش درهم و نازک یدو مورد قبل

 بیدقت ترت یکه با اندک گرید یهاطلا و گاه با رنگ

؛ 2 :1353 ،یانیب) شودیم دهیمنظم آن د

 .(26: 1395 ،یمجردتاکستان

 تیموری دوره نسخ خطی در هایتذهیب ویژگی

صر همچون استنساخ کتب در ع بیتکامل تذه

 بیدوره تذه نیا است. درداشته یجیتدر ریس یموریت

 یسنقریبا یکتابخانه «دارالصنایع»و  «دارالعلوم»در 

 مذهبان، ،انجا نقاشگرفت که در آنیانجام م

و  یبردارجلدسازان به نسخه صحافان و ،سانیخوشنو

 ی،خانیسارو  کارگر)کتب مشغول بودند  یمصورساز

مهم  اریبس یهااز دوره یکی یموریعصر ت(. 69: 1390

است  یقرآن یهابیو تذه بیو پر رونق در هنر تذه

و  نیعصر آذ نیدر ا یاریبس یس قرآنیکه کتب نف

 یهادر بخش یدر نسخ قرآن بیاست تذهآراسته شده

 هیاندک در حاش یدر موارد ای هیها و گل آسرسوره

 است اما با آغاز قرن نهمشده دهیصفحات به ندرت د

 سینف یهاشده قرآن بیتذه یفضاها قمری هجری

 یدو صفحه ابتدا و انتها ن،یآغاز صفحاتمعمولاً شامل 

صفحات  یانیها و صفحات پاسوره نیعناو یاصل متن

 است. در اواخر قرن نهمدر متن متداول شده هیحاش

جفت  کیهمچون  یگرید یهاهیآرا قمری هجری

 انیکه م یاو صفحه نیاز صفحه آغاز شیشمسه پ

 هجریقرن دهم  لیدر اواو کرد یمتن را مشخص م

 یقرآن یهادست نوشته یبه انتها یرانی، کاتبان اقمری

ضمائم  نیاز ا یکی .کردند مهیدو متن ضم ای کی

است فالنامه  گرید مهیختم نام دارد. ضم یدعا

شمار  یبه طور کل(. 152: 1397)شمیلی و دیگران، 

 ادیز اریدوره بس نیدر ا بیبدون تذه یهانوشتهدست

 یآثار به طرز درخشان نیاز ا یمتعدد یهااست؛ نمونه

نوع  نیاند؛ اولشده بیتذه دیدر سه سبک جد

در  باًیکه تقر یهندس یهابر قالب یمبتن یهابیتذه

متداول شد و در قرن  قمری هشتم هجریقرن  یتمام

خود  یطرح جا نی. ادیمنسوخ گرد قمری هجرینهم 

که در آن استفاده از  دیبخش بیز تذها یرا به نوع

بر  نیرنگ یهابا شکوفه یطلائ یهاگلنقش دسته

 لینوع سبک در اوا نیرنگ رواج داشت ا یآب نهیزم

رواج  رازیدر سبک مکتب ش شتریب ،یموریعصر ت

رواج  یموریدر دوره ت بیاز تذه یگرینوع د .افتی

، «های طوماریگل» بینوع سبک تذه نیادر  افت،ی

درهم بافته  یهاغالباً با تسمه «هایینخلک» و یمیاسل

دست  نی. اکثر انددشیم دهیکش ریشده به تصو

اند به شده نییتز اقیس نیکه با ا یقرآن یهانوشته

دوم  مهیدر ن .(153)همان:  تعلق دارند زیهرات و تبر

تحت  یدر شهرها یسبک ثالث قمری هجریقرن نهم 

 انیمتداول شد؛ بن رازیشو  زیتبر رد ونلویسلطه آق قو

 نیسبک با گذشته تفاوت نداشت اما در ا نیا یاصل

 .(154غالب است )همان:  یسبک هندس شتریب ،نوع

دوره  نیا گرید یهنرها اکاملاً ب یموریت بیسبک تذه

نسبت به  بیو مطابقت دارد اگر چه تذه یهمخوان

که  شودیدر انزوا بوده و کمتر مشاهده م ینگارگر

 نیا یهانسبت داده شود؛ قرآن یه هنرمندب یبیتذه

 فراهم قرنسیشاهرخ و با یها که براآن ژهیودوره به

نفاست  نیهاست. ایکاربیتذه نیباتریدر زمره ز شده

 و یبنددسته ریبر موارد ز یمتک توانیرا م ییبایو ز

ب یکاررفته در تذههب یهارنگ یژگیو از: نمود فیتوص

از عوامل  یکیلا و لاجورد توان گفت طیدوره م نیا

 یکاران بوده و در همه حال برابیکار تذه یاصل

است. در شدهیکتاب قرآن از آن استفاده م بیتذه

است و  یها معمولاً آبنهیدوره زم نیا یهابیتذه

و  یزرد سرخ آب دیبه رنگ سف زین ینییتزی هاطرح

 ن،یدوره همچن نیا بیتذه یهایژگیاز و سبز است.

همتراز با خط  ،سرلوح یو ملاحت طراحظرافت 

خط نسخ  یاست که به جا یاو پخته دیجد قینستعل
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و پخته در  دهیسنج یهاترنج نطوریاست. همنشسته

ها در یمیاست اسلدوره ظاهر شده نیا ییراآجلد

    در  ستندیناب و خالص ن گریدوره د نیا نییزت

ند همان هیحاش نییدوره تز نیا یهانسخه یهاهیآرا

است و نشان  نیها دلنشدلچسب و ستاره یهایمیاسل

 اتییبه جز یموریدهد که عشق و شوق دوره تیم

 دوره مغول را  یطرح هندس یجا دلنواز چگونه

که منحصراً به دوره  بیاز تذه یگرینوع د است.گرفته

   سبب  بیتذه نهیتعلق دارد و در زم یموریت

 نیعناو هانیو گلچ هادر مجموعه ،شد ییهاینوآور

 یدر نوع، کتاب درج شده در آن مجموعه نیچند

و  نیفهرست عناو نیشده و ا ریتحر یچارچوب هنر

شده  عیتوز گریکدیمطالب معمولاً در دو صفحه مقابل 

در  گرید یسو از است؛کتاب شده یبرا یدرآمدشیو پ

 یبار از انواع کاغذ برا نینخست یبرا یموریدوره ت

از  یریگشد. بهره استفاده ییآراکتابت و کتاب

و  افتی دوران ادامه نیو زرافشان در ا یرنگ یکاغذها

 کند.می دایپ یرواج عموم

 سبزواریامیرشاهی

مشهور به  بن جمال الدین فیروزکوهیامیر آق ملک 

از جمله خواهرزادگان  .ق(ـه 857-766)امیرشاهی 

 و به دلیل شیعه مؤید، رهبر سربداران بودخواجه علی 

تخلص امیر شاهی را در شعر برای خود برگزیده  ،بودن

از اعیان فیروزکوه بوده که  اجداد امیرشاهی اصالتاً .بود

سرایان از شاعران و غزلاو  .در سبزوار مقیم شدند

          است.معروف قرن نهم هجری قمری 

سبزواری در آغاز جوانی به هرات رفت و در امیرشاهی

  ومت بایسنقر میرزا قرار گرفتدستگاه تیموریان و حک

امیرشاهی  (.123: 1395دستجردی و دیگران، )سمائی

تبحر خاصی در هنرهای مختلف از  ،علاوه بر شاعری

و خط نقاشی و خوشنویسی داشت  ،جمله موسیقی

و  (321: 1366نوشت )سمرقندی، نستعلیق را نیکو می

 ی بایسنقریم وی را در شمار خوشنویسان کتابخانهنا

خط و »کتاب میرزا حبیب در  (.)همان اندوردهآ

در انواع خطوط خصوصاً  :استآورده «خطاطان

است و در تذهیب و دوران بوده ینستعلیق یگانه

را  «عود»دانسته و نیک می نیز موسیقی .استاد ،تصویر

 (.3-11: 1348است )امیرشاهی، نواختهخوش می

در  ای زندگی کرد کهامیرشاهی گرچه در دوره

 اند، ولیخراسان مشاهیر و مفاخر زیادی زیسته

دوره درخشان فرهنگ و هنر  توانست در این دوره که

در  چهای رود جایگاه و اعتبار ویژهنیز به شمار می

تسلط بر و حفظ  .باشد دربار و چه در عرصه هنر داشته

 ،شیعه در قالب اشعار مذهبی امامان دحم ،قرائت قرآن

بی به قصد توسل و مدد جویی از انجام نذورات مذه

نشینی در حرم ائمه شیعه نظیر حرم امام بست ،ائمه

تذهیب و تزکیه  )ع( به قصد موسی الرضاعلی بن 

استفاده از القاب و عناوین مذهبی برگرفته از نام  ،نفس

)لقب  ائمه به منظور اظهار ارادت به آنان نظیر غلامعلی

از  لی هروی()لقب میرع و حسینی سلطانعلی مشهدی(

های معنوی شخصیت دیگر ابعاد اعتقادی و جنبه

شوند میهنرمندان و صنعتگران این دوره محسوب 

(. بدون 123: 1395دستجردی و دیگران، )سمائی

در خراسان با مرکزیت نیشابور و  تردید دولت سربداران

آن هم در  ،«شعر مناقبی»سبب رواج  ،سبزوار

ه یا در خدمت آنان از سوی شاعرانی شد ک خراسان،

های بودند و یا در حاشیه به ستایش آنان و ارزش

 ختندپردااخلاقی مذهبی مورد توجه آنان می

زمان با تأسیس کتابخانه (. هم97: 1382)جعفریان، 

 بزرگ دوره تیموری توسط شاهرخ و پسرش بایسنقر

علی جمیرزا، امیرشاهی در کنار نوابغ هنری دوران حا

الدین صحاف و مولانا نقاش، قواممصور، سیداحمد 

 جعفرتبریزی در هرات به استنساخ پرداخت

((Hoseini Rad,2010:45  وی درباره هرات این

 :استقطعه را سروده

 خوش است و گلگشت هرات شام رمضان

 ش صـلواتر خروـتکبیبا نعره 

  مـــلککی بازار ــبه تاری خوبــانش

 تر نهان شده در ظلماضخ چون آب

در  .استبازگشته از هرات به زادگاه خویش وی سپس

ابوالقاسم بابر که در استرآباد دستگاه  ،اواخر عمر

نگاری امیرشاهی را برای صورت ،حکومتی داشته

به  ،افشانکوشک خویش مشهور به کوشک گل

جا و به روزگار استرآباد خوانده و امیرشاهی هم در آن
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اهی صاحب در اخلاق شاست. ابوالقاسم بابر درگذشته

 ومرد فراغت دوست بود » است:النفائس نوشتهمجالس 

 بهامیرشاهی پیکرش را از استرآباد  با مرگ«. خوشباش

)امیر  پدر فقیر»: اند و امیر علیشیر گویدسبزوار آورده

همه مردم را به استقبال فرستاده و دولتشاه  کیچکنه(

در  شاهینیاکان  که است که وی را در خانقاهینوشته

اند در یرون شهر سبزوار به جانب نیشابور ساختهب

 (.3-13: 1348)امیرشاهی،  اندخاک نهاده

 سبزواریامیرشاهی دیواننسَُخ خطی 

دیوان امیرشاهی به کرات کتابت شده و نسخ متعددی 

ها (، تعدادی از آن1از آن برجای مانده که در جدول )

زواری سبای از دیوان امیرشاهینسخه است.شده آورده

، در موزه کاخ 31، فهرست 2163با شماره ثبت 

گلستان محفوظ است. قطع نسخه وزیری و کاغذ آن 

آبادی و به خط نستعلیق شاه محمود زرین قلم دولت

است. این .ق در تبریز کتابت شدهـه 951به تاریخ 

طهماسب  نسخه از نسخ مذهَّب ارزشمند دوره شاه

کند. از پیروی میاست که تزیینات آن از سبک هرات 

خطی ادبی، دو صفحه مینیاتور  تزیینات این نسخه

مزدوج و تشعیراندازی ظریف با نقش ترنج و سرلوح 

ترین ویژگی سرلوح ثبت رقم مذهِّب تاجدار است. مهم

-است و از شیوه« محرر محمدجان مذهِّب»با عنوان 

آید. نقوش های نادر رقم زنی مذهِّب به حساب می

پر زرد و سفید و قرمز و پر و سهپنج هایشامل گل

-ی بازوبندیها و کتیبهعباسی و اسلیمیهای شاهگل

شده  ها درخشانند. در صفحه اختتامیه اشارهست. رنگ

که نسخه به خط شاه محمود کاتب در دارالسلطنه 

 (.108-106: 1386است )رهنورد، تبریز کتابت شده

زه ملک با یک نسخه از دیوان شعر امیرشاهی در مو

محفوظ است. این  1393.04.05226/015ثبت  شماره

 نسخه با خط نستعلیق کتابت شده و متعلق به دوره 

 

 
 اسحاق محمود مولانا یا شهابی اسحاق بن محمود خواجه 2

 از شهابی اسحاق خواجه فرزند( سیاوشانی محمود) سیاوشانی

ابت، در است و او علاوه بر کت هرات دارالسلطنه سیاوشان قریه

گنجینه  5803نویسی نیز مهارت داشت. مرقع شماره قطعه

 .(URL: 4) رضوی به خط خواجه محمود است

تیموری است. جلد نسخه، ترمه و چرم میش به رنگ 

نخودی است و در قطع وزیری وصالی شده و واقف آن 

این نسخه . (URL: 1)است حسین آقا ملک بودهحاج

ای تزیین است. نسخهکشی دارد و فاقد صرفاً جدول

و  4066دیگر از دیوان امیرشاهی با شماره بازیابی 

در قطع رقعی به خط  IR10-35251شماره مدرک 

است. تزیینات در کاغذ یک لایی نستعلیق کتابت شده

با زمینه لاجورد برای متن و رنگ نخودی برای حاشیه 

کشی متن به رنگ زر و است. جدولکاربرد داشته

« و له ایضا»ها با رف و عنوان غرللاجورد و شنج

 100است. در این نسخه خطی، سپیدرنگ تزیین شده

است. همچنین رباعی کتابت شده 1قطعه و  4غزل و 

سبزواری محفوظ در نسخه مذهّب دیگری از امیرشاهی

ست که از یک مجموعه خصوصی مجموعه کریستی ا

 بن محمود است. این نسخه توسط خواجهاهدا شده

است. قطع در دوره صفویه کتابت شده 2شهابی قاسحا

این نسخه، رقُعی و متن، دو ستونه است و مزیَّن به 

ی لاجورد و صفحه های بازوبندی طلایی با زمینهکتیبه

افتتاحیه است و تزییناتی چون پیشانی و سرلوح به 

یک . (URL: 2) استزیبایی بر این نسخه نقش بسته

به خط احمد نیریزی نیز برگ از اشعار امیرشاهی تک

بیت  11شود که در می در مجموعه کریستی نگهداری

است. صورت دو ستون بر کاغذ گلاسه کتابت شدههب

برگ از اشعار امیرشاهی نیز به خط میرعالی یک تک

است که در گالری ساکلر شده السلطانی کتابت

عبدالحی  URL). :3(  شودنگهداری می 3واشنگتن

هنر عهد تیموری و متفرعات آن کتاب  حبیبی در

های خطی که امیرشاهی نسخهکند به آناشاره می

بسیاری دارد که یک نمونه از این نسخ با تزیینات 

گری با گری و افشانالوان  مجدول، مذهب، سرلوح، 

 
 

 
3 Arthur M. Sackler Gallery   یکی از  م.1982تأسیس

 ایالات متحده پایتخت، سی دی. واشنگتن شهر مراکز فرهنگی در

است و در  مؤسسه اسمیتسونین این موزه متعلق به .است آمریکا

قرار دارد. نگارخانه آرتور سکلر دارای  نگارخانه هنر فریر کنار

تاریخ ایران  و تاریخ ایران باستان مجموعه بزرگی از آثار مربوط به

 .است  اسلامپس از 
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.ق( در ـه 906الدین محمود الکاتب )سنه کتابت زین

ی، شود )حبیبکتابخانه لنینگراد روسیه نگهداری می

1355 :303.) 

سبزواری در جا که تعداد نسخ دیوان امیرشاهیاز آن

ها نیز فاقد تزیینات ایران و دنیا بسیار است و بیشتر آن

(، محل نگهداری این نسخ ذکر 1) است در جدول

 2/8848ی شماره نسخهاست. لازم به ذکر است شده

به سال « دوشنبه»شهر « معهد الدراسات الشرقیه»

« دانشگاه استانبول» 511ی شماره و نسخه.ق ـه 850

 ترین قدیمی .قـه 864 متعلق به سال 36در 

.................   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

پس هستند.  در جهان« امیرشاهی»های دیوان نسخه

ی ملی موزه»  یا 10959ی شماره از آن نسخه

ی پس از آن نسخههـ.ق و  878 در سال« بریتانیا

ی شماره و نسخه« دارالکتب قاهره» 2373شماره 

ی شماره و نسخه« ی بریتانیاموزه» یا 8760

 «لاهور»در « ی محمدشفیعکتابخانه» 152/149

 (.116: 1392)مقدم،  دارد را قدمت بیشترین

 «لاهور»در « ی محمدشفیعکتابخانه» 15/149

 (.116: 1392)مقدم،  دارد را قدمت بیشترین

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (112-116:  1392)مقدم، : سبزواری. منبعنسخ خطی دیوان امیرشاهی -1ول جد
ی مجلس شورای کتابخانه»در  ی خطی از دیوان امیرشاهینسخه  6

 «اسلامی
 «ی ملی ملککتابخانه»ی خطی در نسخه 7

 «ایران ی ملی جمهوری اسلامیکتابخانه»ی خطی در نسخه 4 «ی ملی تبریزکتابخانه»ی خطی در نسخه 2

 «ی نمازی خویی مدرسهکتابخانه»ی خطی در نسخه 1
ی دانشکده ادبیات و علوم انسانی کتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «دانشگاه فردوسی مشهد

 «ی مرکزی دانشگاه تهرانکتابخانه»ی خطی در نسخه 1 «ی آرامگاه بوعلی همدانکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

ی عالی شهید مطهری ی مدرسهانهکتابخ»ی خطی در نسخه 2

 «)سپهسالار(
 «ی خصوصی مفتاح تهرانکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «ی خصوصی فرخ در مشهد مقدسکتابخانه»ی خطی در نسخه 1 «یزدی خصوصی میراحمد کاظمیکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «ی جمعیت نشر فرهنگ رشتکتابخانه»در  ی خطینسخه 1 «ی آستان قدس رضوی )ع(کتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «ی ملی بریتانیاموزه»ی خطی در نسخه 2
شهر « ی معهد الدراسات الشرقیهکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «دوشنبه»

 «آباد بخش اسلامی گنجکتابخانه»ی خطی در نسخه 1 «ی تاریخ ادبی باکوموزه»ی خطی در نسخه 1

 «ی شجدرین لنینگرادکتابخانه»ی خطی در نسخه 1 «ی توب قاپوسرای استانبولکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «ی جمعیت آسیایی سلطنتی لندنکتابخانه»ی خطی در نسخه 1 «ی دارالکتب قاهرهکتابخانه»ی خطی در نسخه 2

 «ی دانشگاه لنینگرادکتابخانه»ی خطی در نسخه 1 «ی میشیگانکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «ی آصفیه حیدرآبادکتابخانه»ی خطی در نسخه 2 «آنجلسی دانشگاه لسکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «ی دانشگاه استانبولکتابخانه»ی خطی در نسخه 10 «پاکستان»های ی خطی در کتابخانهنسخه 16

 «ی تاجیکستانی انستیتو آثار خطکتابخانه»ی خطی در نسخه 4 «ی بروسهکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «ی دانشگاه پنجاب پاکستانکتابخانه»ی خطی در نسخه 1 «شناسی تاجیکستانی انستیتو شرقکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «ی ملی کراچی پاکستانی موزهکتابخانه»ی خطی در نسخه 1 «ی عارف حکمت مدینهکتابخانه»ی خطی در نسخه 1

 «مفتاح تهران ی خصوصیکتابخانه»ی خطی در نسخه 1
ی موسسه خاورشناسی فرهنگستان کتابخانه»ی خطی در نسخه 6

 «علوم روسیه

 



 

 

13
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 3، 

یز
پای

 
14

04
 

سبزواری محفوظ جُنگ ادبی امیرشاهی معرفی

 در موزه متروپولیتن 

و  شاهیامیرسعدی، جُنگ مذکور، حاوی اشعاری از 

های غزل، قطعه، رباعی و در قالب. که است جامی

بر . استسروده شده عشق و عرفان با مضمونقصیده و 

ی درج اساس اطلاعات مندرج در سایت موزه، در ادامه

است که یا سبزواری آمدهشاهیجُنگ ادبی، نام امیر

است و یا به دلیل تدوین نسخه به عهده ایشان بوده

موجود بودن صفحاتی با اشعار ایشان در سایت موزه، 

نسخه خطی شود. این جُنگ به نام ایشان شناخته می

به خط نستعلیق عالی و  محفوظ در موزه متروپولیتن

و دارد  برگ 50 .استکتابت شده.ق ـه 10در قرن 

-سانتی 14.6×22.22قطع بیاضی این جُنگ ادبی )

 .(URL: 5) لحاظ هنری حائز اهمیت استبه  ،(متر

همانطور که در مقدمه ذکر شد، قطع بیاضی، مربوط به 

  شود و ای است که از جانب طول باز مینسخه

بندی آن از طرف عرض نسخه است. بیشتر، شیرازه

ر قطع بیاضی های ادبی دکتب ادعیه، زیارات و جُنگ

( 258: 1380هروی، است )مایلشدهصحافی و جلد می

« یعامرهخزینه » کاتبِ 4،حسن توسط جُنگ،این 

از ردیف  بخشی و استشده تکتاب سلطان سلیمان،

: 1348)امیرشاهی،  غزلیات ناقص است "دال و راء"

3.) 

خطی دیوان  بررسی نقوش و تزیینات نسخه

 موزه متروپولیتن امیرشاهی

از  460ن مرقع فارسیِ دوره تیموری در گالری ای

   مجموعه هنر اسلامی موزه متروپولیتن نگهداری 

و برگ افتتاحیه،  تمام اوراق متن و حاشیهشود. می

 .است مذهَّب

 جلد نسخه

ترنج با نقوش با ساختار لچک و روغنی نسخه، جلد

 اندرون جلد لچکی در چهار گوشه و سرترنج و، ترنج

 ویژه ترنج وی جلد بهرویه است. قوش گیاهیمزین به ن

ها آسیب دیده اما تزیینات که تشعیراندازی لچک

 طلایی با پیچش نقوش گیاهی است، به زیبایی 

 
)پاشا(، دولتمرد و مورخ عثمانی قرن  زاده، احمدبیگ حسن 4

 بیگ، در دوره حسنپدرش، کوچک هـ.ق است که م و یازدهمده

ساختار لچک ترنج . (2کند جدول )خودنمایی می

های های دوره تیموری و صفوی مطابق با فرشجلد

 جلد (.172: 1387ترنج این دوران است )پوپ، لچک

 نه فقط برای محافظت نقاشی بلکه برای تکمیل

    گیرد. سر طبل نیز تزیینات مورد استفاده قرار می
سبزواری محفوظ در جلد نسخه خطی دیوان امیرشاهی -2جدول 

 (URL: 6) منبع:. موزه متروپولیتن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صالحی،و وزیر خارجه بود ) الکتّابپاشا رئیسصدارت خادم مسیح
1395 :112.) 

 
 بخش درونی جلد و پشت سرطبله

 
 رویه جلد و پشت سرطبله

 
با ساختار لچک  و روغنی ی نسخه،جلد رویه

 ترنج

 
 ی نسخه و سرطبله منقوشجلد رویه
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ی ی از جلد، علاوه بر زیبایی جنبهئعنوان جزبه

 حفاظت از کتاب را در برابر آفات بیرونی دارد.

 با هجری قمری نهم سده آغاز و هشتم سده پایان

 جدیدی تیمور به مشرق زمین، عصر هایکشورگشایی

 کهدر این دوران، با آن .بود اسلامی جلدسازی تاریخ در

 به تجملی، صنایع ولی نبود دمساع سیاسی شرایط

 دربار سخاوتمندانه پشتیبانی جلدسازی، از خصوص

 شرق در ویژهبه فتوحات از پس که تیموری امیران

 .مند شدبهره بودند، شده مستقر خراسان و ایران

 به مصر و سوریه از را چندی صحافان شخصاً امیرتیمور

 807-850)شاهرخ  او جانشین و بود آورده سمرقند

 داشت. هنر این پیشبرد در بیشتری سهم حتی (ق.ـه

 در هجری قمری نهم سده در که ایرانی استادکاران

 و فنی نظر از آثاری بودند، کاربه مشغول عثمانی ترکیه

 آوردند، این پدید ایران هایجلد مشابه سبک نظر از

 نهم سده به متعلق ایرانی هایجلد و همچنین آثار

هجری قمری نسبت به جلدهای اروپایی )قرون 

. (2282-2286 :1387داشتند )پوپ،  وسطی( برتری

        مانند رفتمی کاربه زمان این در که فنونی

 که بود فنونی همان ادامه، «مهره کوبی» و «کاریقلم»

 بسیاری مانند دیگر، عبارت به. بود رایج پیش قرن در

 برای شد ومی کاریمقل هاعرب، حاشیه هایجلد از

 استفاده مُهر تر، ازمتنوع هایزمینه یا و هاگوشه تزیین

 به جلدی دوبلین در 5چستربیتی مجموعه .شدمی

 به نیاز آن تزیین ظاهراً که م. دارد 1435  تاریخ

 طلاکوبی بار 43000 و ساده مهرکوبی بار  550000

 کشیده طول سال دو باید آن تکمیل و استداشته

 توسط که زراندودی (.69-70: 1366 )هالیدن، باشد

 بود. نقش گرفت، فن دیگری انجام ظریف مویقلم

 در را ختایی( تاک )گردش هایشاخه طوماری گردش

 با را گرایانهطبیعت هایطرح و شکافته یا و بریده چرم

 لنگه. (2283: 1387دادند )پوپ، می شکل سوزن

 یا کاغذ سبیدهج هم روی هایورقه با عموماً هاجلد

 ایتخته لوح هم، به ندرت لیکن شدندمی مقوا تهیه

 
یک  (Chester Beatty Library) کتابخانه چستربیتی 5

آلفرد  است که توسط ایرلند در کشور دوبلین کتابخانه معروف در

 شناس معروف ایرلندیدوست و نسخهمیلیونر، عتیقه چستربیتی

 جلدهای (. ولی233: 1374کاربرد داشت )فریه، 

 نیز امروز تا و بوده متداول آغاز همان از احتمالاً چرمی

بیرونی،  پوشش برای. استمانده باقی هاآن ترینرایج

 غالباً بدرقه، که آستر برای و بز پوست یا تیماج جلد

 پذیرترآسیب مراتب به موادی از داشت ترروشن رنگ

شد )پوپ، می گوسفند استفاده پوست یا میش مانند

 با جلد روی چرم بود ممکن (.2285-2281: 1387

 سوزنی قلم برش، ابزار درفش، مغار،)خشک  کاریقلم

 اندازینقش( طلا محلول یا مرکب و رنگ بدون و

 نم اندکی مچر بایستمی صورت آن در که گردد،

 سرد یا گرم لازم حد به نیز کار ابزار و باشد داشته

 کوبیدن با سراسری نقش قبل از این دوران،. شود

 بر هم کنار در نقشیتک و کوچک مُهرهای مکرر

 نهم هجری قمری سده از. شدمی ایجاد جلد زمینه

 کاربه ترتفصیل پر نقوش با تربزرگ قالبی مُهرهای

 این در گیرد. انجام ترسهل دازیاننقش تا شدبرده

. ماندمی برجسته شانزمینه از نقش اصلی عناصر روش

 آمد ومی دستبه شدهسفت چرمِ از آغازین مهرهای

گرفت )فریه،  را آن جای برنج، خصوصاً مهر فلزی بعداً

  ترنج جلد مذکور (. بر این اساس لچک233: 1374

تزیینات  ی مُهرهای قالبی ایجاد شده وواسطهبه

های ظریف با های گردان و گل و برگگیاهی با ساقه

نیز نقوش جهت کامل « سرطبل»اند. طلا تحریر شده

 کردن رویه جلد دارد. 

        ها متعلق به نسخه یکی از بهترین سرطبل

الله با تکنیک التواریخ خواجه رشیدالدین فضلجامع

ت ای اسقهوه« تیماج» سوخت و نقاشی روغنی بر

 در که دیگری هایعنوان (.92: 1392)رستمی، 

 از شده عبارتند تعریف سرطبل برای مختلف هایکتاب

 و« پاکتی در برگردان» ،«پاکتی در لبه» ،«زبانه»

 لنگه که بود چنین جلدها از شماری مشخصه«. لسان»

 چون داشت که ایضمیمه با -زیرین یا- پشتی جلد

 خوابید،می -زیرین یا -رویی جلد بر برگردان ایلبه

 چون را کتاب تا شود، بسته که پاکتی در همانند
 

میلادی به  2000.م تأسیس شد. بعداً در سال  1950در سال 

ساختمان جدید کتابخانه  ،تولد آلفرد 125مناسب سالگشت 

 .بازسازی شد
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 این بدارد. مصون خاک و گرد ای از آفتصندوقچه

 رگردانب» یا «درپاکتی لبه» که اضافی بخش

 و اختصاصی هایصحافی در شودمی خوانده «درپاکتی

 معمولاً. (233 :1374گردید )فریه، می تعبیه نفیس

 جهان شد. درمی آراسته زیبایی به سرطبل روی دو هر

 طاقچه یا قفسه روی پهلو از را کتب بود رسم اسلام

 در کتاب مشخصه مطالب یا عنوان و دادندمی قرار

     نوشته آن عطف یا کتاب تصفحا روی برگردان

 برگردان یا عطف کمی تعداد نسبتاً رو این از. شدمی

در جدول  (.85: 1366است )هالیدن، مانده باقی اصل

یات شکل تزیینی و نقوش جلد مرقع مذکور ئ(، جز3)

 مشهود است.

ینات جلد این نسخه، عناصر اسلیمی درهم یدر تز

وشن، یک شبکه ای رفشرده و با رنگی تیره در زمینه

ای اند که هماهنگی ویژهدرهم تنیده را به وجود آورده

های معدود و گزیده است. استفاده از رنگرا سبب شده

         است.گیر بودهدر ارتقای بصری نقوش نیز چشم

 ینات متن یتز

 ینات متن با تحریرطلایی بر زمینه تیره نقش یتز

 های گل اند. نقوش متن شامل عناصر ختایی،شده

های دهن اژدری است. ترنج، دو عباسی و اسلیمیشاه

های ماری است ها متشکل از اسلیمیسرترنج و لچک

که با رنگ متضاد متن، یعنی با عناصر تیره بر زمینه 

اند. در لبه برگردان جلد نیز چند طلایی نقش شده

شمسه با ترکیب عناصر اسلیمی و اسلیمی ماری با 

فنون نه لاجوردی حضور دارند. رنگ طلایی در زمی

ها در ترنج و مانند این ،تحریر ترصیع، ،برگی ،اسلیمی

: 1376بخشان، )روح استکار رفتهبه تزیین اوراق مرقع

189.) 

های اول این نسخه دارای صفحات آغازین و برگ

در هر کدام از صفحات  ینات تذهیب پرنقش است.یتز

ن مختلف از هایی نقش شده که عناویمذکور کتیبه

در ترنجی ثبت  «مولانا امیر شاهی»جمله عبارت 

است. در اطراف آن عناصر ختایی ساده و شده

هایی بر زمینه لاجوردی حضور دارند، این سراسلیمی

 قسمت جزو نقشین بخش متن است.

حاشیه بزرگی که سه سمت متن را در برگرفته شامل 

رند که عناصر شبه قابی به همراه نقوش ختایی ساده دا

های عمده همچون سایر نقوش این صفحات با رنگ

اند. حاشیه میانی طلایی و لاجوردی نقش شده

صورت قرینه و بر دو سوی متن میانی صفحات به

های لاجوردی و شده که شامل عناصری با رنگنقش

طلایی است که با تفکیک متن به دو بخش ولی طرح 

ب اسلیمی و اند. این بخش با ترکییکسان ترسیم شده

های است. بر فواصل حاشیهین شدهیعناصر ختایی تز

های کوچک اصلی و فرعی و متن صفحات، حاشیه

های چندپر و ای همچون گلینی با نقوش سادهیتز

گرند تر بر زمینه طلایی جلوهها با رنگی تیرهغنچه

 (.1تصویر )

 

 

ل سبزواری و تحلیصفحات آغازین دیوان امیرشاهی -1تصویر 

 ساختار آن. منبع: )نگارندگان(
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 سبزواری. منبع: )نگارندگان(یات جلد نسخه خطی دیوان امیرشاهییجز -3 جدول

 نقوش متن ترنج لبه برگردان ترنج میانی لچک سرترنج

 

 
  

 

 

 )نگارندگان(منبع: سبزواری. ت آغازین دیوان امیرشاهییات صفحایتحلیل و جز -4 جدول

 حاشیه کوچک حاشیه میانی حاشیه بزرگ کتیبه عنوان تصویر
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یات و بررسی  چند صفحه از ی( به نمایش جز4جدول )

است. این صفحات با صفحات متن اختصاص یافته

اند. اطراف نوشتار متن با نظمی تکراری نقش شده

ط و است. فواصل باز خطورنگی همسان دورگیری شده

اطراف متون با عناصر گیاهی ساده  و نقوشی مانند 

-ای طلایی مزین شدههای چندپر و غنچه بر زمینهگل

است. تک قاب نسبتاً بزرگی در سمت راست و یا چپ 

متن حامل نقوش گیاهی طلایی بر زمینه لاجوردی 

تر در دو گوشه است. این قاب با فرمی مثلثی و کوچک

در  «و ایضا له»ن عبارت است. همچنیمتن مکرر شده

     است که با شبه ترنجی بیضی شکل نقش شده

نکته است. ین شدهیهای طلایی رنگی تزکاریریزه

است که در  ییهایبندقاب ،اثر نیدرخور توجه در ا

خورد. یاثر به چشم م نیا هیحاش نیزر ریتشع

ها قاب نیدرون ا یو تاب چیتوپر و پرپ یهایمیاسل

 یاست که بندها از آن یامر حاک نید و ااننقش بسته

 یهارالیاند. اسپافتهیراه  ریدر قلمرو تشع یمیاسل

 بهیدر تاج و سه کت یمیاسل یهمگام با بندها ییختا

ها با رالیاسپ نیا نیاند. همچنافتهیاثر حضور  نیا

اثر را  نیا هیحاش ریخود نقش تشع عیوس یهاگردش

در  یمیاسل یهاقاب اند و گرداگرد اثر وشکل داده

 ریسمت راست تشع نییاند. در گوشه بالا و پاچرخش

خورد که یلچک مانند به چشم م یبنداثر در قاب

اند. ها نقش بستهدرون آن ییختا یهاها و گلرالیاسپ

اثر  نیکار برده شده در ابه ییختا یهاانواع گل

 گل پنج پر، ،یاگل پروانه ،یشاه عباسعبارتند از: گل

دار، پر، غنچه، برگ کنگرهگل سه ،یبیگل چهار پر ترک

بررسی صفحات متن نسخه  (.4 )جدولبرگ ساده 

دهد که در سبزواری نشان میخطی دیوان امیرشاهی

بندی آن، از ساختار مشابهی استفاده ی طرحنحوه

 است. که شامل چند جزء ثابت است؛شده

ختصاص ی کاغذ به متن و نوشتار ابخشی از صفحه -1

ای با شده و بخش اعظم کاغذ شامل حاشیه داده

ی پردازی طلایی بر زمینهینات ساده و جزئییتز

 نخودی کاغذ است.

   ی اصلی، عناصر متن شامل نوشتار، کتیبه -2

 ینات متن است.یهای فرعی و تزکتیبه

نوشتار که معمولاً شامل سه یا چهار بیت است با  -3

ترین رنگ متن قرار با تیره ایخط نستعلیق در زمینه

است. یکی از گرفته و با همین رنگ دورگیری شده

ابیات مورد استفاده در متن به صورت عمودی و بر 

و  7 تا 2است )تصاویر چپ یا راست کادر نگاشته شده

 (.5جدول 

ینی، عباراتی با خط یی اصلی، شامل قابی تزکتیبه -4

با رنگ آبی  ینات گیاهی در درون است کهیثلث و تز

و جدول   7 تا 2است )تصاویر لاجوردی متمایز شده

 ،سازی صفحات آغازین قرآنبه مزین توجه خاص (.5

وجود ها بهنوع خاصی از ترکیب در نقوش و رنگ

در کتابت  ، ثلثخطوط ریحان و محقق .استآورده

 .استصورت مطلانویسی مرسوم بودهمعمولاً به

صورت ابری بوده و به تحریرهای عصر تیموری بیشتر

فضای بین تحریرها توسط خطوط ریز متقاطع تزیین 

 (.18-19: 1393)جوادی و دیگران،  استشده

های بالا های فرعی شامل دو لچک بر گوشهکتیبه -5

و پایین و یا همزمان است به همراه مستطیلی که 

ی کادر است. این حدفاصل دو بیت عمودی بر کناره

ینی بوده و حاوی متن نیستند اما از یزها صرفاً تکتیبه

اند ی اصلی تبعیت کردهینات، از کتیبهینظر رنگ و تز

 (.5و جدول  7تا  2)تصاویر 

ینات داخل کادر که شامل نقوش گیاهی ساده یتز -6

 ترین رنگ زمینه، نقش بسته است.است که بر روشن

توان گفت طلا های تذهیب این دوره میاز ویژگی رنگ

های اصلی نسخ مذهب بوده و در همه رد از رنگو لاجو

     ها استفاده حال برای تذهیب کتاب قرآن از آن

ها معمولاً زمینه های این دورهاست. در تذهیبشدهمی

 ،ینی نیز به رنگ سفید و زردیهای تزطرح .آبی است

  .سرخ آبی و سبز است

از  ،ها که از نظر خطوط کلی ناموزون بودندترنج

از . شودره تیموری محسوب میدوهای تذهیب یویژگ

ظرافت و ملاحت  ،تذهیب این دوره هایویژگیدیگر 

با خط نستعلیق جدید و پخته همتراز  سرلوح ،طراحی

ها در است. اسلیمیاست که به جای خط نسخ نشسته

است ینات این دوره از حالت سادگی خارج شدهیتز

 (.43-44: 1398پور، )امیرراشد و پنجی
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ای از صفحات متن دیوان امیرشاهی سبزواری و (. نمونه8تصویر 

 تحلیل رنگیِ ساختار آن منبع: )نگارندگان(

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )نگارندگان( منبع: متروپولیتن. موزه امیرشاهی. دیوان اوراق  -7 تا 2 تصاویر

 

 

 

 سبزواری و تحلیل رنگیِ ساختار آن منبع: )نگارندگان(ای از صفحات متن دیوان امیرشاهینمونه -8تصویر 
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 منبع: )نگارندگان( .هاندازی شدجزییات کتیبه و عناصر تزیینی متن به تفکیک فضای نقش -5جدول 

 متن یناتیتز متن یناتیتز اصلی کتیبه ینییتز کتیبه تصویر

 
 

   

 
 

   

 
 

   
 

 منبع: )نگارندگان( .هایی از صفحات متن نسخه خطی دیوان امیرشاهی و تحلیل رنگی ِساختار آننمونه -6جدول
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تحلیل بصری ساختار صفحات، نشان از تشابه ساختار 

ینات موجود در صفحات دارد، یار و تزدر فرم، نوشت

ی تمامی عناصر گفته شده با تنوع در چینش و نحوه

رنگ در صفحات مختلف تکرار  ینات ویجایگیری، تز

 (.6و جدول  8است )تصویر شده

جز متن  هگونه که ذکر شد، بدر صفحات متن، همان

شده،  نوشتار که به شکل همسان و چلیپا کتابت

است، ت مشابه دیگری نیز استفاده شدهینایعناصر و تز

ین و یی تزی اصلی، کتیبهکه حواشی زرافشان، کتیبه

اند که وحدت رویه در ینات متن مشابه از آن جملهیتز

ی خطی را ینات در این نسخهیترسیم و نتظیم تز

 دهد.نشان می

توان چند رنگ ثابت در از منظر ترکیب رنگ نیز می

که الگوی چینش و  تمام اوراق ملاحظه نمود

  ( و تحلیل ساختار 8پراکندگی رنگ در تصویر )

ها شامل دو بندی آن مشخص است. این رنگطرح

طیف رنگ مشخص است: آبی سیر و روشن و 

هایی از خاکستری که حد همچنین زرد و اکر و نمونه

 ( 6فاصلی بین دو رنگ مذکور است. در جدول )

رکیب مشخص در های دیگری از این تمهید و تنمونه

 شود.تنظیم ساختار اوراق مشاهده می

 گیرینتیجه

 رفته در هنر تذهیب در اوایل دوران کارهنقوش ب

گرایانه عصر مغول در تداوم نقوش طبیعت تیموری

به تدریج کاربرد نقوش هندسی عصر مغول در  است

کمرنگ شد و در عوض نقوش  آرایش نسخه خطی

توجه  بیشتر مورد گلی و اسلیمی از سوی هنرمندان

های گلقرار گرفت و استفاده گسترده از نقش دسته

های های رنگین در زمینه آبی از نمونهوفهشکطلایی با 

طور گسترده در فضای متن است که بهنقوش این دوره 

شدند. این پژوهش که بر اساس و حواشی ترسیم می

جُنگ ادبی ینات در نسخه یهای تزبررسی ویژگی

 سبزواری محفوظ در موزه متروپولیتنامیرشاهی

  نقوشمقاله و تحلیل ال اصلی ؤصورت گرفته، حول س

 

 

صفحات موجود در این جُنگ ادبی متعلق  یناتیتز و

است. نتایج پژوهش نشان تنظیم شدهبه دوره تیموری 

های اصلی نُسَخ مذُهََب این دوره رنگدهد که می

ال برای تذهیب معمولاً طلا و لاجورد بوده و در همه ح

  است. در شدهها استفاده میکتاب قرآن از آن

  .ها معمولاً آبی استزمینه های این دورهتذهیب

سرخ آبی و  ،ینی نیز به رنگ سفید و زردیهای تزطرح

بررسی صفحات متن نسخه خطی دیوان  .سبز است

  ی دهد که در نحوهسبزواری نشان میامیرشاهی

است ار مشابهی استفاده شدهبندی آن، از ساختطرح

ی کاغذ به متن و نوشتار اختصاص که بخشی از صفحه

ای با داده شده و بخش اعظم کاغذ شامل حاشیه

ی پردازی طلایی بر زمینهینات ساده و جزئییتز

شامل  نخودی کاغذ )زرافشان( است. نوشتار که معمولاً

ای با سه یا چهار بیت است با خط نستعلیق در زمینه

ترین رنگ متن قرار گرفته و با همین رنگ یرهت

ی اصلی، شامل قابی است. کتیبهدورگیری شده

ینات گیاهی در یینی، عباراتی با خط ثلث و تزیتز

است. درون است که با رنگ آبی لاجوردی متمایز شده

های بالا و های فرعی شامل دو لچک بر گوشهکتیبه

یلی که پایین و یا همزمان است به همراه مستط

ی کادر است. این حدفاصل دو بیت عمودی بر کناره

ینی بوده و حاوی متن نیستند اما از یها صرفاً تزکتیبه

اند. ی اصلی تبعیت کردهینات، از کتیبهینظر رنگ و تز

توان الگوی ثابتی در تمام از منظر ترکیب رنگ نیز می

اوراق ملاحظه نمود که الگوی چینش و پراکندگی این 

ها شامل دو طیف رنگ مشخص است: آبی سیر و رنگ

هایی از خاکستری روشن و همچنین زرد و اکر و نمونه

که حد فاصلی بین دو رنگ مذکور است. این وحدت 

ینات تذهیب در اوراق این نسخه یتزرویه در ساختار و 

بندی در اکثریت صفحات مشاهده و همچنین رنگ

ت گرفته از أش، نشود که نشان از وجود وحدت رویهمی

 ی تیموری است.یک سنت فراگیر و قوام یافته در دوره
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 منابع
.ق ـه 813(، پژوهشی برای معرفی جلد اول گلچین اسکندرسلطان 1395دهکردی، شیرین )زادهنظری ؛احمدپناه، سیدابوتراب -

 .38-31: (4)21، هنرهای تجسمی-نشریه هنرهای زیبامتعلق به بنیاد گلبنکیان لیسبن پرتغال، 

 تهران: انتشارات فرهنگ و ارشاد اسلامی. ی و...کاش ،یقال های ختایی:گل(، 1391اسکندرپورخرمی، پرویز ) -

 ، تهران: انتشارات یساولی.آموزش طرح و تذهیب(، 1397افتخاری، سیدمحمود ) -
 .21-12(:  183)10، ه هنرکتاب ما، در تذهیب نسخ قرآنی عصر تیموری بندی نقوشساختار ترکیب(، 1393افروغ، محمد ) -

(، بررسی تطبیقی تذهیب آثار ادبی دوره تیموری و صفوی )شاهنامه بایسنقری و 1398پور، سکینه )پنجی ؛امیرراشد، سولماز -

 .41-54(: 22)11، جلوه هنرشاهنامه شاه تهماسبی(، 

 سینا.جا: ابنبی، سده نهم هجری قمری سبزوای: از شعرای بزرگدیوان امیرشاهی(، 1348الدین )جمالبنملکامیرشاهی، آق -

 .انجمننشر تهران:  ،، به کوشش حسین محبوبی اردکانیهای خطیشناسی نسخهکتاب(، 1353)بیانی، مهدی  -

 ، تهران: انتشارات علمی فرهنگی.شاهکارهای هنر ایران، (1387پوپ، آرتور اپهام ) -

نقوش در تذهیب نسخ قرآنی عصر تیموری )مطالعه موردی: قرآن تک  بندی(، ساختار ترکیب1393براتی، بهاره )؛ جوادی، فاطمه -

 .10-21(: 187)11، کتاب ماه هنر.ق در مجموعه ناصر خلیلی(، ـه 833-957های جلدی هرات، سال

 ، تصحیح میرهاشم محدث، تهران: احیاء کتاب.ترجمه تقویم التواریخ(، 1376عبدالله )بنچلبی )حاجی خلیفه(، مصطفی -

 ، کابل: فرهنگ ایران.هنر عهد تیموری و متفرعات آن(، 1355عبدالحی )حبیبی،  -

سودابه رفیعی سخایی، گردآوری ناصر خلیلی، تهران:  ههنر اسلامی(، ترجم ه)مجموع 8 ، جکارهای لاکی (،1386) رابی، جولیان -

 .کارنگنشر 

 ران: نشر آثار هنری متن.، تهجلدسازی ایرانیان از سلجوقیه تا پایان قاجاریه(، 1392رستمی، مصطفی ) -

 .193-184(: 11)23، نامه فرهنگستان، هایی از نفایس خطی فارسی در سنت پترزبورگنمونه(، 1376بخشان، عبدالحمید )روح -

 کتاب آرایی، تهران: سمت. ،دوره اسلامی تاریخ هنر ایران در(، 1386رهنورد، زهرا ) -

 .29-18(: 2)2 ،راث جاویدان، میسیر تاریخی تذهیب(، 1373مهروز، عباس )زارعی -
 .انتشارات پدیده خاور، تهران: ، چـاپ دومامیر دولتشاه سمرقندی الشـعراء هتذکر(، 1366دولتشاه ) ،سمرقندی -

، نشریه مطالعات هنر اسلامی ،های داخل و خارجهای تیموری در مجموعهکتابت و تذهیب قرآن(، 1383فر، مهناز )شایسته -

5(10 :)99-119. 

مجله پژوهش های تیموری، صفوی و قاجار، بررسی سیر تذهیب قرآن در دوره ،(1397) سازیان، امیرحسینچیت ؛ی، سمیهشریف -
 .74-61(:11)3، در علوم انسانی

های تذهیب شده عصر تیموری و های قرآن(، تأملی در سرلوح1397) ، مهدیمحمدزاده ؛فرد، فاطمهغفوری ؛شمیلی، فرنوش -

 .178-149(: 44)19 ،ات فرهنگ و ارتباطاتقاجار، مجله مطالع

 .32-23(: 41)6، نشریه هنرهای زیباآرایی مذهبی ایرانی، (، ادوار تذهیب در کتاب1389الله )عظیمی، حبیب -

های تذهیب تحلیل ساختاری طرح(، 1397) ، بهارهنژادتقوی؛ نجارپورجباری، صمد ؛احمدعطاری، علیرضاخواجه ؛نژاد، مریمعظیمی -

 .50-39(: 69)15، مجله باغ نظر، اورنگ ابراهیم میرزاهای هفتارهدر نگ

 ، تهران: نشر و پژوهش فرزان روز.هنرهای ایران(، 1374فریه، رونالد ) -

 .118-101(: 30)8، ممجله مطالعات تاریخ اسلانگاری فارسی در دوره عثمانی، (، تأملی در تاریخ1395صالحی، علی ) -

 .سمت تهران: نشر ،میلاآرایی در تمدن اسکتاب، (1390) مجید ساریخانی،؛ کارگر، محمدرضا -

عباسی؛ نگرشی بر سوابق تاریخی سه نگاره های شاهاسلیمی و ختایی گل(، 1368) اقدسیه، هادی ؛مالکی، شهریار ؛کونل، ارنست -
 ، تهران: انتشارات یساولی.ینییتز

 اد قیومی بیدهندی، تهران: گروس.، ترجمه مهردهنر خط و تذهیب قرآنی(، 1377لینگز، مارتین ) -

 ، تهران: بنیاد فرهنگ ایران.سازیلغات و اصطلاحات فن کتاب(، 1353هروی، نجیب )مایل -
 ، تهران: سوره مهر.های خطیپردازی و تصحیح انتقادی نسخهتاریخ نسخه(، 1380هروی، نجیب )مایل -

 .سروشانتشارات تهران:  ،رانیدر ا بیتذه تحول و تکامل نقوش هنر یبررس (،1395)مجردتاکستانی، اردشیر  -
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 سسه فرهنگی میرداماد، تهران: نشر.ؤ، به اهتمام ماثرآفرینان استرآباد و جرجان )استان گلستان((، 1392مقدم، محمدباقر ) -

یی، ابینماد تقدس، حدت و ز یمیاسل چ؛یمارپ یحرکت دوران یهایژگیو یبررس(، 1381پورجعفر، محمدرضا ) ؛لر، اشرفموسوی -

 .207-184(: 43)12، ا )س(علوم انسانی دانشگاه الزهر

 .49-32(: 40)11، فصلنامه نگرههای قرآنی در عصر صفوی، (، مفاهیم تذهیب1395نجارپورجباری، صمد ) -

 ، تهران: نشر فهرستگان.تذهیب، خط، صحافی، کاغذ، رنگ و مرکب (،1379میناباد، حسن )هاشمی -

 .، تهران: انتشارات صدا و سیمای جمهوری اسلامی ایرانو جلدهای اسلامی صحافی(، 1366هالدین، دانکن ) -
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Abstract 

The Qajar era is a special period between traditions and future innovations manners in Iran. 

In according, the consequence of traditional Iranian arts, historical self-awareness of the 

people and increasing familiarity with the manifestations of Western culture and art, can be 

seen in the art of this era. Since a part of the culture of Iran was preserved through the 

Persian paintings and lithographic images, it is admissible to analyze the cultural factors 

affecting lithographic paintings. Therefore, the present study tries to answer the question: 

What were the illustration styles influencing the motifs of the Shahnamehs printed in the 

Qajar period? The information of this research has been compiled as a library method. Then, 

descriptive and analytical methods have been used to achieve the results. For this purpose, 

from the fifteen common paintings in the five Shahnamehs that have been illustrated and 

printed in 1265 AH, 1275 AH, 1307 AH, 1316 AH and 1319 AH; The paintings of Jamshid's 

kingdom has been studied as the first same paintings in these Shahnamehs. The results show 

that the images of lithographed Shahnamehs were able to create a kind of multifaceted 

interaction between ancient motifs, Islamic art and European painting effects while 

preserving their identity and culture. The results also indicate that despite the influence of all 

examples of archaic culture, Shahnamehs 1307 AH and 1319 AH, had the greatest impact in 

this regard. The most important influential factor in the illustration of Shahnamehs of 1265 

AH and 1275 AH is the Iranian-Islamic painting culture and the least effective factor is the 

of European painting styles. European paintings gradually became the most influential 

cultural component in later editions. 

 

Keywords: Illustration Styles, Cultural Factors, Lithography, Qajar Shahnameh, Images of 

Jamshid Kingdom, The Qajar Art of the Book. 
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سنگی در تنوع سبک نقش چاپ (.1404بیژائم، فرهاد. )پور، مرضیه و خسرویشیوه ارجاع به این مقاله: زمانی

 .42-23 (،3)5نشریه هنرهای کاربردی،  ،مصورسازی شاهنامه در دوره قاجار با تمرکز بر نگاره پادشاهی جمشید
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 پژوهشی              -مقاله علمی 

سنگی در تنوع سبک مصورسازی شاهنامه در دوره قاجار نقش چاپ

 با تمرکز بر نگاره پادشاهی جمشید
 

  1پور مرضیه زمانی

 2  )نویسنده مسئول( بیژائمفرهاد خسروی

 
 .انشگاه آزاد اسلامی، بیرجند، ایرانارشد، گروه پژوهش هنر، واحد بیرجند، دآموخته کارشناسیدانش 1

 .گروه کتابت و نگارگری، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران ،دانشیار 2

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/06/23، تاریخ بازنگری: 1403/12/07، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/12/10(
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 چکیده

گرای سنتهنر  از است و به همین دلیل، برآیندی آیندههای نوآوریو  های پیشینسنتمیان  یدوراندوره قاجار، 

    ، در هنر این دوره به چشم و آشنایی روز افزون با مظاهر فرهنگ و هنر غرب مردمگاهی تاریخی آخود ،ایران

سنگی و تصاویر چاپ یافت ءحفظ و بقا، زمین از طریق هنر نگارگریفرهنگ ایران بخشی از جا کهاز آنخورد. می

ثر ؤی، به تجزیه و تحلیل عوامل فرهنگی مسنگچاپهای مل در نگارهأتوان با ترو نگارگری پیشین بود، مینیز دنباله

ثیرگذار بر نقوش أهای مختلف ترسش پاسخ دهد که: سبککوشد تا به این پبر آن پرداخت. لذا پژوهش حاضر می

جهت تدوین گردیده و  اسنادیبه صورت  ،اطلاعات این پژوهشاست؟ سنگی دوره قاجار چه بودههای چاپشاهنامه

 از پانزده نگاره مشترک در پنج شاهنامه ،منظوربدین .استتحلیلی استفاده شده -روش توصیفی دستیابی به نتایج از

 سنگی گری و چاپهـ.ق، تصویر 1319هـ.ق و  1316هـ.ق،  1307هـ.ق،  1275هـ.ق،  1265های ر سالکه د

نتایج  است.همورد مطالعه قرار گرفت هادر شاهنامه عنوان اولین نگاره مشترکبه ،نگاره پادشاهی جمشیداند؛ شده

هنر دوران  ،چندسویه میان نقوش باستانیتوانست نوعی تعامل  ،سنگیچاپهای شاهنامهتصاویر دهد که نشان می

است  . نتایج همچنین بیانگر آنایجاد نمایدنقاشی اروپایی را با حفظ هویت و فرهنگ خویش  هایجلوهاسلامی و 

هـ.ق، در این زمینه  1319هـ.ق و  1307گرایی، شاهنامه ها از فرهنگ باستانثیرپذیری تمامی نمونهأکه با وجود ت

 1275هـ.ق و  1265 هایدر تصویرگری شاهنامه گذارثیرأتعامل  تریناست. مهمذیری را داشتهثیرپأبیشترین ت

های نقاشی اروپایی به نقاشی اروپایی است. شیوه اسلوب عامل،ترین اثراسلامی و کم -ایرانی یفرهنگ نگارگرهـ.ق، 

 شوند.لفه فرهنگی تبدیل میؤثرترین مؤهای بعدی، به متدریج در نسخه

سنگی، شاهنامه قاجاری، نگاره پادشاهی جمشید، های تصویرگری، عوامل فرهنگی، چاپسبک های کلیدی:ژهوا

 آرایی قاجار.کتاب
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  مقدمه

 و دوره تحول در هنر، فرهنگتوان می قاجار را اندور

نقطه تلاقی که  یادانست، دوره رانیا یعموم نشیب

تان و آغاز باس رانیرجوع به فرهنگ اعناصر کهنه و نو، 

ای که مرز دوره ؛است یو هنر یفرهنگ یتحولات جد

 است. قرار گرفته یو هنر غرب یاسلام -یرانیهنر ا میان

گذشته  درباری یهااز نگاره ،دوره نیاتصویرگری در 

با خارج شدن هنر  بلکه ست،ین یخبرچندان 

صویرگری از سیطره دربار و توجه تصویرگران ت

رفته پسند، این هنر رفتهامهسنگی به موضوعات عچاپ

رنگ و بوی مردمی گرفت. این تصاویر به نوعی 

که آمیزی بدیعی از زندگی روزمره با نگارگری است هم

 یهاداستان، نیشیدر اغلب موارد همان موضوعات پ

 شود.شامل میرا ( شاهنامهای )مانند و اسطوره انهیعام

 رانیمختلف در ا یهاکه در سده ییهاکتاب نیبدر 

 یشاهنامه فردوس استنساخ و تصویرگری ،شده تهیه

در  اشته ود ویژه و برجسته یگاهیجا همواره

 است. ه افتیسنت ادامه  نیا زیسنگی نچاپ

از آن که به صورت  شیپ هاسده ی شاهنامه،هاتیروا

 ،نسل به از نسلو  نهیس به نهیس ؛ندیدرآ یشاهکار ادب

روست که با وجود داشتن اند و از این افتهل یانتقا

العاده ادبی مورد توجه عامه مردم نیز ارزش فوق

شاهنامه کتابی است که زندگی ملت ایران،  ند.هست

ها، امتیازات دلبستگی ،هاتاریخ، افتخارات، سنت

 بکتا نیا کند.میاخلاقی مردم را بازگو  رفتاری و

 نیسرزم نیو فرهنگ ا خیتار یگریاز هر کتاب د شیب

و  یرسم اتیگرچه به صورت ادبدهد و ایازتاب مرا ب

از آثار  دیآن را با یاما محتوا ،نگاشته شده کیکلاس

فرهنگ جاری و  ،عوام شمرد. در ادبیات عامه یاتادب

فرهنگ غنی و آداب و رسوم از طرفی  ؛ساری است

بلکه  ه؛نیافت توسعهتنها از طریق ادبیات  ،ملت ایران

در حفظ و ثیرگذار أتامل وعنیز یکی از  هنر نگارگری

رو، . از ایناستبودهو بالطبع فرهنگ بقای ادبیات 

در پی  که سنگی قاجارهای چاپهای شاهنامهنگاره

د نتوان، مینددوره شکل گرفتمتعدد این تحولات 

. در دنخویش باشعصر  جامعهبخشی از شرایط انگر بی

های تصاویر شاهنامه مطالعهبا این پژوهش، 

نمود عینی  آن است تا بری دوره قاجار قصد سنگچاپ

پادشاهی جمشید  نگاره بر آن دوران،عوامل فرهنگی 

در این راستا، پرسش پژوهش این  .کشف و بیان شود

های است که: نگاره پادشاهی جمشید در شاهنامه

های رایج در ثیر کدام سبکأسنگی قاجار تحت تچاپ

 است؟ عهد قاجار شکل گرفته

ه پاسخ، پس از بیان روش و پیشینه جهت نیل ب

پژوهش، مطالبی اجمالی درباره نقاشی قاجار و 

 ثیرگذار بر تصویرگری این دوره بیان أهای تلفهؤم

 است.شده

 پیشینه پژوهش

گور در به حکایت شکار بهرام (2000)مارزلف 

نگاره با این  18سنگی قاجار پرداخته و های چاپنسخه

 ت.اسموضوع را بررسی کرده

      نامهیاندر پا یقدربان آستانه قوچان عت

سنگی متعلق شاهنامه چاپ بررسی» ارشدکارشناسی

 ینا یهاشاهنامه یریتصو یسهو مقا یهبه دوران قاجار

نسخ  یرگریتصو یهایوهشناخت شبه ، (1384) «دوره

   دوره قاجار هایسنگی شاهنامهمختلف چاپ

 یوهبه لحاظ شآمده دستبه یجنتا است.پرداخته

و  ینیینسخ تز ینقرار است که اینبد یو نقاش یطراح

 ،مجموع درهستند.  مدرن ینقاش یاتاز خصوص یعار

نقاشان  یگریرو تصو یطراح یهایباییها زنسخه ینا

 ینقاش یراتثأدوره را در خود حفظ نموده و از ت ینا

تصویرسازی »در کتاب  مارزلف اند.دور نمانده به یرانیا

 ،(1389) «سنگی فارسیهای چاپاستانی در کتابد

های دو به شناسایی و معرفی تصویرسازی در کتاب

-63 هـق/ 1259-80سنگی )دهه نخست چاپ

    ها ممکن تاریخ انتشار آن م( و تا حد1843
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است. همچنین اهمیت اجتماعی تصویرسازی پرداخته

ر است و این تصاویدر چاپ سنگی را خاطر نشان کرده

فرد، جهت درک هنر و ای از اسناد منحصربهرا مجموعه

داند. مارزلف در پژوهش دیگری فرهنگ دوره قاجار می

سنگی قاجار در هنر کاربرد تصاویر چاپ ،(2011)

معاصر ایران من جمله اردشیر محصص و فرشید 

ها را راهی مستقل و مدرن مثقالی را بررسی کرده و آن

 است.دانسته برای احیای این هنر سنتی

 یقیتطب مطالعه»ارشد کارشناسینامه یاندر پا یاوری

 یرسنگی امشاهنامه چاپ یرسازیتصو یهایژگیو

 «یرانسنگی امصور چاپ یهاشاهنامه یگربهادر با د

این  یرسازیتصو هاییژگیو یضمن بررس، (1390)

 یزانو م هاآن افتراق و اشتراکبه وجوه  ها،نسخه

 یهااز شاهنامه یبهادر یرامه امشاهن یرپذیریثأت

است. وی در ادامه به خود پرداختهاز سنگی قبل چاپ

و  یاز عوامل بصر یشاهنامه بهادر ثیرپذیریأاثبات ت

بدین نکته و پرداخته گذشته  یهاشاهنامه یمفهوم

شاهنامه  یرسازیشباهت در تصو یزانماشاره کرده که 

از  یدرو شاهنامه بهاهـ.ق  1307چاپ تهران سال 

 مقاله در آراستهاست. یشتر بودهها بنسخه یگرد

در کتابخانه  یرانسنگی اچاپ یهاشاهنامه بررسی»

 بیان به، (1391) «یآستان قدس رضو یمرکز

مانند کاتب،  یشناسو نسخه یشناساطلاعات کتاب

نشر، جلد و .... پرداخته  یخنقاش، ناشر، محل نشر، تار

را  یرانسنگی چاپ اپنسخه شاهنامه چا 5و تعداد 

 یهایهلا بازیابی»در مقاله  یرازیشاست. کردهمعرفی 

سنگی قاجار و مطالعه مصور چاپ یهادر نسخه یتیهو

« دوره ینا یو ادب ینسخه حماس 13بر  یمورد

 یی،گراباستان یتیهو یهچهار لا یابیبه باز، (1395)

ر در هن یعیشـ یو اسلام یمابیفرنگ ی،اسلامـ یرانیا

ها را در بندی این لایهو اولویت دوره قاجار پرداخته

   ی بررسی و حماس یسنگی ادبچاپ یهانسخه

 یتیهو یهایهلا است. بر اساس این پژوهش،نموده

اول و دوم،  یتدر اولو ییگراو باستان یمابیفرنگ

هویت در سطح سوم و  یاسلام ـیرانیا یتیهو یهایهلا

و پنهان  یرینآخر )سطح ز تیاولودر  یعیش ـیاسلام

 قرار دارد.( یهلا

معراج پیامبر را در آثار  ،(2018) دشتستانی و همکاران

نشان  جینتا اند.چاپ سنگی قاجار مورد مطالعه قرارداده

 اقیدهنده سبک و سادامهاین آثار  که دهدیم

 گرید یاوهیکه به ش تاس یاخانهقهوه یهاینقاش

ها، وجود از: نوع پرداخت چهره عبارتند و اندتکرار شده

 تیشخص یریو نحوه قرارگ هایکارزهیبقاع متبرکه، ر

یی. گراعتیتوجه به اصول طب ی ونقاش گاهیدر جا

( احوال و آثار علیقلی خویی را مورد 2020شربینی )ال

بسیاری از منابع این مقاله، کتب  است.داده مطالعه قرار

ست. شیرازی و و مقالات منتشره به زبان فارسی ا

در  یتیهو یهاهیلا یابیبازبه  (2023)حسینی 

 مصور دوره قاجار یچاپ سنگ مذهبی یهانسخه

 گر آن استنشان ینسخه خط 10 لیتحل اند.پرداخته

 ،یاسلام -یرانیا ،ییگراباستان یتیهو هیکه چهار لا

 یدر آثار هنر یعیش -یاسلام شیو گرا یسبک غرب

از  یبرخ ،یر هر نوع اثر هنردوره قاجار وجود دارد و د

 برخوردارند. یشتریب تیاز اهم هاهیلا

سنگی های چاپاز میان منابعی که به بررسی شاهنامه

های تصویرگری، به شیوه جملگیاند، پرداخته

شناسی های تصویرسازی، بررسی اطلاعات کتابویژگی

های فرهنگی این شناسی معطوف شده و جنبهو نسخه

است. همچنین نمود مطالعه قرار نگرفتهها مورد نسخه

های عینی عوامل فرهنگی دوران قاجار بر نگاره

  سنگی نیز تاکنون موردکاوی های چاپشاهنامه

 است.نشده

 روش پژوهش

 بر پایه  یو تحلیل یروش توصیف به حاضر پژوهش
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 بدین منظور، از است.های اسنادی صورت گرفتهداده

 هایه دوره قاجار، در سالمیان پنج شاهنامه متعلق ب

در تبریز،  (هـ.ق 1275)در تهران،  (هـ.ق 67-1265)

    تبریز و (هـ.ق 1316)در تهران،  (هـ.ق 1307)

سنگی در تهران، که به شیوه چاپ (هـ.ق 22-1319)

، نسخه 5در هر که نگاره  15مجموعاً  مصور شده؛

به  است.به شیوه هدفمند انتخاب شدهمشترک بوده 

نگاره پادشاهی  بررسیپژوهش به دیگر، این  بیانی

های عنوان اولین نگاره مشترک در شاهنامه، بهجمشید

در این راستا، ابتدا به  پردازد.سنگی ایران میچاپ

 پرداخته های متنوع دوره قاجارتحلیل و مقایسه سبک

ها در بستر فرهنگی شکل گرفته و جا که سبکو از آن

باشند، بنابراین به توصیف و می ثر از عوامل فرهنگیأمت

پردازد. سپس به بررسی عوامل فرهنگی این دوره می

در  پادشاهی جمشید بر نگارهبازنمود عینی این عوامل 

 .استپرداخته شدهسنگی های چاپشاهنامه

 قاجار های مصور سازی دورهسبک

اجتماعی اقتصادی و فرهنگی  ،ثیر شرایط سیاسیأت

ای ری آثار هنری آن به گونهگییک جامعه در شکل

عنوان محصول و بازتاب اثر هنری به ،است که اغلب

گیری خویش شرایط حاکم بر جامعه و بستر شکل

ای است که گذر دوره قاجار دوره. شودشناخته می

، گراییسنت ثیرأتتحت آینده بهگذشته از فرهنگی 

به اروپا، فرهنگ  و هنربا و آشنایی خودآگاهی تاریخی 

  .وبی در آن مشهود استخ

نیز در کنار هنرمندان نقاش و سنگی تصویرگران چاپ

اوج ابداعات که  نیمه نخست دوره قاجار نگارگر

به  ،درباری بود پیکرنگاریتصویری و زمان پیدایش 

. در کتب به ویژه متون کلاسیک پرداختند مصورسازی

 سنگی به چاپ اولیه وفاداری نقاشاناین دوران، 

های نگارگری ایران در ی تصویری و سنتهاارزش

 خوبی مشهود است.گرایانه بهواقع نماییعمق پرهیز از

به و نمایش آن تجسم عناصر  درهمانند گذشته  ایشان

تغییر  و تکرار منظم ،سازیقرینه ،سازیسادهشیوه 

)سهرابی و آقابابائیان،  دیدنورزمبادرت می سباتتنا

ها به بازیابی شکوه و (. همچنین، توجه آن7: 1394

است.  مشاهدهعظمت ایران باستان نیز در تصاویر قابل

سنگی هنرمندانی که در زمینه مصورسازی کتب چاپ

بر پیروی از استادان کهن ایرانی، فعالیت داشتند، علاوه

ثیر نقاشی اروپایی و هم نقاشی نوین ایران أتهم تحت

. بنابراین، (237: 1388در دوره قاجار بودند )شچگلوا، 

گر ، بیانچاپ سنگیهای مصور یک از شاهنامه هر

 قاجار و عصر در ایران نقاشی هنر از جدیدی مرحله

 دوره است.آن ایرانیان هویت و فرهنگ همچنین

های فرهنگی رایج در دوره لفهؤرو، به بررسی ماز این

گرایی و باستان ،ایرانی اسلامی قاجار از جمله سبک

ی و بازنمودهای آن بر نگاره غربثیرپذیری از أت

دوره پرداخته سنگی اینهای چاپمنتخب شاهنامه

 است.شده

 اسلامی   -الف( سبک ایرانی

ی، به دلیل غنای فکری و ورود اسلام به جامعه ایرانبا 

سازگار  یترکیب فرهنگی اندیشه ایرانی در دوره باستان،

. آمد وجودهای اسلامی بهایرانی با ارزشخصوصیات از 

اسلامی تا دوران قاجاریه بهـ های فرهنگ ایرانیلفهؤم

نوع ؛ اما ندبودمیزان زیادی با یکدیگر سازگاری یافته 

دلیل نوع نگرش به دیگری از فرهنگ در این زمان

شکل گرفت و  مردان و سپس عوامفکران، دولتروشن

 تلفیق فرهنگ ملی با فرهنگ دینی بودکه مطرح شد 

 (.22: 1396لر، وی)شیرازی و موس

    سنگی دوران قاجارهای چاپگران کتابرتصوی

آرایی و تصویرگری کتب خطی سنت کتابدهنده ادامه

های توان آخرین بازماندهسنگی را میکتب چاپ بودند.

 هنر نگارگری از دوران طلایی هنرهای اسلامی برشمرد

 هایییتمحدود ک جدید،تکنی .(42: 1395)شیرازی، 

و تصویرگران  خوشنویسان هنرمندان، یبرا را

 تصاویر و هابکتاسنگی ایجاد نمود. با این وجود، چاپ
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های شاخصی در تصویرگری ، نمونهسنگی چاپ ابتدایی

های و ویژگی اجرا شیوه در دقت لحاظبودند که به

شکوهمند  نگارگری فریبندگی شناسی، بازیبایی

 (.39: 1382 د )مارزلف،ننکیم برابری کاملاً گذشته

ها، ابزار و بندیترکیبدر این کتب گران رعموماً تصوی

و  آثار مجالسها، انتخاب حکایتوسایل، ادوات جنگی، 

 پیشین رو مصورانهای خود، دنبالهحتی اوج داستان

 با اندک یا مستقیم طوربه یا را تصاویر همان و بودند

 آن متناسب شیوه سنگی وچاپ امکانات با تغییراتی،

؛ 79: 1384سالار، راد و خان)حسینی کردندتصویر می

  (.3: 1394سهرابی و آقابابائیان، 

یافته به تصاویر انتقالنگارگری اسلامی ـ وجوه ایرانی

        ها وقاجار با تداوم شیوه سنگی دورهچاپ

(؛ 1)جدول  های مشابه قابل ردیابی استبندیترکیب

)غیرمتمرکز و منتشر(  بندی نامتقارناز جمله: ترکیب

بندی متقارن، (، ترکیب7: 1394)سهرابی و آقابابائیان، 

کارگیری پرسپکتیو مقامی با جلو و عقب نشان دادن به

گیری با خطوط تیره عناصر در جهت القای عمق، قلم

های (، نمایش صحنه168: 1394خشوئی، )محمدی

به کاری و پرداختن با ظریف بزم، پرهیز از فضای خالی

ین ی( و تمایل به تز412: 1378ها )مسکوب، کاریریزه

که یادآور سنت  (168: 1394خشوئی، )محمدی

 های پیشین از جمله تیموری است نگارگری

نمین، ؛ غفاری84: 1384سالار، د و خانرا)حسینی

فضای تصویر که خالی  از جاهربنابراین،  (.72: 1389

ارچ و لیوان، سینی ، گل، پبا گلدان، پردهبود  هماند

پر  ینی هندسی و طبیعییوسیله نقوش تزهیا بو  میوه

سنگی نیز قابل ردیابی های چاپشد که در نگارهمی

است. این نقوش، فرش و جامه و ابزارآلات جنگی و 

د و را)حسینیدادند ینات معماری را زینت مییتز

عنصر  که تزیین نقوش. رنگ و (85: 1384سالار، خان

ها صفویه و بعداخر اوو در نقاشی ایرانی است  اساسی

دوره قاجار  درده بود؛ عصر افشار و زند افول کر در

وره بالاخص در د این نقاشان و دگردی ءدوباره احیا

کردند به تزیین رجعت  ،شاهزمان سلطنت فتحعلی

نگاری شمایل .(82: 1384)دربان آستانه قوچان، 

آثار هنری  درکه ظهور مضامین شیعی مذهبی و 

 سیده بود در برخی توجهی ربه رشد قابل صفوی

ثیرگذار بود. فرم نشستن أسنگی تهای چاپنگاره

نگاری ویژه شخص شاه، مشابه با شمایلها بهپیکره

توان در را می )ع( بود که نمونه آن حضرت علی

های دیواری اواخر صفوی نیز مشاهده نمود. نقاشی

نی و مثالی نگارگری همچنین نمایش فضای روحا

پیشین با استفاده از عواملی چون عدم وجود منبع نور 

(، 84: 1384سالار، راد و خانمشخص )حسینی

؛ سهرابی 42: 1395)شیرازی،  فضاسازی چند ساحتی

( و عدم زمان معین، نمایان 7: 1394و آقابابائیان، 

 است.

 ب( توجه به باستانگرایی

سنن و عقاید  ءبا احیا ای است کهپدیده»باستانگرایی 

باستانی، در تفکرات سیاسی و اجتماعی و فرهنگی، 

: 1380)بیگدلو، « نمایدنظم نوینی را بازآفرینی می

(. بنابراین تعریف، عوامل متعدد داخلی و خارجی 19

بر شروع این پدیده فکری، فرهنگی و سیاسی ایران در 

ا هترین آناست که مهمثیرگذار بودهأدوره قاجار ت

به  شاهدر دوره فتحعلیهای متعدد از روسیه شکست

های صنعتی روز، های جدید و پیشرفتآوریواسطه فن

رفته، رجوع به فکر و محصلان فرنگبود. قشر روشن

شکوه عنوان عصر طلایی و بافرهنگ ایران باستان، به

ماندگی و هنر ایران را، راه ترمیم این عقب فرهنگ

ریزی نجات از این ورطه را، طرح معرفی نمودند و راه

پایه فرهنگ و آداب و فضای تاریخ  ایدئولوژی نوینی، بر

نقطه عطف و  تواندیگر، می عبارتباستان دانستند. به

گرایی در ایران را آشنایی جامعه شروع تفکر باستان

زده و صاحب تکنولوژی و سنتی ایرانی با تمدن شتاب

 ،در واقع(. 33-39ن: درصدد توسعه اروپا دانست )هما

   رویکردی بود که  ،گرایش به تصویر دنیای باستان
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 ویاقامت  .شاه آغاز شدطور خاص از زمان فتحعلیبه

 ،در شیراز و آشنایی با آثار پیش از اسلام در منطقه

خانه های ارگ زندیه و دیوانبرجستهنقش تصاویر و

و نیز ای برگرفته از شاهنامه شیراز با مضامین اسطوره

مند به آثار هخامنشی و هدیدار با اروپاییان علاق

زمینه آشنایی و گرایش عمومی به دنیای  ،ساسانی

. (34 :1384علیلو، حاجید )باستان را فراهم نمو

قجرها تلاش نمودند تا با خوانشی نو از تاریخ  بنابراین،

زدن اعتبار سیاسی و فرهنگی باستانی ایران و گره

تحکیم قدرت و شاهان کهن ایران، بر خویش با اقتدار 

رواج با احیای غرور ملی و بیفزایند و  شسلطنت خوی

های مردم، زمینه پرستی در میانمیهنگرایی و ملی

شاهان و منسوب به فرّ  عظمت و ی نو،تجدید حیات

علیزاده و آفرینی کنند )بازایران باستان را های اسطوره

طریق به  نو از ای (163-164 :1389ری، طرفدا

 حاکمیت خویش مشروعیت بخشند.

به سمت  ،گفتمان جامعه ،گراییرواج تفکرات باستان با

رفت و رجعت به پیشینه  و سوی هویت ایرانی پیش

)شیرازی و  طلایی هخامنشیان و ساسانیان رواج یافت

(. 371: 1378؛ پاکباز، 21: 1396لر، موسوی

 همچنین و باستانایران تمدن و فرهنگ به ویژه توجه

رویکرد سیاسی دولت قاجار را تشکیل  صفویه، دوران

های و از جمله نگارهدر آثار هنری  آنداد که تجلی 

سنگی شاهنامه که به نوعی برانگیزاننده غرور ملی چاپ

های از نگاره رخیدر ب ،رواز اینبود، نمایان گشت. 

   نقوش باستانی  ،دورهسنگی اینهای چاپشاهنامه

های مربوط به دوران ص تصاویری از صحنهخصوبه

 دوران و ساسانیان و حتی معماری اینهخامنشیان 

سازی چهره دوره، علاوه بر شبیه مشهود است. در این

شاهان قجری در آثار هنری، به کرات چهره شاهان 

طور ای از جمله هوشنگ و جمشید و همیناسطوره

شود یشاهان باستانی هخامنشی و ساسانی دیده م

 (. تصاویر24-25: 1394)ایمانی و همکاران، 

 از ایرانیان برای که طورهمان تاریخی، هایشخصیت

 همواره شیرازی فرصت تألیف اسرارالعجم کتاب طریق

سلیمان نیز  تخت هایحجاری از بوده، دسترس در

ثیرات أ(. ت165 :1389است )مارزلف، شده برداریگرته

ایی که در آن دوران هاین تفکر و همچنین حفاری

(، 28: 1394صورت پذیرفت )ایمانی و همکاران، 

الدین نامه خسروان، توسط جلالتدوین کتاب مصور

میرزا یکی از شاهزادگان قاجار و ارائه تصاویری از 

همکاران،  پادشاهان تاریخ باستانی ایران )شیرازی و

های کشیده شده توسط نقاشان ( و طرح62: 1394

جمشید و پادشاهان هخامنشی و در غربی از تخت 

ها )ایمانی و طاووسی، گرفتن آن دسترس عموم قرار

دوران )ذکاء، (، رواج پدیده عکاسی در این12: 1396

( و همچنین تضعیف جایگاه شاه در ادامه 4: 1376

خواهی، باعث شد تصاویر رواج تفکرات مشروطه

پادشاهان معروف گذشته ایران که نقش مهمی در 

شت کشور داشتند و مورد توجه مردم ایران بودند سرنو

یی برای استفاده ا(، منش13: 1396)ایمانی و طاووسی، 

 سنگی آن دوران گردد.نگارگران چاپ

سنگی بدین ها در تصویرگری چاپنمود این شاخصه

های باستانی مایه(. استفاده از نقش2است )جدول  قرار

          ای وهای آیینی و اسطورهمایهاعم از نقش

ینات و یگرایانه، استفاده از تزهای طبیعتمایهنقش

هایی با سر باستانی، ترسیم پیکره معماری جزئیات

محوری. مورد اخیر رخ و شاهرخ و بدن تمامسه

ساسانی است  دورهخصیصه هنر ایران باستان به ویژه 

( که با در مرکز یا 33: 1394 بابایی و مهرآفرین،)وثوق

شده کید میأدادن شاه، بر جایگاهش ت توجه قرارنقطه 

و سایر افراد اغلب به صورت قرینه و بر حسب نزول 

 ،بدخششدند )شان، به اطراف تصویر رانده میمقام

       ها (. همچنین تغییر تناسبات پیکره99 :1392

اساس ذهنیت تصویری بر هامنظور نمایش اهمیت آنبه

که برای آسان ی اگونهبه، استگرفتهصورت می ایرانی

او را  شناخته شدن و برجسته نمودن شخصیت اصلی

و در فضای  (167: 1394خشوئی، )محمدی تربزرگ
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و کرده و دیگران را در فضای درهم  سیمتر گسترده

  .دادندقرار می فشرده

 ثیرپذیری از سبک نقاشی اروپایی أج( ت

در ، جامعه ایرانی با تمدن غربعطف آشنایی نقطه

 هایتنمایندگان سیاسی دول تجار وابتدا به ورود 

به صورت محدود و نامنظم در زمان سلطنت  اروپایی

 گرددبازمی هـ.ق( 1038-996) عباس صفویشاه

اروپایی  ثیرپذیری از هنرأت (. البته،58: 1383وحدت، )

آن زمان که در اواخر دوران صفوی صورت پذیرفت؛ 

صفهان دیگر فضایی برای یافتند مکتب اهنرمندان در

های پیشین، بدعت و تجدد ندارد. بنابراین، چون دوره

گرفتن از هنر دیگر کشورها برآمدند؛ اما صدد الهامدر

ق، منبع الهام هنر، غرب بود، نه  11بار در سده این

عباس . دو سده پس از شاه(138: 1379 ،)پاکبازشرق 

 1212-1250اه قاجار )شزمان سلطنت فتحعلیو در 

صورت هـ.ق(، رابطه با اروپا شکلی تازه گرفت و به

ثیرات متعددی در أت منظم درآمد. این ارتباط،

، انتقال فرهنگی و هنری ،اجتماعی ،های سیاسیزمینه

علوم جدید، صنایع مدرن و بالطبع انتشار فرهنگ و 

در زمان  داشت. این ارتباط پی هنر اروپایی را در

منجر به نفوذ شدت یافت و  سلطنت ناصرالدین شاه

آشنایی و هنر ایران شد.  فرهنگ ،اقتصاداروپاییان در 

بی و آمفرنگی به رواج اسلوب هنری اروپاییبا  یانایران

های اروپایی در هنر ایران پرداختن به مضامین و فرم

. واکنش ایرانیان، چه شاه و درباریان، چه عوام انجامید

و فرهنگ اروپایی، بهت مردمان، در رویارویی با تمدن 

و حیرتی بود که هم نتایج بیدارکنندگی داشت و هم 

خودباختگی. از طرفی، جامعه سنتی ایران نه آمادگی 

دیگر، هجوم پذیرش داشت و نه ظرفیت آن را. از سوی

نمود که ناگزیر منجر به ناپذیر میروزافزون آن اجتناب

 .(40 :1390آبادی،خاتون) در فرهنگ گردیدلایگیچند

رویکردها و عقاید متنوع و بعضاً  ،نفوذ غرب در پی

که برای درک تحولات هنری این  شد یجادمتضادی ا

مورد تحولات فکری و فلسفی آن شناخت ابتدا  ،دوره

 متفکران ، میانپردازان معتقدندبرخی نظریه نیاز است.

 سه اروپایی فرهنگ و تمدن با مواجهه در ایرانی

را، گرویکرد انتقادی و سنت :شدرویکرد کلی ایجاد 

وکیل و )محمدی گرارویکرد انطباقو  گرارویکرد غرب

    این در پی (.22-23: 1397قهی، بلخاری

نقاشی و نگارگری ایرانی نیز از  ،های فلسفیپراکندگی

در وجوه جدیدی  الگوی جامع پیشین خارج شده و

ن توان آن را در قالب همیپدیدار گشت که تا حدی می

هنرمندان انتقادی و  .بندی نمودرویکرد طبقه سه

عامدانه از پذیرش  ،حوزه هنرمندان این :گراسنت

و تأسی  نمودندمیهای فرهنگی اجتناب اصول و آموزه

و تلاشی در جهت  نددانستمیاز غرب را نکوهیده 

 ایرانی پیشین تصویری فرهنگ پایه بر ،ترویج هنری نو

 موجود، متنوع رویکردهای لدلیبه که دادند؛ انجام

خلاقانه  هایویژگی از عاری هنرمندان، این آثار عموماً

 محدود اصفهان مکتب از رونمایی در اغلب و بود هنری

 :گراخواه و غربهنرمندان تجدد(. 29 )همان: ماند

هنرمندان این رویکرد، هم در حوزه تکنیک و فرم و 

 اروپایی ثیر هنرأتهم در حوزه مضمون و موضوع تحت

 :گراهنرمندان انطباق. (50: 1390آبادی، )خاتون بودند

با  اروپایی سعی در تلفیق هنررویکرد،  هنرمندان این

تا  هنر سنتی ایران داشتند. ایشان از تکنیک و فرم و

حدی موضوع نقاشی سنتی فاصله گرفتند و به اسلوب 

( اما هنوز 48: همان) دنقاشی اروپایی متمایل شدن

ند. اولین نمود راه خود را از نقاشی سنتی جدا نکاملاً

وجود پایه تفکر و رویکرد التقاطی به قالب هنر که بر

 مکتب، این . درآمد مکتب پیکرنگاری درباری است

انسان  در مداری و خودباوریرغم ظهور انسانعلی

گرایی در هنوز کاملاً سنت آرمان ،متجدد ایرانی

قهی، وکیل و بلخاریی)محمد لب بودغاتصویرسازی 

1397 :27). 

 های هنر سنگی از شیوههای چاپپذیری نگارهثیرأت 
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ویژه آثار نقاشان رنسانس رایج در این نقاشی اروپایی به

( چه به 185: 1395شاطری و همکاران، دوران )لعل

لحاظ فرمی و فنی و چه به لحاظ مضمونی و محتوایی 

ثیرات فنی؛ أ(. از جمله ت3 صورت پذیرفت )جدول

نمایی، نمایش کاری و برجستهروشناسلوب سایه

( اغلب یک 411: 1378)مسکوب،  پرسپکتیو علمی

: 1389)مارزلف،  ای و ایجاد فضای خالی در کادرنقطه

یافته  ثیرات دیدگاهی راهأتوان برشمرد. ت( را می170

هایی چون نیز، نفوذ تفکر رئالیسم است که با شیوه

)سیدموسوی،  یاء فرنگی، پوشش فرنگیاستفاده از اش

(، تزیینات معماری فرنگی برگرفته از 125: 1387

های پرطمطراق باروک و روکوکو تفکر اشرافی و سبک

زمان با دوران قاجار در ایران بود(؛ خود را )که هم

(. همچنین، در 140: 1387نژاد، )زابلی نمایان ساخت

کاربردن می و بهدوره، استفاده کمتر از تزیینات حجاین

ثیر هنر روکوکو و استفاده از أتتزیینات تخت، تحت

 16مناظر طبیعی فرنگی که اغلب تقلید از مناظر قرن 

؛ 125: 1387)سیدموسوی،  م نقاشی اروپاست17و 

است. تفکر (؛ نمود پیدا کرده412: 1378مسکوب، 

کید بر پیکرهای أت سبب شدگرایی( )انسان اومانیسم

شکل بر محتوا  ،در نمایش انسان شده وانسانی رایج 

قشلاقی، زادهسرخه و حسین)مونسی پیروز گردد

1396 :33.) 

 سنگی ایرانهای چاپمعرفی شاهنامه

ن: تهراسنگی ایران )شاهنامه چاپنخستین نسخه 

شاه پس از ( در زمان ناصرالدینهـ.ق 1267-1265

تخت سلطنت سفارش داده شد. قطع  جلوس به

 و فضای نوشتاری آن (33*5/20) شاهنامه

 29ستون و  4متر است. دارای سانتی (5/26*5/15)

نام خطاط آن مصطفی قلی سطر است. این نسخه به

 کجوری، با نام شاهنامه کجوری بن محمدهادی سلطان

 

 

حسین تهرانی و ناشر آن حاجی محمد شهرت دارد

)مارزلف  ی داردیتصویر از میرزا علیقلی خو 57است و 

در  این شاهنامههایی از نسخه (.8: 1384محمدی،  و

پاریس و آستان قدس  ،برلین ،دانشگاه کمبریج

 (.34: 1395)شیرازی،  شودنگهداری می

با تصویرگری استاد هـ.ق(  1275 :تبریز)دومین نسخه 

 نوشتاری فضای مترسانتی (36*5/22) ستار با قطع

 ستون و 6در هر صفحه که  است (5/29*5/16)آن 

 حسین خطاط آن عسگرخان بن دارد. سطر 29

 مشهدی آن ناشر و المسکنتبریزی الاصلاردوبادی بک

تصویر از  57 و  است تبریزی احمد آقا بن آقا حاجی

در (. 8-9: 1384)مارزلف و محمدی،  استاد ستار دارد

 دانشگاه کتابخانه همچنین و1آکادمی ملی لینچی رم

د )شیرازی، شومیتهران نگهداری  دانشگاه ادبیات

1395 :35.) 

 قطع هـ.ق( در 1307 :تهرانچاپ شده )سومین نسخه 

آن  و فضای نوشتاریتهیه شده متر سانتی (34*21)

سطر  33 و  ستون 6 حاویمتر سانتی (28*5/16)

  اب بنسلطان الکتّ صفا محمدرضا  است. خطاط آن

 کاشانی محمدحسین آن ناشر و محلاتی خاقانی حاجی

)مارزلف و محمدی،  تصویر از مصطفی دارد 62 و است

شناسی (. این شاهنامه در بخش شرق9: 1384

( نگهداری 35: 1395آکادمی علوم روسیه )شیرازی، 

 شود. می

ای تنها نسخههـ.ق(  1316 :تبریز)چهارمین نسخه 

کار تصویرگری آن را بر عهده  ،است که دو نقاش

     یی و کربلاخوانساری عبدالحسین  :نداهداشت

و فضای  (36*21)نسخه نقاش. قطع این حسن

. هر صفحه دارای استمتر سانتی (28*17) نوشتاری

 میرزا  است. خطاط آن سطر 33 و ستون 6

آقا محمد جواد تبریزی و ناشر آن علی دلخون بن لیع

                                                                 
1 The National Academy of Lincei, Rome, Italy 
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 (.9: 1384)مارزلف و محمدی،  تصویر دارد 63 است و

ادبیات دانشگاه  این نسخه در کتابخانه ملی دانشکده

)شیرازی،  تهران و فرهنگستان زبان و ادب فارسی

 .موجود است (36: 1395

 1319-1322 :تهران)آخرین و پنجمین شاهنامه 

به  ،نام بانی آن حسین پاشاخان امیربهادرهـ.ق( بنا بر 

است. این نسخه که در اواخر معروف  شاهنامه بهادری

ز نظر اندازه از اشاه به چاپ رسیده، سلطنت مظفرالدین

 کمتردر آن  ویراتوالی تص وتر های قبلی بزرگنمونه

های این . همچنین، محتوا و سبک طراحی نگارهاست

 های قبل استشاهنامه بسیار متفاوت از نمونه

و  (32*5/42) قطع شاهنامه(. 162: 1389 رزلف،ما)

و متر سانتی (20*5/32) فضای نوشتاری آن

ن خوشنویسی آ است.ر طس 33ستون و  6 دربردارنده

 41انجام داده و عمادالکتاب به سفارش امیربهادر را 

از علیخان، محمد کاظم و مرتبط با متن، تصویر 

علی به همراه تعدادی نقاشی چهره از حسین

 (.9: 1384)مارزلف و محمدی،  مصورالملک دارد

 ،در دانشگاه استانبولهایی از این شاهنامه نسخه

کتابخانه نیویورک و کتابخانه  ،آستان قدس رضوی

د است )شیرازی، موجو ،دانشگاه مرکزی دانشگاه تهران

      روی نگاره  حاضر برپژوهش (.36: 1395

جمشید که در هر پنج نسخه تصویرگری پادشاهی

 است. شده، صورت پذیرفته

د بر اساس تنوع یتحلیل نگاره پادشاهی جمش

 سازی دوره قاجارهای مصورسبک

سبب های ایران، بهید )جم( در اسطورهجمش

در زمین بسیار مورد احترام اش فرمانروایی هزارساله

آرامش و وفور  او، آسایش، ویژگی فرمانروایی .است

ی، زشت جمشید، دیوان،پادشاهیدر  است.نعمت 

 را راهی نبوده و مرگ و ، بیماریگرسنگیی، ناراست

است که ونه گاین است.بوده برخوردار سعادت از جهان

 پادشاهان ایرانی بوده و فرمانروایان  آرمانی نمونه ،جم

 (.55- 56: 1386 هینلز،اند )بردههماره بدو رشک می

های مطالعاتی، اولین نگاره پادشاهی جمشید در نمونه

هـ.ق است که توسط  1265-67متعلق به شاهنامه 

(. 1است )تصویر تصویرگری شده« خوییمیرزا علیقلی»

شاه اجرا آنچه نقاشان درباره فتحعلی بر وی شیوه

عناصر در این نگاره،  (.2 ریتصواست )مبتنی اند کرده

بندی ترکیب و اثر،تصویر در پلان جلو جای داده شده 

فضای خالی به حداقل رسیده و همان  نی دارد.نامتقار

مقدار کم نیز با نقاط، خطوط هاشوری، بافت گیاهی و 

(. علیقلی 34: 1395است )شیرازی، ینات پر شدهیتز

 مانند های فرعیبه قسمتای ویژهتوجه در این نقاشی 

استفاده از خطوط  وء نمایش دقیق اشیا ،زمینهپس

 و دیوارها، کف، زمینه)پس برای فضاها تزیینی خاص

هایی که ها و صورتحالت آرمانی چهره. استداشته ...(

ت قراردادی حرکااز خالی از حالات عاطفی است و 

به هنر  رود؛شمار میبهمیراث هنری ایران باستان 

معنویت و برای نمایش اسلامی انتقال یافته ـ ایرانی

-های انسانی بدون سایهصورتاست. رفتهکار درونی به

های مشخص با ابروهای پیوسته و چشمان بادامی که 

، در های ایرانی عهد قاجار استخصوصیات چهره ءجز

و  ایستایی دارایها پیکرهگر است. جلوه این نگاره

فریبنده و  جزئیات ایرانی با اشینق استحکام موقرانه

(. 10: 1384است )مارزلف،  گراییبازنمایی واقع

های رعایت نسبی تناسبات پیکرههمچنین، عدم 

ها با استفاده دورگیری خطی و تمایز شخصیت، انسان

است. ل مشاهدهدر این نگاره قاب از نوع آرایش و پوشش

ثیر أتهای انسانی تحتبیشترین حجم کادر را پیکره

در این نگاره، پرسپکتیو اند؛ اومانیسم غربی در برگرفته

نور مشخص برگرفته از و عدم وجود منبع مقامی

 (.1 است )تصویر ـ اسلامیخصوصیات نگارگری ایرانی

هـ.ق،  1275جمشید در شاهنامه نگاره پادشاهی

(. 4 است )تصویرتصویرگری شده« ستار استاد»توسط 

ط واضح و اسلوبی مشخص شناخته وبا خط ویسبک 

 بزرگ نامتناسبی طور به اغلب وی هایپیکره .شودمی
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 نمایش در را پیشینیان سبک ستار استاد است.

 ترسیم، ضمن در اما کندمی و تصاویر دنبال هاصحنه

ت اسیافته کاهش های وینگاره در جزئیات و حالت

 (.54 :1389 )مارزلف،

 

 

 

 

 

 .ییخویقلیعل رزایماثر  د،یجمش یمجلس پادشاه -1 ریتصو

 (7: 1384 ،یمارزلف و محمدمنبع: )

 

 

 

 

 

 1228خان،  للهکاخ نگارستان، اثر عبدا ،یسلام نوروز -2 ریتصو

 (URL: 1). منبع: قهـ.

 

 .یر یو پسران، چشمه عل شاهیسنگ نگاره فتحعل -3 تصویر

 (1384 ،یاحمدملک): منبع

حالات  های وی محدود است.در نگارهفضاهای خالی 

بالاخص در  ،ها دارای تنوع بودهحرکات پیکرهو  چهره

عدم یکنواختی به چشم  ،هافرم طراحی صورت

تصویر  محیطی به رگیریوخط و دو با  خوردمی

تنها از طریق نوع آرایش و  ،هااند و تمایز آندرآمده

کید بر پیکره أتوجه و ت. استگرفته پوشش صورت

نوع  ،پردازی بسیار مختصر در جامهسایه ،انسان

تمام فضای صحنه با پیکره انسان و  ر بودنپپوشش، 

 ،زمینه که به کناری جمع شدهاستفاده از پرده در پس

(. 5)تصویر  ستا درباری پیکرنگاریویژگی مکتب 

، از و عدم وجود منبع نور مشخص مقامی پرسپکتیو

است که در این  اسلامی ـخصوصیات نگارگری ایرانی

 که بندی ایستاتقارن و ترکیبشود. نگاره دیده می

تصویری  هایهنر باستان و برگرفته از سنتی به رجعت

( نیز در این اثر به 35: 1395است )شیرازی،  ساسانیان

جمشید نیز در دو نگاره نشستن خورد. شیوه چشم می

ثیر أتتحتشاه در نگاره مهرعلی، علیاخیر و نیز فتح

های مذهبی عهد صفوی و و دیوارنگاره تفکر شیعی

 اوایل قاجار است. 

 

 

 

 

 .استاد ستار اثر د،یجمش یپادشاه مجلس -4 ریتصو

 (9: 1384 ،یمارزلف و محمد)منبع: 

 

 

 

 

 

 یقاجار، اثر مهرعل شاهیفتحعل ،یدربار یکرنگاریپ -5 ریتصو

 (104: 1384 حسنوند،). منبع: یاصفهان

 جمشید متعلق به شاهنامه پادشاهی سومین نگاره

به تصویر « مصطفی»هـ.ق است که توسط  1307

(. مصطفی از معدود هنرمندان 6 است )تصویردرآمده

شاخصی بود که از شیوه خاص خود برای امضای 

(. وی، از 47: 1389نمود )مارزلف، تصاویر استفاده می

 و ناصری است نیمه دوم دوره انزترین تصویرساخلاق
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دیده  شثیرات زیادی از نقاشی اروپایی در آثارأت

      ها را پیکره، وی کوشیده است ،واقعدر .شودمی

ای که اغلب گونهبه بعدی ترسیم کندصورت سهبه

گرفتن فضای نظر ها، با درحرکات و حالات پیکره

: )همان نمایدطرز چشمگیری برجسته میپیرامون، به

ترسیم  ،ترین ویژگی سبکی مصطفیبرجسته(. 60

او  ،افزون بر این .هاستگرای شخصیتروشن و واقع

توانسته است با تفسیر آزادانه الگوهای سنتی به میزان 

 ها را به تصویر درآوردها و حرکتای کنشسابقهبی

گرایانه در واقعشیوه  (.11 :1384 و محمدی، مارزلف)

عناصر گیاهی و...  ،حیوانات ،مناظر ،اهنمایش پیکره

فضا تا حدی  .مستندسازی در این تصاویر مشهود است

گرایانه نمایی واقعبوده و این گرایش به حجم عمیق

اسلامی  ـایرانی درکنار سطح نمایی نگارگریغربی 

سطوح منقوش مانند قالی کاملاً دو بعدی ترسیم است؛ 

ته پادشاهان و همچنین استفاده از نقش برجس شده

ثیر تفکر باستانگرایی رایج در دوران أتباستانی، تحت

 مشاهده است. قاجار قابل

 

 

 

 

 

 

 

 

مارزلف ). منبع: یمصطف اثر د،یجمش یمجلس پادشاه -6 ریتصو

 (10: 1384 ،یو محمد

ایجاد  ،هانمایی پیکرهعلاوه بر پرسپکتیو مقامی و برهم

در ظره و طراحی مندر بنا و فضای معماری  عمق

    غربی و نیز  اصول ژرفانماییطبق  ،هادوردست

ها پیکرهخورد. چشم میگرایی عکاسی بهواقع

 و نرم و طبیعی حرکات صحیح، و علمی آناتومی دارای

 است.شده مهارت بازنمایی با هاچهره در عاطفی حالات

 و پویا متعادل، عین تمایل به قرینگی، در بندیترکیب

 وعنصر خط و بالاخص هاشور ت. اس تحرک دارای

در  است.شدهاستفاده  نمایش حجمبرای  روشنسایه

مختلف مانند  ءاین نگاره، پرکردن فضای کادر با اشیا

اساس سنت پیشین و اصول نگارگری ظرف میوه، بر

ـ اسلامی و استفاده از تزیینات معماری پرشکوه ایرانی

ی برجسته هابریهای قوسی، گچو اشرافی مانند ستون

ثر از سبک باروک و أو لوازم روشنایی آویزان، مت

 روکوکو در این نگاره قابل ردیابی است.

 «عبدالحسین خوانساری»هـ.ق، توسط  1316 شاهنامه

است. با تصویرگری شده« نقاش کربلایی حسن»و 

 جانبه هر دو نقاش از یک شیوه وجود پیروی همه

 دقیق از آثارچنان  ،کربلایی حسن نقاشتصویرگری، 

توان می ءمصطفی تقلید کرده که فقط با مشاهده امضا

که  حالی ؛ درداد تشخیصآثارش را از آثار مصطفی 

های پیشتر از مصطفی عبدالحسین بیشتر به نسخه

در عین است. ثیر مصطفی نبودهأتمراجعه کرده و تحت

عبدالحسین در اغلب تصاویر خود سبکی جدید و  ،حال

؛ دربان 75: 1389)مارزلف،  کندجربه میمتفاوت را ت

(. بنابراین با  مقایسه نگاره 97: 1384آستانه قوچان، 

ستار هـ.ق، رقم استاد 1316پادشاهی جمشید سال 

( 6 هـ.ق، رقم مصطفی )تصویر 1307( با 4 )تصویر

توان تصویرگری این نگاره را به عبدالحسین می

ن در عبدالحسی(. 7 خوانساری نسبت داد )تصویر

. شودکارهای خود از شیوه سنتی تصویرسازی دور می

های تجربی در سبک او استفاده زیاد از یکی از ویژگی

سایه روشن و خطوط متراکم برای پرکردن فضای 

شیوه ست. هاحرکات نرم و سیال پیکرهو خالی 

بازنمایی طبیعی چین و شکن  ،گرایانه در آناتومیواقع

تر کردن کوچک، هاهرهها و تا حدی حالات چلباس

طراحی منظره در دور اند و یی که به عمق رفتههاپیکره

ثر برای نشان دادن پرسپکتیو علمی و ؤ، تلاشی مدست

عنصر خط برای پرکردن  کارگیریهنر عکاسی است. به
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 ، اصلاستفاده از سنت پیشینو  فضا و تزیینات فراوان

ر ها بنمایی شخصیتنمایی و کوچکگتقارن و بزر

  های ایرانی ، در نگارهاساس ذهنیت تصویری ایرانی

 سازی، شاهعلاوه بر اصل قرینهویژه جلوس شاهانه به

 گردد. محوری نیز مشاهده می

تا  1319) که از سال شاهنامه بهادریدر تصویرگری 

است، تصویرگرانی مانند: ، تدوین شده(هـ.ق 1322

و  «حسینعلی»، «کاظم محمد» ،«علیخان»

اند ولی نام تصویرگر همکاری داشته« رالمکمصو»

  ( مشخص نیست. 8 جمشید )تصویرنگاره پادشاهی

لحاظ تاریخی، فرهنگی و اجتماعی، طبع شاهنامه به

ای صورت پذیرفته که نارضایتی عامه بهادری در زمانه

است. بنابراین، بانیان این از حکومت وقت شدت گرفته

توانسته افکار که میکاربردن تمامی آنچه اثر از به

عمومی جامعه را با سلطنت حاکمه همراه نماید و 

اند گرداند، دریغ ننمودهافتخار و اقتدار حکومت را باز

(. به عنوان مثال، رجعت دوباره 175: 1389)مارزلف، 

به نقش پادشاهان محبوب ایرانی در لباس پادشاهان 

 ت هرگیری از اصول نقاشی اروپایی در جهقاجار و بهره

ها و انتخاب ها و پیکرهچه واقعی نشان دادن چهره

ها بر اساس ذائقه عمومی جامعه آن موضوعات نگاره

توان گفت این شاهنامه نشانه که می روز؛ به طوری

چه در این  بارزی از روحیه ایرانیان آن دوره است. آن

گرایی و کند، ترکیب بارز باستاننگاره خودنمایی می

های ب نقاشی اروپایی در کنار شیوهنمایش اسلو

................ 

 

 

 

 

 

 

 نگارگری است. 

ثیرپذیری از غرب، از جمله کاربرد أدر این نگاره، ت

      ،نماییبرجسته ،اندازیسایه آشکار پرسپکتیو،

ها و و نمایش حالات فردی شخصیت نماییژرف

های هنر ها که یادآور نقاشیهمچنین پوشش پیکره

س، سبک گوتیک و دوران رنسانس است و البته بیزان

(، در 51خالی گذاشتن فضای زیادی از تصویر )همان: 

ایران باستان، قابل  کنار رجعت به معماری و حجاری

     و ایستا به مانند گذشته  هاحرکات پیکرهرؤیت است. 

وده و در حالات مختلف و طبیعی نقش بتحرک نبی

 بندیدر ترکیبنیز قرینه تعادل غیراند. همچنین شده

 وجود دارد. 

 

 

 

 

 

 

 

 نیعبدالحس اثر د،یجمش یجلس پادشاهم راست: -7 ریتصو

 .(11: 1384 ،یمارزلف و محمد) . منبع:یخوانسار

 . منبع:ناشناس نقاش د،یجمش یمجلس پادشاهچپ:  -8  ریتصو

: ثبت شماره مشهد، رضوی قدس آستان مرکزی )کتابخانه

41921). 
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 سنگی ایران. منبع: )نگارندگان(های چاپاسلامی نگارگری در نگاره پادشاهی جمشید در شاهنامه -بازیابی وجوه ایرانی -1جدول 

 فضای روحانی و مثالی
شمایل نگاری 

یمذهب  

پرهیز از فضای 

خالی، ظریف 

 کاری، تمایل به

 تزیین

های بزمصحنه  
گیری با قلم

 خطوط تیره
 پرسپکتیو مقامی

بندیترکیب  

 
 عدم زمان معین

عدم وجود منبع 

 نور مشخص
 متقارن نامتقارن

         

های نمونه  

 تاریخی 

 موجود

 

 

 

 نگاره 

 پادشاهی

 هایجمشید در شاهنامه

 سنگی چاپ

انوشیروان و 

جغدان،  نوحه

 947حدود 

هـ.ق، خمسه 

 طهماسبی 

)کورکیان و 

: 1377سیکر، 

111)  

بهرام در گنبد 

سبز، حدود 

هـ.ق،  1034

خمسه نظامی 

 شیراز

)کورکیان و 

: 1377سیکر، 

161)  

دیوارنگاری بقعه 

هارون ولایت، 

 اواخر صفویه،

)نگارندگان، 

1392)  

شاهنامه 

 طهماسبی،
(URL: 3) 

 

پادشاهی 

 946جمشید، 

هـ.ق، شاهنامه 

 طهماسبی

گذاری تاج

لهراسب 

هـ.ق،  1058

یک نسخه 

شاهنامه 

 اصفهان، 

)کورکیان و 

: 1377سیکر، 

162)  

نبرد حضرت امیر 

هـ.ق،  9)ع(، سده 

 خاوران نامه، 
(URL: 2) 

 

عرضه کلیه و 

دمنه به 

انوشیروان، 

 937حدود

هـ.ق، شاهنامه 

 طهماسبی 

)کورکیان و 

: 1377 سیکر،

52)  

در نهادن 

 833شطرنج 

شاهنامه ، هـ.ق

 بایسنقری

 

        

 

هـ.ق 67-1365  

 

   

 

   

 

 

هـ.ق 1275  

 

  

 

     

 

هـ.ق 1307  

 

   

 

   

 

 

هـ.ق 1316  

 

  

  

    

 

هـ.ق 22-1319  
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 )نگارندگان( . منبع:سنگی ایرانهای چاپه پادشاهی جمشید در شاهنامهگرایی در نگارهای باستانبازیابی شاخصه -2 جدول

 

های باستانیمایهنقش  

یاتیجز و تزئینات  باستانی معماری 
رخسه چهره و  

رختمام پیکره  

 شاه محوری

 و آیینی

 اسطورهای
 گرایانه طبیعت

نقطه  در قرارگرفتن

 تمرکز
 پیکره تناسبات تغییر

های تاریخی نمونه

جودمو  

 
 

 

 

 

 پادشاهی جمشید

 هایدر شاهنامه 

 سنگی چاپ

      

اسفنکس، 

 هخامنشیان

 تخت

 جمشید
(URL: 4) 

 

 هخامنشی، سربازان

 جمشید تخت
(URL: 5) 

 ساسانیان،  مدائن، ایوان

(URL: 6) 
 طاق بستان، ساسانیان

(1393)نگارندگان،   

هایستون ، جمشید تخت 

 (URL: 7) هخامنشیان 

 ایزد،کوه سه نقاشی

 خواجه، اشکانیان
(URL: 8) 

 خشایارشاه،

تخت جمشید 

 )موزه ملی(،

 هخامنشیان

 (نگارندگان)

 والرین، نقش و شاپور

 ساسانیان رستم،
(URL: 9) 

 هـ.ق 67-1365

 

   

   

هـ.ق 1275  

 

   

  

 

هـ.ق 1307  

 

 

     

 هـ.ق 1316

 

   

   

هـ.ق 22-1319  
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 سنگی ایران. منبع: )نگارندگان(های چاپبازیابی اسلوب نقاشی اروپایی در نگاره پادشاهی جمشید در شاهنامه -3جدول 

ثیرات دیدگاهیأت  

ثیرات فنیأت  

 

گراییانسان  

()اومانیسم  
گرایی )رئالیسم(واقع  

کید بر أت

های انسانیپیکره  

مناظر طبیعی به 

 شیوه فرنگی

تزیینات معماری 

 فرنگی
 اشیاء فرنگی پوشش فرنگی

ایجاد فضای خالی در 

 کادر

نمایش پرسپکتیو 

ای(یک نقطه )عموماً  

سایه روشن کاری و 

 برجسته نمایی

        

 های تاریخی نمونه

 موجود

 

 

 جلس م

 پادشاهی جمشید در

  سنگیهای چاپشاهنامه

 یبرانکاچ یسایکل

، فلورانس

مازاتچو م،1425  
(URL: 17) 

 وسیلیآم یروزیپ

م، 1787، پاولوس

 کارول ورنه
(URL: 16) 

بشارت، با سنت 

امیدیوس، 

م، کارلو 1486

 کریولی
(URL: 15) 

ظهور در کوه 

 م،1308جلیل، 

دوشیو دی 

 بوونینسگنا
(URL: 14) 

یی چهاردهم در لو

-لباس تاج

 م،1701گذاری،

 هیاسینت ریگود
(URL: 13) 

م، 1874، کلاس باله

 ادگار دگا
(URL: 12) 

م، 1494شام آخر،

 داوینچی
(URL: 11) 

مرگ سقراط، 

م، ژاک لوئیس 1787

 داوید
(URL: 10) 

 

      

 

هـ.ق1265-67  

 

 

   

 

  

 

هـ.ق 1275  

 

  

  

 

  

 

هـ.ق 1307  

 

     

 

  

هـ.ق 1316  

 

 

  

 

 

   

هـ.ق 22-1319  
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 گیرینتیجه

سنگی در  ایران، بستری بدیع، جهت با شروع چاپ

های خطی مصور و با ساختاری نو پدیدار طبع نسخه

خویش همچون زمانه سنگی نیز، گشت. تصاویر چاپ

ای که گونهبود، به یو تقابل فرهنگ تجربه ،در حال گذر

های باستانی را در مایهنقشتوان می ،در یک تصویر

 زمان،نگارگری و هم کاری و تزییناتکنار ظرافت

         از  ، به تقلیدزمینهدر پس را هاییدرخت

ی، مشاهده نمود. مصورسازی اروپای هایپردازیمنظره

ار مجالس شاهنامه که به زعم هنرشناسان بالاترین آم

است نیز مختلف نگارگری ایران داشته طی دوران را در

 در زمره این آثار قرار گرفت. 

هـ.ق )شروع سلطنت  1265های در طی سال

هـ.ق )اواخر سلطنت  1322شاه( تا سال ناصرالدین

شاه(، پنج نسخه شاهنامه، مصور و مظفرالدین

 ها، مجموعاًهای آنسنگی شد که در میان نگارهچاپ

اد پانزده نگاره مشترک هستند. جهت ردیابی تعد

های چاپ ثیرگذار بر نگارهأسازی تهای مصورسبک

  های مشترک سنگی این دوره، از میان نگاره

 های مورد مطالعه، نگاره مجلس پادشاهیشاهنامه

عنوان اولین نگاره مشترک در بین این به  جمشید،

 ها انتخاب و مورد مطالعه قرار گرفت.نسخه

  ها وتداوم شیوهنتایج بیانگر آن است که 

های را در همه شاهنامه های گذشتهبندیترکیب

توان بازیابی نمود. در این سنگی دوران قاجار میچاپ

اسلامی  ـفرهنگ ایرانی بازنمودبیشترین میان، 

ابتدای دوره ناصری قابل  نگارگری پیشین در شاهنامه

های دهد در شاهنامهها نشان میردیابی است. بررسی

ثیر فضای أهای پیشین، تخرتر، نسبت به نمونهأمت

 دلیل است. همچنین بهتر شدهرنگنگارگری گذشته کم

 

 

 

محوری، از لفه شاهؤمها، شاه در نگاره شخصحضور 

 در تمامی  ،گراییفرهنگ باستانهای شاخصه

فرهنگ در  این ثیرأت. دشومشاهده میها شاهنامه

 1319-22و  هـ.ق 1307) هایی شاهنامههانگاره

 .استبیشترین نمود را داشته( هـ.ق

مشاهده است نیل آرام نگارگران وضوح قابلچه بهآن

 سنگی به اسلوب نقاشی اروپایی است. برتصاویر چاپ

ثر از نقاشی اروپایی در نگاره أهای متلفهؤاین اساس، م

روند  هـ.ق بیشترین نمود را داشته و 1316شاهنامه 

در توان را می اروپاییپذیری از هنر ثیرأترو به افزایش 

 ها نیز ردیابی نمود. شاهنامهدیگر 

های مورد دهد که نگارههمچنین، نتایج نشان می

گرایی رایج در ثیر تفکر باستانأتتناوب تحتمطالعه به

ابتدای دوره  هایاند. همچنین شاهنامهدوره قاجار بوده

ارتباط سنتی تصویرگران با تمدن و  جهت، بهناصری

قواعد نگارگری  ی، همچناناسلامـ فرهنگ ایرانی

از را ثیر أکمترین ت بوده و پیشین بر آثارشان حاکم

تدریج، گرایش به اند. بهنقاشی اروپایی داشتهاسلوب 

  ها و عناصر اروپایی درتقلید از فنون، دیدگاه

مایان است. وضوح نهای پایان عصر قاجار بهشاهنامه

، تصاویر این سند سنگیچاپهای تصویرگران شاهنامه

ثیر فرهنگ حاکم بر أتزمین را تحتفرهنگی ایران

، دوران اسلامیجامعه دوران قاجار، با تلفیق سنن 

فرهنگ  ثر ازأمتروز شده به تصاویرو  نقوش باستانی

تصاویری ، با یشاساس هویت و فرهنگ خو بر، غربی

برگرفته از مفاهیم واقعی جامعه و زندگی بدیع و  ساده،

، خلق نمودند اسلامی ـبا حفظ هویت ایرانیآن روزگار، 

های متفاوت یاد فرهنگسویه میان نوعی تعامل چندو 

 شده عصر قاجار پدید آوردند.
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 منابع
های گرایی در نقوش قالیتانگفتمان باس، (1394)مهدی، علی شیخ ؛سازیان، امیرحسین؛ طاووسی، محمود؛ چیتایمانی، الهه -

   .33-23 ،(28) گلجام، تصویری دوره قاجار

اولین کنفرانس ملی  ،قاجار دوره تصویری هایقالیچه در نمادها و فرهنگی پایداری بررسی، (1396) طاووسی، محمود ؛ایمانی، الهه -

 .CSIA01-098 مقاله  COIکدبجنورد.  ،نمادشناسی در هنر ایران با محوریت هنر بومی

و  16) 4، دوره شمسهی، آستان قدس رضو یدر کتابخانه مرکز یرانسنگی اچاپ یهاشاهنامه بررسی ،(1391) منوچهر، آراسته -

17 ،)29-1. 

 تهران: مرکز. ،گرایی در تاریخ معاصر ایرانباستان ،(1380) بیگدلو، رضا -

 تهران: فرهنگ معاصر.، دایره المعارف هنر ،(1378) پاکباز، رویین -

 تهران: زرین و سیمین.، نقاشی ایران از دیرباز تا امروز ،(1379) باز، رویینپاک -

-بررسی اثرپذیری و موارد الگوبرداری از ایران پیش از اسلام در عصر قاجار با تکیه بر نقش برجسته ،(1384علیلو، سولماز )یحاج -

 .59-30(، 8)، سال چهارم نامه انسان شناسی ،های قاجاری

 .86-77، (23) اهنرهای زیب، سنگی مصور دوره قاجارهای چاپبررسی کتاب ،(1384) سالار، زهراخان ؛المجیدراد، عبدحسینی -

 .55-39 (،2) معاصر پارسی ادبیات ه،مدرنیت سنت و چالش ر:قاجا دوران در نقاشی و شعر (،1390) افسانه آبادی،خاتون -

های سنگی متعلق به دوره قاجار و مقایسه تصویری شاهنامهچاپ هایامهبررسی شاهن، (1384) عتیق، محمدرضاقوچانآستانهدربان -

 .دانشگاه هنر :ارشد، رشته تصویرسازی، تهراننامه کارشناسیپایان ،این دوره

 فرهنگی. و تهران: علمی ،عکاسان پیشگام در ایران و تاریخ عکاسی، (1376)ی ذکاء، یحی -

 .140 -169(، 78) فصلنامه هنر ،قاجاری(، بررسی نقوش اصیل 1387) نژاد، هدیزابلی -

ای در دوره سنگی مصور و نقاشی قهوه خانهبررسی مضامین و فضای تصویری چاپ، (1394) آقابابائیان، عفت؛ سهرابی، مهین -

 .14-1(. 9) ، سال پنجمپژوهش هنر ،قاجار

ا تکیه بر تصاویر شاهنامه میرزا علیقلی سنگی و نگارگری بمطالعه تطبیقی تصاویر چاپ ،(1387السادات )سیدموسوی، عاطفه -

 دانشگاه الزهرا.تهران: ارشد، رشته نقاشی، نامه کارشناسیپایان، خویی

 پروین منزوی، تهران: معین.، سنگی ایرانتاریخ چاپ، (1388)ا شچگلوا، المپیادا پاولون -

های )مطالعه موردی روی کاشی تی در هنر دوره قاجارهای هویبازیابی لایه ،(1396) الساداتلر، اشرفموسوی؛ منیرشیرازی، ماه -

 .17-29 (،14) ،نگره ،دوره قاجار(

و  ینسخه حماس 13بر  یسنگی قاجار و مطالعه موردمصور چاپ یهادر نسخه یتیهو هاییهلا ، بازیابی(1395) منیرشیرازی، ماه -

 .45-28(، 11) ، دوره سومنگارینه هنر اسلامی، دوره ینا یادب

ثیر آن در هنر أ(، بررسی نسخه مصورنامه خسروان و ت1394حسینی، مریم ) ؛کاتب، فاطمه ؛دادور، ابوالقاسم؛ ی، ماه منیرشیراز -

 .77-61(، 33) نگره دوره قاجار،

 .74-70(، 141) کتاب ماه هنر، شمسی( 1304-1174) گرایی نقاشی دوره قاجارواقع، (1389) نمین، محمدرضاغفاری -

 ، پرویز مرزبان، تهران: فروزان روز.های خیالباغ(، 1377سیکر، ژ. پ )کورکیان، ا. م.،  -

نفوذ غرب در نقاشی ایران از ابتدای حکومت قاجار تا پایان عصر ، (1395)وکیلی، هادی  ؛سرفرازی، عباس ؛شاطری، مصطفیلعل -

 .210-185(، 19، )های تاریخی ایران و اسلامپژوهش ،ناصری

 چاپ دوم، تهران: چیستا.، آلبوم شاهنامه ،(1384)حمدهادی محمدی، م ؛مارزلف، اولریش -
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(، عباس میرزاحسینی، ـه1319-1326م 1908-1901) (، آخرین شاهنامه قاجاری: شاهنامه بهادری1389مارزلف، اولریش ) -

 .176-161(، 36 و 35) علوم اجتماعی: فرهنگ مردم

 چاپ چهارم، تهران: نظر. ،شهروز مهاجر ،سنگی زمان قاجاراپهای چتصویرسازی داستانی در کتاب، (1389) مارزلف، اولریش -

 .39-33(، 7 و 6) بیژن غیبی ،قاجار سنگی دورانچاپ هایبکتا در تصویرگری هنر، (1382) اولریش مارزلف، -

مطالعه ، های مصور ایرانسیرتحول تصویرسازی مجلس نبرد رستم و سهراب در شاهنامه ،(1394) خشوئی، مهنازمحمدی -

نیشابور: ارشد، رشته پژوهش هنر، نامه کارشناسیپایان ،هجری 13سنگی قرن تا نسخ چاپ 8ورردی: از نسخ خطی قرن م

 نیشابور. دانشگاه

، مطالعه تطبیقی مکاتب نقاشی در ادوار قاجار و پهلوی با رویکردهای فکری (1397قهی، حسن )بلخاری ؛وکیل، مینامحمدی -

 .33-18(، 48) نگره ن،در برابر ورود تجدد به ایرا

 .422-405(، 67) سال هفدهم ،ایران نامه، درباره تاریخ نقاشی ایران، (1378مسکوب، شاهرخ ) -

های های انسانی در پارچهمایهنقش ثر بر دگرگونیؤعوامل فرهنگی م، (1396) قشلاقی، سارازادهحسین؛ سرخه، مریممونسی -

 .41-21(، 28) سلامیمطالعات هنر ا ،های صفوی و اول قاجاردوره

 .47-33(، 35) نگره ی،بررسی و تحلیل نقش شکار در دوره ساسان، (1394) مهرآفرین، رضا ؛بابایی، الهاموثوق -

 خواه، تهران: ققنوس.مهدی حقیقت، رویارویی فکری ایرانیان با مدرنیته، (1383) وحدت، فرزین -

 تهران: چشمه.، چاپ دوازدهم ،و احمد تفضلی زگارژاله آمو، شناخت اساطیر ایران، (1386) راسلهینلز، جان -

های مصور سنگی امیر بهادر با دیگر شاهنامههای تصویرسازی شاهنامه چاپطالعه تطبیقی ویژگیم، (1390) یاوری، صدیقه -

 . دانشگاه تربیت مدرستهران:  ،ارشد، رشته هنر اسلامینامه کارشناسیپایان، سنگی ایرانچاپ
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Abstract 

The clothing of Turkmen and Kazakh women in Golestan province has an extensive analytical history. 

Many of the patterns used in clothing (women's headgear) have cultural, religious and symbolic 

meanings and roots. The purpose of this research is to find an answer to the question of how the 

production of creative cultural industries is possible by identifying and examining the symbols and 

signs of the headgear? The research method is comparative-analytical, in which an attempt has been 

made to examine the components of sustainable employment generation by comparative study of 

modernization in Turkmen and Kazakh women's headgear in the development of creative industries. 

Which determines the preservation and sustainability of cultural heritage in the domestic economy and 

statistical data analysis. The implementation method is as follows: from a sample of 384 people, 192 

Turkmen women and 192 Kazakh women were selected. In data analysis, descriptive statistics 

methods (minimum, maximum, mean and standard deviation) as well as inferential statistics 

(Student's t-test) and t-test for independent groups and ANOVA test were used. These tests were 

performed using SPSS25 software. In the analysis of cultural developments, there is a significant 

relationship between changes in traditional costumes and motifs as research variables. The results of 

the research show that the Turkmen ethnicity has played a more important role than the Kazakh 

ethnicity in the production and promotion of creative cultural industries. The reasons for this can be 

attributed to the extensive presence of women in the scientific, economic, cultural and social sectors 

inside and outside Golestan province. Statistical data indicate that sustainable employment of women 

in the province in the sector of entering into creative cultural development plays an important role in 

cultural and economic terms. Therefore, updating designs as cultural goods can open a new window 

for the cultural and artistic economy of local communities to enter society. 

Keywords: Cultural Product, Turkmen Women's Robes, Kazakh Women's Robes, Motif, Creative 

Development. 
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 پژوهشی              -مقاله علمی     

 طبیقی نوگرایی در قبای بانوان ترکمن و قزاق در مسیر توسعه صنایع خلاقت مطالعه

  1 نژادسمانه شهری

 2  )نویسنده مسئول( ابوالقاسم دادور

 3 آبادیرکنابوالفضل داودی

 4تورج فشندکی 

 .دانشجوی دکتری، گروه پژوهش هنر، واحد بین المللی کیش، دانشگاه آزاد اسلامی، کیش، ایران 1

 .استاد، گروه پژهش هنر، دانشکده هنر، دانشگاه الزهرا)س(، تهران، ایران 2
 .استاد، گروه طراحی پارچه و لباس، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه آزاد، یزد، ایران 3

 .استادیار، گروه گرافیک، دانشکده هنر و معماری، دانشگاه آزاد آذربایجان شرقی، شبستر، ایران 4

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/08/08، تاریخ بازنگری: 1404/03/10، تاریخ پذیرش نهایی: 1404/03/11(
10.22075/aaj.2025.35744.1308https://doi.org/ 

 کیدهچ
 کاررفته در ههای بای است. بسیاری از نقشاق در استان گلستان دارای پیشینه تحلیلی گستردهپوشاک بانوان ترکمن و قز

یافتن پاسخ پژوهش از این هدف شناختی است. های فرهنگی، دینی و نمادها )قبای رویی بانوان( دارای معانی و ریشهپوشتن

پذیر بوده؟ روش چگونه امکانهای قبا ررسی نمادها و نشانهشناسایی و ب به این پرسش است که تولید صنایع خلاق فرهنگی با

است با مطالعه تطبیقی نوگرایی در قبای بانوان ترکمن و قزاق در مسیر تحلیلی است، که در آن سعی شده –پژوهش تطبیقی

های آماری، تحلیل داده که در امر اقتصاد داخلی و زایی پایدار پرداخته شود.اشتغال هایلفهؤتوسعه صنایع خلاق، به بررسی م

 192 ،افراد نمونه نفر 384از تعداد گونه است که صورت اینزند. روش اجرا به اینحفظ و پایداری میراث فرهنگی را رقم می

آمار توصیفی  هایروش از، هاداده تحلیل و تجزیه گردید. درانتخاب نفر از بانوان قوم قزاق  192بانوان قوم ترکمن و نفر از 

های گروه ( برایt استیودنت( و )آزمون t آزمون) استنباطی آمار قل، حداکثر، میانگین و انحراف معیار( و همچنین )حدا

اند. در تحلیل تحولات شده انجام SPSS25 افزارنرم از استفاده باها آزمون این است.استفاده شده مستقل و )آزمون آنوا(

ی معناداری وجود دارد. نتایج حاصل از تحقیق عنوان متغیرهای پژوهش رابطهبه های سنتیفرهنگی، تغییرات قبا و نقشمایه

اند. دهد که قومیت ترکمن نسبت به قومیت قزاق، در عرصه تولید و ترویج صنایع خلاق فرهنگی نقش مهمی داشتهنشان می

عی در داخل و خارج از استان گلستان های علمی، اقتصادی، فرهنگی، اجتماتوان حضور گسترده زنان در بخشدلایل آن را می

زایی پایدار زنان استان در بخش ورود به توسعه خلاق فرهنگی نقش های آماری حاکی از آن است که اشتغالدانست. داده

ی تواند، دریچهعنوان کالاهای فرهنگی میها بهروزرسانی طرحرو، بهفرهنگی و اقتصادی دارد. از این ظحائز اهمیتی به لحا

 جدیدی را برای ورود اقتصاد فرهنگ و هنر جوامع محلی به سوی جامعه بگشاید. 

 .کالای فرهنگی، قبای بانوان ترکمن، قبای بانوان قزاق، نقشمایه، توسعه خلاق های کلیدی:واژه
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  مقدمه

       آن نگاه کارکردینظر از لباس و پوشاک، صرف

یمی، وجهی از اقلمحافظ بدن در برابر عوامل  عنوانبه

 -فرهنگی جنبهاست. این  یک ملت و قوم فرهنگ

اقوام، در  زیستی با فرهنگ و جغرافیای همگام ،هنری

  است. در مطالعه یافته به شکلی نظام منطقههر 

شغل، فرهنگ و ، اقلیم و جغرافیای زیستی رو،پیش

، تجزیه و تحلیل پوشاک گیریبروز و شکلدر دین 

البته ساختاری و فرمی و ر الگوهای تأثیر آن ب ابعاد آن،

بسیار حائز  پوشاکدر  های تزیینیوجوه بصری و آرایه

توان با پژوهش اساس، میبرهمین باشد.اهمیت می

 و دوخت طراحیو گوناگونی چگونگی  میدانی بر

در  با نگاه به کارکرد آن نوع پوششزنان  بومیپوشاک 

قباهای  هایی را انجام داد.ابعاد اقتصادی، پژوهش

هنری  و فرهنگی و کالایی توان محصولرا می بانوان

در آن  ؛همچون طراحی ساختار ،ینیرنگ و تز .دانست

عنوان و البته محصولات متنوعی به نقش مهمی دارد

 شود.ها طراحی و تولید میزیر مجموعه آن

مطالعه پوشاک اقوام ترکمن و قزاق ساکن در استان 

ت، شکل و فرم لباس از تحولا از آن در گلستان، که

با تحولات ، کندهای دور تاکنون گفتگو مینزما

تاریخی، اجتماعی و معیشتی مردم ارتباط مستقیم 

ی هاپوشدر تن ویژهبه بانوانپوشاک  گوناگونیدارد. 

های پوشبیشتر از پوشاک مردان است. زیرا، تن رویی

نی های تزییرویی بانوان ترکمن و قزاق، مزین به آرایه

زنان در عرصه زندگی و انتقال  است. با این نگاه،

تواند میبومی  پوشاک اند.فرهنگ نقش مهمی داشته

را مطرح و اقتصادی  فرهنگی ،اجتماعی هایشاخصه

 هایفرهنگی و موقعیت هایکه ریشه در ساختار نماید

قبای بانوان ترکمن و اشتراک  دارد. هاناقتصادی آ

شامل: کامل ی و سیاسی بر حسب شرایط فرهنگ قزاق

بودن پوشاک سنتی و راحتی آن، زیبایی، استفاده 

ین یهای سنتی در تکمیل و تزمناسب از رودوزی

العاده با فرهنگ لباس، داشتن تجانس و قرابت فوق

خصوص با محل مورد نظر خود و متناسب جامعه به

بودن با شرایط اقلیمی و جغرافیایی، بر اهمیت هر چه 

 .افزایدبیشتر آن می

های رود که سنتبا رونق محصولات صنعتی، بیم می

گونه دست فراموشی سپرده شود. هماناصیل ایرانی به

که با تغییر زبان یک قوم، هویت فرهنگی آن هم تغییر 

رود. با تغییر و تحول یابد و یا حتی از میان میمی

زدایی آن لباس سنتی یک قوم نیز کم و بیش هویت

رو، برای پایداری و ماندگاری این است. ازمشاهده قابل

توان به امر های مادی و معنوی اقوام میهویت و داشته

اشتغال و تولید ملی در کشور با مشارکت مردم تمرکز 

چه در بخش پوشاک و صنایع خلاق، جامعه نمود. آن

است، عدم توجه به را درگیر دیگری برتربینی کرده

وام و البته نوعی انجماد های مادی و معنوی اقداشته

باشد. فکری در جهت پیشرفت و توسعه می

مستندسازی دانش فرهنگی زنان پیرامون میراث 

فرهنگی ناملموس و ملموس از طریق تقویت مطالعات 

نگارانه و دعوت از زنان حامل یا مجری مواریث مردم

های پاسداری فرهنگی به جلسات تدوین اجرای برنامه

عنوان روشی برای ها بهسیاهه و ثبت مواریث به

 ها در آینده است.آنتضمین پاسداری از 

پژوهش در مورد پوشاک بومی و محلی راهی مکتوب و 

   مندان این حوزه علمی برای پژوهشگران و علاقه

هایی متناسب با ، تا طراحان لباس بتواند لباسباشدمی

اسلامی و قوانین فرهنگی حاکم بر  -موازین ایرانی

توان جامعه، طراحی نمایند. با بیان این ضرورت می

روز شدن اطلاعات اذعان داشت که این امر؛ مستلزم به

ی کارآفرینی ایده هاها و کارگاهدانشگاهی، ارایه نشست

های حوزه پوشاک و تا اجرا، حمایت مسئولین از طرح

الی که در ؤس باشد.کید بر سبک زندگی عفیفانه میأت

که؛ تولید صنایع استشود اینطرح میاین پژوهش م

های قبا شناسایی و بررسی نمادها و نشانه فرهنگی با

رو، با تمرکز بر پوشاک پذیر است؟ از اینچگونه امکان

های قبای اقوام ترکمن و قزاق و مطالعه نقشمایه

بانوان، در تولید کالاهای فرهنگی و پوشاک دارای 

زایی توان اشتغالاصالت و هویت برای شهروندان می

پایدار در امر اقتصاد داخلی و صادرات به کشورهای 

همسایه، پایداری و ماندگاری میراث فرهنگی را رقم 

تواند به میهای خلاق سیس خانهأزد. این مهم با ت

  ای مناسب مدیریت، اجرا و توسعه یابد.شیوه
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 مطالعه

ت
ن 

ی بانوان ترکم
ی در قبا

ی نوگرای
طبیق

 و قزاق در مسیر توسعه صنایع خلاق

 پیشینه پژوهش

با ی در زمینه پوشاک بانوان همسو تحقیقاتکنون تا

است. با این حال، چند عنوان ارائه شده صورت نگرفته

 شود:مورد از تحقیقات پوشاک اقوام بومی ذکر می

بررسی »عنوان  نژاد در پژوهش خود باناهید محمدعلی

در   ،(1398« )شناختی پوشاک اقوام بلوچنشانه

فصلنامه مطالعات اجتماعی اقوام، دریافت که پوشاک 

ب، اقلیم و موقعیت جغرافیایی، این اقوام با دین، مذه

ای تنگاتنگ دارد. شمسی کاکاوند و همکاران در رابطه

« مطالعه موردی پوشاک معاصر زنان قوم کرد»

به این نتیجه رسیدند که پوشاک زنان کرد،  ،(1394)

پوششی است که ضامن عفت و مصونیت آنان است و 

هایی چون تقدم و تقدس، خانواده، ارتباط ارزش

با مفاهیم عفت، مصونیت و حجاب دارد. ناهید نزدیک 

بررسی نقوش البسه »حسینی در مقاله خود با عنوان 

« شناختی گفتمانحاکمان در ایران، و رویکرد نشانه

ریزی، بیان کرد در فصلنامه جغرافیا و برنامه ،(1395)

ای برای مشروعیت های لباس شاه، وسیلهکه نقشمایه

و در ادامه، به موضوع بخشیدن به مسند قدرت است 

شناختی گفتمانی در نقوش سیمرغ و عقاب بر نشانه

در مقاله محمدی لباس شاه ساسانی پرداخت. مریم یار

شناسی پوشاک زنان بررسی نشانه»با عنوان خود 

در فصلنامه فرهنگ مردم ایران،  ،(1395« )آذربایجان

های خود بر اساس نظریات بارت و سوسور در یافته

مثابه یک زبان و هویت قومی و که، لباس به دریافت

ها و زبان از آن اجتماعی است، که برای مطالعه نشانه

 است. استفاده کرده

 است که نشانه و نمادینکید شدهأدر این پژوهش ت

   ها خلاصه در ارتباط با گروه بودن پوشاک صرفاً

های اخلاقی و سیاسی را سری دالشود. بلکه یکنمی

کند. از شکل ظاهری فرد، بدن، ندگی میهم نمای

عنوان نوعی رسانه پوشش و آرایش و پیرایش بدن به

شود. با نمادین در قلمرو ارتباطات هویتی یاد می

توان گفت های انجام شده، میمطالعه پیشینه پژوهش

های که وجوه تمایز و نوآورانه این مقاله، مطالعه داشته

بومی است. تا با عنوان دانش فرهنگی یک قوم به

  راهبردهای ارائه شده، منجر به توسعه خلاق و

شود که زایی پایدار از طریق تولیدات بومی اشتغال

 است.کمتر به این موضوع پژوهشی پرداخته شده

 روش پژوهش

 –است تا با روش تطبیقیدر این پژوهش تلاش شده

تحلیلی، مطالعه اسنادی و پژوهش میدانی )مصاحبه و 

مشارکتی( به مطالعه تطبیقی نوگرایی در  مشاهده

قبای بانوان ترکمن و قزاق در مسیر توسعه صنایع 

از نظر  پژوهشروش تحقیق این خلاق پرداخته شود. 

ها ای کاربردی است. مشاهده برخی نمونهتوسعه ،هدف

در مناطق بررسی شده و گفت وگو با زنان محلی و نیز 

ابع دریافت اطلاعات از من ،هاکنندگان این لباستولید

 اند.میدانی در این پژوهش

 فرضیه اصلی

های نمادین در قبای بانوان رسد نقشمایهبه نظر می -

ترکمن و قزاق، متناسب با فرهنگ بومی خود دارای 

   های فرهنگی بر حسب تغییرات قومی و نشانه

 گرایی است.هویت

 فرضیه فرعی

ی آیینی و قبای سنتی بانوان ترکمن و قزاق، صورت -

ثیر تحولات فرهنگی در طول زمان أتتزیینی تحت

 اند. بوده

اقوام ترکمن بین  مبادلات مختلفی که ما با توجه به -

فرهنگی صورت گرفته،  هخصوص در زمینبه و قزاق

 هاینقشمایهزمینه  دراقوام ، این روداحتمال می

 باشند.در پوشاک از یکدیگر تأثیر پذیرفته  یننماد

 نظری مبانی

مزایای کارآفرینی از دانش بومی در توسعه 

 صنایع خلاق

دانش بومی که دانش محلی، سنتی و یا قومی نیز 

ها در بندی پدیدهبرای تعریف و طبقه ،استنامیده شده

کار های فیزیکی، طبیعی و اجتماعی خاص بهمحیط

با دانشی که افراد جامعه از طریق مراکز  .شودبرده می

سسات تحقیقات دولتی و ؤها و مدانشگاهرسمی مانند 

  تواناما می .کنند، تفاوت داردخصوصی کسب می

گونه یاد کرد: آموزش رسمی در نظام ملی در کنار این

باشد بسترسازی و زیربنای اشتغال متولی رشد می

های مهارتی در (. آموزش30: 1397)بیات و بروجنی، 
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ای کوچک، هراستای بسترسازی مشاغل خانگی، بنگاه

تواند در راستای اشتغال و تولید متوسط و زودبازده می

های اجتماعی، کارآفرینی و در نهایت کاهش آسیب

: 1400نماید )فولادی و دانیالی،  ءنقش مهمی ایفا

های مهارتی در توانمندسازی منابع (. آموزش190

انسانی، رکنی مولد در ایجاد اشتغال است. از همین 

 باشد. گشا میحیای دانش بومی راهمنظر، آموزش و ا

کاهش سطح بیکاری، کاهش معضلات اجتماعی، 

رویه به شهر، کمک در جهت جلوگیری از مهاجرت بی

سازی و نوسازی کاهش تبعات منفی بیکاری، باز

آموزشی، توانمندسازی افراد برای زندگی بهتر، افزایش 

سلامت و بهداشت روانی، افزایش امید به زندگی، 

ه عرصه زندگی، کار و حرفه، بهبود روابط توسع

ها و اجتماعی و مناسبات اجتماعی، انتقال ارزش

پذیر بودن از ها و هنجارهای اجتماعی و جامعهفرهنگ

جمله عوامل بسیار مهم احیای دانش بومی در آموزش 

 باشد.مهارتی برای رسیدن به اشتغال پایدار می

 سازی و کارآفرینی در دانش بومیبومی

کارگیری علم و دانش با توجه هدر فرایند ترجمان و ب

شناختی خاص یک منطقه )سلطانی، به جمعیت

کارگیری دانش بومی در فرهنگ ه( در امر ب48: 1402

های آموزشی و کاربردهای سودمند سازی مهارتبومی

توان، عوامل ناموفق نبودن در این حیطه را می

 برشمرد:

فکری، عدم اعتماد به عدم پذیرش تغییر و انجماد 

-گری به جای عملالنفس، رخوت اجتماعی و ایده

کاری، تمایل به همرنگی گرایی، ترس و روحیه محافظه

با جماعت و ترس از متفاوت عمل کردن، نظام 

های نامناسب، تغییرات و مد بوروکراتیک، آموزشآناکار

های سیاسی و اجتماعی، عدم شناسایی و محدودیت

از منابع انسانی، عدم استفاده از منابع  استفاده صحیح

: 1393فر، مالی و تخصص نادرست منابع )شایسته

های گذاری هدفمند بر روی آموزش(. سرمایه35

های کارآفرینی به مهارتی و فراهم نمودن زیرساخت

گذاری بلند مدت بدون ریسکی قلمداد نوعی سرمایه

را برای فرد تواند در آینده، فواید زیادی شود که میمی

(. 310: 1402و سازمان و جامعه داشته باشد )باصری، 

شدن دانشِ رسمی،  کردن دانش بومی و بومی علمی

 یکی از موارد بسیار مهم در این امر است.

 اصالت و یتهو یبرا ینماد یمحلبومی و  پوشاک

خود را با آن  بومی وجود دارد که افراد یادیز نمودهای

 یوههمچون: زبان، رفتار و ش املیبخشند. عوهویت می

دهد ینشان م بومیپوشاک  یلذا مطالعه بر رو ی.زندگ

 ،سنت و آداب و رسوم یکعنوان که البسه و پوشاک به

است با فرهنگ آنان بوده یارتباط مهم یدارا

با  یسهزنان در مقاپوشاک  (.29: 1401)شهبازی، 

 یاتو جزئ یفیاتداشتن ک یلدلمردان بهپوشاک 

رو ، از اینبوده یفرهنگ ینمادها و باورها یحاو شتر،یب

)متقی،  ها دارای اهمیت بیشتری استدر پژوهش

1389 :54.) 

 معرفی قباهای بانوان ترکمن

ها عنوان قباهای آنهای رویی زنان ترکمن بهپوشتن

 شود:به اسامی زیر شناخته می

چاوُت: نوعی قبای آستین بلند یا آستین کوتاه و  -

بر رودوزی در قسمت جلو و چاک  لوباز که علاوهج

طرفین، زیورآلاتی روی آن دوخته شده و بسته به 

سطح خانواده، جنس زیورآلات از طلا یا نقره است. 

پوشند. در ها و جشن میاین قبا را در مهمانی

های ابریشمی برای آن که تکه زیر بغل در اثر لباس

آستین و عرق کردن فرسوده نشود، مرغکی بین 

کردند و به دوختند و گاهی آن را عوض میپیراهن می

: 1396 نژاد،)شهری رسیدنمی ایصدمه لباس یهمه

29 .) 

 

 

 

 

 

 
 منبع: )نگارندگان( .چاوت قرمز -1 تصویر

چاوود: لباسی شبیه به پالتوی زنانه که در فصل  -

است.  شود. پارچه آن از ابریشمزمستان استفاده می
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هایی است که بیشترین نقش پوش، از انواع تناین قبا

 دوزی را دارد.سوزن

 

 

 

 

 

 
 

 منبع: )ارسال شده از مریم پلنگی( .چاوود ابریشمی -2تصویر 

چِکمِن یا چاکمن: قبایی پشمی که بر دو نوع است:  -

اینچه چکمن )چکمن نازک( و یگین چکمن )چکمن 

 (.98: 1396 ضخیم( )زمانی،

 

 

 

 

 

 
 منبع: )نگارندگان( .ضخیم اکمنچ -3تصویر 

چُئرپی یا چِئرپی، سرپی: لباسی مانند بارانی، که  -

دارای آستین بلند متصل به هم و بدون کاربرد، بدون 

  یقه و دکمه است که آن را مانند چادر بر روی سر

 اندازند. می

 

 

 

 

 

 

 
 

 منبع: )نگارندگان( .دارنمونه چئرپی ریشه -4 تصویر

 بانوان قزاق معرفی قباهای

ها به عنوان قباهای آنهای رویی زنان قزاق بهپوشتن

 شود:اسامی زیر شناخته می

کت بلند یا اِشیک: کت آستین بلند جلو بازی است  -

شود. قد آن از پیراهن که روی پیراهن پوشیده می

ها، است. مچ آستینتر و تا زیر زانو بودهکمی کوتاه

ها و نوارهای قیطان که نقشهای کت و رویه آن با لبه

   استهای گوناگون دارد، نواردوزی شدهرنگ

   (.76: 1391راد، )گوهری

 

 

 

 

 

 

 
 منبع: )نگارندگان(. اشیک بانوان -5 تصویر

جیر مشکی است. زنان،  یجلیقه: این جلیقه پارچه -

بیت، بیت، ژِرگه بار بیشهای بیشهایی با نامجلیقه

 کنند.میبیت به تن قیسقه بیش

از مخمل قرمز که تا روی  ای معمولاًبِشوِد: جلیقه -

زانو است و درون آن آسترکشی و روی آن سوزندوزی 

ایستاده و چاک جلوی آن  است. یقه آن معمولاًشده

های بیت را با یراق و پولکبدون دکمه است. بیش

: 1401آرایند )ایسگلدی، نام ژازپا میبزرگ طلایی به

بیت های  بِشبِت یا بیشلیقه را به نام(. گاهی ج7

 کنند.تلفظ می

 

دوری. منبع: )نگارندگان(بیت سکهپیش -6تصویر   
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مرجان ارسال شده از منبع: ) .دوزیبیت سکهبیش -7 تصویر

 سودمند(

دار بیت را آستینبیت: هنگامی که بیشبار بیشژرگه -

   بیت یا ینگی بار بیشکنند به آن ژرگهتهیه می

تر از آن مسنزنان  گویند و معمولاًبیت میبیش

خورد. ها هم نقش میکنند و سرآستیناستفاده می

رسم است که رنگ سفید آن را هنگامی که زنان از 

 (.38: 1396نژاد، پوشند )شهریآیند میمکه می
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 منبع: )نگارندگان( .بیت سفیدبار بیشژرگه -8  تصویر

ک معروف شکوده -بیت: که به قورشاقشابیش فیسقه -

 بیتتر از بیشدارد و کوتاه است، حالتی شبیه جلیقه

 تر از خط کمر است.بلندی آن تا پایین بوده و معمولاً

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 منبع: )نگارندگان( .بیتفیسقه بیش -9 تصویر

 کارکردهای قبای بانوان ترکمن و قزاق

ی تواند جدا از نشانهکارکرد اجتماعی: لباس می

ها اجتماعی باشد که در اجتماع، انسان فرهنگی، نشانه

(. الگوهای 70: 1397کند )زارعی، را از هم تفکیک می

مختلف پوشش، با تبیین جایگاه فردی و اجتماعی، 

ها و نوع فرهنگ در جامعه ها، ارزشبیانگر سنت

عنوان مثال، نوع قبای زنان ترکمن و قزاق هستند. به

شغل، مذهب  در طرح، جنس و تزیینات، با موقعیت،

 افراد در ارتباط است. 

کارکرد عملکردی: لباس علاوه بر کارکرد پوششی، 

داشتن بدن در نقش حفاظتی داشته و برای مصون نگه

-های پوستینرود. کتمی کارهبرابر عوامل طبیعی ب

 دوزی شده زنان قزاق از این قاعده مستثنی نیست.

، در نظام های مختلفپوشکارکرد معنایی: بانوان با تن

گیرند. سکه و گردنبندهای فلزی معنایی قرار می

عنوان یک کارکرد که ارزش اقتصادی دارد، متفاوت به

با قرار گرفتن بر روی لباس، ارزش و جایگاه فردی و 

 کند. اجتماعی خاصی برای سوژه ایجاد می

شناختی: استفاده از تزیینات زیبا و کارکرد زیبایی

از بر روی قبا با کارکرد نوهای چشمدوزیسوزن

شناختی، ابژه را به اثری تزیینی و امری زیبا زیبایی

کند. که در طول ادوار گذشته تا امروز، تبدیل می

در بین اقوام ترکمن همواره یکی از مسایل  خصوصاً

 است.مهم و مطرح بوده
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 نگارندگان(منبع: ) .تحلیلی از کارکردهای مختلف قبای بانوان ترکمن و قزاق -مدل تطبیقی -1 جدول

 

 

 

 

 

 

 اجتماعی عملکردی معنایی زیبایی شناختی نشانه نمادین

 

 منبع: )نگارندگان( .های ظاهری قبای بانوان ترکمن و قزاقثر در ویژگیمؤمدل تحلیلی عوامل  -2 جدول

 

 

 

 

 

 رنگ جنس طرح سایز بافت و شکل

 

 منبع: )نگارندگان(. ها در قبا و عناصر تزیینی بانوان ترکمن و قزاقتوصیف و تفسیر نشانه -3جدول 

 تفسیر کارکرد اسم نشانه نشانه تصویر اسم
 

 

 

 

 ترکمن

  
 سوزندوزی و سکه

دوزینقش  اجتماعی 

 فرهنگی

شناختیزیبایی  

 معنایی

یپرآیکونها  

فرم کلی قبا با برش ساده همراه 

های است. بر روی آن انواع نقشمایه

مرتبط با فرهنگ بومی خود را 

کنند. اندازی و سوزندوزی مینقش

رنگ اکثر قباها قرمز است. رنگی 

گرم و نشان حرکت و زندگی و 

ای از زیبایی است. جلوه

ها در کنار تکرارپذیری نقشمایه

تزیینات سنتی ترین هم، از شاخص

 باشد.قباهای ترکمن می
 

 

 

 

 قزاق

  
دوزیمنجوق  

 اجتماعی باو

 فرهنگی

شناختیزیبایی  

 عملکردی

 نشانه نمادین

دوزی اشیک با نوار دوزی و قیطان

شود. به شکل چهارگوش تزیین می

این طرح، نماد ارزش مونث است 

ها در ثیرپذیرترین پدیدهأکه از ت

مربع و باشد. چارچوب زندگی می

کید بر أاندازی با تتقارن در نقش

نقش زن با نشانه کارکردی پوشش 

نشان از استحکام خانواده در بین 

 ها است.قزاق
 

های ظاهری ساختارن ترکمن و قزاق از لحاظ ویژگیتنوع قبا بانوا  

 

 کارکردهای مختلف قبای بانوان ترکمن و قزاق
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کار های نمادین: تعدادی از نمادهای بکارکرد نشانه

شوند های نمادین میرفته با گذر زمان، تبدیل به نشانه

کنند )هنسن و همکاران، و فرهنگ منطقه را بیان می

(. قباهای بانوان ترکمن و قزاق با این نوع 124: 1398

 شود.ین جامعه شناخته میکارکرد، در ب

تطبیق و تحلیل کارکرد اجتماعی، فرهنگی و 

 دینی در قبای بانوان ترکمن و قزاق

ای رشتهپوشاک در مطالعات فرهنگی و مطالعات میان

همواره از روحیات انسانی، وضعیت اجتماعی، هنری، 

است. فرهنگی، زمانی و مکانی حکایت داشته

عنوان یک ضرورت، های اقلیمی و بومی بهبررسی

وابسته به شرایط جغرافیایی، معرف آداب و رسوم و 

ی اعصار های قومی و ملی در همههنر زمانه، فرهنگ

رو، تضاد، تفکر، فقر، (. از این35: 1398است )باور، 

همراه ثروت، نوع تفکر مذهبی و عوامل اجتماعی به

ها، شکل، رنگ در پوشاک همگی بیانگر میزان نشانه

-ل یا وابستگی فکری، فرهنگی و عقیدتی و بهاستقلا

-بیانیطورکل فرهنگ عمومی مردم جامعه است. به

دیگر، در بررسی پوشاک در جوامع، عواملی همچون 

آب و هوا و شرایط اقلیمی و اجتماعی، جنسیت، سن، 

بینی و اعتقادات مذهبی، ذوق و حس زیبایی، جهان

اجتماعی، اعتقادات و آداب و رسوم، شغل و موقعیت 

های صنعتی، شرایط های متفاوت، پیشرفتفرهنگ

تاریخی و تحولات فرهنگی، اسطوره و دین در 

 گیری و یا ماندگاری پوشاک دخیل هستند.شکل

چه در تحلیل و تطبیق عناصر اجتماعی، فرهنگی و آن 

توان چنین اذعان داشت که، ظهور و آید میمیدینی بر

دگی مردم در راستای این های نوین به زنورود فناوری

تغییرات موجب فراموشی برخی از باورها شد. در حال 

اند ها اکنون فقط در یادها ماندهحاضر، بسیاری از آن

(. بسیاری از این باورها اکنون 49: 1398)الطابی، 

علت تغییرات اجتماعی، کمرنگ شده و برخی نیز به

و مهاجرت به شهرها، ارتباط با مردم دیگر شهرها 

شدن روابط اجتماعی بین افراد و غیره  مناطق، سست

اند. قومیت ترکمن کمرنگ یا به کلی از بین رفته

کارگیری هنسبت به قومیت قزاق در این تحلیل با ب

تر برخورد کرده و شیوه جدید، منصفانهطرح و نقش به

پذیری قابل قبولی نسبت قومیت قزاق از انعطاف

(. برای مثال 51: 1391 باشد )پلنگی،برخوردار می

توان گفت، قومیت ترکمن در ایده گرفتن از طرح و می

-نقش و تزیینات بر روی عناصر کاربردی که امروزه به

های خاص جامعه عنوان کالای فرهنگی در ضرورت

تر از قومیت توانند خود را معرفی نمایند، پیشگاممی

    ی بارز این پیشگام بودن رااست. نمونهقزاق بوده

سوزن های کتواک، پرنو و نقشتوان در مزونمی

 مشاهده نمود. 

 

 

 

 

 

 
 

 .نمونه کت برای سنین جوان برگرفته از اقوام ترکمن -10تصویر 

 (20/4/1403 -منبع: )ارسال شده از مزون کتواک 

 

 

 

 

 

 
 

نمونه کالای فرهنگی برگرفته از نقوش قباهای  -11تصویر 

 (14/12/1402تولید  -مزون پرنو منبع: )ارسال شده از .ترکمن

 

 

 

 

 

 

 
 

نمونه کالای فرهنگی برگرفته از نقوش قباهای  -12تصویر 

 (19/3/1403 -سوزنمنبع: )ارسال شده از مزون نقش .ترکمن
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های توان حضور گسترده در مناسبهمچنین می

جمعی را یکی از موارد قابل تحلیل در این کارکرد 

(. عنصر مذهب که در 59: 1387بیان داشت )شادکام، 

های گذشته در هر دو قومیت از تعصبات و محدودیت

ای برخوردار بوده، امروزه در بین قومیت گسترده

که ازدواج از طوریاست. بهگری شدهترکمن تسهیل

است. سطح درون قبیله به بیرون قبیله منتقل شده

ای و سواد و تغییر سبک زندگی از حالت عشیره

های صنعتی  در هری، بر حسب پیشرفتروستایی به ش

باشد مشهود و قابل لمس می ها کاملاًبین ترکمن

یک از ها، هیچ(. اما در مقابل قزاق89: 1398)باصری، 

ثیر فرهنگ از بیرون به درون، در أموارد فرهنگی و ت

کارگیری عناصر متفاوت هها و نحوه بسبک زندگی آن

ها متر از ترکمنثیری نداشته و کأدر اجزای پوشاک ت

 انددچار تغییر در هژمونی فرهنگ و دین شده

 (. 91: 1398)مهدوی، 

 هاتحلیل داده

بانوان جوان  کلیه شامل پژوهش این در آماری جامعه

 در اقوام ترکمن و قزاق سال( 50تا  25) و بزرگسال

  است. 1402 سال

از فرمول برآورد حجم  برای تعیین حجم نمونه لازم نیز

علت به ،ترتیببدین کوکران استفاده گردید.نمونه 

نامحدود بودن جامعه آماری تعداد حجم نمونه در این 

در تحقیق  نفر برآورد گردید. 384تحقیق به میزان 

دلیل مقایسه نتایج دو گروه قومیتی، از هر حاضر نیز به

نفر انتخاب گردید. روش اجرا به این صورت  192قوم 

نفر از  192 ،افراد نمونه نفر 384از تعداد باشد که می

          انتخابنفر از قوم قزاق  192قوم ترکمن و 

نفر  384ین کلیه ب هاپرسشنامه گردیدند. سپسمی

اقوام ترکمن  نتایج ؛آوریتوزیع گردیده و پس از جمع

 اطلاعات آوریجمع از گردید. پسمقایسه با اقوام قزاق 

 طریق از خصوصاً، مختلف ابزارهای با های لازمداده و

 اطلاعات کلیه و شده کدگذاریها آن همه، پرسشنامه

 و بررسی مورد استنباطی و توصیفی هایروش با

 . گرفتند قرار تحلیل

آمار توصیفی  هایروش از، هاداده تحلیل و تجزیه در

 )حداقل، حداکثر، میانگین و انحراف معیار( و همچنین 

 برای  tت( و )آزموناستیودن  t آزمون) استنباطی آمار

 این و شده استفاده و )آزمون آنوا( (مستقلهای گروه

  .شدند انجام SPSS 25 افزارنرم از استفاده باها آزمون

 آماری -ها بر اساس پژوهشی کمیتحلیل داده

 شناسیبررسی جمعیت

های توصیفی از مشخصات بیان دادهدر این پژوهش به

با توجه به متغیر  شود کهجامعه آماری پرداخته می

 است.دست آمدهدهندگان بهسن و تحصیلات پاسخ

 دهندگانسن پاسخشاخص 

الات پاسخ ؤدر این پژوهش تعداد افرادی که به س

 زیرافراد در جدول  سن باشد.می نفر 384 اند،داده

 است.بندی شدهدسته
 

 منبع: )نگارندگان( .افراد سنفراوانی  -4جدول 

 اوانیدرصد فر فراوانی سن

 18.8 72 سال 30تا  25

 26.3 101 سال 35تا 31

 30.2 116 سال 40تا 36

 13.5 52 سال 45تا  41

 11.2 43 سال 50تا  46

 100.0 384 مجموع

 

نفر در سنین  72 که، مشاهده گردید (4)طبق جدول 

سال،  35تا  31نفر در سنین  101سال،  30تا  25

 نفر در سنین 52سال،  40تا  36نفر در سنین  116

  سال 50تا  46نفر در سنین  43سال و  45تا  41

 .باشدمی

 تحصیلاتشاخص 

الات پاسخ دادند، تحصیلات ؤری که به سنف 384از 

اند که در بندی شدهگروه تحصیلی دسته 4افراد در 

 .استشان داده شدهن (5)جدول 

 288نفر دیپلم،  18، مطرح گردید که (5) در جدول

نفر دارای   49و کارشناسی نفر  26 کاردانی،نفر 

نفر دارای تحصیلات  3تحصیلات فوق لیسانس و 

 باشند.  مقطع دکترا
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 منبع: )نگارندگان( .فراوانی وضعیت تحصیلات افراد -5 جدول

 درصد فراوانی فراوانی تحصیلات

 4.7 18 دیپلم

 75.0 288 کاردانی

 6.8 26 کارشناسی

 12.8 49 فوق لیسانس و بالاتر

 0.8 3 دکترا

 100.0 384 مجموع

 آمار توصیفی متغیرهای پژوهش

    . استشده محاسبه و بررسی اطلاعات متغیرها

. های آماری قبل از تحلیل باید توصیف شوندداده

ها، در جهت تشخیص همچنین توصیف آماری داده

ای برای تبیین روابط بین ها و پایهالگوی حاکم بر آن

آگاهی از رود. کار میدر تحقیق بهمتغیرهایی است که 

های واحدهای مورد تحقیق، گام خصوصیات و ویژگی

ها است. نقش ها و دادهپیشرو در بررسی و تحلیل یافته

توان با معیارهای گیری مباحث را میثر در نتیجهؤم

متغیرها یاد پراکنش  همچنینتوزیع فراوانی مرکزی و 

به آزمون از این که  این اساس، پیش بر. کرد

های آماری عنوان یکی از دادهبههای تحقیق فرضیه

صورت خلاصه به پژوهش، متغیرهای شودپرداخته 

توان به دو دسته را می این متغیرها گردد.مطالعه می

میانگین و انحراف مستقل و وابسته تقسیم کرد. 

 :به نمایش گذاشته شد در زیر هامعیار

 مرکزی هستند، این تحقیق که هایشاخصه بین از

 مرکز گرنشان که حساب شده هاآن ترینمهم میانگین

 شاخصی باشد. میانگینمی تعادل ثقل توزیع و نقطه

های آماری این داده مرکزیت دادن اهمیتنشان برای

 چنینها و هماست. کمینه و بیشینه پراکندگی تحقیق

 توان گفتمعیار نشان داده شد. می انحراف مقدار

 متغیر متمرکزترند و انحراف میانگین حول هاداده

 مقداربه اعتماد میزان افزایش است. کمتر معیار

............. 

 

 

 میانگین برگرفته از پراکندگی کمتر است و برعکس.

نشانگر این است که  معیار بزرگی انحراف در واقع

 میانگین از مرکز و دور و نیستند میانگین حول هاداده

 اند.پراکنده

شود میانگین ( مشاهده می6گونه که در جدول )نهما

ی سنت یقبا راتییتغی، تحولات فرهنگهر سه ویژگی 

  ی در قومیت ترکمن بالاتر ازسنت هایو نقشمایه

تحولات  توان بیان داشتاست و میها بودهقزاق

ی سنت هایی و نقشمایهسنت یقبا راتییتغی، فرهنگ

  است.تهدر قومیت ترکمن تغییرات بیشتری داش

 آمار استنباطی 

های آمار برای بررسی آمارهای پژوهش ابتدای مفروضه

منظور همگنی  پارامتریک از جمله آزمون لون به

منظور هها و آزمون کلوموگروف اسمیرنف بواریانس

تعیین نرمال بودن توزیع نمونه بررسی گردید و مجوز 

آمد. در دستهها باستفاده از آمار پارامتریک با مفروضه

 مشخص شدناست. قبل از الات آمدهؤادامه تحلیل س

 . ازیک ضرورت است، نرمال بودن متغیرها نتیجهنوع 

اسمیرنف استفاده  –آزمون کولوموگروف همین رو از

 در این آزمون طح احتمالس(  0/05<)ر اگ .استشده

ن نرمال بود نشانگرآن  حالت (P-value>0/05)باشد، 

ر اگ گردد.ر پارامتریک استفاده که باید از آما است

( P-value<0/05) سطح احتمال باشد (0/05>)

آن شاخص غیر نرمال بوده که باید از آمار  حالت

 کرد.ناپارامتریک استفاده 

داری های تحقیق از نظر معنابه منظور بررسی فرضیه

آماری، نخست توزیع نمرات به لحاظ نرمال بودن مورد 

بالا خلاصه نتایج آزمون آزمون قرار گرفت. جدول 

که سازد. چنانکولموگروف را نمایان می –اسمیرنف

های لفهؤشود طبق آزمون مربوطه، تمام ممشاهده می

باشند. بنابراین در هر سه پرسشنامه، نرمال می

ها باید از آمار بودن آزمون فرضیه محاسبات معنادار

 ( باید استفاده کرد.استیودنت)تی  پارامتریک
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بانوان  ترکمن و قزاق،  یسنت یقبا: اولفرضیه 

 یتحولات فرهنگ ریثأتتحت ینییو تز ینییآ یصورت

 است.

 :باشدصورت زیر میهتحقیق ب اولآزمون فرضیه 

H0= یبانوان ترکمن و قزاق، صورت یسنت یقبا 

     یتحولات فرهنگ ریثأتتحت ینییو تز ینییآ

 . باشدنمی

H1= یبانوان ترکمن و قزاق، صورت یسنت یقبا 

 است. یتحولات فرهنگ ریثأتتحت ینییو تز ینییآ

شود ضریب ( مشاهده می8با توجه به جدول )

بانوان   یسنت یقباهمبستگی تحولات فرهنگی با 

گردید. همچنین مقدار  (0.550برابر با ) ترکمن

دهد که چند درصد از ضریب تبیین نشان می

بانوان  یسنت یقباتغییرات متغیر وابسته یعنی 

تواند توسط متغیر مستقل تبیین گردد. می ترکمن

توجه به اطلاعات مندرج در جدول متغیر  بنابراین با

درصد از تغییرات  30 توانندمی یتحولات فرهنگ

 را تبیین کند. ان  ترکمنبانو یسنت یقبامتغیر 

شود ضریب ( مشاهده می9توجه به جدول ) با

بانوان  یسنت یقباهمبستگی تحولات فرهنگی با 

چنین مقدار ضریب گردید. هم (0.58برابر با ) قزاق

دهد که چند درصد از تغییرات تبیین نشان می

 تواند می بانوان قزاق یسنت یقبامتغیر وابسته یعنی 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

توجه به  توسط متغیر مستقل تبیین گردد. بنابراین با

 یتحولات فرهنگاطلاعات مندرج در جدول متغیر 

 یسنت یقبادرصد از تغییرات متغیر  34 توانندمی

 را تبیین کند. بانوان  قزاق

( نشان داده 10تحلیل مدل رگرسیونی در جدول )

مار شود که آتوجه به جدول، مشاهده می است. باشده

(89.346 F=( و )107.698F=به )آمده است و دست

شود. ( فرضیه صفر رد می05/0لذا در سطح معناداری )

دهد که مدل رگرسیونی بیان دیگر نتایج نشان میبه

ثیر أارائه شده، مدل مناسبی جهت نشان دادن که ت

 متغیر مستقل بر متغیر وابسته است

بر وابسته، از ثیر متغیر مستقل أبرای بررسی میزان ت 

تحلیل رگرسیون دو متغیره استفاده شد. در جدول 

های مستقل بر متغیر وابسته ثیر متغیرأ( ضرایب ت11)

تحولات  کنندگیبینیمیزان پیش است.نشان داده شده

برابر  بانوان  ترکمن یسنت یقبادر خصوص  یفرهنگ

توجه به مقدار سطح معناداری که از است، با 0.550

-باشد، بنابراین می( کمتر می= 05/0)سطح خطای 

گیرد یید قرار میأتوان نتیجه گرفت فرضیه اول مورد ت

 ی، صورتترکمن بانوان یسنت یقباتوان گفت و می

 است. یتحولات فرهنگ ریثأتتحت ینییو تز ینییآ

 در خصوص  یتحولات فرهنگ کنندگیبینیمیزان پیش

 منبع: )نگارندگان( .آمارهای توصیفی متغیرهای تحقیق -6جدول 

 گروه متغیر
تعداد 

 نفرات
 میانگین حداکثر حداقل

انحراف 

 استاندارد

 یتحولات فرهنگ
 1.32 4.25 5 1 192 ترکمن

 1.05 3.08 5 1 192 قزاق

 یسنت یقبا راتییتغ
 1.36 4.18 5 1 192 ترکمن

 1.94 3.15 5 1 192 قزاق

 یسنت هاینقشمایه
 1.57 4.06 5 1 192 ترکمن

 0.97 3.34 5 1 192 قزاق

 

 منبع: )نگارندگان(. آزمون فرض نرمال بودن متغیرها -7جدول 

 وضعیت سطح احتمال K-S آزمونZ  آماره لفهؤم

714/0 یتحولات فرهنگ  688/0  نرمال 

965/0 یسنت یقبا راتییتغ  309/0  نرمال 

891/0 یسنت هاینقشمایه  405/0  نرمال 
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 منبع: )نگارندگان( .خلاصه ضرایب مدل رگرسیون فرضیه اول برای قومیت ترکمن -8 جدول

 متغیر وابسته             

 

 متغیر مستقل

 بانوان  ترکمن یسنت یقبا

 ضریب همبستگی 

R 

 ضریب تعیین

 

ضریب تعیین تعدیل 

 Ra یافته

 0.299 0.303 0.550 یتحولات فرهنگ

 

 منبع: )نگارندگان( .خلاصه ضرایب مدل رگرسیون فرضیه اول برای قومیت قزاق -9 جدول

 متغیر وابسته             

 

 متغیر مستقل

 بانوان  قزاق یسنت یقبا

 بستگی ضریب هم
R 

 ضریب تعیین

 

ضریب تعیین تعدیل 

 Ra یافته

 0.340 0.343 0.586 یتحولات فرهنگ

 

 منبع: )نگارندگان( .اول فرضیه ANOVAجدول  تحلیل -10جدول

 سطح معناداری F میانگین مجذورات مجموع تغییرات شاخص

 0.000 89.348 13651.735 13651.735 رگرسیون

97152.7 311476.188 باقیمانده    

    47127.923 کل

 سطح معناداری F میانگین مجذورات مجموع تغییرات شاخص

 0.000 107.694 .15492.78 15492.780 رگرسیون

   143.860 29635.143 باقیمانده

    45128.923 کل

 

 منبع: )نگارندگان( .جدول ضرایب فرضیه اول تحلیل -11 جدول

 هاشاخص

ضرائب  ضرائب غیر استاندارد

 استاندارد

 سطح احتمال tآماره 
 Bمقدار 

 

خطای ضرائب 

 غیر استاندارد

 

 مقدار بتا

β 

 ترکمنبانوان   یسنت یقبا

 53.393 4.068 .......... 13.225 0.000 (constant)مقدار ثابت 

 0.000 9.472 0.550 0.106 1.028 تحولات فرهنگی 

 بانوان  قزاق یسنت یقبا

 46.602 4.357 .............. 10.697 0.000 (constant)مقدار ثابت 

 0.000 10.378 0.586 114 1.184 تحولات فرهنگی 

 



  

 

56 
 مطالعه

ت
ن 

ی بانوان ترکم
ی در قبا

ی نوگرای
طبیق

 و قزاق در مسیر توسعه صنایع خلاق

، با توجه ( است0.586) قزاق برابربانوان  یسنت یقبا

 05/0به مقدار سطح معناداری که از سطح خطای )

=) توان نتیجه گرفت باشد، بنابراین میکمتر می

توان گفت گیرد و مییید قرار میأفرضیه اول مورد ت

 ینییو تز ینییآ ی، صورتقزاقبانوان   یسنت یقبا

فرضیه دوم: با توجه  است. یتحولات فرهنگ ریثأتتحت

به مبادلات مختلفی که در بین اقوام ترکمن و قزاق 

خصوص در زمینه فرهنگی صورت گرفته، احتمال به

 رود بین این دو قوم در زمینه تحولات فرهنگی،می

های نمادین تفاوت ی و نقشمایهسنت یقبا راتییتغ

از  دو گروه اقوام ترکمن و قزاقارد. معناداری وجود د

و  یسنت یقبا راتییتغ ،یتحولات فرهنگ لحاظ

آزمون تی مستقل  در ابتدا توسط ،یسنت هاینقشمایه

مقایسه شده و در ادامه از تحلیل واریانس )آنوا( جهت 

 یجا که همگن. از آنگرددمقایسه دو گروه استفاده می

 انسیوار لیتحل یهای اصلفرضشیها از پگروه انسیوار

 انسیوار لیتحل جینتا هیااست، قبل از ار رییمتغ چند

 انسیفرض برابری وار ین برای بررسیاز آزمون لو

( 12)آن در جدول  جیکه نتا دیها استفاده گردگروه

 است.شده هیارا

منبع:  .هاآزمون لوین به منظور بررسی همگنی واریانس -12 جدول

 )نگارندگان(

 اداریسطح معن F متغیر
 085/0 093/3 یتحولات فرهنگ

 یقبا راتییتغ

 یسنت
007/0 935/0 

 085/0 935/0 یسنت هاینقشمایه

 
 

 

 

 

 

 

 

 

دار نیست، زیرا از طریق ازمون لوین نتیجه معنی

ها به نمایش گذاشته شد و نشان داد همگنی واریانس

 ها برقرار است.که همگنی واریانس

دهد با توجه نشان می (13گونه که نتایج جدول )همان

به سطح معناداری محاسبه شده برای هر سه متغیر 

 هاینقشمایهو  یسنت یقبا راتییتغ ،یتحولات فرهنگ

توان بیان باشد می( می0.05ی که کمتر از )سنت

دو گروه اقوام ترکمن و قزاق از لحاظ داشت: بین 

 یهاهیو نقشما یسنت یقبا راتییتغ ،یتحولات فرهنگ

اساس آمار وجود دارد. بر یدارامعنوت ی تفاسنت

توصیفی میانگین نمرات قوم ترکمن  در هر سه متغیر 

 هاینقشمایهو  یسنت یقبا راتییتغ ،یتحولات فرهنگ

بالاتر از میانگین نمرات قوم قزاق بود و اختلاف  یسنت

بنابراین  باشد.میانگین در هر سه متغیر معنادار می

 گردد.ییید مأتحقیق تفرضیه دوم 

 

 نتایج آزمون آنوا برای فرضیه دوم 

برای بررسی  جهت انجام آزمون آنوا آزمون لوین

دار نبود و ها اجرا شد که نتایج معنیهمگنی واریانس

ها نیز در جدول زیر نشان داد که همگنی واریانس

 برقرار است.

ها از تحلیل آنوا جهت بنابراین بعد از برقراری مفروضه

گونه که در اصلی استفاده گردید. همانبررسی فرضیه 

توجه به سطح معناداری  شود، باجدول بالا ملاحظه می

درصد بوده بنابراین تفاوت در دو گروه  5که کمتر از  

 معنادار است.

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 منبع: )نگارندگان( .برای فرضیه دوم تحقیقمستقل   T نتایج آزمون -13 جدول

 میانگین تعداد گروه متغیر
انحراف 

 معیار

اختلاف 

 میانگین

درجه 

 آزادی

مقدار 

 تی

-سطح معنا

 داری

 تحولات

 یفرهنگ

 1.32 4.25 192 ترکمن
31.24 382 6.759 0.001 

 1.05 3.08 192 قزاق

 یقبا راتییتغ

 یسنت

 1.36 4.18 192 ترکمن
41.84 382 4.195 0.001 

 1.94 3.15 192 قزاق

های نقشمایه

 یسنت

 1.57 4.06 192 ترکمن
77.640 382 6.178 0.001 

 0.97 3.34 192 قزاق
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اقوام  گروه دو نیبنتایج این تحلیل حاکی از آن است که 

، p=00/0ی )ت فرهنگتحولااز لحاظ ترکمن و قزاق 

45.688( =382  ،1)F)  ،00/0ی )سنت یقبا راتییتغ=p ،

17.600( =382  ،1)F00/0ی )سنت یها ( و  نقشمایه=p 

 ،38.164( =382  ،1)F .تفاوت معناداری وجود دارد )

 گردد.بنابراین فرضیه دوم تحقیق تایید می

 تحلیل رویکرد توسعه صنایع خلاق

کرد کاربردی این پژوهش در با نگاه به تحلیل روی

و  توان از منظر جهش، توسعههای خاص، میضرورت

 همنزل، بهتولید ملی اذعان داشت که، حوزه مد و پوشاک

که البته چرخه اقتصادی و ، ارکان مهم فرهنگییکی از 

نقل و در  اهمیت و ضرورتی، سودآوری کلانی را دارد

رشد فرهنگی  در جهتخلاق نوآورانه و های ایده انتقال

با فراگیری  بر پایه اهمیت به میراث فرهنگی دارد. ملت

 های دانشگاهی، وجود طراحان و برگزاری رشته

ها و حضور اقوام بومی و محلی در ها، نشستجشنواره

 شود:ایران، مشکلات حوزه پوشاک نام برده می

 پذیری پایین، نبود دغدغهریسک مشکل تولید: -

 های بومی، غفلت ازه از ظرفیتفرهنگی، عدم استفاد

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

توجهی به نیازهای واقعی جامعه، های داخلی و بیظرفیت

هایی مغفول ماندن ظرفیت نساجی، تولید و ارائه لباس

های فاقد پیشینه، مشکل تبلیغات و توزیع، نبود برنامه

سازی، فقدان منسجم و پخش از رسانه ملی در جریان

ایرانی، دور ماندن از  -گوی تبلیغاتی مد اسلامینظام ال

 های مجازی و البته عدم کنترل صحیح.ظرفیت شبکه

های جدایی از واقعیت مشکل آموزش و پژوهش: -

اجتماعی روز صنعت و بازار، ضعف محتوایی و فقدان 

مند راهبردی در حوزه مد و لباس مطالعات بومی روش

 ایرانی. -اسلامی

کاری و تقلید از الگوهای وارداتی پیک مشکل طراحی: -

پسند، ضعف صنعت طراحی و تولید لباس ملی و عامه

های بومی و ها و سلیقهداخلی با ایده گرفتن از  طرح

رسانی و روزکننده، عدم بهمحلی، تکرار یکنواختی خسته

       های بومی، عدم ی پویا و ماندگار از لباساستفاده

در طراحی پوشاک مبتنی بر  کارگیری از نوآوریهب

   های فرهنگ محلی و بومی، عدم نوآوری درداشته

های سنتی متفاوت، عدم های پوشاک در ردهطرح

 های گستردگی در رنگ و کاربرد صحیح نقوش و طرح

 منبع: )نگارندگان( .آزمون لوین به منظور بررسی همگنی -14جدول 

 سطح معناداری F Df1 Df2 متغیر

 یتحولات فرهنگ
3.09

3 
1 382 0.085 

 یقبا راتییتغ

 یسنت

0.00

7 
1 

382 
0.935 

 هاینقشمایه

 یسنت

3.09

0 
1 

382 
0.085 

 

 )نگارندگان(منبع:  .برای فرضیه دوم )آنوا( : خلاصه نتایج آنالیز واریانس15 جدول

 متغیر
منبع 

 تغییرات

مجموع 

 مجذورات

درجه 

 آزادی

میانگین 

 مجذورات
F معناداری 

 گروه یتحولات فرهنگ
12199.22

0 
1 

12199.22

0 

45.68

8 
0.000 

 یقبا راتییتغ

 یسنت
 گروه

21882.32

0 
1 

21882.32

0 

17.60

0 
0.000 

 هاینقشمایه

 یسنت
 75349.620 1 75349.620 گروه

38.16

8 
0.000 
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 (. 91: 1396نژاد، کاربردی )شهری

 ی چرخه مد:گمشکل عدم پیوستگی و یکپارچ -

سازی بومی، نبود برندانفکاک جدی با طراحی و تولید 

ها و های مالی و قوانین و زیرساختداخلی، نبود ظرفیت

ریزی ظرفیت نیروی انسانی، نبود افراد متخصص در برنامه

 و هدایت چرخه مد. 

سازی مد به وابسته های دولتی:مشکل سیاست -

های های دولتی و در نظر نگرفتن ظرفیتدولت و سیاست

ای دولتی )در کشور و یقهبخش خصوصی، برخوردهای سل

دیگر شهرها(، عدم حضور کارشناسان متخصص در 

ها، تغییر مداوم ها در سطح کشوری و استانگیریتصمیم

ها، وجود ها با تغییر جابجایی دولتو عدم ثبات سیاست

ها و هایآفرین، خلا سیاستهای محدودیتسیاست

تسهیلات تشویقی و حمایتی، فقدان عدم هماهنگی 

ایرانی، نبود عزم جدی و  -لتی در پیشبرد مد اسلامیدو

  کنترل واردات قاچاق، فقدان حمایت هماهنگ از

گذاران لباس، فهم نادرست و غیر راهبردی از سرمایه

صنایع خلاق فرهنگی، فقدان رویکرد استراتژیک مبنی بر 

 (.     102: 1400نژاد، پیوند اقتصاد و فرهنگ )همدانی

محصولات کالای فرهنگی در  راهبردهای تولید

های فرهنگی بومی و سبد خانوار بر اساس داشته

 هنری قوم ترکمن و قزاق 

زایی در این های اشتغالایجاد طرح: (so) هایراهبرد

های حوزه با استفاده از نیروی عظیم انسانی در بخش

     سرپرست،کارگیری زنان بیهطور مثال بمختلف. به

های التحصیلان دانشگاهی مشابه نمونهفارغسرپرست و بد

موفق انجام شده در سایر کشورها، ایجاد اتاق فکر در 

برگیرنده مسئولان و صاحبان کسب و کار تولیدی 

صورت جلسات پی در پی و ماهانه، کالاهای دستی به

های انجام شده و در حال بحث و تبادل نظر از فعالیت

و نساجی سنتی و آثار  انجام، استفاده از آثار رودوزی

های ها در هدایای میان سازمانتولیدی مرتبط با آن

سازی المللی به منظور فرهنگمختلف و حتی هدایای بین

هنر صنعت ایران، استفاده از جنبه نمایشی محصولات 

نساجی سنتی بر روی پوشاک در سطح جامعه و تبلیغ 

پوشش  عبارتی مدسازی آن با استفاده ازغیرمستقیم و به

صورت (، تولید به128: 1399گروه خاص )میرواحدی، 

دستی و در عین حال، های مختلف صنایعترکیبی از گروه

   ها، ترکیبهای نوین با حفظ اصالتترکیب طرح

های مختلف جهت ابداع دوختی جدید در طرح دوخت

گذاری در حوزه گردشگری و محصولات کاربردی، سرمایه

های پربازدید ناسب در مکانهای مایجاد بازارچه

ریزی مسیر تورهای گردشگری جهت گردشگران، برنامه

عنوان سمبل فرهنگ دستی بههای صنایعبازدید از کارگاه

(، استفاده از هنرمندان 65: 1392و هنر ایرانی )فروتن، 

دستی در دوران افزایش تقاضا مانند فعال صنایعنیمه

حصولات مختلف در های ملی و مذهبی، تولید ممناسبت

ابعاد متوسط و کوچک به دلیل تقاضای بالای مشتریان 

گر و (، استفاده از بازاریابی توصیه57: 1397)شیرازی، 

دستی در مجازی و سامانه دریافت زنجیره تامین صنایع

 استان.

: احداث مکان فروش مستقیم در (wo) هایراهبرد

در استان های فروش دستی یا شهرکهای صنایعدهکده

: 1393فر، ضروری )شایستههای غیربدون وجود واسطه

بندی کالاهایی با دید گذاری در بسته(، سرمایه37

عنوان محصول مجزا، کاربردی و قابلیت استفاده از آن به

عنوان ابزاری ساده برای برند بندی بهاستفاده از بسته

 سازی و ایجاد تصویر ذهنی خوب در ذهن مشتریان.

        های آموزشی حمایت از طرح :(st) هایردراهب

مندان و هنرجوها در قالب رویکرد استاد شاگردی علاقهبه

های و کاربردی، پخش برنامه مستند در زمینه ارزش

هنری و فرهنگی کالاها در جهت آشنایی مردم با این 

صورت مستقیم، استفاده از رویکردهای محصولات به

طور مثال مترقبه؛ بهبا موارد غیر جایگزین در مواجه

کاربرد اجاره به جای فروش در هنگام رویارویی با کاهش 

تقاضا، تولید انبوه محصولات با حفظ ویژگی کاردستی و 

  منظور رقابت با مصنوعات ماشینی وی هنری بهجنبه

بافت بخشی به محصولات دستاصطلاح قرق بازار، تنوعبه

از نظر قیمت و شرایط محصول  برحسب نیاز جامعه امروز

های ها با طرحسازی و یا تلفیق آنو در حد امکان همسان

مدرن بازار جهت ورود به بازارهای جدید )ورجاوند، 

(، استفاده از کارشناسان آگاه در انتخاب افراد 87: 1397

          ها و داوری کارهای برای دعوت به نمایشگاه

 ایجاد سایت اطلاعاتی جامع  کنندگان در نمایشگاه،تولید
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 ها.ای با سایر پایگاهصورت شبکهو منسجم، به

اعطای تسهیلات مناسب با مبلغ  :(wt) هایراهبرد

با توجه به کافی و بهره کم و زمان سررسید طولانی )

مین سرمایه مورد نیاز برای أ، جهت ت(ماهیت تولید دستی

ی، حمایت قانونی به تجهیز کارگاه یا استخدام نیروی انسان

   های صادراتی جهت حضور در عرصهصورت مشوق

ها به گذاریرسانی مناسب این سیاستالمللی با اطلاعبین

طور خاص سازی و بههنرمندان و صنعتگران، فرهنگ

های گسترش استفاده از این محصولات در قالب برنامه

(، تدوین قوانین خاص منع واردات 93ای )همان: رسانه

رویه محصولات کشورهای خارجی با کیفیت پایین و بی

: 1399قیمت ارزان، با پشتوانه اجرایی قوی )میرواحدی، 

 آلات و (، ارائه تسهیلات برای تجهیز ماشین130

کنندگان در جهت ارتقای های تولید نخ به تامیندستگاه

کیفیت تولیدی خود و کاهش وابستگی به مواد اولیه 

 خارجی.

 یگیرنتیجه

پژوهش حاضر با تمرکز بر پوشاک اقوام ترکمن و قزاق 

در تولید کالاهای فرهنگی و اشتغالزایی پایدار در امر 

چه در تحقیقات است. آناقتصاد داخلی صورت گرفته

است، همگی پیشین در مورد پوشاک اقوام بحث شده

شناسی اجزای پوشاک بر طرح، رنگ، بر اصول زیبایی

کاررفته در پوشاک آنان بوده و هبهای بافت و نقشمایه

کمتر به تغییر مسائل فرهنگی و اقتصادی که ریشه در 

سبک زندگی در گذار از روستانشینی به شهرنشینی 

حال، در این پژوهش اند. با اینها دارد، پرداختهآن

است نگاهی متفاوت به پوشاک و سبک سعی شده

    زندگی اقوام ترکمن و قزاق داشته باشیم. در 

های مورد بحث در این دهی و تحلیل فرضیهجواب

 توان چنین یاد کرد:پژوهش می

های نمادین در رسد نقشمایهنظر میفرضیه اصلی: به

قبای بانوان ترکمن و قزاق، متناسب با فرهنگ بومی 

شناختی بر حسب تغییرات خود دارای رویکرد نشانه

 گرایی است. قومی و هویت

ه به ابعاد اجتماعی و فرهنگی هر توجه به پوشاک، توج

   های هویتی فرهنگ ملتی است که دارای چالش

ها، باشد. بنابراین برای در امان ماندن از این چالشمی

های رود سطح فرهنگی و اجتماعی و شاخصهانتظار می

ثیر مثبتی بگذارد. أها بالا رود؛ تا بتواند بر جامعه تآن

ن و قزاق که در نگاه در مطالعه قباهای بانوان ترکم

          توان فرهنگ بومی و رویکردهایاولیه می

ها را مشاهده کرد، تغییرات ملموس شناختی آننشانه

در بین قومیت ترکمن بیشتر است، که نشانگر تغییرات 

 گرایی است. زیرا زنان ترکمن در قومی و هویت

های فرهنگی، اجتماعی، علمی، اقتصادی و محیط

ها در تر از بانوان قزاق حضور دارند. آنسیاسی بیش

تعامل اقتصادی فرهنگ و هنرشان با دیگر کشورها از 

جمله ترکیه و آلمان به تغییر در رویه پوشش خود 

شدن توان گفت نوعی جهانیاند. یعنی میرسیده

های قومی و است. ارزشفرهنگ بومی صورت گرفته

ر بسیاری فرهنگی از طریق ارتباط گسترده با جامعه د

 موارد قابل درک است. 

در فرضیات فرعی: الف( قبای سنتی بانوان ترکمن و 

ثیر تحولات أتقزاق، صورتی آیینی و تزیینی تحت

توجه به مبادلات مختلفی که ما  فرهنگی است. ب( با

خصوص در زمینه فرهنگی بین اقوام ترکمن و قزاق به

نه رود این اقوام در زمیصورت گرفته، احتمال می

ثیر أهای نمادین در پوشاک اقوام از یکدیگر تنقشمایه

  توان بیان نمود که اند. در این مورد میپذیرفته

بافی بومی است، در بافی که نوعی نواربافی و باوجهک

هم ثیر گرفته که در تقابل باأبین دو قوم از یکدیگر ت

 کاررفته است. هعنوان بخشی از تزیین در قباها ببه

ها در بین پوشها باید گفت که تنوع تنحلیل دادهدر ت

گستردگی در فرم، شکل و از دو قومیت مورد مطالعه، 

ساختار آنان است. که همین امر، تنوع در تولیدات را 

براساس شرایط . همراه داشته باشدتواند بهمی

ها و توان نوع لباسجغرافیایی و اقلیمی می

د، که هر یک با فرهنگ بندی نموها را طبقهسوزندوزی

ها در ارتباط است. دو قومیت در حال حاضر، بومی آن

علت وجود فرهنگ واحد برای تعامل با دیگر مردم به

گرایی در پوشاک گرایی به عامجامعه از حالت خاص

   ها نسبت بهاند. این بخش در بین ترکمنرسیده

 و داد و ها بیشتر است. شرایط شهرنشینی، مرادهقزاق

های مهم ستد، برقراری ارتباط با دیگر اقوام از نمونه
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چه در باشد. آنها میپذیری در بین ترکمناین تغییر

کید بر أهای آماری نشان داده شد، تبخش تحلیل داده

باشد که پوشاک بانوان ترکمن و تزیینات این می

دلیل گستردگی در طرح ها، همگی بههای آننقشمایه

راوانی در صنایع خلاق فرهنگی دارد. و نقش، کاربرد ف

  بر همین اساس، در شهرهای گنبد، بندرترکمن و 

های خلاق هستیم که در سیس خانهأقلا، شاهد تآق

سازی، تولید آثار مرتبط با کالاهای بخش طراحی، ایده

 اند. فرهنگی نسبت به قومیت قزاق ثابت قدم بوده

................ 

 عنوان صنایع خلاقجدید به نگاه ویژه به تولیدات

فرهنگی در راستای تولید بر پایه اقتصاد هنر و درآمد 

پایدار با تمرکز بر تولید کالاهای فرهنگی، همراستا با 

توان چنین کید شده و  میأشعار سال از سوی مسئولین ت

روزرسانی و در نظر گرفتن نیاز مشتری بیان کرد: که با به

 شود.رکردی محصول مهم میو بازار، جایگاه منافع کا

در پایان از هنرمندان و کارآفرینان پوشاک ترکمن و قزاق 

و تمام افرادی که در انجام این مقاله، پژوهندگان را یاری 

 شود.کردند، کمال تشکر و قدردانی می

 

 تضاد منافع

است، اما هیچ  کاربردی سمناننشریه هنرهای فعلی  سردبیر، نویسنده مسئول در این مقاله، دکتر ابوالقاسم دادور

نشریه در  تحریریهدیگر اعضای هیأتاست. فرآیند داوری این مقاله توسط دخالتی در فرآیند ارزیابی این مقاله نداشته

 .مدیریت شد هنرهای کاربردی سمنان
 

 منابع

 .شادگان: تهران ،بحران هویت قومی در ایران، (1398الطابی، علی ) -

 ، تهران: درخت بلورین.نژادهای آسیای مرکزی(،  1401ایسگلدی، خاتون ) -

 ، ترجمه غلامرضا خدیوی، تهران: پژوهشگاه علم و فرهنگ اسلامی.فرهنگ چند معنایی(، 1398باور، توماس ) -

 .4، شماره فصلنامه مطالعات فرهنگی و ارتباطات، پوشاک سنتی بنام قبا(، 1398باصری، سمیه ) -

، مجله مثابه یک رویکرد موثر در نیل به گردشگری پایدار: مطالعه موردی شرق استان گلستانسازی بهومیب(، 1402باصری، علی ) -
 .305-344، 55تابستان، شماره ریزی رفاه و توسعه اجتماعی، برنامه

مجله  در ایران، محورهای بقای دانش بومی کسب کارهای مردممطالعه کیفی زمینه(، 1397بروجنی، حمید )ضرغام ؛بیات، سوده -
 .27-46، 3، پاییز، دوره چهارم، شماره سیاسگذاری عمومی

پنحمین کنفرانس ملی حوزه علوم انسانی، مدیریت و  های لباس ترکمن در طراحی لباس ایرانی،ظرفیت(، 1391پلنگی، مریم ) -
 . کارآفرینی ایران

 .630تا  648(، 53) 13، شماره ریزیجغرافیا و برنامه فصلنامه بررسی نقوش حاکمان در ایران،(، 1391حسینی، ناهید ) -

 تهران: دانشگاه علامه طباطبایی. مدیریت اقتصاد بازار،(، 1397زارعی، پرویز ) -

 ، گرگان: دانشنامه گلستان.پوشاک استان گلستان(، 1396زمانی، زهرا ) -

 .45-66، 1 ، بهار، سال سوم، شمارهبهبود منابع انسانی مجله آموزش و سازی آموزش منابع انسانی،بومی(، 1402سلطانی، حسن ) -

مجله مطالعات  راهکارها در رونق اقتصادی، کید بر ارائهأدستی با تاهمیت لزوم پشتیبانی از صنایع(، 1393فر، بهناز )شایسته -
 .33-38، 20، بهار و تابستان، شماره اسلامی هنر

 .جا مؤسسه فرهنگی و انتشاراتی مختومقلی فراغی، چ اول بییخ قوم قزاقنگاهی به تار (،1387) محمدشادکام، حاجی -

 ، تهران: انتشارات سروش.های ایرانینقشمایه(، 1401شهبازی، فریده ) -

 گرگان: انتشارات نام آوران ماندگار. )اقوام و فرهنگ عامه(، تاریخ پوشاک استان گلستان(، 1396نژاد، سمانه )شهری -

 ، یزد.اولین همایش ملی حکمت هنر جایگاه حکمی هنر در پوشاک سنتی،(، 1400مانه )نژاد، سشهری -

 ، رسانش، چاپ اول، تهران. تاریخ سرزمین فرهنگ -محلهبلیش(، 1392فروتن، اشکان ) -

اقتصادی و کید بر زیست أتحلیل جایگاه دانش بومی در توسعه فضاهای شهری با ت(، 1400دانیالی، تهمینه )؛ فولادی، الهه -

 .185-203، 6، پاییز و زمستان، شماره مجله توسعه اقتصادی پیراشهری اجتماعی،
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ارشد، دانشکده هنر، نامه کارشناسی، پایانشناسی پوشاک زنان کرد کرمانشاهنشانه(، 1394کاکاوند، شمسی و همکاران ) -

 دانشگاه تربیت مدرس، ایران، تهران

 ، گرگان: نشر پیک ریحان.های قاجارآباد در سفرنامهاستر(، 1391راد، احسان )گوهری -

 .4، شماره فصلنامه جلوه هنر هنرهای دستی زن ترکمن در خدمت معیشت خانواده،(، 1389متقی، زهرا ) -

اول، ، دوره اول، شماره فصلنامه مطالعات اجتماعی اقوام شناختی پوشاک اقوام بلوچ،بررسی نشانه(، 1398نژاد، ناهید )محمدعلی -

 .40تا  64

کاررفته در پوشاک سنتی )با توجه ها و نمادهای بهمایهبررسی آیکونوگرافیک نقش (،1398مهدوی، خدیجه؛ افراشته، سیاوش ) -

 .پوشاک و مدکنفرانس ملی مهندسی نساجی،  ،ی آیکونوگرافی پانوفسکی(به رویکرد نظریه

مجله گردشگری و  ویکرد متفاوت کارآفرینان در کارآفرینی گردشگری میراث فرهنگی ناملموس،ر(، 1399میرواحدی، سعید ) -
 .13، شماره توسعه

 علمی.، تهران: شرکت سهامی انتشارات پیشرفت و توسعه بر بنیاد هویت فرهنگی(، 1397ورجاوند، پرویز ) -

 ، تهران: فرهنگستان هنر.شناسی فرهنگی مسکومفاهیم متقابل طبیعت و فرهنگ در حوزه نشانه(، 1400نژاد، پرویز )همدانی -

 آذین.، ترجمه افشنگ مقصودی، تهران: نشر گلکشی از زنانآرایش مد و بهره(، 1398هنسن، جوزف و دیگران ) -

تا  27، 39و  38، شماره فصلنامه فرهنگ مردم ایران ناختی پوشاک زنان آذربایجان،شبررسی نشانه(، 1395یارمحمدی، مریم ) -

50. 

 

 مصاحبه با هنرمندان ترکمن
( تاریخ مصاحبه: parnoartgallery@دستی، برند پرنو، )آدرس اینستاگرام: فرشته جعفری )گرگان(، هنرمند و کارآفرین صنایع -

14/12/1402. 

-naghshesozan@سوزن، )آدرس اینستاگرام: دستی، برند نقشسوت، هنرمند و کارآفرین صنایععصمت مجیدی )گنبد(، پیشک -

golestan )-  :19/03/1403تاریخ مصاحبه. 

 .20/04/1403تاریخ مصاحبه:  -( mezin-cat-walk)آدرس اینستاگرام: مزون کتواک،  -

 

 قزاق مصاحبه شوندگان
 .20/03/1403تاریخ مصاحبه:  -( marjan-soodmandart)آدرس اینستاگرام:  مرجان سودمند )گرگان(، هنرمند سوزندوز، -
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Abstract 

The process of changes in human motifs in Iranian painting began with the naturalistic vision 

of Kamal al-Din Behzad in the Timurid period, was revived by Reza Abbasi in the late 

Safavid period, and continued by his students. It remained unfinished with the end of the 

Safavid Isfahan School until Mirza Agha Emami, a painter of the late Qajar and early 

Pahlavi periods, studied the works of painting of past schools and the experience of 

contemporary painting, and tried to integrate them together, creating a great transformation 

in Iranian painting. The present study has studied the visual characteristics of the human 

form in the works of painting by Mirza Agha Emami and Hajj Muswar al-Molk. The 

important issue is the representation of the visual characteristics of the works of painting that 

have emerged from past schools in the contemporary era. Accordingly, the purpose of this 

study is to seriously investigate how human motifs began to change in Iranian painting. The 

questions that are raised are: What are the characteristics of the human forms by Mirza Agha 

Emami and Hajj Muswar al-Molk? What are the similarities and differences between the 

human forms of the paintings of Mirza Agha Emami and Hajj Muswar al-Maliki? This 

research was conducted using an analytical-comparative method and the method of 

collecting field and documentary information. The results indicate that the human forms of 

the paintings of Master Mirza Agha Emami are the initiators of the process of Iranianizing 

Iranian painting seriously throughout the life of the painter, which includes new features 

including Iranian faces with gender separation, more realistic bodies, inducing emotions, 

more natural colors along with school processes, and repetitive and non-Iranian forms such 

as Semitic and Mongolian features have been eliminated as much as possible, which this 

process was also continued by Hajj Muswar al-Maliki (in a more developed and realistic 

form). 

Keywords: Iranian Painting, Human Form, Mirza Agha Emami, Haj Mosaverol-Molki. 
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 پژوهشی              -مقاله علمی      

امامی و حاج  میرزاآقاهای انسانی در آثار نگارگری مطالعه تطبیقی فرم

 مصورالملکی

  1 قهسارهیدوزهرا مه

 2  )نویسنده مسئول( قباد کیانمهر

 3نژاد بهاره تقوی

 .ارشد، گروه صنایع دستی، دانشکده صنایع دستی، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایرانیدانشجوی کارشناس 1
 .ایران ،اصفهان ،دانشگاه هنر اصفهان ،دانشکده صنایع دستی ،ع دستییگروه صنا ،استاد 2
 .ایران ،اصفهان ،دانشگاه هنر اصفهان ،دانشکده صنایع دستی ،ع دستییه صناگرو ،دانشیار 3

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/04/20، تاریخ بازنگری: 1403/09/18، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/11/10(
36.1269https://doi.org/10.22075/aaj.2025.346 

 

 چکیده

الدین بهزاد از دوره تیموری آغاز، در توسط دید ناتورالیسم کمالایران نگارگری  تغییرات نقوش انسانی درروند 

و توسط شاگردان وی ادامه و با پایان یافتن مکتب اصفهان صفوی  ءاواخر دوره صفوی توسط رضا عباسی احیا

اواخر دوره قاجار و اوایل پهلوی با مطالعه آثار نگارگری مکاتب گذشته و امامی نقاش  میرزاآقاکه تا این ناتمام ماند

ها با یکدیگر نمود و تحول بزرگی را در نگارگری ایرانی ایجاد کرد. پژوهش تجربه نقاشی معاصر، سعی بر ادغام آن

 مسئلهاست. پرداخته امامی و حاج مصورالملک میرزاآقاانسانی آثار نگارگری های بصری فرمحاضر به مطالعه ویژگی

بر این است، که از مکاتب گذشته در دوران معاصر پدیدار شده های بصری آثار نگارگری استمهم بازنمایی ویژگی

هایی . پرسشنگارگری ایرانی به طور جدی است تغییرات نقوش انسانی در چگونگی آغازاساس هدف از این پژوهش 

امامی و حاج مصورالملکی چیست؟  میرزاآقای انسانی ایرانی شده توسط هافرم شود این است ویژگیکه مطرح می

امامی و حاج مصورالملکی چیست؟ این پژوهش به روش  میرزاآقاهای انسانی آثار نگارگری ها فرمها و تفاوتشباهت

است که آوری اطلاعات میدانی و اسنادی است. نتایج حاکی از آن ی جمعشده و شیوه تطبیقی انجام -تحلیلی

سازی نگارگری ایرانی به طور جدی در طول امامی آغازگر روند ایرانی میرزاآقاهای انسانی آثار نگارگری استاد فرم

تر، القای احساسات، واقعی ایرانی با تفکیک جنسیت، اندام های نو شامل چهرهکه ویژگی حیات نگارگری است

های های تکراری و غیر ایرانی چون ویژگیی است، همچنین فرمتر همراه با پردازهای مکتبطبیعی هایرنگبندی

تر و است که این روند توسط حاج مصورالملکی نیز )به صورت متکاملسامی و مغولی را تا حد امکان حذف شده

 تر( ادامه یافت.گرایانهواقع

 .یامامی، حاج مصورالملک میرزاآقانگارگری ایرانی، فرم انسانی،  های کلیدی:واژه
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  مقدمه

الدین بهزاد در مکتب حضور هنرمندی چون کمال

نگارگری تیموری که با وجود سبک نزدیک به طبیعت 

نگارگری این هنرمند  آثاروی، ظاهر تخت تزیینی در 

حفظ ولی وجوه خشک و تصنعی آگاهانه حذف شد، 

مردی که هنر ایران را در راستای ناتورالیسمی قرار »

رآمیخت و آخرین بقایای انعطاف را با شعر دداد و آن 

« ناگذیری و درشتخویی دوره مغول را از بین برد

(. در اواخر دوره صفویه رضا عباسی 84: 1393)پوپ، 

اقدام به ادامه ایجاد تغییراتی در نگارگری مکتب 

اصفهان کرد که بعد از او این روند توسط شاگردانش تا 

قاجار انحطاط دوره صفوی ادامه حیات داشت. اواخر 

امامی که به مطالعه نگارگری مکاتب گذشته  میرزاآقا

الدین پرداخته بود، از این جریان آگاه و به روند کمال

که نتیجه آن حذف  بهزاد و رضا عباسی ادامه داد

های سامی و مغولی )فرم اندامی خشک و ویژگی

های پهن و بدون احساس، چشمان قراردادی، صورت

 های ایرانی( بود.در نگارگری ...بادامی، ابروان کشیده و

لذا در پژوهش حاضر، نگارندگان تمرکز خود را با 

های مطالعه فرمشناسانه معطوف به فرمرویکردی 

اند. کرده امامی و حاج مصورالملکی میرزاآقاانسانی آثار 

سازی چگونگی آغاز ایرانیهدف از این پژوهش: 

. جهت ستدار انگارگری ایرانی به طور جدی و ادامه

دستیابی به نتایج مطلوب و رسیدن به هدف پژوهش 

ضروری لات اصلی و فرعی در این مقاله پاسخ به سؤا

های انسانی ایرانی شده توسط های فرمویژگیهست: 

ها امامی و حاج مصورالملکی چیست؟ شباهت میرزاآقا

 میرزاآقاهای انسانی آثار نگارگری های فرمو تفاوت

 الملکی چیست؟امامی و حاج مصور

های شاخص امامی دارای ویژگی میرزاآقاآثار نگارگری 

بصری است که موجب نزدیک شدن به لطافت و 

های کشیده و همچون اندام ایرانی ی نگارگریسلیقه

های طبیعی و دارای نژاد ایرانی و چهارشانه، صورت

عواطف و احساسات مادی و زمینی است که اهمیت 

 میرزاآقاخاص نگارگری بررسی آن موجب اهمیت 

امامی شده که در نمونه آثار حاج مصورالملکی نیز راه 

توجه به نقوش و عناصر ، ضرورت این مطالعه پیدا کرد.

ی شناخت کامل و نوآوری در هنر ایرانی و ایجاد انگیزه

از دست زدن به ابتکار و  تا نگارگران اصیل ایرانی است

ای هنرهای خلاقیت در چهارچوب قواعد و اصول دنی

سنتی نهراسیده و به زندگی و پیشرفت آن بر اساس 

 نیاز روز جامعه کمک کنند.

 پیشینه پژوهش

ها، فیلم مستند و ها، کتابدر پی بررسی مقاله

ها، موضوعات مورد بررسی معمولاً به معرفی نامهپایان

ی ایشان امامی و حاج مصورالملکی و خانواده میرزاآقا

مهارت  هنر نگارگری در اصفهان و عنوان فرهیختگانبه

و  های هنر نگارگریدو در گرایش و تأثیرپذیری هر

دوره و مکتب اصفهان، ابداعاتی که هنرمندان هم

اند. ها پرداختهتوسط ایشان انجام گرفته و مطالعات آن

ها که بخشی از موضوع را مورد بررسی برخی پژوهش

 قرار داده اند، بدین شرح هستند:

تجدد و نوآوری در هنر »در مقاله خود با عنوان مهرابی 

که در  ،(1402« )پیشگامان مکتب نگارگری معاصر

پژوهش در هنر و علوم  نشریه 54سال هشتم و دوره 

، به تحولات عمده فرهنگی استبه چاپ رسیده انسانی

و هنری ایران در اواخر قاجار و پهلوی و تحولاتی که 

ندگینامه هنرمندان در نگارگری ایران وارد شد و ز

بررسی »خود با عنوان  نامهاست. نساج در پایانپرداخته

ای طرح در آثار سوخت و معرق استاد حاج مقایسه

« امامی و استاد حسین خوشنویس زاده میرزاآقا

از دانشگاه هنر اصفهان، ابتدا به معرفی هنر  ،(1394)

سوخت و معرق چرم پرداخته و در ادامه توضیحاتی 

عنوان اولین امامی به میرزاآقابر معرفی استاد مبنی 

هنرمند احیاگر این هنر قدیمی و همچنین معرفی 

عنوان ادامه دهنده راه زاده بهاستاد حسین خوشنویس

این هنر ارزشمند، با ویژگی خاص هنری خود 

ای نامه به بررسی مقایسهاست؛ و در روند پایانپرداخته

است. وفامهر و رداختهطرح در آثار این دو هنرمند پ

پیدایش تابلو سوخت »فر در مقاله خود با عنوان امامی

که در سال  ،(1387)« امامی میرزاآقاو نقش حاج 

است، به نشریه نگره به چاپ رسیده 6چهارم و دوره 

معرفی هنر سوخت )معرق چرم( شیوه اجرا، دوره مورد 

استفاده، احیای آن در قالب تابلوهای زینتی و 
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امامی در ابداع تابلوهای  میرزاآقاین نقش همچن

اند. ها پرداختهسوخت )معرق چرم( و شیوه اجرای آن

بررسی آثار حاج »نامه خود با عنوان وفامهر در پایان

امامی از دیدگاه تصویرسازی، عنوان پروژه  میرزاآقا

عملی: معرفی بناهای تاریخی میبد به شیوه 

نر دانشگاه شاهد، از دانشکده ه ،(1386« )تصویرسازی

هنرمند اواخر قاجار( که ادامه )امامی  میرزاآقاآثار حاج 

ها و هنرهای سنتی ایرانی است بسیاری از شیوه دهنده

را با دیدگاه تصویرسازی در آثار سوخت ایشان که به 

و با کاربردی نو پدید آمدند، مورد بررسی  ءنوعی احیا

معرفی »عنوان  است. کاویانی در مقاله خود باقرار داده

که  ،(1379« )چند چهره درخشان هنر معاصر اصفهان

نشریه  21و  20در سال سی و هفتم و شماره 

است، به دانشکده ادبیات و علوم انسانی به چاپ رسیده

شرح حال چند تن از بزرگان نقاشی اصفهان چون 

السادات امامی، عباس پورصفا، امامی، زینت میرزاآقا

-کی و یراوند نهاپطیان پرداختهمحمدحسین مصورالمل

امامی  میرزاآقااست، در این مقاله به اطلاعات گسترده 

است. ادیب برومند اشاره شده« ایرانی سازی»در زمینه 

که  ،(1356)« امامی میرزاآقا»در مقاله خود با عنوان 

نشریه وحید  207و  206های در سال پانزدهم و دوره

ر و مهارت استاد است، به معرفی هنبه چاپ رسیده

های هنر نگارگری امامی در سایر گرایش میرزاآقا

توجهی که به آن اشاره است. از موارد قابلپرداخته

کردن نگارگری ایرانی توسط ایرانی مسئلهاست، شده

 امامی است. میرزاآقا
رو و طبق با توجه به روند مطالعه در مقاله پیش 

صورت  شدهم های انجامطالعاتی که بر روی پژوهش

طور تخصصی به  است، پژوهشی مشابه که بهگرفته

های بصری فرم انسانی در آثار نگارگری مطالعه ویژگی

امامی و حاج مصورالملکی، پرداخته باشد،  میرزاآقا

است و این پژوهش به لحاظ نگاه مشاهده نشده

ریزبینانه در جهت مطالعه فرم انسانی در آثار دو 

امامی و حاج مصورالملکی(  رزاآقامیهنرمند همدوره )

ای به آثار نگارگری دست به ابتکار عمل و نگاه ریشه

 است.کرده

1 Rhinoceros 

 روش پژوهش

نظری است و از  -رو از نظر هدف بنیادیپژوهش پیش

به دلیل بررسی و مقایسه تحولات  نظر ماهیت و روش

امامی و  میرزاآقاوارد شده در فرم انسانی نگارگری 

است. شیوه  تطبیقی -حاج مصورالملکی، تحلیلی

برای  آوری اطلاعات اسنادی و میدانی است.جمع

امامی  میرزاآقاهای های بصری نگارگریبررسی ویژگی

گیری بهرهو حاج مصورالملکی از سایت، کتاب و موزه 

از طریق  و استنمونه موردی  8ها شده که تعداد آن

سازی از برداری و اسکن از روی آثار و ذخیرهعکس

افزار به وسیله نرم هاو آنالیز خطی نمونه سایت مربوطه

است. پژوهشگر ابتدا به انجام گرفته 2و فتوشاپ 1راینو

مطالعه و توضیحاتی در مورد زندگی و توصیف و 

تطبیق امامی و همچنین  میرزاآقا تحلیل آثار نگارگری

و روش تجزیه و تحلیل  استها با یکدیگر پرداختهآن

یله وس به هادادهکه  ،به صورت کیفی است هاداده

از روش آماری  یرغ بهابزارهای سنجش مشخصی 

تحلیل بدون دخالت  و یهتجزشوند و یمدریافت 

 .ی قرار خواهند گرفتبررس مورددیدگاه پژوهشگران 

 مبانی نظری

 نگارگری ایرانی

های فاخر آثار عنوان یکی از نمونهنگارگری ایرانی به

ای فرهنگی و هنری ایرانی در طول دوران، رسانه

و در  هاستپرقدرت در جهت بیان فرهنگ و اندیشه

عنوان هنر تصویرگری ظریف و معمولاً ریزنقش کل به

زمین  های مختلف در خاوربه شیوه که از دیرباز

و این واژه ترجیحاً  ود؛شاست گفته میمتداول بوده

: 1378است )پاکباز،  «مینیاتور»ی جایگزین واژه

(. یک اثر نگارگری همانند سایر آثار هنری 599

های متعددی است که در جهت تجسمی دارای فرم

 اند.کار گرفته شدهبیان موضوع به

 فرم

چه که در نگاه اول در مواجهه با هر اثر هنری آن

فرم است و به نوعی رابطی  کندمخاطب را درگیر می

 

 
2 Photoshop 
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برای ارتباط بین مخاطب و هنرمند به هدف رساندن و 

در ادبیات و هنر، پرداختن »درک یک مضمون است. 

صورت و فرم یکی از وجوه بارز خلق یک اثر است.  به

منجر به آفرینش و یا  مسئلهکه تفاوت در این طوریبه

شود. فرمالیسم یا پیروی از یک سبک خاص می

تگرایی یکی از سبک های رایج ادبی و هنری است صور

« تاسکه در ادبیات و هنر ایران نیز مورد توجه بوده

که هر اثر با  (26: 1401پور، )اسدیان و رزاق

گیری از کلیت فرمی سبک خاص خود را گرفته و بهره

هایی با رویکرد فرم بنابراین در پژوهش یابد؛هویت می

فرم( به یک کل واحد توان از یک جز )شناسی می

 )سبک( رسید.

 فرم انسانی

های ایرانی فرم های با اهمیت در نگارگرییکی از فرم

که کلیت آن از خصلتی انسان محورانه و  انسانی است

 یا اومانیسمی برخوردار است، فرم انسان به جهت آن

که همیشه همپای اندیشه و تفکر است و از سوی دیگر 

های بشری ترین اندیشهگاه احساسات و عمیقتجلی

    است است مورد توجه بیشتری واقع شده

(. در مواجهه با آثار هنری 13: 1388ناغانی، )ابراهیمی

هر دوره مشخص است که هر هنرمند با توجه به 

فردی های منحصربهمطالعات و تجربه شخصی ویژگی

و تزیینات  اءدر فرم اندام انسانی، حالات چهره، اجز

 ه است.لباس بخشید

 میرزاآقا امامی

-1334محمدمهدی امامی معروف به میرزاآقا امامی )

ی قاجار، اوایل ( از هنرمندان اواخر دورههـ.ش 1260

پهلوی و بعد از آن در اصفهان است. وی فرزند سید 

محمد حسین امامی از هنرمندان و خاندان معروف 

(. میرزاآقا در زندگی 61: 1390امامی بود )وفامهر، 

های متعددی به لحاظ ی خود با فراز و نشیب هنر

سیاسی، اقتصادی و اجتماعی روبرو بود و همین امر 

شرایط خلق آثار را به جهت شخصی، بازاری و یا 

کند به طوری که آثار ها مشخص میسفارشی بودن آن

 بازاری وی مخاطبانی در وسعت جهانی داشته که 

بوده و  های متعدد به همین منظوربرپایی کارگاه

ممکن است همین شرایط هنرمند را مجبور به کسب 

ها و در های مختلف در آنمهارت و فعالیت در گرایش

لاکی، نتیجه خلق آثار متنوعی از نوع نقاشی زیر

طراحی قالی، طراحی نقوش کاشی، آثار سوخت و 

 میرزاآقااست. معرق چرم، نقاشی گواش و آبرنگ کرده

های متعددی هکارگا در طول فعالیت هنری خویش

سفارشی و شخصی و  داشت که محل ساخت آثار فاخر

که در این بین نه تنها شاگردان بسیاری در  بازاری بود

دیدند، بلکه محلی برای دورهمی آن محل آموزش می

و تبادل اطلاعات اساتید همعصر وی چون محمدباقر 

 همایون، حاجسمیرمی، عبدالحسین صنیع

است زاده و... بودهخوشنویس مصورالملکی، حسین

 (.16: 1356برومند، )ادیب

 میرزاآقاهای نگارگری

های موردی مورد مطالعه در این پژوهش چهار نمونه

های حکایت شامل نگاره میرزاآقاهای اثر از نگارگری

شیرین، دختر اشرافی با پرنده باب اول بوستان، آبتنی 

ارای پشتوانه ها دو قالی نگاره مادر وطن است. نگاره

که  روزمره و پند و اندرز است مسائلادبی، حکمت، 

های حکایت باب اول بوستان و آبتنی شیرین نگاره

دارای مضمون ادبی از آثار فاخری چون بوستان 

سعدی و خمسه نظامی بوده و قالی نگاره مادر وطن 

دارای پشتوانه اعتقادی آیین ایران باستانی )اعتقاد به 

و نگاره دختر اشرافی بیانگر توجه  هیتا(خدا آنا- مادر

 (.4و  3، 2، 1روزمره است )تصویر  مسائلهنرمند به 

 امامی میرزاآقافرم انسانی در آثار نگارگری 

دو فرم « حکایت بوستان سعدی»در نگاره  فرم اندام:

های باب که بنا بر داستان مشاهده استانسانی قابل

کنند. اولین می ءاول بوستان سعدی نقش خود را ایفا

ای است فرم انسانی در سطح اول قرار گرفته شاهزاده

که برای فرار از اژدهای در حال خزیدن به سمت وی، 

است و به سمت اسب خود که در از درخت بالا رفته

 پایین درخت قرار دارد، چرخیده است. 

انسانی که در سطح چهارم قرار گرفته نیز دومین فرم 

ای اشاره دارد که بر روی تکه سنگی به شاهزاده

نشسته و در حال شکار و یا نبرد با حیوانات درنده به 

 وسیله تیر و کمان است.
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امامی،  میرزاآقاحکایت باب اول بوستان سعدی،  راست: -1 تصویر

 فهان. منبع: )موزه ملی هنرهای اصفهان(اص

 منبع: اصفهان. امامی، میرزاآقا شیرین، آبتنی چپ: -2 تصویر

 (119 :1390 )وفامهر،

 

 

 

 

 

 اصفهان. امامی، میرزاآقا پرنده، با اشرافی دختر -3 تصویر

 اصفهان( هنرهای ملی )موزه منبع:

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.اصفهانام اآقامیرز از طرح وطن، مادر نگاره قالی -4 تصویر

 (URL: 1) بع:

 گرایانهفرم اندام در این نگاره به صورت نیمه واقع

 گرایانه فرم اندامیکه نمایانگر دید واقعطوریاست، به

که  در حالی چنین شرایط مشابه بودهانسان در این

 هایاین نگاره با الهام از نگاره قواعد مکتبی است، تحت

 است. در نگارهمکتب اصفهان صفوی ساخته شده

 فرهاد و خسرو شیرین، اصلی هایفرم« آبتنی شیرین»

عشقی  مثلث وجود بر اثر، در هاآن هستند و قرارگیری

 کدام هر البته که دارد تأکید هاآن بین هایچالش و

خاص  تصویری ویژگی دارای اجتماعی جایگاه بر بنا

 روشن مخاطب بر کاملاً تفاوت این و هستند خود

هایی ویژگی دارای نیز شیرین ملازمان است.شده

 هر و هستند وظایفشان و جایگاه بر مبنی تصویری

آبتنی شیرین  به مرتبط کارهایی انجام به مشغول کدام

فرم اندام  .پرده( هستند داشتن نگه و آب )آوردن

منطبق بر نقش  گرایانه وواقعانسانی در این نگاره نیمه 

 و شرایط هر شخصیت است که یادآور

 در نگارههای مکتب اصفهان صفوی است. سازیمجلس

 همراه با بلند موهایی با ، فرم انسانی«اشرافی دختر»

 شود.می مشاهده نگاره مرکز آموزش درپرنده دست

 فرم اندامی دختر به واسطه نوع نشستن و نحوه

 قرارگیری دست و پا )دور از فیگورهای قراردادی

 مکتبی( و همچنین القای حس جایگاه اشرافی دختر،

 گرایانه است. این نگاره با الهام ازبه صورت نیمه واقع

فیگور مکتب اصفهان صفوی ساخته های تکنگاره

« قالی نگاره مادر وطن»است. فرم انسانی در شده

ی بانویی اشرافی است که نحوه پیکره نمایانگر

ها و نوع نشستن کاملاً گردن، دست قرارگیری سر و

و قراردادی است و تابلوهای  تصنعی، تشریفاتی

 (.5)تصویر  کندیادآوری می پیکر مکتب قاجار راتک

 

 

 

 

 

 

 

 )نگارندگان( منبع: امامی. میرزاآقا آثار در اندام فرم -5 تصویر

 آقامیرزا از طرح وطن، مادر نگاره قالی -4 تصویر

 (URL: 1) منبع: (.اصفهان امامی،
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ها موجب ایجاد حالات احساسی در چهره ها:چهره

تری بین مخاطب و هنرمند برقراری ارتباط با کیفیت

 است. شده

 

 

 

 

 

 

 منبع: امامی. میرزاآقا آثار در چهره حالات -6 تصویر

 )نگارندگان(

های انسانی، صورت تمامی فرمت بهکه با دقطوریبه

 مسئلهکه این  شویمراحتی متوجه نقش هر یک میبه

 هاستنگارانه بودن اعضای صورت همه آنبه دلیل واقع

ها و شکل و بینیهای بادامیو دیگر خبری از چشم

و سامی نیستیم، بلکه در نوع  مغولیها و ابروان لب

ی صورت سازی اعضاخود خلاقیت و شهامتی )بومی

ها( صورت گرفته و احساس ترس، احتیاط، فرم

های فرم سرخوشی، وقار مادرانه و کنجکاوی در صورت

آبتنی »، «حکایت بوستان»های انسانی در نگاره

کاملاً نمایان است در حالی « مادر وطن»و « شیرین

کاملا بدون احساس بر « دختر اشرافی»که نگاره 

-ی( ساخته شدهاساس قوانین نگارگری مکتبی )صفو

 (.6است )تصویر 

 متعلقات و تزیین 

ها از دیگر های انسانی و تزیینات آنلباس فرم لباس:

وسیله آن که به ها استموارد مهم در مطالعه نگاره

جنسیت )زن و مرد(، جایگاه اجتماعی و شغل فرد 

حکایت »ها در نگاره لباس ءشود. اجزاتعیین می

هایی با پوشدستار، تن، شامل کلاه و «بوستان سعدی

کوتاه و بلند، کت بلند، شال کمر، شلوار، ساق پا آستین

و کفش است. هنرمند در این نگاره بنا بر موقعیت 

ها برایشان متعلقات و تزیینات مرتبط با مضمون سوژه

با نحوه زندگی  نگاره را انتخاب کرده که کاملاً

ق شاهزادگان جوان تحت قوانین دوره )صفوی( انطبا

 پوشش« آبتنی شیرین»در نگاره (. 7دارد )تصویر 

 جذب بالاتنه کنار برکه پوشش در ملازمانش و شیرین

با نقوشی  که است لنگ و شال کمر رنگ بدن و

 قرار پرده پشت است. ندیمه مسنانتزاعی تزیین شده

و تنها پوشش سر وی مشخص است. خسرو  گرفته

کمر است  شال قبا و بلند، آستین تنپوشی دارای کلاه،

 نیز فرهاد که معرف مقام پادشاهی وی است. لباس

 هایلبه که است راحت قبایی و تنپوش شلوار، کلاه،

 داخل برگشته و با شال بر دورکمر محکم شده به آن

 زانو نیز تا سفید و نواری ایپارچه با هاچکمه است،

جایگاه اجتماعی فرهاد  بر او شده پیچانده، پوشش داده

برجسته است. همچنین نقشیید زدهأش مهر تتراسنگ

لباس مطابق با کلیت اثر است.  ءفرهاد نیز دارای اجزا

 مورد توجه چهآن هالباس هایفرم مشخصات پیرو

ها را بر اساس ریشه هنرمند در این نگاره لباس است،

داستان در دوره ساسانی و البته بر اساس سلیقه مکتب 

(. در نگاره 8)تصویر است دوره صفوی طراحی کرده

نیز بر اساس مکتب صفوی از قبای بلند، دختر اشرافی 

تاج و شال کمر کت، شلوار، دستار و شال سر، نیم

های شاه استفاده شده که نقوش ختایی افشان با گل

عنوان دار بهاژدری پیچک های دهانعباسی و اسلیمی

پوشش  های بدوناند، در این میان پاکاررفتهتزیینات به

سوژه گواه بر دید واقع گرایانه هنرمند است )تصویر 

لباس  ءتمامی اجزا« مادر وطن»(. در قالی نگاره 9

منطبق بر مکتب دوره صفوی است ولی در  کاملاً

کارگیری خلاقیت تزیینات قبای مادر وطن شاهد به

های انسانی و حیوانی و هم گیری از فرمهنرمند با بهره

های اسلیمی است ها با چرخشآنالعاده نشینی فوق

 (.10)تصویر 

از دیگر موارد مورد مطالعه در فرم انسانی رنگبندی: 

های مورد رنگ است که بنا بر موارد مورد پژوهش رنگ

های روحی و جسمی هستند و استفاده شامل رنگ

هنرمند در نمونه آثار خود با استفاده از آن توانسته به 

بر اساس  ،م بر اثربیان حالات و احساسات حاک

حکایت »که در نگاره طوریمضمون آن بپردازد، به

بر اساس شرایط پرچالش مضمون حکایت « بوستان

است و رنگ رنگبندی گرم مورد استفاده قرار گرفته
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های اصلی ترکیبی از رنگ سرد و گرم های سوژهلباس

و البته بر اساس منطق و واقعیت متناسب با مضمون 

است. رنگبندی در این نگاره مکتبی و هاثر انتخاب شد

رنگبندی « آبتنی شیرین»گرایانه است. در نگاره واقع

های انسانی بنابر جایگاه و نقش و احساسات هر فرم

که رنگبندی پر شور و نشاط طورییک انتخاب شده به

شیرین و خسرو در تقابل با رنگبندی سرد و پر از 

مبنی بر قوانین  نامیدی فرهاد قرار گرفته و همچنین

نگارگری مکتبی است. رنگ در این نگاره مکتبی و 

رنگبندی « دختر اشرافی»گرایانه است. در نگاره واقع

نشینی منطقی زنده و دارای هم فرم انسانی کاملاً

های سرد و گرم است و این انتخاب رنگ در رنگ

فضایی با رنگ گرم ملایم و خنثی زمینه بر شور جوانی 

کید داشته، رنگ صورت واقعی و در أتدختر جوان 

گرایانه و مکتبی است. در نهایت رنگبندی نتیجه واقع

نشینی متعادل و بر هم« مادر وطن»در قالی نگاره 

که طوریهای سرد و گرم دلالت دارد بهمنطقی رنگ

نوع انتخاب رنگ بر شکوه و جلال مادر وطن نیز 

لعه روشن چه که در این قسمت از مطاافزوده است. آن

گرایانه مبتنی بر واقعهای غیر گیری از رنگاست بهره

 های رایج در قالی است.رنگ

گیری در واقع دورگیری خطی است که قلمگیری: قلم

شود که در مواردی با یک رنگ تیره انجام می معمولاً

شود به آن تندی و بسیار نازک و ضخیم رسم می

ها از یکدیگر و گویند که برای تفکیک فرمکندی می

ها، چروک دستار و القای حجم )خطوط روی لباس

شال کمر، موهای مجعد و...( مورد استفاده قرار 

است. قابل مشاهده میرزاآقاگیرد و در کلیه آثار می

گیری بدون تندی و البته در نمونه قالی نگاره قلم

گیری در آثار نگارگری کندی است، به طور کلی قلم

 (.11است )تصویر اهدهمکتبی قابل مش

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ثیرگذار أپرداز از موارد بسیار تساز )پرداز(: وساخت

ها محسوب های انسانی نگارههای خاص فرمبر ویژگی

آبتنی »، «حکایت بوستان»شده که در سه نمونه آثار 

امامی از ترکیب  میرزاآقا« دختر اشرافی»و « شیرین

ای و خطی( با استفاده ای، نقطهلف آن )لکهانواع مخت

های روحی برای نشان دادن هر چه بهتر حجم از رنگ

 و تزیینات لباس در نگاره آبتنی شیرین. ءاجزا -8 تصویر

 منبع: )نگارندگان(

  اشرافی دختر نگاره در لباس تزیینات و ءاجزا -9 تصویر

 )نگارندگان( منبع: پرنده. با

  امامی. میرزاآقا آثار در گیریقلم -11 تصویر

 )نگارندگان( منبع:

  نگاره قالی در لباس تزیینات و ءاجزا -10 تصویر

 )نگارندگان( منبع: وطن. مادر

منبع:  .و تزیینات لباس در حکایت بوستان ءاجزا -7 تصویر

 )نگارندگان(
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-گرفته شده های روی صورت( بهرهو جنسیت )سایه

است. البته شایان ذکر است که این مطلب در مورد 

متفاوت است، زیرا به واسطه « مادر وطن»قالی نگاره 

بافت( هنرمند در تکنیک مورد استفاده در ساخت کار )

ای )با کاربرد از پرداز لکه تواند صرفاًطراحی نقشه می

هایی با دو پرده اختلاف تیرگی و روشنی( برای رنگ

 (.12ایجاد سایه بهره ببرد )تصویر 

 

 

 

 

 

 

 

ها، متعلقات اندام، چهرهکلیه مشخصات فرم انسانی از 

ساز چهار اثر مورد و، رنگبندی و ساختو تزیین لباس

امامی که هر کدام را  میرزاآقاهای از نگارگریپژوهش 

صورت مفید و روشن بیان به ،هاییصورت دادهبه

 مسئلهاست. کند که در جدولی گردآوری شدهمی

اندام که در این  بسیار مهم، توجه هنرمند به فرم

 منطبق بر واقعیت فضای مضمون اثر ها کاملاًنگاره

در قالب مکتبی )صفوی، اصفهان گرایانه( و البته )واقع

بیانگر فرم نیمه  صفوی و قاجار( طراحی شده که بعضاً

پر  لباس مانند هافرم سایر همچنینواقع گرا است. 

 به حالت تاج نیز روی و نگار، تاج و دستارنقش 

 این اند که کرده کمک اثر موضوع بودن تشریفاتی

د صفوی با دی نگارگری مکتب تلفیق یادآور پرکاری

  انسانی هایفرم طورکلیگرایانه هنرمند است. بهواقع

 

 

 

 

 

 

 

 

نشستن، نحوه قرارگیری سر و  ایستادن، نوع مانند

گذار از قراردادهای مکتبی گردن، دست و پا و... درحال

گرایانه و نیمه ها ویژگی واقعتوان به آناست که می

 اعضای که است درحالی این گرایانه را اطلاق کرد،واقع

است. تر ساخته شدهگرایانهواقع هاژهسو صورت

گیری آثار به شیوه مکتبی )دورگیری با خط قلم

گیری از ترکیب که نگارگر با بهرهمشکی( بوده درحالی

گرایانه نشان ای، به واقعای، خطی و نقطههای لکهپرداز

است کید کردهأها و گذار از نگارگری مکتبی تدادن فرم

 (.1)جدول 

 مصورالملکی محمدحسین حاج

مشهور به حاج مصور،  مصورالملکی،حاجمحمدحسین 

طراح، نقاش، شاعر و نگارگر بلندآوازه اصفهانی، در 

های قدیمی اصفهان یکی از خانه در هـ.ش 1269سال 

سالگی به تحصیل در  10به دنیا آمد. محمدحسین تا 

های آن روزگار مشغول بود و همچون خانه مکتب

به بازیگوشی و کارهای کودکانه  همسالانش کودکی را

سپری کرد. وی در همین دوران در کارگاه پدر مشغول 

شد تا به رموز نقاشی و قلمدان سازی آشنا گردد. حاج 

هایی مصورالملکی نیز بنا بر شرایط زندگی تصمیم

های پدر گرفت که پیرو آن اقدام به توسعه آموزه

کار و های قلمنگاری(، طراحی برای پارچه)قلمدان

سازی، مطالعه آثار نقاشی مکاتب گذشته شروع شبیه

)بنابر تمایل جامعه هنری زمان(، سفر به فرانسه و 

شد و  گراواقعفراگیری علوم مناظر و مرایا و نقاشی 

وی را به یکی از هنرمندان شاخص دوران پهلوی 

ثیرات ارزشمندی بر نگارگری ایرانی أمبدل کرد که ت

 (.197 -198: 1379ی، گذاشته است )کاویان

 

 

 

 

 

 

 

 )نگارندگان( منبع: امامی. آقا میرزا آثار در پرداز :12 تصویر
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)نگارندگان( منبع: امامی. میرزاآقا هاینگاره مشخصات -1 جدول

 های حاج مصورالملکینگارگری

های موردی مورد مطالعه در این پژوهش چهار نمونه

های مصورالملکی شامل نگارههای حاج اثر از نگارگری

و « شکار شیر»، «بزم در طبیعت»، «شکست محور»

 روزمره مسائلها بر اساس است. نگاره« پیرمرد»

، جریانات تاریخی «بزم در طبیعت»و « ست محورشک»

است ساخته شده« پیرمرد»و موضوع آزاد « شکار شیر»

 (.16و  15، 14، 13)تصویر 

 

 

 

 

 

 

نگا

 ره

 وسازساخت گیریقلم رنگبندی لباس اندام و چهره فرم انسانی

 

1 

 

 فرم اندام

گرایانهواقع)نیمه

(. چهره دارای 

حالات و 

 احساسات

کلیت متعلقات 

ها مکتبی لباس

 )صفوی( و

 گرایانه()نیمه واقع

و دارای نقوش 

 مکتبی

انتخاب 

منطقی و 

جسورانه رنگ. 

 ی ومکتب

 گرایانهواقع

وجود 

گیری قلم

مکتبی با 

تندی و 

کندی 

 خطوط

 اینقطه خطی ایلکه

* * * 

 

 

 

 

 

2 

 

فرم اندام )نیمه 

گرایانه(. واقع

چهره دارای 

حالات و 

 احساسات

کلیت متعلقات 

ها مکتبی لباس

)صفوی( و الهام از 

 دوره ساسانی

 گرایانه()واقع

و دارای نقوش 

 مکتبی

انتخاب 

نطقی و م

 جسورانه رنگ.

)مکتبی و 

 گرایانه(واقع

وجود 

گیری قلم

مکتبی با 

تندی و 

کندی 

 خطوط

* * * 

 

 

3 

 

فرم اندام )نیمه 

گرایانه(. واقع

چهره بدون 

حالات و 

 احساسات

کلیت متعلقات 

ها مکتبی لباس

 )صفوی(

و دارای نقوش 

 مکتبی

انتخاب 

منطقی و 

 جسورانه رنگ

)مکتبی و 

 گرایانه(واقع

وجود 

گیری قلم

مکتبی با 

تندی و 

کندی 

 خطوط

* * * 

 

 

4 

 

فرم اندام 

)مکتبی(. چهره 

بدون حالات و 

 احساسات

کلیت متعلقات 

ها مکتبی لباس

 )صفوی(

و دارای نقوش 

 خلاقانه

انتخاب 

منطقی و 

 جسورانه رنگ

)غیر 

 گرایانه(واقع

وجود 

گیری قلم

مکتبی با 

خطوط 

 یکنواخت

* -  

 (URL: 2)منبع: مصورالملکی.حاج محور، شکست -13 تصویر
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 موزه) منبع: مصورالملکی.حاج شیر، شکار راست: -15 تصویر

 (اصفهان هنرهای ملی

 (URL: 3) :منبع مصورالملکی.حاج پیرمرد. چپ: -16 تصویر

 مصورالملکیفرم انسانی در آثار نگارگری حاج

، شش فرم «شکست محور»در نگاره  فرم اندام:

عنوان سوژه اصلی و چندین فرم انسانی بزرگ به

مشاهده است های فرعی قابلعنوان سوژهتر بهکوچک

که بنا بر پشتوانه موضوعی )جنگ جهانی دوم( نقش 

چپ کادر سه  کنند. در سمتمی ءخود را ایفا

شخصیت متفقین قرار دارند که نوع چینش منسجم 

 ها در جنگ و درروندگی آنفرم انسانی بیانگر پیش
دهد، در سمت راست ها خبر مینهایت از پیروزی آن

اند که کادر سه شخصیت از گروه دول محور نمایان

ریخته فرم اندامی خبر از شکست و هم چینش به

زمینه سمت چپ د، در پسدهها مینشینی آنعقب

شود که بیانگر ناظران جنگ )سایر گروهی مشاهده می

کشورهای درگیر جنگ( است. فرم اندامی در این نگاره 

گرایانه و منطبق بر نگارگری مکتبی )صفوی( نیمه واقع

، پنج فرم انسانی «بزم در طبیعت»در نگاره  است.

ها رمکه ف شامل سه نوازنده مرد و دو نوازنده زن است

ای از یک مجلس بزم در مبتنی بر مضمون اثر )لحظه

اند. زنان در حال رقص و مردان طراحی شده (تفرجگاه

نوازنده در حال ساز زدن هستند و هنرمند این صحنه 

ای از یک جریان روزمرگی دوره را به صورت لحظه

 لاًهای انسانی کاماست. فرماوایل پهلوی را ثبت کرده

های مکتبی نگارگری به دور از ویژگی گرایانه وواقع

ثیر مطالعات أتوان تکه میطوریایرانی ترسیم شده به

 نقاش بر روی این اثر را مشاهده کرد. گراواقعنقاشی 

، پنج مرد در حال شکار هستند. «شکار شیر»در نگاره 

تر از بقیه ترسیم شده سوژه اصلی که در نگاره بزرگ

صلی با شکار قرار گرفته و شاه است که در لحظه نبرد ا

بقیه مردان که ملازمان وی هستند در حال همراهی 

های انسانی دارای حرکت و تکاپو باشند. فرموی می

منطبق با شرایط مضمون اثر و  هستند که کاملاً

پیکره مرد  نمایانگر« پیرمرد»گرا است. نگاره واقع

مسنی است که در یک فضا نشسته و گویی به فکر فرو 

است. فرم اندامی بر اساس شرایط زیستی یک فرد تهرف

آید و حس آرامش و سکون را به مسن به نظر می

منطبق بر نگارگری مکتبی  و کاملاً ءمخاطب القا

 (.17)تصویر  )صفوی( است

های حاج های نگارهچه که در چهرهآن ها:چهره

مصورالملکی قابل توجه است وجود اعضای صورت 

ها که این مهم حتی انه در تمامی نگارهگرایواقع کاملاً

که به « پیرمرد»و « شکست محور»هایی چون در نگاره

صورت مکتبی )صفوی و اصفهان صفوی( مصور 

شکار »و « بزم در طبیعت»اند با دو اثر دیگر شده

گرایانه هستند، مستثنی نیست، واقع که کاملاً« شیر

کست های نگاره شسازی نکته بسیار مهم در شخصیت

 های اصلی این نگاره برسازی سوژهمحور وجود شبیه

های اول دو گروه اصلی درگیر جنگ اساس شخصیت

یید است. أها مهر تگرایانه بودن چهرهبوده که بر واقع

 ها احساساتی چون هیجان پیروزی ودر تمامی نگاره

مشاهده است. در نگاره شکست، آرامش و سکون قابل

ها به دلیل شیوه ات سوژهاحساس« بزم در طبیعت»

  ای است و گوییناشی عکاسی گونه هنرمند به گونه

مصورالملکی. منبع: )موزه بزم در طبیعت، حاج -14 تصویر

 اصفهان(ملی هنرهای 
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توان اند با این حال نمیافراد در زمان منجمد شده

 (.18وجود احساسات را در آن انکار کرد )تصویر 

 

 

 

 

 

 

 

 

ها در نگاره لباس ءاجزا متعلقات و تزیین لباس:

هایی با پوشتن، شامل کلاه و دستار، «شکست محور»

 کوتاه و بلند، کت بلند، کمربند زرین، شلوار،آستین

کلاه و چکمه است. هنرمند در این نگاره بنا بر 

ها برایشان متعلقات و تزیینات مرتبط با موقعیت سوژه

که طوریهمضمون و جایگاهشان انتخاب کرده ب

تر و ها مجللتزیینات گروه پیروز جنگ در قسمت یقه

ارای پر به نشانه فره پادشاهی است. تزیینات ها دکلاه

ها شامل نقوش حیوانی و گیاهی است که در لباس

 خوردهتر و در گروه شکستگروه پیروز تزیینات مفصل

مختصرتر است و پوشش گروه ناظران جنگ بدون 

و متلقات لباس در این نگاره بر  ءتزیینات است. اجزا

ت )تصویر اساساس مکتب نگارگری صفوی مصور شده

 ها بنا برپوشش سوژه، «بزم در طبیعت»در نگاره (. 19

  ها )پهلوی(ها( و دوره زیستی آنشغل )رقصنده

 

 

 

 

 

 

 

 گرایانه و بدون تزیین هستندانتخاب شده و واقع

، «شکار شیر»(. نوع پوشش افراد در نگاره 20)تصویر 

بر اساس مکتب صفوی اصفهان از کت، شلوار، کلاه، 

ر و چکمه استفاده شده که متناسب با لباس شال کم

ها بدون و لباس مراسم شکار افراد سلطنتی است

، «پیرمرد»(. در نگاره 21تزیین هستند است )تصویر 

لباس )ردای بلند، دستار سر، شال کمر و  ءتمامی اجزا

منطبق بر  ای که بر دوش پیرمرد( است کاملاًپارچه

فیان آن دوران یادآور صو مکتب دوره صفوی است که

شود گونه تزیینی در آن مشاهده نمیاست و هیچ

 (.22)تصویر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )نگارندگان( منبع: مصورالملکی.حاج آثار در اندامی فرم -17 تصویر

 محور. شکست نگاره لباس تزیین و متعلقات -19 تصویر

 )نگارندگان( منبع:

  طبیعت. در بزم نگاره لباس تزیین و متعلقات -20 تصویر

 )نگارندگان( نبع:م

 منبع: شیر. شکار نگاره لباس تزیین و متعلقات راست: -21 تصویر

 )نگارندگان(

  پیرمرد. نگاره لباس تزیین و متعلقات چپ: -22 تصویر

 )نگارندگان( منبع:

 

 )نگارندگان( منبع: مصورالملکی.حاج آثار در هاچهره -18 تصویر
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، رنگبندی بر «شکست محور»در نگاره  :رنگبندی

های پرانرژی( و اساس سلیقه نگارگری ایرانی )رنگ

های ملایم و خاموش(، همچنین )رنگ گراواقعنقاشی 

های زنده و ها به دو دسته رنگجایگاه شخصیت

های خنثی و پرانرژی برای گروه پیروز جنگ و رنگ

شود و میخورده تقسیم خاموش برای گروه شکست

رنگبندی ناظران جنگ ترکیبی از هر دو طرف جنگ 

ها در این نگاره مکتبی و است. رنگبندی فرم

، رنگبندی «بزم در طبیعت»گرایانه است. در نگاره واقع

ضمون نگاره ها متنوع و شاد که متناسب بر مفرم

شکار »گرایانه است، در نگاره )مراسم بزم( و واقع

زنده و پر شور  های انسانی کاملاًبندی فرم، رنگ«شیر

که متناسب با شرایط مضمون نگاره )شکار(  و هیجان

گرایانه است. در نگاره است. رنگبندی این نگاره واقع

گرایانه در واقع، رنگبندی به صورت غیر«پیرمرد»

 شود.ها دیده میو دست و خطوط مرزی لباسصورت 

مصورالملکی بیانگر گیری در آثار حاجقلمگیری: قلم

شناخت کامل هنرمند از نگارگری ایرانی است که در 

با تندی و کندی ملایم « شکست محور»دو نگاره 

با تندی و کندی « نگاره پیرمرد»)مکتب صفوی( و در 

اهده است مششدیدتر )مکتب اصفهان صفوی( قابل

که در دو نگاره بزم در طبیعت و شکار شیر درحالی

معاصر از طریق  گراواقعها به شیوه نقاشی تفکیک فرم

زمینه آن ایجاد سایه و روشنی در لبه فرم اصلی و پس

 (.23است )تصویر انجام گرفته

 

 

 

 

 

 

 

 

پرداز از موارد بسیار تاثیرگذار  ساز )پرداز(:ساخت و 

ها است که های انسانی نگارهخاص فرمهای بر ویژگی

، هنرمند «پیرمرد»و « رشکست محو»در دو نمونه آثار 

ای و خطی( با ای، نقطهاز ترکیب انواع مختلف آن )لکه

های روحی )آبرنگ( برای نشان دادن استفاده از رنگ

های روی صورت( هر چه بهتر حجم و جنسیت )سایه

بزم در »ه کار دو اثر است و با توجه به شیوگرفته بهره

 گراواقعکه به صورت نقاشی « شکار شیر»و « طبیعت

هایی رنگی )آبرنگ ی لکهسازها به وسیلهواست، ساخت

 (.24است )تصویر و رنگ و روغن( انجام گرفته

 

 

 

 

 

 

  مصورالملکی. حاج آثار در پرداز -24 تصویر

 )نگارندگان( منبع:
ها، متعلقات ام، چهرهاندکلیه مشخصات فرم انسانی از 

و ساز چهار اثر مورد ، رنگبندی و ساخت و تزیین لباس

مصورالملکی که هر کدام های حاجپژوهش از نگارگری

کند و در هایی مفید و روشن بیان میرا به صورت داده

بسیار مهم، توجه  مسئلهاست. جدولی گردآوری شده

منطبق  ملاًها کااندام که در این نگاره هنرمند به فرم

گرایانه( و البته بر واقعیت فضای مضمون اثر )واقع

تلفیق آن با مکتب )صفوی و اصفهان صفوی( طراحی 

رسد. نظر میگرایانه بهشده که با این حال واقع

به  و نگارپر نقش  لباس مانند هافرم سایر همچنین

 اند کهکرده کمک اثر موضوع بودن تشریفاتی حالت

صفوی با  نگارگری مکتب تلفیق آوریاد پرکاری این

 هایفرم طورکلیگرایانه هنرمند است. بهدید واقع

نشستن، نحوه قرارگیری  ایستادن، نوع مانند انسانی

گرایانه واقع صورت کاملاًسر و گردن، دست و پا و... به

در نمونه  و ادغام کمی با قراردادهای مکتبی )صرفاً

ها ویژگی آن توان بهاست که می«( شکست محور»
  مصورالملکی. حاج آثار در گیریقلم -23 تصویر

 )نگارندگان( منبع:
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 گرایانه و مکتبی را اطلاق کرد،گرایانه، نیمه واقعواقع

 کاملاً هاسوژه صورت اعضای که است که درحالی این

گیری آثار در دو اثر است. قلمساخته شده گرایانهواقع

به شیوه مکتبی )دورگیری « و پیرمرد شکست محور»

 شکار»و « بزم در طبیعت» و دو اثر دیگر با خط(

گیری رایج نگارگری ایرانی است. بدون قلم« یرش

ای، های لکهگیری از ترکیب پردازوساز با بهرهساخت

و  «شکست محور»ای در دو اثر خطی و نقطه

و « بزم در طبیعت»های رنگی در آثار لکه و «پیرمرد»

گرایانه نشان است که هر دو شیوه بر واقع« شکار شیر»

کید دارد أاشی غرب تثیرگذاری نقأها و تدادن فرم

 (.2)جدول 

هدف رسیدن به سرآغاز ایجاد  در ادامه با: تطبیق

بایست به تطابق های نو در نگارگری ایرانی میویژگی

های فرم انسانی آثار در این پژوهش پرداخت و ویژگی

سپس اطلاعات را در یک جدولی حاوی اشتراکات و 

 افتراقات ارایه نمود.

سانی مبتنی بر شناخت و های انفرم اشتراکات:

مطالعات هر دو هنرمند بر مکاتب گذشته نگارگری 

ایران )صفوی و اصفهان صفوی( و در مواقعی تبعیت از 

ها ها مانند چهرهاند. ایرانی شدن فرمگرفتهها شکلآن

تر و به دور از و اعضای صورت ایرانی، فرم اندام واقعی

های تصنع، ایجاد احساسات در حالات چهره فرم

های بیگانه سامی و مغولی صورت انسانی و حذف فرم

پهن، ابروان کشیده، چشمان بادامی، فرم اندام خشک 

و تصنعی و غیر زمینی و... از آثار نگارگری هر دو 

ها متناسب با مضمون هر اثر هنرمند. انتخاب رنگ

عنوان گیری بهاست. نقش قلمنگارگری صورت گرفته

های انسانی از یکدیگر فرم ءاجزا دهنده و جداکنندهفرم

مشاهده است و در تمامی آثاری که دارای خوبی قابلبه

گیری هستند از مکتب صفوی و اصفهان صفوی قلم

ساز وعنوان ساختپردازها بهاست. نقشتبعیت شده

 مشاهدهخوبی قابلبه هاجنس هر فرم و بعدنمایی آن

است.

 

 ساخت و ساز گیریقلم رنگبندی لباس اندام و چهره فرم انسانی نگاره

 

13 

 

)نیمه  فرم اندام

گرایانه(. چهره واقع

دارای حالات و 

 احساسات

 هاکلیت متعلقات لباس

)نیمه  مکتبی)صفوی( و

 گرایانه(واقع

و دارای نقوش تزیینی 

 مکتبی

 انتخاب منطقی و

)مکتبی و 

 گرایانه(واقع

گیری وجود قلم

مکتبی با تندی 

یم و کندی ملا

 خطوط

 اینقطه خطی ایلکه

* * * 

 

 

14 

 

گرایانه(. فرم اندام )واقع

چهره دارای حالات و 

 احساسات

 هاکلیت متعلقات لباس

 گرایانه()واقع

 و بدون نقوش تزیینی

انتخاب منطقی 

 (گرایانه)واقع رنگ.

ثیر مکتب أتتحت

 سیسمرمانتی

 - - * گیریبدون قلم

 

 

15 

 

گرایانه(. اقعفرم اندام )و

چهره دارای حالات و 

 احساسات

ها کلیت متعلقات لباس

 مکتبی )صفوی(

 و بدون نقوش تزیینی

انتخاب منطقی 

تحت تاثیر مکتب 

 سیسمرمانتی

 گرایانه()واقع

 - - * گیریبدون قلم

 

16 

 

فرم اندام )مکتبی(. 

چهره دارای حالات و 

 احساسات

ها کلیت متعلقات لباس

و بدون  مکتبی )صفوی(

 نقوش تزیینی

انتخاب منطقی 

رنگ)غیر 

 گرایانه(واقع

گیری وجود قلم

مکتبی با 

خطوط تند و 

 کند شدید

* * * 

 لملکی. منبع: )نگارندگان(مصوراهای حاجمشخصات نگاره -2 جدول
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های مفترق در میان عنوان جنبهچه بهآنافتراقات: 

شود، در آثار نگارگری هنرمندان مورد مطالعه بیان می

های خاص هر هنرمند دلالت اصل بر وجود ویژگی

های مسیری برای شناخت سرآغاز ایجاد ویژگیکرده و 

های نو نگارگری ایرانی است. تفاوت از جنبه فرم

انسانی )اندام، حالات چهره(، آثار میرزاآقا تلفیقی از 

-که آثار حاجگرا بوده درحالیمکتبی و نیمه واقع

گرا و مکتبی واقعگرا، نیمهمصورالملکی تلفیقی از واقع

گرایانه و ار میرزاآقا مکتبی، واقعاست. از جنبه رنگ، آث

گرایانه، غیر مصورالملکی واقعگرایانه، آثار حاجغیر واقع

گرایانه و مکتبی است. از جنبه پرداز آثار میرزاآقا واقع

-گرایانه هستند درحالیتلفیقی از مکتبی تخت و واقع

گرایانه که پرداز در آثار حاج مصورالملکی مکتبی، واقع

وجوه اشتراک و افتراق در آثار هر دو )غربی( است. 

هنرمند مورد مطالعه این پژوهش در قالب جدول 

تکامل  آوری گردیده است که دستیابی بهدیگری جمع

 روند ایرانی سازی 

3.) 

 

 گیرینتیجه

هنرمند  در این پژوهش هشت نمونه اثر نگاره از دو

مصورالملکی( که به ترتیب امامی و حاج میرزاآقا)

به دوران اواخر قاجار و تا اواخر پهلوی دوم متعلق 

اند مورد مطالعه هستند و البته معاصر یکدیگر نیز بوده

های بصری قرار تطبیقی از جهت ویژگی -تحلیلی

الات ؤگویی به سگرفت. نتیجه این مطالعه، پاسخ

 مطروح در این پژوهش است.

های ویژگیال اصلی این پژوهش مبنی بر این است ؤس

توسط میرزاآقا امامی و  های انسانییافته فرمتغییر 

های نو شامل ویژگی حاج مصورالملکی چیست؟

تر و تفکیک های واقعیهای ایرانی شده، فرم اندامچهره

کارگیری احساسات در ههای انسانی، بجنسیت در فرم

تر همراه های طبیعیبندیهای انسانی، رنگصورت فرم

ه نگارگری ایرانی بخشیده با پردازهای مکتبی تخت را ب

های سامی و های تکراری و غیر ایرانی )ویژگیو فرم

های پهن و ابروان کمانی با مغولی مانند صورت

های خشک و تصنعی، چشمان بادامی، اندام و چهره

 عدم تفکیک جنسیت زن و مرد( را محدود و تا حد

 که این تحولات در طوریامکان حذف کرده اند، به

 

  هنرمند

 تصویر آثار

 وجوه افتراق وجوه اشتراک

-قلم رنگ چهره اندام

 گیری

اندام و  پرداز

 چهره

 پرداز رنگ

 

میرزاآقا 

 مامیا

 

مبتنی بر 

مکاتب 

نگارگری 

ایران 

)صفوی و 

اصفهان 

 صفوی(

های چهره

ایرانی 

شده، 

دارای 

احساسات، 

تفکیک 

 جنسیت

متناسب 

با 

مضمون 

 اثر

مبتنی 

بر 

مکاتب 

فوی و 

اصفهان 

 صفوی

ایجاد 

بعد 

نمایی، 

تعیین 

بافت و 

 جنس

تلفیقی 

از 

مکتبی و 

نیمه 

 گراواقع

 

تلفیقی 

از 

مکتبی 

-و واقع

 گرا

لفیقی از ت

مکتبی 

تخت و 

 گراواقع

حاج 

 مصورالملکی

 

تلفیقی 

-از واقع

گرا و 

 مکتبی

تلفیقی 

-از واقع

گرا و 

 مکتبی

تلفیقی 

مکتبی و 

گرای واقع

 گراواقع

 امامی و حاج مصورالملکی. منبع: )نگارندگان( میرزاآقااشتراکات و افتراقات آثار  -3 جدول

 

 افتراقات:

های مفترق در میان آثار عنوان جنبهچه بهآن

شود، در نگارگری هنرمندان مورد مطالعه بیان می

های خاص هر هنرمند دلالت اصل بر وجود ویژگی

کرده و مسیری برای شناخت سرآغاز ایجاد 

های نو نگارگری ایرانی است. تفاوت از جنبه ویژگی

 میرزاآقاای انسانی )اندام، حالات چهره(، آثار هفرم

که گرا بوده درحالیتلفیقی از مکتبی و نیمه واقع

گرا، مصورالملکی تلفیقی از واقعآثار حاج

گرا و مکتبی است. از جنبه رنگ، آثار واقعنیمه

گرایانه، آثار گرایانه و غیر واقعمکتبی، واقع میرزاآقا

گرایانه و نه، غیر واقعگرایامصورالملکی واقعحاج

تلفیقی از  میرزاآقامکتبی است. از جنبه پرداز آثار 

که پرداز گرایانه هستند درحالیمکتبی تخت و واقع

گرایانه در آثار حاج مصورالملکی مکتبی، واقع

وجوه اشتراک و افتراق در آثار هر دو  )غربی( است.

هنرمند مورد مطالعه این پژوهش در قالب جدول 

 آوری گردیده است که دستیابی بهجمع دیگری

کند )جدول تر میتکامل روند ایرانی سازی را روشن

3.) 
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ها

ک
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ی و حاج م
 میرزاآقا امام

 

های عنوان ویژگیانی پهلوی شکل گرفته، بهدوره زم

نگارگری پهلوی منسوب شد. این تغییر و تحولات 

گیری مکتب نگارگری جدید توسط موجبات شکل

، )یکی از شاگردان میرزاآقاهادی تجویدی، خواهرزاده 

 است( را فراهم کرد.بوده میرزاآقا

ها و تفاوت ال فرعی این پژوهش،ؤدر پاسخ س

 میرزاآقاهای انسانی آثار نگارگری مهای فرشباهت

روشن  مسئلهاین  امامی و حاج مصورالملکی چیست؟

           امامی و  میرزاآقاها در آثار شد که تفاوت

گرایانه توأمان با مصورالملکی )گرایش به هنر واقعحاج

هنرمکتبی صفوی و اصفهان صفوی( به میزان 

در انتخاب فرم،  گرایانه بودن آثار حاج مصورالمکیواقع

گیری و پرداز( نسبت به آثار رنگ و تکنیک )قلم

امامی است. وجود شباهت در آثار هر دو  میرزاآقا

هنرمند براساس مطالعه و تأثیرپذیری از مکاتب صفوی 

و اصفهان صفوی به واسطه دسترسی در شهر اصفهان 

تر در آثار به گرایانهها، ایجاد حالات زنده و واقعبه آن

گیری و پرداز( با پایبندی به ظ فرمی، تکنیک )قلملحا

های سامی و اصول نگارگری مکاتب گذشته، حذف فرم

و فرم در همه آثار که  مغولی از آثار خود، رنگ

چه در مورد بر اساس آن. متناسب با مضمون اثر است

    هاارتباط این دو هنرمند مطرح شد، این شباهت

 میرزاآقاصورالملک با متواند حاصل مراوده حاجمی

امامی که هم هنرمند پیشکسوت زمانشان بود و هم با 

یکدیگر در کارگاه ایشان به بحث و گفتگو در مورد آثار 

 پرداختند، باشد.می

شایسته است که پژوهشگران تمرکز خود را برای 

اصیل  های صنایع دستی و نگارگریواکاوی در فرم

ها ها و مفاهیم آنفرم ای انواعایرانی و مطالعات ریشه

ها به به منظور شناساندن و هدف آفرینش آن فرم

ی احیای نقوش و عناصر ایرانی و ایجاد انگیزه منظور

تا  نوآوری و ابتکار عمل در هنر اصیل ایرانی گذاشته

یابی روند هنر ایران )بر اساس هنرمندان معاصر با ریشه

رمان چه که بر هنتاریخ کشورمان و روشن شدن آن

چه بهتر آن تلاش  گذشته( بتوانند برای آینده هر

که این مهم بدون پژوهش دقیق و کنکاش و  نمایند

 مصاحبه با افراد با تجربه محقق نخواهد شد.
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Abstract 

Attar is a pioneer in the field of mystical literature, and Kamal al-Din Behzad is one of the 

most prominent painters in Iranian art history. Both figures made significant contributions to 

Iranian culture, expressing its depth through symbolic and enigmatic expression. The 

painting under examination is an illustration by Behzad depicting a scene from Attar’s 

Mantiq al-Tayr  ( The Language of the Birds .)This study explores the interplay between 

literary and visual symbolism, and the extent to which the complexity of Iranian mystical 

thought is reflected through artistic representation. It is hypothesized that Behzad, beyond 

visualizing the symbolic narrative of Mantiq al-Tayr ,employed his own semantic creativity 

to construct new conceptual layers. The aim of this research is to identify symbolic elements 

in the painting and examine their alignment with the literary text. The study adopts a 

descriptive-analytical approach and is based on library sources. The central question is: how 

did Behzad convey Attar’s religious and mystical ideas through the medium of painting? 

Findings suggest that while part of the painting directly illustrates the narrative, the overall 

composition reflects Behzad’s interpretive freedom. The symbolic elements used in the 

painting are not confined to the specific story of “the long-bearded man”; rather, they draw 

from various sections of Mantiq al-Tayr ,reflecting Attar’s broader mystical vision. In 

visualizing the poem, Behzad integrates his own worldview with Attar’s, thereby completing 

the narrative. Behzad’s challenge lay in translating abstract mystical themes into visual 

language, given the inherent differences between literary and pictorial expression. The story 

of “the long-bearded man” portrays the illusion and dependency of the ascetic figure. Behzad 

expands this narrative through visual elements that depict stages of self-cultivation, 

harmonizing the development of the individual with that of nature. He renders Attar’s surreal 

symbolism in a realistic and everyday visual context. 

Keywords: Behzad, Attar, Mantiq al-Tayr, Persian Painting, Mysticism. 
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 پژوهشی              -مقاله علمی          

 «بهزاد»در قلم  «الطیرمنطق» یسلوک عرفان
 

  1 )نویسنده مسئول(کریم اسکندری 

 2 مونا هنرمند

 
 .دانشگاه هنر شیراز، شیراز، ایران ،گروه نقاشی ،مربی 1

 .سسه آموزش عالی هنر شیراز، شیراز، ایرانؤم ،گروه نقاشی ،مربی 2

 )تاریخ دریافت مقاله: 1402/10/29، تاریخ بازنگری: 1403/01/18، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/07/28(

 
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33055.1207 

 چکیده

که هر دو دستاوردی  ؛ایران انقاشترین نبرجستهاز الدین بهزاد و کمال است عرفانی دار حوزه ادبیاتعطار پرچم

 به قلم مورد پژوهشنگاره . ارائه کردندخلاقانه برای فرهنگ ایران داشتند و آن را با زبانی رمزآمیز و نمادپردازانه 

، ادبیات و نقاشی دو حوزهو نمادپردازی رمزگرایی  له این است کهئمس است. الطیر عطارالدین بهزاد از منطقکمال

 است؟بازتاب داده شده هنرو  اندیشهپیچیدگی فرهنگ ایران را از لحاظ  تا چه حد و استوردهدید آاثری پچگونه 

کارگرفته تا مفهومی الطیر، خلاقیت خود را در معناپردازی بهفرض بر این است که بهزاد افزون بر نمادپردازی منطق

با تکیه بر روش وسیله تطبیق با متن است. دستیابی به رموز نگارگری به هدف از این پژوهش تازه ایجاد کند. 

 ـکه بهزاد در انتقال مفاهیم حکمی است روپیش این پرسش ها، پیگیریداده اسنادیو گردآوری  تحلیلیـ توصیفی

مرد » دهد که در بخشی از نگارهنتایج این تحقیق نشان میاست؟ چگونه عمل کردهعرفانی عطار با ابزار نقاشی 

اصلی، عملکرد آزادانه بهزاد است اما بخش الطیر پرداخته شدهمتن منطق تصویرگریر مستقیم به به طو «ریش بلند

قابل  الطیرهای کتاب منطقبخشمورد نظر وجود ندارد اما در دیگر  داستان در کاررفته در نگارهی بهنمادها ؛است

خود را نیز در اثر وارد  تحلیلو  بینیجهانبینی عطار، جهان با تکیه برردیابی است. بهزاد در تصویرگری این شعر 

دنیای تصویری ادبیات و نقاشی جاست که دشواری کار بهزاد در آن. استگیری را تکمیل کردهاست و نتیجهکرده

الطیر در منطق« مرد ریش بلند»است. داستان پیچیده بسیار به تصویر تبدیل مضامین عرفانی  وتفاوت فراوان دارد 

ی مراحل تزکیه تکمیل شده و ، داستاندر نقاشی بهزاد با عناصر بصری و است زاهدانسان  گی و تزویروابستبیانگر 

    زمان و هماهنگ نمایشصورت هماند که سیر تزکیه در انسان و طبیعت بهای به تصویر درآمدهگونهنفس به

-تصویر کشیده به زندگی روزمرهبستر را و در گواقع ای کاملاً. بهزاد نمادپردازی فراواقعی عطار را با شیوهاستیافته

 .است

 ، عرفان.ایرانی نگارگری، الطیرمنطقبهزاد، عطار،  های کلیدی:واژه
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  مقدمه

های فرمی و ها بود که درگیر کشف پیچیدگیسال

محتوایی آثار بهزاد بودیم. هر اثر او جای موشکافی و 

ای آن، سادگی تماشدیده شدن طولانی مدت دارد و به

پذیر نیست. بهزاد پشتوانه بزرگ فرهنگی برای پایان

گونه که همان ،چگونه نگریستن ایرانیان به عالم است

داوینچی برای ایتالیا. ولی ما به اندازه کافی از چشمه 

 موجود ننوشیدیم.

های بهزاد، گویای ظاهر ساختارمند و سنجیده نگاره

بازتاب  ،اثر ویژه کهبه ،رمز و راز نهفته در آن است

مرد ریش »عرفانی باشد. نگاره چند پهلوی مضامین 

که  استنیشابوری  الطیر عطاراز کتاب منطق« بلند

خوشنویسی شده و در  1علی مشهدیتوسط سلطان

 شود.موزه متروپولیتن نگهداری می

یافتن رموز تصویر با تطبیق متن و نگاره بازتابی از نوع 

ی فرهنگ و هنر خراسان بینی دو نابغهجهان اندیشه و

میزان حضور و ارتباط  مقالهخواهد بود. پرسش 

بهزاد تا  کهو این است همفاهیم موجود در شعر و نگار

چه میزانی در انتقال مفهوم حکمی خلاقیت به خرج 

 است؟داده

گمنامی این اثر ضرورت پژوهش بر آن را آشکار 

سازد. زیرا این مجموعه حاصل تلاش می

ای انجام شده در دوره درخشان تیموری هبسترسازی

روز هترین بسترهای باست. اگر نقاشی یکی از عالی

 خلاقیت است و بهزاد سرآمد آن در تاریخ نقاشی ایران

های اندیشه اگر عرفان ایرانی یکی از بهترین خروجی و

عطار پرچمدار آن است و اگر  ؛و حکمت ایرانی است

علی نابغه و سلطان ترین خط ایرانیخط نستعلیق کامل

پای این نسخه از خراسان این خط است، هیچ اثری هم

است. چون سه نابغه خراسانی ایران در آن برنخاسته

 سهیم هستند.

 پیشینه پژوهش

آثار بهزاد از زمان  برهای انجام شده گستره پژوهش

 . نسخه مورد نظراستحیات وی تاکنون بسیار وسیع 

 
 .ق تاـه 841 دخوشنویس ایرانی حدوعلی مشهدی سلطان» 1

در تحول خط نستعلیق نقشی مهم داشت در  او.ق ـه 92۶
  توجه مورد  اًوت ابوسعید تیموری به هرات رفت. بعدجوانی به دع

در  ی.ق، نگهدارـه 890حدود  ریالطنسخه منطق)

مطرح و  زیادیافراد  را( ورکیوین تنیموزه متروپول

 3 تراما نیاز بررسی موشکافانه اند.توصیف کرده

وجود دارد که در این  ،نسخهاین نگارگری بهزاد در 

)نگاره  استپرداخته شده همقاله به یکی از این سه نگار

 مرد ریش بلند(.

ت همایش الدین بهزاد مجموعه مقالاکمال»

برگزار شده در فرهنگستان هنر،  ،(1383« )المللیبین

 بهزاد ترین بررسی انجام شده بر شخصیتکامل، تهران

. شامل مقالاتی است که در برخی از و آثار وی است

است. از جمله اشاراتی شده ی مورد نظرها به نگارهآن

دخت نفیسی، فردریک بهاری، نوشین اللهعبادمقاله 

از پژوهشگران سرشناس نگارگری ایرانی ویس که 

هستند و در این همایش حضور داشتند، به نگاره مرد 

همگی اثر شناسی پرداخته و ریش بلند از منظر نسخه

 دانند. آثار اصلی بهزاد می ءرا جز

مروری بر »دیگری اولگ گرابر است که در کتاب 

 ، چندین بار به اثر اشاره دارد(1390« )نگارگری ایرانی

 . استو توضیحاتی داده

« از بهزاد تا رضا عباسی»کتاب  آقای م.م.اشرفی در دو

گیری مکتب مینیاتور بخارا در بهزاد و شکل» ،(1388)

است. د اشاره به این اثر داشتهچن ،(1382)« 1۶قرن 

به اثر مذکور های مختصری اشارهها دیگر نوشتهدر 

 است.شده

نها حول محور های یاد شده توضیحات تدر پژوهش

شناسی است. معرفی از لحاظ تاریخی، سندی و نسخه

این مقاله بر پایه تحلیل محتوا، نمادپردازی، شیوه 

 انتقال مفهوم و تطبیق شعر و نگاره خواهد بود. 

 روش پژوهش

و تجزیه تحلیل  بازاجرای نگاره بررسی این نگاره با

 به در ادامه بررسی محتوایی اثر فرمی اثر آغاز شد.

و بررسی تحلیلی تطبیقی با شعر عطار  اسنادیشکل 

یی آورده حتواهای مادامه یافت که در این مقاله یافته

 است.شده

 
 
 گرفت. امیرعلیشیر نوایی قرار و بایقرا حسینسلطان حمایت و

و با عبدالرحمن جامی و  کردها در کتابخانه سلطنتی کار میسال
 (.308، 138۶پاکباز، )« .داشت الدین بهزاد همنشینیکمال
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های فراوانی در مورد بهزاد منتشر ها و کتابمقاله 

های هنری بهزاد به است اما تحلیل دقیق تواناییشده

وسیله یک آنالیز و تحلیل علمی، کمتر موجود است. از 

این رو چون نمادپردازی عطار دارای پیچیدگی است و 

اوان به اجرای تصویری دشواری دارد بهزاد با درایت فر

ویژه در نگاره مرد هایی رفته و بهسراغ چنین موضوع

 است.فردی را ارائه دادهریش بلند  هنرنمایی منحصربه

 مبانی نظری

 الطیرعطار و رویکرد منطق

فریدالدین عطار نیشابوری اندیشمندی است که در 

های بر پایه جستجوها و یافته ،حوزه عرفان و حکمت

درک کهن ایران، زبانی قابلخود، در فرهنگ غنی و 

و آن شعر عرفانی است. عطار  آغازدمیبرای همگان 

ترین رموز و معانی عرفانی را به زبانی ساده به پیچیده

زبان، سراینده شیخ عطار شاعر فارسی». شعر درآورد

دردهای عارفانه است و از این روست که سخنش را با 

سلوک تصنعی که دارد تازیانه وجود سادگی و بی

 .(135 :1381، کوبزرین)« .اندخوانده

موجب گسترش فرهنگ عرفانی در میان عامه  یو

مردم گشت زیرا پیش از او مفاهیم عرفانی و فلسفی 

فهم برای عوام بود و کتب بسیار پیچیده و غیرقابل

به . خواهان داشت حکیمانفلسفی و عرفانی تنها نزد 

که در گستره  دنبال عطار مکتب فکری به جریان افتاد

ای دارد زیرا بدون او فرهنگ ایران جایگاه ارزنده

حافظ و جامی چه  ،توان تصور کرد که مولوینمی

نسبت به فلسفه نظر  عطار» .مسیری را از پی داشتند

است. وی بیشتر به عرفان علاقه خوبی نداشته

ورزیده و مخصوصاً به قصص و اقوال صوفیان شوق می

 .(13۶ :1381، کوبزرین)« .ستادادهخاصی نشان می

الطیر، مراحل سیر و سلوک از منطقکتاب در 

ها و جستجوهای ابتدایی آغاز شده و تمامی پرسش

ها و رو با بیان داستانها و مشکلات پیشسختی

در این اثر، » است.های مختلف پاسخ داده شدهحکایت

ها و عموماً از زبان هدهد، به ارشاد عطار ضمن حکایت

های گوناگون را پردازد و شکستن بتروان راه میره

باز  است را که مانع سلوک و وصول به حقیقت

الطیر هر در منطق .(12 :1381)محبی، « نماید.می

تصویرگری  پرنده نمادی از خصلت انسانی است که در

جایی که ما این از آن»نیز این ویژگی وجود دارد. بهزاد 

ناگزیر، چه هدهد و چه  دانیم،اثر را اثری رمزی می

سایر مرغان، هر کدام مظهری از جماعتی انسانی به 

 .(13 :1381 )محبی،« آیند.شمار می

 بهزاد 

 است چنان آن بهزاد آثار محتوایی و فرمی پیچیدگی

 وی. کندمی نظیرکم جهان نقاشی تاریخ در را وی که

 بیشترین توجه پژوهشگران نقاشی ایران و هنر اسلامی

 فرهنگ و هنر تاریخ در». استکردهخود جلب به  را

 رواین از و نیست بسیار گونه این از هایینام جهان

 :1382آریان، )« .دارد ضرورتی ما بر وی آثار ارزیابی

13). 

است پایه با مانی در حوزه نقاشی آورده شدهنام وی هم

هر چند که جدا از نقاشی، روحیه زاهدانه و عارف 

 توان با مانی مشابه دید.مسلک بهزاد را می

 نگارگری انواع همه در که بهزاد الدینکمال»

 تصویرکشیدن به در خصوصبه بوده، دستچیره

 .(13 :1383بهاری، )« .همتاستبی عرفانی موضوعات

در روزگار بهزاد بر شهر هرات فضایی صوفیانه حاکم 

ها بسیار عبدالله انصاری و خانقاهبود و آرامگاه خواجه

گرایی در دربار نفوذ داشت و رد احترام بودند. عرفانمو

، از بزرگان فرقه شیرنوایی میرعلیوزیرسلطان حسین، 

 صوفیان عضویت به خود بهزاد»نقشبندیه بود. 

 در هرات در اقامتش مدت در و درآمد نقشبندی

 و رفتار در و نکرد ازدواج هرگز وی. بود مسکون خانقاه

 مادیات از مستغنی و روحانی کاملا حالتی اخلاق

 .(12 :1383بهاری، )« .استداشته دنیوی

حسین بایقرا در آخرین دوره حکومت تیموریان سلطان

پایتختی آرام را ایجاد کرد. هرات بستری شد که 

اندیشی یافتند. بهزاد در میان مجمعی از بزرگان، هم

ها بزرگان موسیقی، علم، فلسفه، ادبیات و دیگر حوزه

ویژه دوستی با عبدالرحمن جامی شاعر . بهفعالیت کرد

علی بزرگ، میرعلیشیرنوایی وزیر دانشمند، سلطان

 است.ثیرگذار بودهأمشهدی خوشنویس، بسیار بر وی ت

 تارک بر تن چهار ،بایقرا حسینسلطان عهد در»

 دومین ،بهزاد اولی: گرفتند درخشیدن ایران فرهنگ
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 امیرعلی چهارمین و مشهدی علیسلطان سومی ،جامی

 .(53 :1383بیانی، ) «شیرنوایی

 الطیرهای منطقنگاره

های در تمامی منابع بررسی شده، نگاره

الطیر متروپولیتن را از آثار اصلی بهزاد منطق..نسخه

بندی این دانند. از جمله آقای اشرفی در جمعمی

شمسی نسخه خطی  1324در سال »گوید: نسخه می

. تورهای از بهزاد کشف شدبا مینیا الطیرمنطقمشهور 

 بهزاد کار هم را عطار الطیرمنطق نسخه مینیاتور سه... 

 ،«خاکسپاری» از مینیاتور عبارتند سه این. دانندمی

 نسخه .«کشاورز با شیخ صحبت» و «ردامحاسن مرد»

 نیویورک متروپولیتن هنر موزه در اکنونهم مذکور

 لیعسلطان نیز را نسخه این. شودمی نگهداری

 دهه در بهزاد و کتابت.ق ـه 888 سال در مشهدی

 و 15: 1388اشرفی، )« .استکرده مصور .قـه 890

1۶). 

 

 نسخه بهزاد، الدینکمال پدر، برای سوگواری -1 تصویر

 موزه در نگهداری .ق،ـه 890 حدود الطیرمنطق

  (URL: 1) منبع: .نیویورک متروپولیتن

 شعر داستان: گزیده

 گفت ای پدربارید و میاشک می                       شد پسرپیش تابوت پدر می

 هرگزم نامد به عمر خویش پیش             این چنین روزی که جانم کرد ریش

 هرگزش این روز هم نامد به سر                   صوفیی گفت آنک او بودت پدر

 کار بس مشکل پدر را اوفتاد                   نیست کاری کان پسر را اوفتاد

 خاک بر سر باد پیمای آمده                     ای به دنیا بی سر و پای آمده

 هم نخواهی رفت جز بادی بدست              گر به صدر مملکت خواهی نشست

 (URL: 2) :منبع

 

 890الطیر حدود ، نسخه منطقبوسعید و پیر، بهزاد -2 تصویر

 (URL: 3) منبع: ..ق، نگهداری در موزه متروپولیتن نیویورکـه

 گزیده شعر داستان:

 ریخت نوربست و ازو میگاو می           دید پیری روستایی را ز دور

 شرح دادش حال قبض خود تمام      شیخ سوی او شد و کردش سلام

 از فرود فرش تا عرش مجید     پیر چون بشنید گفت ای بوسعید

 طالب صابر نه افتد هر کسی            باید بسیطالبان را صبر می

 زنده نیست او، صورت دیوار اوست      هرک را نبود طلب، مردار اوست

 تردر طلب باید که باشی گرم        گر به دست آید ترا گنجی گهر

 چیز کو بت بازماند شد بتش آن          هرک او در ره بچیزی بازماند

 (URL: 4)منبع: 

، شامل «آوردن مرغان ذرع»مربوط به بخش  هنگاردو 

 «مرد ریش بلند»و  «رسوگواری برای پد»دو داستان 

 .است «وادی طلب بیان» ومین نگاره از بخشاست. س

 .«ابو سعید و پیرمرد»داستان 

 نسخه در غریق )مرد ریش بلند( و عزاداران صحنه»

 روی از که نمایانندمی را اشخاصی الطیرمنطق

 اند،شناسایی قابل فعالیتشان نوع و اجتماعی هاینقش

 گرابر،) «اندنشده ترسیم خاص افراد شکل به چند هر
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 1390: 148).  

های ، نسبت به دیگر بخش«آوردن مرغان عذر» بخش

شاید انتخاب بهزاد از  الطیر مملو از حکایت است.منطق

ه تمایل نداشته مستقیم به طور این بخش آن بوده ک

ظاهری به داستان سیمرغ و پرندگان بپردازد. بلکه به 

 زبان از است. عطاردنبال انتقالی ژرف از مراد عطار بوده

جواب  کند که درمی بازگو را حکایات فراوانی هدهد

که برای ادامه مسیر عذر و  ی استمرغان و پرندگان

تا دلبستگی بیهوده به عطار تلاش دارد  .آورندبهانه می

های نتیجه نشان دهد و با استفاده از داستاندنیا را بی

 .شود متذکر را حق رسیدن بهراه مختلف نکات ظریف 

کند... ما ای یکی از مرغان... شکایت میدر مرحله»

دیگر طاقت ادامه طریق نداریم و صلاح نیست بیش از 

این جان خود را در رسیدن به سیمرغ به خطر 

دهد ای مرغ ضعیف یاندازیم. هدهد جواب میب

ست و استخوان که محکوم به ونامصمم، یک مشت پ

)بهاری، « فناست در برابر مرشد ابدی چه ارزشی دارد؟

که از  «سوگواری برای پدر»در نگاره  .(13 :1383

ای به پسر است، صوفی «عذر آوردن مرغان»بخش 

امر مرگ تاب است، طبیعی بودن سوگوار که بسیار بی

شود اما در نگاره و فانی بودن دنیا را متذکر می

 «بیان وادی طلب»که از بخش  «بوسعید و پیرمرد»

است، پیری بوسعید را به صبر و شکیبایی دعوت 

 کند.می

 بلند نگاره مرد ریش

 رودخانه در که است ابله پیرمردی درباره داستان

 چون و استآمده گرفتار خویش بلند ریش در و افتاده

 شدن غرق حال در بگذرد، خود ریش از نیست حاضر

 کار عاقبت از او را رودخانه کنار در جوان مردی .است

 مرد جوان به پیرمرد دهد، امامی بیم درازش ریش و

  .شودمی غرق آب در و دهدنمی فرا گوش

 داشت ریشی بس بزرگ آن ابلهی

 غرقه شد در آب دریا ناگهی

 رهدیدش از خشکی مگر مردی س

 گفت از سر برفکن آن توبره

 گفت نیست آن توبره، ریش منست

 خود این ریش، تشویش منست نیست

 گفت احسنت اینت ریش و اینت کار

 تو فروده اینت خواهد کشت زار

 ای چو بز از ریش خود شرمیت نه

 برگرفته ریش و آزرمیت نه

 تا ترا نفسی و شیطانی بود

 در تو فرعونی و هامانی بود

 همچو موسی کون راپشم درکش 

 ریش گیر آنگاه این فرعون را

 ریش این فرعون گیر و سخت دار

 وارجنگ ریشاریش کن مردانه

 پای درنه، ترک ریش خویش گیر

 تا کیت زین ریش، ره در پیش گیر

 گرچه از ریشت به جز تشویش نیست

 ک دمت پروای ریش خویش نیست

 ایدر ره دین آن بود فرزانه

 ایا شانهکو ندارد ریش خود ر

 خویش را از ریش خود آگه کند

 ریش را دستار خوان ره کند

 نه به جز خونابه آبی یابد او

 نه به جز از دل کبابی یابد او

 گر بود گازر، نبیند آفتاب

 ور بود دهقان، نیارد میغ آب
 (URL: 5) منبع:

های چنان بلند که فرو افتادن مردی در آب با ریش

علاقه بهزاد در  .ستغیر عادیتوانایی شنا  ندارد امری 

اجتماعی  عادی و هایی از زندگیتصویر کردن بخش

 مشخصاند، در کنار رویداد که کمتر مورد توجه

گورکنان در نگاره  داستان، مشهود است. چنان که

خربزه فروشان در نگاره  ،«سوگواری برای پدر»

مرد »در نگاره  شکنانهیزمو  «بوسعید و پیرمرد»

 890در مینیاتورهای دهه »اند. نقش شده «ریش بلند

های در پیکره ،های مختلفای از چهرهق او مجموعه.ـه

بهزاد ساختار ...  حین کار و معیشت و... به وجود آمد.

است و ساخته قمینیاتور را از پایین با ایجاد تصور عم

داده و کامل  بسطاین فضا را تا بالا در چند نما 

 .(28: 1388 )اشرفی،« .استکرده

 در نیمه بالایی نگاره جای  حکایت موضوع اصلی
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های نگارگر و نیمه پایین فضاسازی و ایده تاسگرفته

است. صحنه پایین که موضوع داستان نیست 

 است. زمینه روشنتر کار شدهچشمگیرتر و پرکنتراست

موضوع »است. وضوح بر آن قرار گرفتهو عناصر به است

پس زمینه نشان داده شده، اصلی یعنی غرق شدن در 

را  شکنانهیزمدر حالی که بخش عادی صحنه که 

و حالت پیش زمینه دارد. دهد، در پایین نشان می

اصلی اختصاص دارد  همعمولاً بخش پایین نگاره به واقع

های عادی و روزمره به کناری رانده شده و به و صحنه

، ویس) «شوند.های پس زمینه ارائه میرکنصورت جاپُ

1383 :324). 

 نسخه بهزاد، الدینکمال بلند، ریش مرد -3 تصویر

 متروپولیتن موزه در نگهداری .ق،ـه 890 حدود الطیرمنطق

 (URL: 6) منبع: .نیویورک

تر از اصل داستان نشان بهزاد یک امر روزمره را شاخص

تا  است و فضای بالا اتمسفری کدر و خاموش داردداده

 داستان نگارگر». تر قرارگیرددورتر و عقب یدر پلان

 و تلاش آرام زندگی برابر در را فوقانی بخش اندوهبار

: 1390گرابر، )« .دهدمی قرار تحتانی بخش در معاش

153). 

 افتاده آب در بلند، ریشی با کدِر آبی لباس با پیرمردی

ای سبز، جامه در تصویر بالای در هم مردی. است

 ،دست قرمزچوب با ایتاری سفید و کلاهی فیروزهدس

 گشته آشکار راهنما(، جامه )در جوان و آراسته سیمای

 را هاویژگی این او کنار شاداب و جوان درخت که

 دنیوی تعلقات اسیر که را پیرمرد و کندمی تشدید

آسمان طلایی، درخت سرسبز،  .دهدمی پند است،

چوب دست )نشان ای، دستار سفید و کلاه فیروزه

مرشدی( و لباس سبز تنها در بخش بالای اثر استفاده 

گر ن ملکوتی فضای بالا را نمایانأاند. این امر ششده

 شود.می

الدین بهزاد، نسخه جزیی از نگاره مرد ریش بلند، کمال -4 تصویر

تن .ق، نگهداری در موزه متروپولیـه 890الطیر حدود منطق

 (URL: 6) منبع: .نیویورک

الدین بهزاد، جزیی از نگاره مرد ریش بلند، کمال  -5 تصویر

.ق، نگهداری در موزه ـه 890الطیر حدود نسخه منطق

 (URL: 6) منبع: .متروپولیتن نیویورک
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 قسمت در. به سمت پایین جریان دارد رودخانه آب

 شودمی دیده کلاهی و عبا ،حاشیه رودخانه بر پائین

 در که است کادر ینیپا پیرمرد به مربوط احتمالاً که

 و رنگ لاجوردی لباسی کوتاه، ریشی با کامل آرامش

 ییو اجتماعی دنیا تعلقات رسمی از دور به و شفاف

، با حالتی خسته و گویی از عهده کاری (کلاه و عبا)

دن موجب . عبا و کلاه به کنار نهااستنشسته برآمده،

وارستگی و خلاصی پیرمرد از مقام و موقعیت دنیایی 

 ازاست که با پاکی و آراستگی در جایگاه شاخصی شده

 در پیرمرد که است آن توجه جالب .استکادر نشسته

جوان  درخت امتداد در و زیر در صفحه، تقسیمات

      قرار درخت به شبیه فرمی با و بالای تصویر

 صخره روی که یدارریش پیرمرد» است.گرفته

 موجودات تمام گذرایماهیت که است صوفی نشسته،

 هایشاخه با تنها نه امر این. استنشسته نظاره به را

 مردی شدن غرق که اصلی صحنه با بلکه درخت بریده

  .(324: 1383بهاری، )« .دارد تطابق دهدمی نشان را

و  هآب نماد پاکی است. پیرمرد ریش بلند در آب افتاد

 ق در پاکی و با جریان آب به پایین. غرشودغرق می

ها کرده و ریش با از تن به درعاست و دست آمده

 او رسدمی نظر به .استکوتاه و در آرامش نشسته

 که نشسته ییجا در و گذرانده را کمال از ایمرحله

 زدایند ومی را زمین خشک هایچوب ،شکنانهیزم

 کنند.می رقاط بر سوار سوزاندن، برای

اینجا شباهتی در حذف تعلقات اضافی بین عمل 

 تصویر شود.شکنان احساس میپیرمرد و عمل هیزم

 شوند زدوده باید که است زیادی خشک درختان دارای

 عطار نظر مورد مفاهیم نمادها، مدد به بار، دگر بهزاد و

درخت در بالاترین جایگاه خود  .کندمی بازگو را

ای هیزم ترین جایگاه، دستهایینسرسبز است و در پ

 است که بار قاطر شده و راهی سوزاندن است.

ی که کلاه پلنگینه دارد در حین اره شکنهیزممرد 

است. پیرمرد به ها به پیرمرد چشم دوختهکردن شاخه

ای به پایین دارد. جایی نگرد و با انگشت اشارهاو می

 تحرک» هاست.که فردی دیگر در حال بستن هیزم

 طناب و کرده تکیه پاهایش بر که حالی در شکنهیزم

 او نیروی که است زنده و طبیعی قدری به کشد،می را

 پیش هاشکنهیزم این اگرچه .شودمی احساس کاملاً

 بودند درآمده تصویر به هم )در نگارگری گذشته( آن از

... . اندنبوده طبیعی و زنده چنین این هرگز اما

 کندمی جمع الاغ پشت در را هاهیزم که یشکنهیزم

 ارائه واقعی ایصحنه ،غیرفعال و مطیع الاغ با تباین در

 به ندرت به ایران مینیاتور در زمان آن تا که کندمی

 .(110: 1382 اشرفی،)« .خوردمی چشم
 

 

 

 

 

 

 

، نسخه الدین بهزادجزیی از نگاره مرد ریش بلند، کمال -۶ صویرت

.ق، نگهداری در موزه متروپولیتن ـه 890الطیر حدود منطق

 (URL: 6) منبع: .نیویورک

 
الدین بهزاد، نسخه جزیی از نگاره مرد ریش بلند، کمال -7 تصویر

.ق، نگهداری در موزه متروپولیتن ـه 890الطیر حدود منطق

 (URL: 6) منبع: .نیویورک

 
 بهزاد، الدینکمال بلند، ریش مرد نگاره از جزیی -8 تصویر

 موزه در نگهداری .ق،ـه 890 حدود الطیرمنطق نسخه

 (URL: 6) منبع: .نیویورک متروپولیتن
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الدین بهزاد، نسخه جزیی از نگاره مرد ریش بلند، کمال -9 تصویر

.ق، نگهداری در موزه متروپولیتن ـه 890 الطیر حدودمنطق

 (URL: 6) منبع: .نیویورک

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بهزاد،  نیالدبلند، کمال شیمرد ر جزیی از نگاره  -10تصویر 

در موزه  ی.ق، نگهدارـه 890حدود  ریالطنسخه منطق

 (URL: 6)منبع:  .ورکیوین تنیمتروپول

 خواهد را هاهیزم این هندی شخص که رودمی گمان

ها وجود دارد. یکی برد. چند احتمال برای کاربرد آن

 مرده جسم سوزاندن مصرف عادی هیزم و دیگر برای

هندو یا به گمان زیاد برای ساخت صابون از  یک

برد. برای از بین می های گیاه اشنانخاکستر شاخه

بردن جسمیت یک انسان یا تولید ابزار پاکی. )توضیح 

 است.( ساخت صابون در ادامه آمده

پیکره در نگاره وجود دارد که دو به دو در تقابل  شش

ترین قسمت ارتباطی اجتماعی و اند. در پایینباهم

کاری در قسمت میان ارتباطی شامل فعالیت با 

و در قسمت بالا ارتباطی اعتقادی   مضمونی تفکرآمیز

 . در قسمت بالا دو اردک نیز در ارتباط با استموجود 

 

عجیب یک اردک کامل و اردکی هم هستند نکته 

رنگ است. یا اردک فراموش شده که تکمیل شود بدون

بعید به نظر  دقیق بهزادی بسیار پردازجزئیکه از 

رنگی پرنده نیز تعلقی را در بیرسد و یا بهزاد بیمی

ها جریان مخالف نگاره را از پی . اردکاستکردهتداعی 

با رنگ تیره  شوند. قاطرگرفتند و از کادر خارج می

از پایین کار خارج خواهد شد  هیزم برای آتشهمراه با 

 .خارج خواهد شد ررنگی از بالای کادو اردک در بی

قابل ها های فراوان انسانی و حیوانی در صخرهچهره

ها در بی زمانی و آرامش همه تغییر و . آناندتشخیص

صر اند. عنها زندهصخره باشند.گر میتحولات را نظاره

این معنی است. جان یا عنصر جاندار در کار بهزاد بیبی

ها های روزمره یا خاص برای آنوآمدها و این اتفاقرفت

    .اندتفاوتی ندارد. جزئی کوچک از جریان زندگی

تفاوتی افراد پایین نسبت به چنان که این امر در بیهم

 واقعه بالا وجود دارد.

ها پیرامون ر حکایتبیشت، در بخش عذر آوردن مرغان

درپی در مورد چند داستان پیو است تعلقات دنیایی

های مختلف مشغول زاهد و صوفی است که به گونه

یکی از حکایات پیرامون  امور دنیای خود هستند.

سپس ، خود است که مشغول ریشعابدی است 

( بیان مقاله است موضوع که )حکایت مرد ریش بلند 

 را اشجامه هرگاه که صوفی آن داستان از پس وشده 

بعدی راجع به حکایت و د بارد باران مییشومی

 .داشت انسکه در کوهسار با پلنگان است مجنونی 

گیری هر داستان به داستانی دیگر عطار در نتیجه

کند و این چنین خواننده را به داستان بعدی اشاره می

کند و هر حکایت دلیلی دارد نهفته در هدایت می

ت پس از خود. حکایت عابدی که مشغول ریش حکای

خود است، مربوط به شخصی است در زمان حضرت 

ای داشته و آن را شانه موسی که ریش آراسته

. وی از حضرت موسی جویای آن است استکردهمی

 آیدمی جواب و که چرا در عبادت ذوق و حالی ندارد

 ابیاتی نهایت در و هستی خویش ریش مشغول که

 :آید می یجهنت برای
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 چون ز ریش خود بپردازی نخست

 عزم تو گردد درین دریا درست

 این ریش در دریا شوی ور تو با

 (URL: 7)  منبع: هم ز ریش خویش ناپروا شوی

سپس داستان مرد ریش بلند بیان شده که بهزاد آن را 

خود به مضامین شعر  رهبه تصویر کشیده. بهزاد در نگا

ه. دو بیت بالا یادآور صحنه پیشین و پسین توجه داشت

پایینی نگاره و پیرمردی که با ریش آراسته در آرامش 

 ،پیرمردی که به اره کش خیره شده» .استنشسته

غرق تفکر است. رهگذر که در آن سوی رودخانه است 

اما تلاش برای نجات  ،دست به سوی غریق دراز کرده

هزاد در رسد دیدگاه ببرد. به نظر میاو راه به جایی نمی

مورد زندگی این باشد که هرکس به گونه ای متفاوت 

 .(324 :1383ویس، )« .یابدگذرا بودن عمر را درمی

اما در شعر بعد از مرد ریش بلند حکایت صوفی که در 

 آمد آورده شده:زمان جامه شستن باران می

 گاه گاه شستی جامه چون صوفیی

 (URL: 8) منبع: سیاه عالم یجمله کردی میغ

فرا  تیره رد آسمان را ابیشوصوفی هرگاه جامعه می

بسیار آلوده شده او بار که جامه یک .باردگیرد و میمی

ابر  رود که بازصابون به بازار می خریدوی به عزم 

گوید چرا آمدی؟ قصد خرید آید. صوفی به ابر میمی

 گوید:مویز دارم نه صابون و به ابر می

 خاک به مریز فرو اشنان چند تو از

 (URL: 9) منبع: پاک تو از بشستم صابون از دست

بهزاد نمادهای درون حکایت را با پردازشی شخصی و 

 است گیاهی اشناناست. رمزآلود در تصویر به کار برده

 آن خاکستر از و سوزانندمی را آن هایشاخه که

روید. صوفی این گیاه در شوره زار می .دنسازمی صابون

ریزم و به خاطر ید که اشنان بر زمین میگوبه ابر می

مانند  هجام شویم.خرم و جامه نمیتو دیگر صابون نمی

است. در نگاره بهزاد در تعلقی برای صوفی شده ،ریش

بخش پایینی که ارتباط مستقیمی با داستان اصلی 

ندارد گویا شوره زاری تصویر شده که شخصی 

 گیاه شاید که بردمی را گیاهان های خشکشاخه

 از جامه و کلاه آراسته ریش پیرمرد با و است اشنان

 و آستین. استنشسته ایدر گوشه و کرده در به تن

. استکردهی کار شستشو را رها یشلوار بالا زده و گو

پیرمرد هم عبا از تن به در کرده و هم ریشی کوتاه و 

مرتب دارد. ابزار امرار معاش را برگزیده و در خدمت 

   شکنانهیزمو جسم انسان همگام با  تزکیه روح

 آرام فرد یگانه ،پرتلاطم صحنه این تمام در»است. شده

 جلوه ،نگاره این حقیقت در. است صوفی همان

 عرفانی افکار مفهوم و خلقت و زندگی راز از پرمعنایی

 تواندمی خود دانش تناسب به ایبیننده هر که است

 قالب در عرفانی شعری ،تصویر این. کند تعبیر را آن

 .(14 :1383بهاری، )« .است نگاره

 را هاهیزم که کرده نقش را مردی بهزاد اثر این در

زداید و پیرمرد ها را میکند )شخصی که اضافهمی قطع

 و دارد سر به پلنگینه کلاه و نگرد(در سکوت به او می

 مجنونی از حکایت این به نزدیک حکایتی در عطار

. کلاه دارد معاشرت پلنگان با که بردمی نام عارف،

پلنگینه بر سر نهادن چند معنی دارد. لباس پلنگینه را 

چند  جاکردند و یا پهلوانان. اما ایناعیان استفاده می

نماد دیگر مطرح است. پلنگ حیوانی است که به 

کوه شهره است و با غرور و  زیستن در فضای سخت

ه پلنگینه آید. کلاها برمیتنهایی از عهده سختی

نشینی تنها و وارسته است که از عهده حکایت از کوه

آید. بر نفس خویش فائق آمده در ها بر میسختی

برد. کلاهی از بزرگترین قدرت و کوهستان به سر می

سختی کوهستان پلنگ را بر سر نهاده است و 

  .زدایدها را میها و خشکیسختی

 بود مجنونی عجب در کوه سار

 ...روز و شب کرده قرار با پلنگان

 بیست روز از صبحدم تا وقت شام

 ...کردی و برگفتی مدامرقص می

 هرک از هستی او دلشاد گشت

 (URL: 10) منبع: محو از هستی شد و آزاد گشت

ربط به بی یکاررفته در اجزاهای بهاستفاده از ویژگی 

تری را در تکمیل مفاهیم داستان، معانی پیچیده

گاه بهزاد هیچ» .استکردهی بهزاد ایجاد داستان از سو

برداشت معنوی از مضمون داستان را فدای توصیف 

  .(424 :138۶ ،پاکباز) «.کردمیوقایع عادی ن

 چیدمان نگاره از گوشه راست بالا به گوشه راست 



 

 

91
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 3، 

یز
پای

 4
14

0
 

آید پایین است. ابتدا انسانی با لباس سبز به چشم می

به سمت چپ را   حرکت ،وسیله اشاره دست که وی به

از چرخد تا کند. در ادامه حرکت مینگاره هدایت می

شود. این سیر نزولی، خارج میکادر گوشه چپ پایین 

-درجات متفاوت وجود را از بالا به پایین نشان داده

در گوشه  ،تفاوت به اتفاقات دور و برری بیطاست. قا

پایین قرار دارد و در کنار او شخص هندی که پشت به 

 است. رنگی زمینی که دستار زرد و قرمز با تماجراس

هاست. مردی در جامه کارگر در حال بستن هیزم

به سر دارد کمی بالاتر از او  پلنگینهمردی که کلاه 

قرار گرفته و پیرمردی که در آرامش نشسته تضادی با 

، یکی با دستانی آزاد و پیرمرد در حال غرق شدن دارد

ه گاترین فرد که جایتا بالا دیگری دست در آستین و

 و محتوا خدمت در اثر فرم و . رنگمرشد و راهنما دارد

 مراحل بیان به و کاررفتهبه معنا بهتر القای جهت در

 .استعطار پرداخته نظرِ مورد عرفانی سلوک و سیر

 فراوان نمادهای و هانشانه با بهزاد نمادپردازانه روحیه

یر کلی س .آمیزدمی هم عطار در آثار در موجود

الطیر که حرکت پرندگان از زندگی زمینی به منطق

سوی حقیقتی ملکوتی است، به انسان تعمیم داده 

 است. شده

بهزاد با کشف و درک فضای عرفانی پیرامون خود و 

بررسی دقیق آثار نقاشی پیشین توانست مضامین 

 دوره در»عرفانی را بر نقاشی ایران بیافزاید. ـ حکمی

 با متناسب هانگاره اتفاق به قریب زاد،به الدینکمال

 این. استبوده اخلاقی و حکمی عرفانی، متون مضامین

 و رموز ظرف به و یافته راه شعر پنهان معانی به آثار

 .(431 :1383صدری، )« .اندبدل شده عرفانی اسرار

ترین عناصر بروز این امر در ساختار کلی اثر تا جزئی

گرایی اجتماعی در واقعهای است. چون جنبهیافته

آثارش وجود دارد، معانی پیچیده حکمی، عرفانی را به 

الطیر، در امور روزمره زندگی بازتاب ویژه در منطق

 تشریح که عرفانی هاینوشته و هاموضوع» است.داده

 مفهوم و عمیق درک مستلزم و ندارد تصویری مشخص

 ضوعمو به عالم کاملاً باید نگارگر که است آن معنوی

 نوع این. باشد داشته عرفانی درک خود و بوده

  ممکن بهزاد چون زبردست استادان توسط نگارگری...

 .(13 :1383بهاری، )« .استبوده

الطیر کنار رفتن های منطقهای مهم در نگارهاز ویژگی

 . استفاده از تصاویر جدا از داستانموضوع اصلی است

و بعد از بهزاد پیش از این در نگارگری سابقه داشته 

 شاخص وقایع هاست اما در این سه نگارهم تکرار شده

اصلی ندارند و  داستانتصویر شده در کادر ارتباطی با 

ها آن، انددر جهت تکمیل موضوع داستان قرار نگرفته

ای از اند و بازی معنایی جداگانهبخش اصلی نگاره شده

د نیز تا این اند. حتی در دیگر آثار بهزاشعر را آغاز کرده

رو است. از همینحد موضوع اصلی به حاشیه نرفته

فرد است. منحصربه ویدر میان آثار  الطیرمنطقنسخه 

ای را در این نسخه جایگاه ویژه بهزاد روایتگری آزادانه

که موجب شده این سه تصویر در تاریخ  استکرده پیدا

ها این نگاره .نظیر باشدنقاشی ایران از این لحاظ کم

 الطیر است.مربوط به بخش میانی منطق

بهزاد ژرفای شعر عرفانی ایران را که مملو از ابهامات و 

تعاریف و مفاهیم گوناگون و پیچیده است به زبان رنگ 

در دنیای شعر  پردازیکند. تصویرو فرم بیان می

برخی صنایع ادبی و  هایی با نقاشی دارد.تفاوت

یابند، و اختصار معنا مینمادهایی که در شعر با ایجاز 

ممکن است در زبان تصویری نقاشی به همان اندازه 

ها را رو، نقاش ناگزیر است آنمؤثر نباشند. از این

بازآفرینی یا دگرگون کند تا بتواند در قالب تصویر نیز 

 ایجاز و تأثیرگذاری لازم را حفظ کند.

 گیرینتیجه

 مسلم ادسه است از عظمت با ترکیب الطیرمنطق نسخه

 از سه  هر. خوشنویسی و نگارگری عرفانی، شعر

 و هنر پیشرفت بر ثرؤم گامی و برخاسته خراسان

 و هنرمندان بر بسزایی ثیرأت و برداشتند ایران فرهنگ

 را مبنایی کدام هر و گذاشتند  خود از پس شاعران

 .برداشتند گام مسیر آن در دیگران که کردند ریزیپایه

 دسـت  نمادین و عرفانی فضایی به یرالطمنطق عطار در

 پرداختن برای ادبی صنایع و اصطلاحات از و کرده پیدا

-گونه به کرده استفاده عرفانی سلوک و سیر موضوع به

باشـد و   درکقابل همگان برای طی طریق آیین که ای

 آن از درکـی  معلومـاتش  سـطح  فراخور به هر خواننده

   رعایـت  زنی ـ بهـزاد  توسـط  مـورد،  ایـن . داشـت  خواهد
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 نگـاره  در بصـری  هـای و سمبل او از تضادها. ستاشده

 جهت در نیز بندیو ریتم و ترکیب رنگ از و برده بهره

 هـر  برای که استکرده استفادهتری عمیق معانی القای

 قابـل  مـل أت بـا  نیسـت امـا   مشـخص  اول نگـاه  در فرد

 اند.بازشناسی

 تصویرگر و نقاش ترینبرجسته را بهزاد توانمی

 جزءجزءبه در وی دانست، زیرا عرفانی موضوعات

 و داشته نظردقت هاآن ارتباط و نگاره بصری عناصر

 مفاهیم هرچه و معانی بیان تصویرگری، از او هدف

گونه که عطار مراحل همان. استبوده عرفانی تر عمیق

 بهزاد ،استسلوک عرفانی را در شعر و ادبیات گنجانده

 ذهنیت بیان برای و استاختهبه آن پرد نگارگری در

 بدین ،استکرده استفاده گرایانهواقع نمادهای از خود

 موضوعات با را غیرمادی و عرفانی مفاهیم که معنی

، فروش خربزه ،نشکهیزم همچون زندگی ساده

 نمادین نگاهی ولی استداده نمایش... و قاطر گورکن،

 .استداشته هاآن تمام به

 شود مردیریش بلند مشاهده میچه در نگاره مرد آن

 مرگ با اعتقاداتش خاطر و به افتاده آب است که در

 چند ترکند در حالی که پایینمی نرم پنجه و دست

 مشغول خود کار به آرامش در که اندشده پیکره نقش

 به آب جریان و است حرکت حال در رودخانه .هستند

 است کنندگیپاک مظهر آب. شودمی حس خوبی

 مردی و شسته را باطنی و ظاهری هایگیآلود

 .است نشسته کناری در آسوده خاطری با آلایشبی

 دو بیانگر که است فراوان نگاره در دو به دو تضادهای

 بهزاد. است انسان یا و طبیعت مخالف، در نیروی

 و کارگرفتهبه انسان زندگی از نمادی عنوانبه را درخت

 با طلایی یزمینه روی بر و کادر قسمت بالاترین در

 را جایگاه ترینرفیع و استداده نشان سبز برگ و شاخ

 خشک درختان آن، تضاد با در و داده اختصاص آن به

 نموده ترسیم پایین قسمت در زار شوره روی بر را

  خالی فضای پرکردن برای در این نگاره حیوانات .است

  دوش به را خاصی معنای بار کدام هر اند،نشده نقش

 

 راست در نیمه اردک دو و رنگ سیاه قاطر. کشندمی

 در معنایی لحاظ از یکدیگر با و دارند قرار کادر

 .کنندمی کیدأرا ت بردگی و ، گویی رهاییاندتقابل

 از حاکی نیز دارد سر به پلنگینه کلاه که شکنهیزم

 .است آدمی و حیوانات ارتباط، میان دیگری نوع

 در کادر چیده بالا به پایین از انسانی پیکره ۶تعداد 

 که دهدمی نشان یک هر لباس رنگ و پوشش شده،

 مراتب بهزاد. هستند جامعه از خاصی قشر نماینده

. کندمی ترسیم ردکا بالای تا پلهپله را معنوی و انسانی

 از را عرفان مرحله 7 توانیمقاطر می گرفتن نظر در با

 با و است دیما و حیوانی ذات که جایگاه، ترینپایین

 جایگاه که آسمان بلندای تا را شده نقش سیاه رنگ

 قسمت در. ببینیم سفید و سبز دستار با است زاهدی

 زرد مانند هستند ترزمینی و ترمادی هارنگ پایین اثر،

 و ملکوتی هارنگ بالا قسمت مشکی و و قرمز و

  آسمانی هستند.

 توسط و شودمی دیده الطیرمنطقکه در  دیگری نکته

 ارتباط و تسلسل که استاین  ،کاررفتهبه نیز بهزاد

 جهت در حکایت هر که است ایگونه به حکایات

 ریش مرد نگاره در نیز بهزاد و آمده قبل داستان تأکید

 به هاییبرداشت پسین و پیشین هایداستان از بلند

 بهزاد بلند، ریش مرد نگاره در .استافزوده نگاره

 ماجرای و آورده زمینهپس در را شعر اصلی موضوع

. استکرده نقش زمینهپیش در را صوفی و شکنانهیزم

 را داستان موضوع بهزاد رسد کهظاهر، به نظر می در

 بیان و انتقال دنبال وی به واقع در اما نهاده کناری به

زیرا اگر بهزاد  .است عطار حکایات در نهفته راز و رمز

را تصویر  الطیرقمنطقصد داشت جنبه ظاهری کتاب 

پرندگان و ماجراهای  ،از نقش سیمرغ، هدهد ،کند

کرد و به حکایات کوتاهی که در آنان استفاده می

کرد. در اند، توجهی نمیبخش میانی کتاب ذکر شده

حالی که بهزاد برای تنها صفحات تصویرگری شده، از 

سه حکایت کوتاه سود جسته تا بتواند به نگاه عطار 

 نزدیک شود.
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Abstract 

The ascension of the Prophet has always been one of those narratives that have been 

discussed in every Islamic period and have influenced the language and various fields of art, 

including Iranian painting and Reverse Painting on glass. Throughout history, artists have 

used religious and Islamic elements and symbols such as Prophet, Baraq, Gabriel, Angel, 

Lion and other elements in this field. Ascension in each of the arts of Iranian painting and 

Reverse Painting on glass has unique features that distinguish it from other works. 

Examining the differences and similarities of these works, from the perspective of stylistics 

and emphasizing the important visual elements in each work, is the aim of the present 

research is to answer the basic question that what stylistic features the art of Iranian painting 

and Reverse Painting on glass with the subject of the ascension of the Prophet and What are 

the similarities and differences between these works. In this regard, information has been 

collected through library sources and studied in a descriptive-analytical way. The results of 

the research by studying and comparing technical components such as drawing methods and 

visual components such as form, colour and decorations of 4 Iranian paintings and 4 Reverse 

Painting on glass indicate that despite the presence of fixed elements such as the Prophet 

(PBUH), Baraq, Gabriel And in all the works of Fereshte, which is the common feature of 

these arts, differences in the way of dealing with the subject, the way of drawing each 

element, the presence of other motifs, including the lion as a symbol of Imam Ali (AS), lines 

and colouring can be identified. In the Iranian painting, the design of each element is more 

flexible and dynamic compared to the Reverse Painting on glass, more details are paid and a 

variety of colours are used a lot, but in the Reverse Painting on glass, the colouring is done 

in a flat way, and also the Prophet (PBUH) is the main focus of the subject. Ascension in the 

art of Reverse Painting on glass, while in Iranian painting, other elements are also paid much 

attention. 

Keywords: Painting, Reverse Painting on Glass, Ascension of the Prophet, Stylistics.  
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 پژوهشی              -مقاله علمی

پیامبر در نگارگری و نقاشی شناسانه نگاره معراج تطبیق سبک

 پشت شیشه

  1سما قبادی 

 2 سعدآبادیمعصومه زمانی

 3)نویسنده مسئول(  مهران هوشیار

 
 .انی، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایراننقاشی ایرگروه  ،دانشجوی کارشناسی 1

، گروه مطالعات عالی هنر، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشکدگان هنرهای زیبا، دانشگاه آموخته دکتریدانش 2
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 .دانشیار، گروه مطالعات عالی هنر، دانشکده هنر، دانشگاه سوره، تهران، ایران 3
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https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34778.1273 

 

 چکیده

های معراج پیامبر همواره جزو آن دسته از روایات بوده که در هر دوره اسلامی به آن پرداخته شده و در زبان و حوزه

 است. بررسی تفاوت و تشابه این آثار، از منظرمختلف هنری اعم از نگارگری و نقاشی پشت شیشه نفوذ پیدا کرده

شناختی و با تأکید بر عناصر بصری مهم در هر اثر هدف پژوهش حاضر است تا بدین پرسش اساسی که هنر سبک

شناختی برخوردار بوده و وجه تشابه های سبکنگارگری و نقاشی پشت شیشه با موضوع معراج پیامبر از چه ویژگی

گردآوری شده و به شیوه  اسنادیدام است؟ پاسخ دهد. در این راستا اطلاعات از طریق منابع و تمایز این آثار ک

 لیاز قب یفن یهاؤلفهاست. نتایج پژوهش با مطالعه و بررسی تطبیقی متحلیلی مورد مطالعه قرار گرفته -توصیفی

شی پشت شیشه منتخب حاکی از نقا 4نگاره و  4و تزیینات  رنگفرم، مانند  های بصریلفهؤو م میترس یهاروش

و فرشته در تمام آثار که وجه اشتراک  جبرئیلرغم وجود عناصر ثابت اعم از پیامبر )ص(، براق، آن است که علی

جمله نقش  هایی در نحوه پرداختن به موضوع، نحوه ترسیم هر عنصر، حضور سایر نقوش ازاین هنرها است، تفاوت

شناسایی است. در نگارگری طراحی هر عنصر نسبت گذاری قابل)ع(، خطوط و رنگ عنوان نمادی از امام علیشیر به

بیشتر پرداخته شده و از تنوع رنگی بسیار بهره گرفته  جزئیاتتر و پویاتر بوده، به به نقاشی پشت شیشه منعطف

صلی موضوع گذاری به شیوه تخت بوده و همچنین پیامبر )ص( محور ااست اما در نقاشی پشت شیشه رنگشده

 است.که در نگارگری به عناصر دیگر نیز بسیار توجه شدهمعراج در هنر نقاشی پشت شیشه است در حالی

 شناسی.نگارگری، نقاشی پشت شیشه، معراج پیامبر، سبک های کلیدی:واژه

 
 

mailto:Smaghobadi@gmail.com
mailto:Smaghobadi@gmail.com
mailto:Smaghobadi@gmail.com
mailto:Masoumeh.zamani@ut.ac.ir
mailto:houshiar@soore.ac.ir
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34778.1273
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34778.1273
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34778.1273
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34778.1273
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34778.1273


 

 

97
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 3، 

یز
پای

 4
14

0
 

  مقدمه

های دینی است ترین مضمونمعراج پیامبر یکی از رایج

بسیار به آن  یهنرمندان مقاطع مختلف تاریخکه 

جمله  اند. نگارگری و نقاشی پشت شیشه ازپرداخته

 پیامبرهنرهایی است که به این موضوع توجه داشته و 

یل تا آسمان هفتم به صورت ئبعد از همراهی جبررا 

 رابطه با موضوع مذکور دراند. به تصویر کشیده ماوراء

از نماد و عناصر دینی و اسلامی مانند میعاد، کرسی 

 است. ازشدهاستفاده  و... ، پرچم اسلام و سیمرغالله

 شده  ها بهره گرفتهنگارهاغلب عناصر ثابتی که در 

آسمان و یل و سایر فرشتگان، براق ئجبرتوان به می

ها بر اساس هر داستان اما نحوه حضور آناشاره نمود، 

تر یا پررنگ هر عنصرحضور متغیر بوده و و روایات 

 است.تر کمرنگ

. در استو پراهمیت سنتی  هنریشی پشت شیشه نقا

شود و و ظرایف کار انجام می جزئیاتابتدا  این هنر

آمیزی زمینه پرداخته های اصلی و رنگسپس به رنگ

نگارگری و نقاشی پشت شیشه هر دو هنری . شودمی

در و دقیق بودن ترسیم  جزئیاتهستند که اهمیت به 

 دو هنر مزبور در هر کهطوریبه بودهها بسیار مهم آن

نگاره و است. کید شدهأته های زنداستفاده از رنگبه 

سبک بستر، از دوره و  هرنقاشی معراج پیامبر در 

و  به مطالعهشناسی سبکمتفاوتی برخوردار هستند. 

روی عوامل مختلفی بر  ثیراتأتحلیل عوامل بصری و ت

هدف  پردازد.می پدید آمدن آن اثر گییک اثر و چگون

معراج  موضوع سی تفاوت و تشابهرین پژوهش برا

و نقاشی پشت شیشه از نظر  گرینگاردر پیامبر 

با . به عبارتی دیگر، ها و مفاهیم هنری آن استویژگی

شناسی وجوه تشابه و سی این دو از منظر سبکربر

جای  آثار بربا توجه به  و مشخصها تفاوت بین آن

های پشت ها و نقاشیهاز معراج پیامبر اعم از نگار مانده

       نوع و طرزشیشه سبک هر اثر، عناصر موجود، 

 و... جزئیاتتوجه به  ،گیریها، نوع قلمکارگیری رنگهب

گیرد تا به این پرسش قرار می مورد بحث و تحلیل

معراج پیامبر در هنر نگارگری و اساسی پاسخ دهد که 

شناختی های سبکنقاشی پشت شیشه از چه ویژگی

ها کدام هستند و وجوه تفاوت و تشابه آن ربرخوردا

است؟ در این راستا اطلاعات از طریق منابع اسنادی 

ترین مضامین )معراج آوری شده و یکی از مهمجمع

پیامبر( در قالب دو هنر نگارگری و نقاشی پشت شیشه 

 گیرد.تحلیلی مورد مطالعه قرار می -به صورت توصیفی

 پیشینه پژوهش

سی نگاره معراج پیامبر رکه به برهایی از پژوهش

مرضیه توان به موارد ذیل اشاره کرد. اند میپرداخته

مطالعه »ای با عنوان در مقاله امرایی پور و محسنعلی

)ص( و نقاشی  های معراج حضرت محمدتطبیقی نگاره

در نشریه نگره،  ،(1396) «)ع( عروج حضرت عیسی

ی معراج هاها و تفاوترسی شباهتربه ب 12دوره 

ایشان بر اساس پیامبر و حضرت عیسی و به جایگاه 

. اندهای موجود پرداختهداستان اصلی معراج در نگاره

سلیمه باباخان و بهنام کامرانی نیز پژوهشی با عنوان 

)ص( اثر سلطان محمد از  خوانش نگاره معراج پیامبر»

در نشریه  ،(1399) «منظر اصول ادراک دیدار گشتالت

را  در دوره سلطان محمد نگاره پیامبر 15ره نگره، دو

بر  ها راو جایگاه آن سی و فرایند قرارگیری عناصرربر

گشتالت مورد تحلیل و برسی  روانشناسیچرایی پایه 

موضوع معراج و تطابق آن در دو هنر  .اندقرار داده

مایه تحقیق جامع نگارگری و نقاشی پشت شیشه دست

حاضر که عناصر بصری  و مستقلی نبوده، لذا پژوهش

 منظورهب دهد،هر اثر را مورد مطالعه و بررسی قرار می

و  هنرها نیو شناخت بهتر از ا ترقیدرک عم

  ی حائز اهمیت است.نید یهاارزش

 روش پژوهش

آن از اطلاعات و  تحلیلی -توصیفی مقاله روش تحقیق

گردآوری ی ربرداابزار فیش با و طریق منابع اسنادی

ها و جامعه آماری این پژوهش نگاره است.شده

است که از آن میان چهار  های پشت شیشهنقاشی

نگاره و چهار اثر نقاشی پشت شیشه با موضوع معراج 

گیری غیراحتمالی و هدفمند بر پیامبر با روش نمونه

شناسانه انتخاب شده و به مبنای وجود عناصر سبک

است. در وتحلیل قرار گرفتهصورت کیفی مورد تجزیه

این پژوهش پس از پرداختن به معراج از زوایای 

منتخب از  های پشت شیشهها و نقاشیگوناگون، نگاره

 گیرند.شناختی مورد بررسی قرار میمنظر سبک
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 «معراج»معنای لغوی 

 منابع به نردبان یدر برخ «معراج» یلغو یمعنا

نامه در لغت .استگزارش شده بالا رفتن( لهی)وس

 -2 .آن بتوان بالا رفت هلیوسهچه بآن -1فارسی 

صعود  -4. جیپلکان: جمع: معارج معار -3 .ننردبا

از معجزات او  یکیسمان که ه آاسلام ب غمبریپ

که  یشب ،( معراجلیشب )ل ای. شودیمحسوب م

نامه معین در لغت سمان صعود کرد.ه آاسلام ب غمبریپ

 بالا روند آن هلیوسچه بهنردبان، پلکان، آنبه معنای 

 یکلمه لغو فیدر تعر دهخدا(. 1997: 1386)معین، 

 ژهیها که وسمانآمعراج: نردبان، عروج و صعود بر 

وششم ماه رجب ستیحضرت رسول اکرم بود و آن ب

(. از دیدگاه 21133: 1377)دهخدا،  استبوده

نشینی مسلمانان معراج شبی است که پیامبر با هم

مرزهای مادی را  1براقیل و فرشتگان سوار بر ئجبر

 درنوردیدند.

 معراج در روایات

در مورد قابلیت عینی و رؤیت بودن  ،یمبحث معراج نب

 امام. است زیاسرارآم یاربسبودن آن  یا تصور و القائاتی

 الله تَعاَلَى» :دهدیپاسخ مگونه اینسجاد به ابهامات 

 قاَلَ السَّماَءِ اِلىَ مَّدٍمُحَ بِنَبِیِّهِ اُسْرِیَ فَلَمَّا قُلْتُ ذَلِکَ عَنْ

 وَ صُنْعِهِ عَجَائِبِ مِنْ فِیهَا ماَ وَ السَّماَوَاتِ مَلَکُوتَ لِیُرِیَهُ

 انَکفَ فَتدََلىّ دَناَ ثمَُّ جَلَّ وَ عَزَّ اللهِ فَقَوْلُ قُلْتُ خَلْقِهِ بَدَائِعِ

حُجُبِ قَالَ ذَاکَ رَسُولُ اللهِ دَنَا مِنْ  ادَْنَی اَوْ قَوْسَیْنِ ابَق

النُّورِ فَراََى مَلَکُوتَ السَّماَوَاتِ ثمَُّ تدََلَّى فَنَظَرَ مِنْ تَحْتِهِ 

اِلىَ مَلَکُوتِ الاَْرْضِ حَتَّى ظَنَّ اَنَّهُ فیِ الْقُرْبِ مِنَ اَلاَْرْضِ 

 ایآ :دیسائل از امام سجاد پرس« ادَْنىَ وْکَقاَبِ قَوْسَیْنِ اَ

است؟  هکجاست؟ چگون است؟ فیخدا قابل توص

 :فرمود او کجاست؟ تیّاش کجاست؟ حاکممنطقه

 هاحرف نیخداوند بالاتر از ا ،«ذَلِکَ عَنْ الله تَعاَلىَ»

او را « ستا بالا خدا» ییگویم یشما وقت یعنی .ستا

   او را محدود« عرش است در» ،ایهکوچک کرد

    به او یتصوّر انسان« نشسته یبر کرس» ،ایهکرد

شاگردِ حضرت  یثمال ابوحمزه نندهکسؤال. ایهداد

 

برُاق در ادبیات فارسی و اسلامی حیوانی آسمانی، موجودی  1
 است که پیامبر اسلام )ص( در ای توصیف شدهترکیبی و سواره

 الجنانحیدر مفات یمعروف ابوحمزه ثمال یاست که دعا

قُلْتُ فَلَمَّا اُسْرِیَ بِنَبیِِّهِ مُحَمَّدٍ » گفتم:گوید، میاست. 

که خدا  دییگویکه شما م نطوریا اگر« اِلىَ السَّماَء

 غمبریپس پ ،یدر بالا، عرش، کرس ستیمحدود ن

 دیگویکه قرآن م دیگویم یچطور رفت بالا؟ یچطور

سجاد سیدکمان با خدا فاصله داشته؟  کیکه به اندازه 

لِیُرِیَهُ مَلَکُوتَ السَّماَوَاتِ وَ ماَ فِیهاَ مِنْ عَجاَئِبِ » :ندگفت

 ند،یب خلقت را ببیرفت بالا عجا« صُنْعِهِ وَ بدََائِعِ خَلْقِهِ

که بالا  برغمیپ د؟ییگویم دیرا دار چه! ندینه خدا را بب

و  پیامبر ست.ا اصل خدا د،یآیم نییخدا پا رودینم

است  نیا یو اصول و فروع برا عتیکتاب و امام و شر

: دیگومیبرسد.  ییایکه انسان به ذات اقدس کبر

مَلَکُوتَ »کند  تیرؤ کهنیا یبرا« لِیُرِیهَُ»رفت  غمبریپ

و « یهاَوَ ماَ فِ» ،را، مُلک خدا را در آسمان« السَّماَوَاتِ

 یزهایچ« مِنْ عَجاَئِبِ صُنْعِهِ»چه که در آن است آن

 دهید نیزم یکه در رو ندیرا بب بیو غر بیعج

خاص خودش را که  یکارها« بَدَائِعِ خَلْقِهِ وَ» شود،ینم

        کار را انجام بدهد نیا تواندینم یکس چیه

 .(8 ثیحد، بحارالانوار؛ 1 ثیحد ،عیالشراعلل)

 قرآن معراج در

پاک و منزه » فرماید:می« اسراء»سوره خداوند در 

ى که بنده خودش را در شبى، از یاست آن خدا

قصى که در سرزمین مبارک و لمسجدالحرام به مسجدا

 «.هاى ما را ببیندبرد تا آیات و نشانه ،مقدسى است

)ص(  کید دارد پیغمبرأت« نجم»سوره  18تا  13آیات 

مشاهده  شخصاًرا یل ئجبرحى براى دومین بار فرشته و

و  و ملاقات کرد و این ملاقات در بهشت صورت گرفت

چشم پیغمبر در این مشاهده دچار خطا و اشتباه نشد 

در قرآن  و آیات بزرگى از عظمت خدا را مشاهده نمود.

در  .1مجید نیز آیاتی درباره معراج پیامبر گویا است 

 سُبْحانَ» یم:خواناسرائیل، آیه اول چنین مىسوره بنى

 بِعَبدِْهِ لَیْلاً مِنَ الْمَسْجدِِ الْحَرامِ إِلَى الْمَسْجدِِ الَّذی أَسْرى

 الأَْقْصَى الَّذی بارَکْنا حَوْلَهُ لِنُرِیهَُ مِنْ آیاتِنا إِنَّهُ هُوَ

 ى کهی)پاک و منزه است آن خدا ؛«السَّمیعُ الْبصَیر

......... 

است. براق ها صعود کردهمانشب معراج بر آن سوار شده و به آس
 نمادی از قدرت الهی و سفر معنوی پیامبر است.
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به « مسجدالحرام»بنده خودش را در شبى، از 

که در سرزمین مبارک و مقدسى واقع « قصىلمسجدا»

]عظمت[ ما را  هاىبرد تا آیات و نشانه ،استشده

توان با تحلیل این آیه می ببیند، او شنوا و بیناست(.

ت که سفر پیامبر از مسجدالحرام شروع شده و دریاف

سوره  .2است. سفر ایشان در بیداری و هشیاری بوده

وَ لَقدَْ رَءَاهُ نَزْلَةً » فرماید:مى 18تا  13در آیات « نجم»

إِذْ یَغْشىَ عِندَهاَ جَنَّةُ المأَْوَى عِندَ سدِْرَةِ المُنتَهىَ أُخْرَى 

مِنْ  لَقدَْ رَأَى زَاغَ الْبَصَرُ وَ ماَ طَغىَماَ السِّدْرَةَ ماَ یَغْشىَ 

خلاصه مفاد این شش آیه این «. ءَایاَتِ رَبِّهِ الْکُبرَى

هدف معراج مشاهده آیات عظمت خداوند  است که

بوده و در  الله علیه و آله و سلم( ی)صلتوسط پیامبر 

 است.یل ذکر شدهئاین آیه دومین ملاقات ایشان و جبر

 معراج پیامبر

ای نشده و بیشتر از در قرآن به کلمه معراج اشاره

و « یعجرون»، «یعرج»، «تعرج»مشتقات آن مانند 

های عهد عتیق و است. در کتباستفاده شده« معارج»

جدی از معراج دیگر پیامبران هم صحبت به میان 

ترین نوع معراج و عروج به هفت آورده شده اما کامل

است اج پیامبر بودهآسمان و سیر به عرش الهی معر

جسمانی پیامبر  -(. سفر روحانی2: 1389)دشتگل، 

یل و فرشتگان به ئسوار بر مرکب خود به همراهی جبر

یل و ئیل، میکائهفت آسمان طی مراحلی که جبر

اسرافیل در شبی بر پیامبر نازل شدند و مرکبی برای 

المقدس حرکت ایشان آوردند و پیامبر به سمت بیت

ز آن پیامبر در میانه راه در مدینه و کردند. بعد ا

سینا نماز گزاردند و بعد از آن وارد  مسجد کوفه، طور

جا با حضرت ابراهیم، شده و در آن مسجدالاقصی

عیسی و موسی میان چندی از انبیاء نماز خواندند 

(. اسباب و عوامل سیر 126: 1396پور و مراثی، )علی

      اند:ونه یاد کردهگپیامبر را با توجه به روایات این

المقدس برد. . براق: اولین مرکبی که پیامبر را تا بیت1

المقدس تا هفت آسمان. . معراج: سیر پیامبر از بیت2

. جنحه ملائکه: فرشتگان همراه پیامبر که او را تا 3

یل: که ئ. جبر4هفت آسمان همراهی کرده و رسانیدند. 

جا به بعد از آن المنتهی همراهی وهپیامبر را تا سدر

 (.7: 1389. مرکب. )دشتگل، 6پیامبر را رها کرد. 

 معراج در نگارگری دوره صفوی

های هنری در تاریخ هنر ترین دورهعصر صفوی از مهم

رود که در این میان اسلامی ایران به شمار می

ها شامل ای دارد. موضوع نگارهنگارگری جایگاه ویژه

ها نامهی از آن معراجهای مختلفی است که بخشصحنه

   های مذهبی، ادبی و تاریخی است. از و داستان

های موجود در رابطه با داستان معراج پیامبر نگاره

بسیاری قابل تشخیص است که در تمام  وجوه تشابه

ها و مکاتب مختلف عناصری ثابت و ها در طی دورهآن

اصلی بر پایه حدیث معراج به تصویر درآمده است. 

های معراج در نیمه اول حکومت ترین نگارهصشاخ

         خصوص در دورانصفوی در مکتب تبریز به

تهماسب اول و حمایت شاه از هنرمندان و علاقه شاه

های مردم به عناوین مذهبی باعث پدید آمدن نسخه

تهماسب به هنر، خطی فاخر شد و با کاهش علاقه شاه

 هنر در دربار ایشان رو به افول رفت.

ران مکتب تبریز به تصویر کردن محیط زندگی و نگارگ

ها سعی داشتند امور روزمره علاقه داشتند. آن

های کوچک بازنمودی از دنیای پیرامون را در نگاره

ها، رو سراسر صفحه را با پیکرهبگنجانند و از این

کردند ولی در منظره پر می جزئیاتتزیینات معماری و 

نگاری را به روش طبیعت گرایانه به جهانرویکرد واقع

(. این رویکرد در نوع 91: 1388کار نبردند )پاکباز، 

خود سبب ایجاد تنوع در سبک نگارگری این دوره 

های شد. بررسی محتوا و مضامین موجود در نگاره

دهد که هنر دوره صفوی در دوره صفوی نشان می

پیوند مستقیم با عناصری قرار گرفت که طبیعت و 

داشتند و در این دوره، پراکندگی  ماهیت مذهبی

های فقهی تشیع صورت عمومی و همه جانبه از آموزه

گرفت که در تاریخ مذهبی اسلام از چشمگیرترین 

(. ظهور 27: 1390رود )اسکارچیا، مسائل به شمار می

آمده دوره صفوی دستعناصر شیعی بر اساس آثار به

ین به مانند شیر، پرچم، نمادهای دینی و توجه نماد

چهره ایشان در  جزئیاتپوشش لباس پیامبر و حذف 

است. از نمونه آثاری که از این این دوره آغاز گردیده

های الاسرار و نگارهتوان به مخزنمانده میدوره برجای

 فالنامه امام صادق )ع( اشاره کرد که بخش بیشتری از 
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 نگاری را دارا است. سنت معراج

وه غالب تصویرپردازی پیامبر نگاری صفوی شیدر معراج

های آسمانی پیامبر سوار بر بر اساس روایات صحنه

براق و نشان دادن عروج ایشان از زمین به آسمان 

های سلطان محمد برای تأکید بر هفتم بوده و در نگاره

    این عروج آسمانی ماه به زیر پای براق نگاشته 

توای های صفوی از نظر عناصر و محاست. نگارهشده

شوند؛ دسته اول فاقد دینی به دو دسته تقسیم می

عناصر شیعی مانند شیر، پرچم سبز و انگشتر سپاری و 

نیا و دسته دوم دارای عناصر شیعی است )فروغی

 (.125: 1396دادور، 

 شیشه نقاشی پشت

هنر نقاشی پشت شیشه که هنری شکل گرفته از میان 

های زو نقاشیها است جمردم و برخاسته از عقاید آن

رود. نقاشی پشت شیشه را از اصیل ایرانی به شمار می

توان به دو دسته کلی، تزیینی و مذهبی نظر عنوان می

تقسیم نمود. هنرمندان نقاشی پشت شیشه اغلب 

ناشناخته و نامعلوم بودند اما در پایین کادر برخی آثار، 

 طور که از نام آنهماننام و امضا هنرمند وجود دارد. 

عنوان بستر برای آید در این روش، از شیشه بهبرمی

شود. این هنر متضمن خلق اثر نقاشی استفاده می

عنوان بوم و بستر کار، های شیشه بهآگاهی از قابلیت

گیری از مواد و همچنین ها و بهرهشناخت تکنیک

بر آن باید دقت در اجرای ها است. علاوهنگاره مطالعه

ز از خطا که گاه غیرقابل جبران پرهی و تکنیک، صبر

 است را در دستور کار قرار داد. 

ای طولانی هنر نقاشی پشت شیشه در ایران از پیشینه

گری را که خاستگاه شیشهبرخوردار است. علیرغم این

اند، محل خصوص فنیقیه دانسته النهرین و بهبین

ترین پیدایش نقاشی پشت شیشه ایتالیا است و قدیمی

های سوم و چهارم پیش ع نقاشی متعلق به قرناین نو

است  -ای در ایتالیاناحیه-از میلاد در منطقه آپولیا 

(. تاریخ دقیق و چگونگی ورود این 10: 1395)یاوری، 

هنر به ایران چندان روشن نیست اما اکثر محققین 

آغاز نقاشی پشت شیشه را به دوره صفویه منسوب 

در ایران  گری. شیشه(580: 1383دانند )پاکباز، می

که پس از حمله مغول دچار رکود شده بود با روی کار 

عباس برای های ثمربخش شاهآمدن صفویان و تلاش

(. 137: 1388احیای هنرها حیاتی دوباره یافت )حاتم، 

های او برای عباس و کوششتا پیش از سلطنت شاه

رونق بخشیدن به صنایع، شیشه مناسب برای تولید 

پشت شیشه موجود نبوده و این دوره با تولید نقاشی 

زمان رنگ مناسب برای نقاشی همشیشه تخت و بی

که در  -جهانگرد فرانسوی-است. در سفرنامه شاردن 

در » دوره صفویه به ایران آمده بود نوشته شده:

گری وجود دارد... یک های شیشهسرتاسر ایران کارخانه

در مقابل پنجاه اکو  مرد ایتالیایی این فن را در شیراز

(. بر اساس 351: 1336)شاردن، « به ایرانیان بیاموخت

گران سو توسط شیشهاسناد و قراین، این هنر از یک

ایتالیا و از سوی دیگر از طریق تبادل و تجارت با ونیز 

: 1387است )سلحشور، در دوره صفویه وارد ایران شده

گری بوده ها مرکز پررونق شیشه(. زیرا این شهر مدت7

دادوستد کالاهای گوناگون از کشورهای  حالنیع درو 

مختلف جهان در آن رواج داشته، بنابراین این هنر از 

ی جنوبی وارد ایران شده و موردتوجه قرار بندرها

 گرفت. 

 شناسانه آثار منتخبتحلیل و تطبیق سبک

واژه عربی سبک از ریشه سَبَک، مصدر ثلاثی مجرد، به 

دن و در قالب ریختن است که بعدها به معنی ذوب کر

روش خاص شکل دادن به حروف در نوشتارها تعبیر 

(. سبک عنصری است 23: 1390است )فتوحی، شده

های انسانی از کاربرد زبان که تقریباً در تمام فعالیت

گرفته تا آداب صرف غذا، فارغ از هنر وجود دارد. 

حائز سبک به شکلی حیاتی ولی نه یگانه، در هنر 

(. در یک تعریف 156: 1384اهمیت است )داتون، 

های متمایز و کلی، سبک الگو، صفات و ویژگی

است. این  ءای از اشیامشخص یک، دو و یا مجموعه

های سبکی های مشخص را صفات یا ویژگیویژگی

گویند که اگر در یک اثر هنری باشد سبک آن اثر، اگر 

مند و اگر در در آثار یک هنرمند باشد سبک آن هنر

آثار یک منطقه یا یک دوره باشد سبک آن منطقه یا 

: 1393دهد )صحراگرد و شیرازی، دوره را شکل می



 

 

10
1 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
 

ره
دو

 
جم

پن
، 

ره
ما

ش
 3، 

یز
پای

 4
14

0
 

 (. منظور از سبک در این پژوهش بررسی ساختار89

اثر متأثر از مجموعه عوامل تاریخی، فنی و... است که 

های شود هر نوع از آثار دارای ویژگیباعث می

و از سایر آثار متمایز باشد. به  ی شودفردمنحصربه

بیانی دیگر، سبک نگارگری و نقاشی پشت شیشه 

هایی است که در قالب معراج پیامبر، برآیند ویژگی

های فنی و بصری ظهور و بروز یافته است. در مؤلفه

شناسانه آثار منتخب معراج پیامبر به تحلیل سبک

 است.های ذیل پرداخته شدهویژگی

اره و نقاشی پشت شیشه با عناصر بصری نگ

 موضوع معراج

های پشت شیشه معراج پیامبر ها و نقاشیدر نگاره

عناصر ثابت و متغیری حضور دارند که در ذیل بدان 

 است.پرداخته شده

حضرت محمد )ص(: حضور مقدس پیامبر )ص( در 

ای سبز رنگ، گاهی به رنگ اغلب آثار بیشتر با جامه

سفید رنگ بر روی چهره  ای، با نقابیسفید و قهوه

ایشان و در برخی، هاله دور سر با تشعشع نور زرد و 

سوار  ستایا یدر حالتکه  امبریپ نارنجی در اطراف سر

با تشعشع طلایی  بر براق به سمت آسمان اوج گرفته

  است. ازهای مقدس جایگزین شدهآتش یا شعله

گونه های ظاهری و جامه پیامبر در روایت اینجلوه

های سرخ مات است: ردای بلند و گشاد با راهدهآم

راه عمودی سبز ای( و سیاه. پیامبر عبای راه)قهوه

های هایی با رنگرنگی نیز داشت، ایشان عمامه

های سفید، سیاه، کردند که به رنگمختلفی بر سر می

 (. 9: 1389قرمز و حتی زرد رنگ بود )دشتگل، 

ن فرشتگانی است ترین فرشته در میایل: معروفئجبر

بار در قرآن  3که تنها شناسند و با اینکه مسلمانان می

   ذکر شده اما از عناوینی است که بسیار از آن یاد

یل شش بال که هر کدام ئشود. در روایات برای جبرمی

(. در 10است )همان: دارای صد بال است ذکر شده

ها به این بخش از روایت توجه شده و برخی نگاره

نسبت به  جبرئیلهای ترسیم شده برای اد بالتعد

 است. تر در نظر گرفته شدهها متراکمسایر فرشته

به معنی  «برق»براق که از واژه  ،یدر متون اسلامبراق: 

حرکت سریع و تند گرفته شده یکی از عناصر ثابت در 

شود. با وجود های داستان معراج محسوب مینگاره

داستان وجود دارد، براق جزئیات بسیاری که در این 

حضور داشته و نقش آن بر اساس فراز و  همواره

 .استگردیدهتغییرات  شهای داستان دستخونشیب

روایات حاکی از آن است که این حیوان در خدمت 

حضرت ابراهیم بوده و علاوه بر ایشان، گروهی از 

است. در منابع و کردهملائکه را نیز حمل می

راق دارای توصیفاتی چون رنگ های موجود، بگزارش

تر از شتر و ای کوچکسفید، پشتی کشیده، اندازه

ی از یاقوت سرخ، ریزش مروارید تزین غ،تر از الابزرگ

به جای عرق، بالش آویزان از سمت راست، دارا بودن 

ها و پاهای های بلند در سرازیریها، دستتمامی رنگ

نسان و توانایی ای همانند اها، چهرهکوتاه در سربالایی

در برخی . استشنیدن و فهمیدن سخنان معرفی شده

چهره براق به صورت زنی جوان  یات،ها و رواگزارش

های مختلف، همچنین در نگاره. استتوصیف گردیده

این حیوان گاهی به شکل خندان و گاهی به صورت 

دهنده مراحل گریان به تصویر کشیده شده که نشان

   ی ولیوک) حوادث آن استمختلف سفر معراج و 

 (.54-61: 1394ی، شاطرلعل

با نگاه  یرنگ یهاامت با بالقفرشتگان بلند فرشتگان:

 شتریب ایو  7 ای 5 به هاکه تعداد آن امبریبه پ میمستق

هستند. در روایات مختلف  ییدر حال ثناگو، رسدیم

فرشته را اجسامی نورانی نیکومنشی که در برابر 

تبدیل شدن به هر شکلی را دارا  شیاطین قابلیت

ها نسبت به وظایف و اعمال فرشتههستند خواندند. 

خود مراتب متفاوتی دارند و پیامبر در شب معراج خود 

(. 13: 1389کند )دشتگل، با انواع فرشتگان دیدار می

های صفوی در حال تقدیم همچنین فرشتگان در نگاره

نیا و دادور، غیهدایا و استقبال از پیامبر هستند )فرو

(. فرشتگان در برخی روایات به صورتی 127: 1396

چون گل و گیسوی زنانه به همراه کلاه جواهرنشان 

پاشی، اند که گرداگرد پیامبر در حال گلابتشبیه شده

 ها و های بهشتی، مشعلثناگویی و آوردن میوه

های فرشتگان های نمادین در دست هستند. بالقندیل
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های رندگان رنگارنگ و یا به شکل شعلهمانند بال پ

دار و گاهی بیشتر از دو بال جهت القای حرکت برش

های ها در آسمان نشان داده شده که به همراه تاجآن

   استرنگین هیبتی اثیری و ناملموس بخشیده

های فرشتگان (. تعداد بال17: 1397کثیری، )اعظم

ته و طبق روایات اسلامی نشان و نماد سرعت فرش

قدرت او است. این تلقی در سایر ادیان و تفکرها نیز 

چه در تفکر بودایی دو بال  ناست. چناشده  بیان

فرشته نشان خرد و نظم است و در تفکر سومری چهار 

« ییل سامی»بال نماد و مظهر چهار باد و چهار فصل، 

ر زبان یونانی به معنی خدا( چهار یا شش بال دارد )د

ها بسته و دو تا باز است و نماد سکون که دو تا از آن

فرد، در پرواز و پرواز در سکون است )یاوری و سعیدی

1395 :21.) 

 رهیجز ظهور اسلام در شبه نیآغاز یهادهه درشیر: 

به حضرت  «خدا ریش» ای «اسدالله»عربستان، لقب 

اسلام )ص(  امبریپ یگرام یعبدالمطلب، عمونبحمزه

 یهای. حمزه به واسطه شجاعت و دلاورشدیاطلاق م

 امبریاسلام در کنار پ ییابتدا یهادر جنگ رشینظیب

پس از  اما داده بود صلقب را به خود اختصا نی)ص(، ا

لقب  نیشهادت حضرت حمزه در جنگ احد، ا

( منتقل شد. )ع یحضرت عل نیرالمؤمنیارزشمند به ام

 امبریدر کنار پ یشگیبا حضور هم زی)ع( ن یحضرت عل

خود در دفاع  لیبدیب یهاها و شجاعت)ص( و رشادت

. اثبات نمود یلقب را به خوب نیا یستگیاز اسلام، شا

 «خدا ریش»لقب  یاردو و ترک ،یفارس ،یعرب اتیادب در

)ع( مورد استفاده قرار  یالقاب حضرت عل ریاز سا شیب

آن با  ییمعنا یتداع لیلقب به دل نیاست. اتهگرف

 ریسا انیدر م یباکیقدرت، شجاعت و ب ،یبزرگ

 شیستا یبرجسته برا یعنوان نمادموجودات به

 در. استرفته کار)ع( به یممتاز امام عل یهایژگیو

 فیتوص یبرا هینماد و تشب نیعنوان بهتربه ریواقع، ش

انتخاب  ریدل انسان شجاع و کیممتاز  یهایژگیو

 یحضرت عل یوالا گاهیجا یایلقب گو نیاست. اشده

)ع( در دفاع از اسلام و مبارزه با دشمنان آن در کنار 

 ها در نگاره کهی گریعناصر داز  اکرم )ص( است. امبریپ

 یابرها، پرچم سبز رنگ، ها اشاره کردبه آن توانیم

سمان آگرد و درخشان در  یهاستاره و چانیپ

 نشانه مکانی و زمانی و بر رهیت یآب ایو  یلاجورد

آسمان شب دلالت دارند که به زمینه کار عمق 

 است. بخشیده

 مطالعه و بررسی آثار منتخب

های معراج پیامبر )ص( چهار نگاره از میان نگاره

( 1هـ.ق انتخاب و در جدول ) 11و  10متعلق به قرون 

آثار  ( نیز دربر دارنده2جدول ) است.گردآوری شده

 منتخب نقاشی پشت شیشه با موضوع مذکور است.

معراج پیامبر جامی: در این نگاره پنج فرشته که به 

اند و ظروفی ای به دور پیامبر حلقه بستهصورت دایره

یل نیز ئمشاهده است. جبرای در دست دارند، قابلنقره

ها به همین ای قرمز و آبی که در بیشتر نگارهبا جامه

است، با ظرفی در دست جلوتر از پیامبر رنگ مشهود 

به سمت خارج کادر در حال حرکت ترسیم شده و 

هایی متفاوت از سایر فرشتگان دارد. پیامبر با جامه بال

باش سبز رنگ و عمامه سفید و قرمز همانند کلاه قزل

ای و در آن دوره، سوار بر براقی است که رنگی قهوه

آویز ینات و گردنیتزرنگ، کلاهی با های سفید کملکه

  و زینتی به رنگ آبی و سبز دارد.

معراج پیامبر عارفی: این نگاره دارای سه فرشته با 

های ریز، ابروهای کشیده و هایی گرد، چشمچهره

که با  جبرئیلاز پیامبر و  ادیبا فاصله ز موهای مشکی

تر به براق و پیامبر در حال خارج شدن از فاصله نزدیک

ه قرمز و آبی و پرچمی قرمز در دست در کادر با جام

حال حرکت است. پیامبر با جامه سبز و عمامه سفید و 

ای سرخ های مقدس طلایی، بر براقی قهوهقرمز با شعله

بندی از پارچه که کامل رنگ با دم طاووس و گردن

قسمت گردن را پوشانده، سوار است. عنصر متفاوت 

ای مانند چهره هرهاین نگاره ماه در بالای تصویر با چ

زمینه کاررفته در پسهای طلایی بهفرشتگان و ستاره

 احتمالاً برای القای بعد است.
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های منتخب معراج پیامبر. منبع: )نگارندگان(نگاره -1جدول 

 

آثار منتخب نقاشی پشت شیشه معراج پیامبر. منبع: )نگارندگان( -2 جدول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 4نگاره  3نگاره  2نگاره  1نگاره 

    

ی. نیمه اول جام خا،یو زل وسفی

 قرن دهم هجری. 

 (170: 1389 )دشتگل،منبع: 

ی. حدود عارف و چوگان، یگو

 قرن ده و یازده هجری.

 (168: 1389 )دشتگل،منبع: 

منسوب به  )شاه تهماسب( فالنامه

. نیمه قرن دهم )ع( جعفرصادق ماما

: 1389 )دشتگل،هجری. منبع: 

185) 

. نیمه )طالب لالا(ی خمسه نظام

 دوم قرن یازدهم هجری. 

 (202: 1389 )دشتگل،منبع: 

 4نقاشی پشت شیشه  3نقاشی پشت شیشه  2نقاشی پشت شیشه  1نقاشی پشت شیشه 

    

  ، بدون تاریخ.معراج حضرت رسول

 (56: 1387 ،)سلحشورمنبع: 

 رزایمنسوب به م )ص(، معراج محمد

 . قرن چهاردهم هجری.   اسکندر

 (235: 1389 )دشتگل،منبع: 

. )ص( محمد ج حضرتمعرا

 قرن چهاردهم هجری. 

: 1389 )دشتگل،منبع: 

235) 

، بدون معراج حضرت رسول

  تاریخ.

 (57: 1387 ،)سلحشورمنبع: 
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تهماسب: این نگاره دارای معراج پیامبر فالنامه شاه

هایی گرد، ابروهای های رنگی، چهرههفت فرشته با بال

کشیده و نازک، چشمان گرد و کوچک است که از 

ها با این فرشتهتزیینات متنوعی برخوردار هستند. 

های زرین و محتویات متفاوت در دستانشان، به ظرف

دور پیامبر که جامه سفید و قرمز به تن و عمامه سفید 

به سر دارد و در حال انگشترسپاری به شیر داخل 

تصویر که نماد حضرت علی است، از حرکتی اسپیرالی 

یل حامل پرچمی سبز رنگ در همان ئبرخوردارند. جبر

میشگی در حال حرکت رو به جلو و جلوتر موقعیت ه

  از پیامبر و براق است. براق نیز با رنگی صورتی و 

ها در ها بر روی اسبرنگی که این لکههای کملکه

نگاره تنها برای شخصیت اصلی و مهم نگاره ترسیم 

مشاهده است. شیر داخل نگاره معلق و شود، قابلمی

 ار دارد.روی پیامبر در بالای کادر قرروبه

معراج پیامبر خمسه نظامی: در این نگاره چهار فرشته 

که ظرفی طلایی به دست دارد، از کادر  جبرئیلهمراه 

ای رنگ و عمامه شوند. پیامبر با جامه قهوهخارج می

های طلایی مقدس در حال سفید با شعله

های انگشترسپاری به شیر داخل تصویر که دارای شعله

     ز کادر به تصویر کشیده مقدس بوده و خارج ا

لازم به ذکر است حضور شیر و اشاره به امام است. شده

 است.علی )ع( در آثار اولیه معراج تصویر نشده

قرمز و  یا)ص( با جامه امبریپ: 1نقاشی پشت شیشه 

موجود  یاز نور زرد دور سرش، بر رو یاو هاله یآب

 یهایگژیبا و زیاست. براق نبراق نشسته یاافسانه

 یابدن قهوه ،یبلند مشک یموها همچونخود  یآشنا

 و تاج بر سر حضور دارد. یدم طاووس د،یسف یهابا لکه

 یهاو برگ بدناز  یمی، دو فرشته با نکادر یدر بالا

 نی. اکنندیم یرا همراه امبریدر دست، پ ییطلا

سفر  یو روحان یمعنو یهادهنده جنبهعناصر نشان

ابرها  انیدر م یریش ر،یتصو نییپامعراج هستند. در 

نماد قدرت، شجاعت و  تواندیاست که م انینما

 .باشد یاله تیحما

از  تردهیچیپ یشینما نقاشی نیا :2نقاشی پشت شیشه 

. را در خود دارد یشتریب جزئیاتاست و  ینمونه قبل

فرشته به صورت پراکنده در اطراف  10اثر،  نیدر ا

ها تنها از گردن تا سر د. آندر حال پرواز هستن امبریپ

و تنها  نددار یرنگارنگ یهااند و بالشده میترس

به صورت ، در دست یبا بدن و پرچم سبز جبرئیل

ی، اقهوه یابا جامه امبریاست. پشده یکامل نقاش

 دهیکش ریبه تصوای در دور سر و هالهرنگ  عمامه سبز

و  یووسدم طایی اعم از هایژگیبا و زیاست. براق نشده

اثر  نیدر ا آن، بر علاوه .استترسیم شدهتاج بر سر 

و خارج از  ریتصو نییدر پا یمتفاوت هیدر زاو یریش

 است.داده شده شیکادر نما

با  اسلام امبریپ ،نقاشی نیدر ا: 3نقاشی پشت شیشه 

دور سر در حال آغاز سفر  یاو هاله یاقهوه یاجامه

با  امبریاست. پهشد میها ترسمعراج خود به آسمان

بلند  یموهابا  براق یآرام و خونسرد بر رو یظاهر

 یو دم دیسف یهابا لکه یاقهوهبه رنگ  یبدن ،یمشک

است. نشسته گردن ناتییدم طاووس بدون تز هیشب

 نیزم یپس از فرود براق بر رو تواندیم نقاشی نیا

آن  یآرام و خونسرد بر رو یدر حالت امبریباشد که پ

 رد.دا قرار

فرشته مقابل  11اثر،  نیدر ا :4نقاشی پشت شیشه 

به دارد،  رنگ و عمامه سبز یاجامه قهوه که امبریپ

. تنها سر و بال هستند در حال حرکت صورت پراکنده

 و مو چهرهاز تنوع شده و هر کدام  میها ترسآن

  همبچگانه  مردانه و یهاچهره ی، حتبرخوردارند

 حرکتیو ب ستایا یدر حالت جبرئیل. مشاهده استقابل

است. براق با دم طاووس  ستادهیو براق ا امبریدر کنار پ

 نقش است.ترسیم شده ناتییبدن و تز یبدون لکه رو

 .قرار دارد با حرکتی رو به بالاکادر  نییدر پا زین یریش
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های شیها و نقاتحلیل عناصر بصری در نگاره

 پشت شیشه منتخب

اسلام به سمت راست و شرق در  امبریپدر نگاره اول، 

به داخل شکم  شانیا یهاحال حرکت است. دست

 یهارا شعله امبری. اطراف سر پاستجمع شده و بسته 

به  امبریدوم، پ ریتصو در. استمقدس احاطه کرده

نسبت به  بوده وسمت چپ و غرب در حال حرکت 

است. شده میتر ترسخود )براق( بزرگ یسوار وانیح

د. انقرار گرفته اوقدس تنها در اطراف سر م یهاشعله

تر به نظر نسبت به براق کوچک امبریپ ،(3نگاره ) در

شده  دهیکش رونیبه سمت ب شانیا یهادست. رسدیم

مشاهده قابل امبریمقدس در اطراف سر پ یهاو شعله

با دست راست خود  امبریپ ر،یتصو نیچهارم دراست. 

 نیدر ا امبریدهد. پینشان م ریرا به سمت ش یانگشتر

مقدس  یهاشده و شعله میتر از براق ترسبزرگ ریتصو

 اند.را احاطه کرده اواطراف سر 

 یبا طراح امبریپ ( نقاشی پشت شیشه،1در تصویر )

، دستی رو به جلو و دستی دیگر در کنار بدن و خشک

بدون چروک لباس  و خطوط شکسته و صافنیز 

دور  یارهیصورت دا. هاله مقدس به استشده میترس

در  مشهود است. تشعشعات یسر با چند ضلع برا

با  امبری، پبوده ترخطوط رهاتر و منعطف (2) ریتصو

شده و هاله زرد پشت  میتر ترسکوتاهای نسبتاً اندازه

با قدی  امبریپ( نیز 3) ریتصوایشان وجود دارد. در  سر

 یبا طراحکه دست بر سینه گذارده بلند درحالی

زرد با  رهیهاله دا است.ترسیم شده و شکستهخشک 

اطراف سر او نقش بسته است. در  یتشعشعات خط

از پیامبر وجود  محو و نامشخص یطراح (4تصویر )

 و محو است. رنگکم اریبس او و هاله دور سر دارد

 میبراق در حال پرواز و اوج گرفتن ترس ،(1) ریتصو در

گونه، گاو بارز آن شامل دم یهایژگیاست. وشده

است. در  نیچون تاج و ز یناتییبدن و تز یرو یهالکه

( 2نگاره ) در. استنشده میچهره براق ترس ،نگاره نیا

بند و چون گردن یناتییو تز یدم طاووس یبراق دارا

 چیو ه داشته دهیرنگ پر ایتاج است. براق چهره

 (3) ریتصو در. ستیمشاهده نبدن آن قابل یرو یالکه

به قرمز است و  لیما یصورت یاندام یارابراق د

 نیبدن آن وجود دارد. براق در ا یرو یرنگکم یهالکه

در  یناتییشده و تز میگاو ترس ی شبیه دمبا دم نگاره

 در. مشاهده استقابل یمشک یگردن با موها هیناح

رنگ است و بدون  یاندام صورت یبراق دارا( 4نگاره )

با دم  ریتصو نیراق در ااست. بشده میترس یالکه چیه

آن متفاوت از  یت پالاست و حاشده میطاووس ترس

گردن را دارا  ناتِییاست، اما همان تز ریتصاو ریسا

 .است

و  یدیبراق به صورت تجر (1نقاشی پشت شیشه ) در

با  یاآن قهوهبدن است. رنگ غالب شده میساکن ترس

هایش نیز سفید است. بوده و بال دیسف یهالکه

 یبلند مشک یگردن و تاج بر سر دارد. موها ناتییتز

در این  مانندطاووس جزئیاتو پر  میرنگ و دم عظ

و  انهیگراواقع( 2) ریتصو. مشاهده استقابلبراق 

 ییبایو تاج ز یمشک یهالکه یاست. براق دارا یعیطب

طاووس و  جزئیاتدم پر  ،یکوتاه مشک یاست. موها

 ر. داندشده میترس یرنگارنگ آن به خوب یهابال

است و بدنش  یجثه بزرگ یبراق دارا (3) ریتصو

زرد و  آن است. رنگ غالب دیسف یهااز لکه دهیپوش

سر دارد. دم  یو تاج رو یمشک یموهابوده و  یاقهوه

و  ستایا تیو وضع مانند رنگ طاووس یاساده و قهوه

ساده  اریبس ( براق4) ریتصو . دراستمشهود  آنساکن 

 یفقط تاج بر سر دارد. موها بوده و جزئیاتو بدون 

دم سبز  نیز کوچک و ساده و یهاکوتاه و بال یمشک

 .شوددر این نقاشی مشاهده می رنگ طاووس

 و و قرمز تن کرده یآب یلباس لیجبرئ (1در نگاره )

 ی در دستو فاقد پرچم دارد رنگساده و تک یهابال

ارج از خ لیاز بدن جبرئ یبخش( 2) ریدر تصو .است

قرمز رنگ است.  یپرچم یکادر قرار گرفته و او دارا

و لباسش قرمز و  رسدینظر مبه دهیاش رنگ پرچهره

کاملاً خارج از کادر  لیجبرئ (3) در نگاره. است یآب
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سبز رنگ است.  یپرچم یقرار گرفته و دارا ریتصو

، اما فاقد تاج بوده یو لباسش قرمز و آب یرنگ شیهابال

 یصورت یپرچم یدارا لیجبرئ( 4) ریوتص. در است

این جبرئیل تاجی قرمز تن کرده است.  یرنگ و لباس

  است. رنگتک یشهابالبر سر دارد و 

تحلیل نقش پیامبر در آثار منتخب. منبع: )نگارندگان( -3جدول 

 

تحلیل نقش براق در آثار منتخب. منبع: )نگارندگان( -4جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تحلیل نقش جبرئیل در آثار منتخب. منبع: )نگارندگان( -5جدول 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 1تصویر  2 تصویر 3 تصویر 4 تصویر

 آثار نگارگری

    
 1 یرتصو 2 تصویر 3 تصویر 4 تصویر

آثار نقاشی پشت 

 شیشه

    

آثار 

 نگارگری

 4 تصویر 3 تصویر 2 تصویر 1 تصویر

    

آثار نقاشی 

پشت 

 شیشه

 4 تصویر 3 تصویر 2 تصویر 1 تصویر

    

 

 آثار نگارگری

 4 تصویر 3 تصویر 2 تصویر 1 تصویر

    

آثار نقاشی پشت 

 شیشه

 4 تصویر 3 تصویر 2 تصویر 1 تصویر

- 

 

- 
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 دهیکش ریبه تصو لیجبرئ( 1نقاشی پشت شیشه )در 

قرار دارد.  امبریسر پ یاست و تنها دو فرشته بالانشده

هنرمند  ،ینقاش نیکه در اامر حاکی از آن است  نیا

و حضور فرشتگان در کنار او  امبریتمرکز خود را بر پ

و  بایبه شکل ز لیجبرئ (2) در نگاره. استقرار داده

سبز رنگ در دست  یاست. او پرچمشده میترس زیمتما

 انیلباس قرمز رنگ نما یبر رو یرنگ یهادارد و بال

است که بر  یمشک یتاج و موها یدارا نیاست. همچن

 ریتصو نی. ادیافزایاش مچهره ییبایجلوه و ز

 یهایژگیو و جزئیاتدهنده توجه هنرمند به نشان

( 3) شهیپشت ش ینقاش. در است لیفرد جبرئمنحصربه

 (4) ریتصو. در استنشده دهیکش ریبه تصو لیجبرئ

 یساده و موها یهابال، کوچکای ا اندازهب لیجبرئ

 کهرغم اینعلی است.شده میترس یکوتاه مشک

نقاشی شده  حالت گرفتن پرچم ی جبرئیل باهادست

 نی. اشودمشاهده نمی شیهادر دست یاما پرچم

توجه اثر،  نیکه هنرمند در ا دهدینشان م ینقاش

تمرکز نداشته و به آن  لیجبرئ جزئیاتچندانی به 

 است.نکرده

 یهارنگارنگ و جامه یهافرشتگان با بال (1) در نگاره

 امبریدر حال پرواز دور پ یرالیبه شکل اسپ بایز

 سمینامینماد قدرت و د ،یحرکت چرخش نیهستند. ا

عنوان همراهان و ها را بهفرشتگان است که آن یمعنو

 (2) ریتصو. در کشدیم ریبه تصو امبریپ انیحام

 یهااند و با بالکادر قرار گرفته یهافرشتگان در گوشه

 نیاند. اشده دهیکش ریبه تصو بایز یهارنگارنگ و جامه

و محافظ  یها، نشان از نقش حامدر گوشه یریقرارگ

حضور  امبرانیمقدسان و پ رامونیفرشتگان است که پ

دار و خال یهابال با فرشتگان( 3) در نگاره. دارند

بر  بایز یهاتاجاند که ترسیم شده ینییتز یهاجامه

 تینشان از ماه ،یبصر یهایژگیو نیسر دارند. ا

.......... 

 

 

ها را از فرشتگان است که آن یو قدس یمتعال

( 4) ریتصو. در کندیم زیمتما یموجودات عاد

اند و قرار گرفته نهیزمدر پس یرنگ یهافرشتگان با بال

حرکت  نیکادر هستند. ا به بیروندر حال پرواز 

عالم ماده و عالم  انیاد ارتباط مفرشتگان، نم یپرواز

 ریها به تصوعنوان واسطهها را بهمعنا است که آن

 .کشدیم

فرشته به رنگ  دوتنها  ،(1در نقاشی پشت شیشه )

به  دیشا ریتصو نیقرار دارند. ا امبریسر پ یبالا دیسف

ها از دو از قرآن اشاره داشته باشد که در آن ییهاهیآ

 ریتصو. در استشده ادیان انسان عنوان نگهبانفرشته به

به صورت  که فقط سر و بال دارند فرشته 10 ،(2)

ی هابال. اندترسیم شده امبریپراکنده اطراف پ

در نقاشی  کوتاه است. یشانرنگارنگ و موهافرشتگان 

و  ستیمشاهده نقابل یافرشته چیه( 3) پشت شیشه

 11 دهدربردارن( 4) ریصو. تشودیم مشاهده امبریتنها پ

طور به است که رنگتک یهافرشته با سر و بدن و بال

 . حضور دارند امبرینامنظم اطراف پ

. در استنشده میترس ریش( نقشی از 1) ریتصودر 

 مشاهده ریاز ش یریتصو چیه زین( نیز 2) ریتصو

 یروو روبه کادر یدر بالا (، شیر3. در نگاره )شودینم

 امبریپ یروروبه ریش( 4یر )تصو. در قرار دارد امبریپ

 ایهاله آن سردور از کادر خارج شده و  و قرار گرفته

 نور دارد.

کادر به  نییدر پا یریش( 1در نقاشی پشت شیشه )

   با خطوطکه  از ابر نشسته یاد در تودهررنگ ز

 نییدر پا (، شیر2) ریتصو. در استشده میترس یاساده

 ترانهیگرااقعآثار و ریکادر واقع شده و نسبت به سا

 ریاز ش یریتصو چیه(، 3. در نگاره )استشده میترس

کادر  نییدر پا، شیر (4و در نگاره ) استنشده میترس

 است.شده میترس یکلدر فرمی و  یقرار دارد و با سادگ
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 یگیرنتیجه

از موضوعات مهم و مورد توجه در  یکی امبریمعراج پ

است. هنرمندان  شهیپشت ش یو نقاش یهنر نگارگر

ی و اسلام ینید یاز عناصر و نمادها خیدر طول تار

همچون پیامبر، براق، جبرئیل، فرشته، شیر و دیگر 

هر در  معراج. انداستفاده کرده در این زمینه عناصر

 یدارا شه،یپشت ش یو نقاش ینگارگر هایهنریک از 

 اراز دیگر آث است که آن را یفردمنحصربه یهایژگیو

 شهیپشت ش یو نقاش ی. سبک نگارگرکندیم زیمتما

است که در قالب  ییهایژگیو ندیبرآ امبریمعراج پ

های و مؤلفه میترس یهاروش لیاز قب یفن یهامؤلفه

 است. باو تزیینات نمود یافته رنگفرم، مانند  بصری

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 هایتوجه به وجود دو روش متضاد در ترسیم نمونه

 جزئیاتتوان اذعان نمود، هنرمند به مورد مطالعه می

های منتخب به مراتب بیشتر از نقاشی عناصر در نگاره

است. البته ماهیت هنر نقاشی پشت شیشه پرداخته

گذاری در رابطه با پشت شیشه، با توجه به شیوه رنگ

تأثیر نیست. عناصر بصری در آثار این موضوع بی

تر و با تنوع رنگی ر، انتزاعیتنقاشی پشت شیشه ساده

اند. نقش تری نسبت به آثار نگارگری ترسیم شدهکم

تر، گرایانهبیشتر و واقع جزئیاتپیامبر در نگارگری با 

های رنگی تر و جامهخطوط و آناتومی بدن منعطف

است. حضور براق با اندامی بزرگ و ترسیم شده

 خب. منبع: )نگارندگان(تحلیل نقش فرشته در آثار منت -6جدول 

 آثار نگارگری

 4 تصویر 3 تصویر 2 تصویر 1 تصویر

    

آثار نقاشی 

 پشت شیشه

 4 تصویر 3 تصویر 2 تصویر 1 تصویر

  

- 

 

 

 تحلیل نقش شیر در آثار منتخب. منبع: )نگارندگان( -7جدول 

 آثار نگارگری

 4 تصویر 3 تصویر 2 تصویر 1 تصویر

- - 

  

ار نقاشی پشت آث

 شیشه

 4 تصویر 3 تصویر 2 تصویر 1 تصویر

  

- 
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 های شاخص آن به تصویر درآمده و دارایویژگی

تزیینات و زیورآلات مانند تاج و گردنبند است و با 

شود. تر مشاهده میهای درخشان و روشنرنگ

در نگارگری از حرکتی پویا و فعالیت  جبرئیلهمچنین 

های مشخص )حمل پرچم( برخوردار است و لباس

رنگی قرمز و آبی بر تن داشته و مسیری مشخص که 

روی پیامبر بههمیشه در حال خارج شدن از کادر و رو

هایی ، جامههای رنگیاست. فرشتگان با بالقرار گرفته

های گرد در حال حمل های متفاوت و صورتبا رنگ

ای و طلایی به دور پیامبر در حال حرکت و ظروف نقره

همراهی ایشان هستند. شیر در نگارگری با آناتومی 

  تر و برای تأکید در جایگاهی با گریانهبدنی واقع

ها های مقدس ترسیم شده که در برخی نگارهلهشع

قابل مشاهده نیست. واضح است که در نقاشی پشت 

تر، کم جزئیاتتر، با شیشه پیامبر و سایر عناصر ساده

 های تقریباً تیره برتحرک است و با رنگایستا و کم

....... 

است. براق با ویژگی یکسان به تصویر درآمدهروی براق 

چشمانی مشکی، ابروهای کشیده، رنگ در هر اثر با 

ای و اختصاص بخش بیشتری از کادر به آن قهوه

فقط در دو اثر از نقاشی  جبرئیلشود. مشاهده می

پشت شیشه حضور دارد و تنها در یکی از این اثرها به 

هایی که آن را از بقیه عناصر گرایانه و رنگصورت واقع

گر با توجه به شود و در اثر دیکند مشاهده میجدا می

است.  جزئیاتتر و بدون گذاری بسیار کوچکرنگ

فرشتگان از تعداد مشابهی در آثار نقاشی پشت شیشه 

ای به تصویر دارا نیستند و حتی در یکی از آثار، فرشته

نکشیده شده و همچنین هنرمند از کشیدن تن برای 

است. شیر در سه اثر نقاشی فرشتگان امتناع کرده

ور دارد که تقریباً به داخل کادر پشت شیشه حض

    کشیده شده و بخش بیشتری به آن اختصاص

 .استیافته
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