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Abstract 

Graphic design has long been considered as one of the branches of visual arts. Creating 

communication and presenting meaning are among the main functions of visual texts, especially 

posters. In this context, the system of cultural posters, due to their artistic nature, involves limited 

audiences and codes. The authors of cultural posters use various methods to camouflage meanings in 

their texts, which sometimes become distorted due to technical and aesthetic issues. Intertextuality, as 

an approach that develops meaning through textual relationships, provides key capabilities for the 

critic, reader, or even graphic designer to explain signification. The theoretical framework of 

intertextuality, through movement among the relationships of texts within a systematic structure, 

facilitates the unfolding and inference of meanings. Genette’s Hypertextuality provides numerous 

capabilities for application in reading and analyzing texts, as well as creating and composing texts in 

various arts, especially ‘visual arts,’ available to the critic-author What hidden meanings from these 

graphic texts does the explanation of hyper-textual relationships in the cultural poster of the Presence 

exhibition reveal? This is the research question of the This paper, which in this direction, the Presence 

exhibition poster from the Azad Art Gallery poster project has been analyzed based on Genette’s six-

stage model of hyper-textual reading of visual texts, using a descriptive-analytical method with 

reliance on library and internet resources. The research results showed that the poster of the Azad Art 

Gallery paining exhibition is meaningful at two levels: structural codes and process codes. Structural 

codes encompass superficial and surface meaning containing basic information; however, in process 

codes, the inference of meaning is facilitated through the movement between hyper-textual 

relationships with pre-text(s), which includes various meanings. Additionally, the body of studies 

from the perspective of quantitative Transformation includes different degrees such as amplifiction, 

extension, and excision. From the perspective of thematic Internal changes, inter-sign, transmedia, and 

trans-pragmatic manifestations have also been revealed. 

Keywords: Gérard Genette, Hypertextuality, Azad Art Gallery, Cultural Posters, Precence Painting 

Exhibition.   
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 چکیده

م پوسترهای فرهنگی به جهت معنا از وظایف اصلی متون تصویری است. در این میان، نظا هایجاد ارتباط و ارائ

های متنوعی شوند. مؤلفین پوسترهای فرهنگی از روشمی محدودی را شامل سرشت هنری، مخاطبین و رمزگان

جویند که این معانی گاه به جهت مسائل فنی و گاه به جهت مسائل برای استتار معانی در متون خود بهره می

چارچوب نظری بینامتنیت از طریق حرکت میان روابط متون در شود. زیباشناختی دچار انکسار در خوانش می

 یرا برا یفراوان یهاتیقابل یژنت تیمتنشیبکند. مند، انکشاف و استنتاج معانی را تسهیل میچارچوبی نظام

 «یتجسم یهنرها»خصوص متون در انواع هنرها، به نشیخلق و آفر نیچنمتون و هم لیو تحل کاربست در خوانش

در پوستر فرهنگی  متنیپژوهش حاضر این است که تبیین روابط بیش . سؤالدهدیمؤلف قرار م -منتقد اریتدر اخ

کند؟ در این راستا، پوستر نمایشگاه حضور از نمایشگاه حضور چه معانی پنهانی از این متون گرافیکی را آشکار می

متنی متون تصویری مبتنی بر خوانش بیش ایاساس الگوی شش مرحله پوسترهای گالری طراحان آزاد بر هپروژ

است. نتایج گرفته قرارو اینترنتی مورد تحلیل  اسنادیمنابع  بر هیتکتحلیلی با  -ژرار ژنت، به روش توصیفی هنظری

پژوهش نشان داد پوستر نمایشگاه حضور در دو سطح رمزگان ساختاری و رمزگان فرایندی حائز معنامندی است. 

گیرد که حاوی اطلاعات ابتدایی است؛ اما در رمزگان عنای روبنایی و سطحی را در برمیرمزگان ساختاری م

شود که معانی گوناگونی را ها میسر میمتنمتن با پیشفرایندی، استنتاج معنا از طریق حرکت میان روابط بیش

و  : گشودگی، آرایشجمله درجات مختلفی ازمطالعاتی از منظر گشتارهای کمی  ههمچنین پیکر .شودشامل می

 ای و تراکاربردی، در تحلیل متونای، ترارسانههای مضمونی نیز، بینانشانهشود. از منظر تراگونگیشامل می پیرایش

 متجلی گشته است.

متنیت، گالری طراحان آزاد، پوسترهای فرهنگی، نمایشگاه نقاشی حضور.ژرار ژنت، بیش های کلیدی:واژه
 

mailto:hamedbehtash4@gmail.com
mailto:hamedbehtash4@gmail.com
mailto:hamedbehtash4@gmail.com
mailto:f.shamili@tabriziau.ac.ir
mailto:b.amraee@tabriziau.ac.ir
mailto:hesam_hasanzadeh@yahoo.com
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34449.1257
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34449.1257
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34449.1257
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34449.1257
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.34449.1257


 

 

7  

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 

دو
 

جم
پن

، 
ره

ما
ش

 4، 
ان

ست
زم

 4
14

0
 

  مقدمه

 یهاگونه رینسبت به سا یفرهنگ ینظام پوسترها

و  یبه جهت سرشت هنر ،پوستر یاجتماع و یتجار

 تیشده، قابل یرمزگذار شیبمحدود و  یهارمزگان

متن »بهتر  انیبه ب ایاز هنر  یاعنوان گونهبه یتلق

پوستر  طراحی در یطورکل. بههستندرا دارا  «تصویری

لذا  ؛نندکیم ءفایرا ا کلیدینقش « معنا»و « ارتباط»

 ندیکه فرآ کالیراد یکردیعنوان روبه تینامتنیب

متن توسط منتقد و مخاطب را وارد  لیخوانش و تأو

 انیمع یابیو رد کندیم گریاز متون د یاروابط شبکه

متون حاصل  گریمتن و د کی انیحرکت م قیاز طر

خواننده را در برابر خوانش  و همچنین شودیم

با  جهینت درو  داردیموامتون به مقاومت  همنفعلان

 پردازد،یبه انکشاف معنا م یمتن روابطاستعانت از 

در  یپردازدلالت نییتب یرا برا متنوعی یهاتیقابل

قرار  کیگراف انطراح یحت ایمنتقد، خوانشگر و  اریاخت

 «تینامتنیب»و  «کیگراف یطراح»پوشانی هم. دهدیم

 فیدر تعارکه  چرا ماند،ینم یسطح باق نیتنها در ا

که چنان گردد،یم شاهدهم هاییسوهم نیا زیدو ن نیا

 تینامتنیبی و مجدد عناصر بصر دمانیرا چ کیگراف

 شود. تعریف می متونِ از قبل موجود ییرا بازآرا
 .است اهل فرانسه باز یانساختارگرا از زمره 1ژنتژرار 

اصطلاح  لیدر ذ فاتریتا ر ستوایبا احصا آراء کر یو

و  کردهایاز رو یعیوس هدامن دیکوش ،«تیتنترام»

 نیرا مدوّن کند. همچن تینامتنیمتنوع ب یهاشاخه

در باب  سایر متفکرین این حوزهکه  ینامتنیب اصطلاح

از  یبه قسمرا  اندپرداخته بوده یپردازهیآن به نظر

نزد ترامتنیت  یرونیازا درآورد. خود هگاناقسامِ پنج

 ریتر از ساو کامل تردهیچیتر، پژنت گسترده

 هپنج گون نیاست. از ب بینامتنیت پردازانهینظر

را  یفراوان یهاتیقابل «2تیمتنشیب» ،یژنت تیترامتن

 نیچنمتون و هم لیو تحل کاربست در خوانش یبرا

خصوص نش متون در انواع هنرها، بهیخلق و آفر

مؤلف قرار و  منتقد اریدر اخت یتجسم یهنرها

  .دهدیم
 
 
1 Gérard Genette 
2 Hypertextuality 

ترامتنیت  هیپژوهش با کاربست نظر نیا همین روی،از 

 یِاشش مرحله پیشنهادی ندیو با استفاده از فرا

نمایشگاه نقاشی  پوستر لیبه تحل ،ژنتی یمتنشیب

طراحان آزاد و  یگالرپروژه پوسترهای  حضور از

 .پردازدمیو آشکار آن  یضمن معانیاز  ییرمزگشا

 پیشینه پژوهش

 موضوع نیو د اتیزه ادبدر حو بینامتنی لیتحل

 یتجسم یاما در حوزه مطالعات هنرها ستین جدیدی

توان گفت در حوزه مطالعات هنرهای تجسمی اما می

 زادهنامورمطلق و حسن است.های اولیه را برداشتهقدم

 همثاببهمتنیتِ ژنتی بیش»ای با عنوان هدر مقال

موردی:  هرویکردی در خوانش متون تصویری؛ مطالع

(، 1401« )وی هواپیمایی جمهوری اسلامی ایرانگلو

الگویی  هبه ارائ در نشریه رهپویه هنرهای تجسمی

 هدیتندرهمروابط  یریگرهای برای شش مرحله

چنین تشریح مندی متن و همهای متنی، دلالتشبکه

 -های مختلف معانی ضمنی به روش توصیفیلایه

ی با عنایت به خوانش لوگوی هواپیمای یتحلیل

اند. خوانش ژنتی پرداخته جمهوری اسلامی ایران

ای دیگر از (، مقاله1400لوگوی دانشگاه تهران )

نشریه رهپویه هنرهای تجسمی است که  زاده درحسن

با پیگیری روابط بینامتنی در متن تصویری مذکور 

شدگی، کمال عقلی، پیروزی های معنایی: تکمیلدلالت

و تحرک را از خوانش  و آگاهی اندیشمندانه، پویایی

است. متن از لوگوی دانشگاه تهران استنتاج کردهبیش

 یبررس»شان با عنوان در مقاله یدیو حم یکشاورز

 یبا تمرکز بر آثار مرتض یرانیا یهانشانه تینامتنیب

 یالمللنیکنفرانس ب نیچهارم، در (1398)« زیمم

 نیابتدا از ب یدر علوم مهندس قیتحق و ینوآور

 1384تا  1337 یزمان یدر بازه شدهیطراح یهانشانه

آثار  ریتأثکه تحت ییهانمونه ز،یمم یتوسط مرتض

اند را انتخاب و با خود قرارگرفته زماقبل ا یهنر

و  یهنر ینهینظر زم و از سهیشده مقاکشف یهانمونه

 اند.قرار داده لیوتحلهیمورد تجز یت آننامتنینوع ب

 « متنی در آثار گرافیتی ایرانهای بیشمطالعه گونه»
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در نشریه نگره  شفیقیی از (، عنوان پژوهش1398) 

دهد مؤلفان است که نتایج تحقیق وی نشان می

های یریبرگ گرافیتی با پایبندی به فضای معاصر،

متنوعی از متون پیشین در آثار جدید منعکس 

اند که در جهت مقاصد اعتراضی و مدنیِ هنرمند کرده

در  یشوردرهینادر ،نیهمچناست. پذیرفتهصورت 

 لیتحل» عنوان با ارشد خودیکارشناس نامهانیپا

نسل  کیطراحان گراف یو نقاش یکیآثار گراف ینامتنیب

 یمعنا کاوو  یهدف بازشناس با ،(1396)« رانیاول ا

 یدر آثار هنرها افتهیظهور  دیجد یهاکردیاثرات رو

از هنرمندان  یار چندآث همطالع با نیو همچن یتجسم

 یکردهایبه رو ایران اولفعال نسل  ستیگراف

معاصر  یو نقاش کیگراف انیکه در جر ینوظهور

 کردیو براساس رو استپرداخته ،صورت گرفته

 مورد یهنر ؛و غالب هیپا یهیعنوان نظربه ت،ینامتنیب

در  ینامورمطلق و نوروز است.داده قرار استفاده

 دهیچهار اثر برگز یمتنشیخوانش ب» با عنوان یامقاله

از  ییهامتنشیبا پ یاپالماروسیکلود یرسازیتصو

، در نشریه هنرهای زیبا (1397)« یرانیا ینقاش

 انیارتباط م یبه مطالعه چگونگ )هنرهای تجسمی(

 یها از نقاشبرگرفته آن یهامتنشیو پ یآثار پالماروس

 ندیدر فرآ تهرفصورت گ راتییو تغ استپرداخته یرانیا

را مورد  یرانیا یهاآثار از نگاره نیاقتباس ا

           و  ی. قائداستقرار داده لیوتحلهیتجز

 انیم ینامتنیب یتأمل»ی با مقالهی مهرجردیفیشر

 یتیو آثار گراف کراننبرگدیویمگس د لمیمسخ کافکا، ف

 یبه جستجو ، در نشریه چیدمان(1394)« لودو

هدف  با یهنر سه اثر نیا نیب ینامتنیب یرابطه

 یهنر یهامتن نیا انیم یوستگیتعامل و پ افتیدر

 تیمگرژکوند اثر رنه ینقاش یمتنشیخوانش ب» است.

عنوان  ،(1397)« ژرار ژنت یبر اساس گونه شناس

در نشریه  و نامورمطلق میاست که توسط حک یامقاله

 و با یلیبا روش تحل نامه هنرهای تجسمی و کاربردی

 یریگژنت و با بهره یمتنشیب یشناساستناد به گونه

 یعنیخلق اثر  یبافت یهایژگیو و تیآثار مگر گریاز د

 تیژکوند مگر یبه خوانش تابلو سمیسورئالسبک 

و  جامع قیتحقچه ذکر شد است. بر اساس آنپرداخته

پوستر را از منظر  یکه آثار طراح مبسوطی

صورت دهد قرار  لیوتحلهیمورد تجز متنیتبیش

است؛ لذا نوشتار حاضر سعی دارد برای نپذیرفته

متنی به طور نخستین بار به مطالعه روابط بیش

چارچوب نظری در تحلیل نظام  عنوانبهگسترده 

پوسترهای فرهنگی بپردازد و در این مسیر نمونه 

از منظر تراگونگی به جهت تغییرات درونی مطالعاتی را 

 به جهت تغییرات مضمونی نگیتراگو از منظر و هم

 بررسی و تحلیل نماید.

 روش پژوهش

است و به لحاظ  یفیک قیپژوهش از نوعِ تحق نیا

از  همچنین و یلیتحل -یفیو روش از نوع توص تیماه

 340جامعه آماری این پژوهش  .است ینوع کاربرد

به روش  نمونه مطالعاتی حاضر است که مورد

و مورد  شده گیریهغیراحتمالی از نوع وضعی نمون

پوستر نمایشگاه خواهد گرفت. تحلیل قرار  -تجزیه

متنی و به لحاظ دارا بودن اکثر شرایط بیش« حضور»

همچنین جامعیت تحلیل از منظر تراگونگی به جهت 

به جهت  تراگونگی از منظر تغییرات درونی و هم

همین  بر .استتوجه و اهمیت تغییرات مضمونی قابل

متنی در این های بیشل جامع تراگونگیاساس با تحلی

پوستر، راه برای تحلیل سایر موارد مطالعاتی مبرهن 

گیری توان حاصل نتیجهشود و در برخی موارد میمی

ابتدا  پژوهش نیدر ا. ها نیز تعمیم دادرا به سایر نمونه

مهم  اقسامو  متنیت ژرار ژنتبیش کردیبه رو اختصاراً

 یمباحث نظرخواهد شد و  آن پرداخته و گوناگون

 پوستر. سپس شودیشرح داده م پوسترهای فرهنگی

فرسام اختصاصی نمایشگاه حضور که برای آثار نقاشی 

توسط محمدرضا  طراحان آزاد یگالردر  سنگینی

 عنوانبهاست طراحی شده 1396عبدالعلی در سال 

 یمتنشیروابط ب لیتحل هو ب نمونه مطالعاتی معرفی

انواع  انیب نیو همچن شگاهینما نقاشیر پوستر و آثا

 هایو همانگونگ هایاعم از تراگونگ هایبرگرفتگ

و  یکم راتییتغ ند،یفرآ نی. در اپرداخته خواهد شد

 ،یهنر اتیفیوجوه اقتباس و الهام از ک نیهمچن

 نیز نرنگ، بافت و... از متو ،یبندبیترک ،یبصرعناصر 

 قرار خواهد گرفت. مورد مداقه
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 بانی نظریم

و  ییکتایکه سخن گفتن از  یپردازانهینظر نیدر ب

متن  همثاببهکه بتوان  یهر اثر هنر ایمتن  کیاصالت 

 هودهیپسامدرن عبث و ب هدر نظر گرفت را در دور

عنوان را به تینامتنیاصطلاح ب کردند،یقلمداد م

 ینگرش حال،نیو درع انهیپساساختارگرا یکردیرو

بینامتنیت خواننده را در  .دنددا جیبه معنا ترو نینو

. داردیموامتون به مقاومت  هبرابر خوانش منفعلان

توان نخستین بار در گیریِ این رویکرد را میشکل

فرانسه و بر اساس نظریات سوسور و باختین و 

های پسامدرنیستی و ادبی جنبش متأثر ازهمچنین 

شناسی، چون: ساختارگرایانه، پساساختارگرایانه، زبان

های تطبیقی، مکتب پراگ، دانش پدیدارشناسی،

 روسی جستجو کرد.گرایان کپنهاگ و حتی شکل

، رولان بارت، لوران کریستواژولیا چند حرکت از  هر

، حرکتی فرانسوی ژنتژرار  به ژنی، میکائیل ریفاتر

؛ اما به جرس قاطع به اذعان دینماب مییپرفرازونش

که ژنت، جسورترین و  توان افزودریچارد مکنزی می

ترین نوع بینامتنیت را در بین متفکرین این نمدوّ

خود:  هگانسهوی در  است.نظریه ارائه کرده

 «5هاپیرامتن»و « 4بازنوشتنی الواح»، «3سرمتن»

ی بنیادی قرار داده و موردبازنگربوطیقای ساختارگرا را 

است. ماحصل این نمودهبینامتنی  هآن را وارد عرص

 است« ترامتنیت»ها رویکرد جدیدی به نام شپژوه

مه کوشد تا ه(. ترامتنیت می141 :1380 ،)آلن

 .خود درآورد ارتباطات بین متون را تحت لوا و سلطه

این نوع از بینامتنیت الگویِ همیشگیِ خطی بودنِ 

چنین متونی  هکند و خوانندمتون را منسوخ می

مؤلف  توسط شدهنییتعی با تسلسل از پیش سختبه

(. ژنت در 297 :1397 ،)چندلر همراهی خواهد نمود

بر یک اصطلاح وقوف  -در معنای عام- باب بینامتنیت

کند و به دنبال واژگان مختلف برای نقادی و نمی

های نوین است. وی در ابتدای الواح بندیطبقه

کند: اصلاح می صورتنیبدبازنوشتنی نظرات خود را 

 
3 Architext 
4 Palimpsests 
5 Paratexts 
6 Arcitextuality 

فراگیری به  صورتبهدهم یمن امروز ترجیح م»]...[ 

ترامتنی بودنِ موضوع شعر یا به تعالیِ متنیِ متن 

ی سازوکارتمام " عنوانبهچه قبل از این بپردازم، آن

در  -خواه آشکار، خواه پنهان- که متن را با دیگر متون

 صحهوی با  .«امقلمداد کرده "یک رابطه قرار دارند

عاریف شفاف و شاید نتواند ت گذاشتن بر این نکته که

 بندی جدید خود ارائه کند فهرستدسته این از روشن

کند: می ارائه صورتنیبدقسمی ترامتنیت خود را پنج 

و  8، فرامتنیت7، پیرامتنیت6بینامتنیت، سرمتنیت

 .Genette, 1997: 1-2))متنیت بیش

ترین بخش از آراء ژنت را متنیت مهمبیش ،نیب نیا در

ترین و است. به همین سبب مهمبه خود اختصاص داده

اثر خود، یعنی الواح بازنوشتنی را به این  نیرگذارتریتأث

 استاختصاص داده خود ترامتنیتاصطلاح قسم از 

متنیت بیش ،(. مضاف بر این29 :1395 ،)نامورمطلق

در خوانش و رمزگشایی  تیترامتننسبت به سایر اقسام 

 :1399 ،)شفیقی متون هنری کارایی بیشتری دارد

متن بر متن دیگر مورد  ریتأث متنیت ژنت(. در بیش56

چه در گیرد، نه حضور آن. آنکنکاش قرار می

و  ترگسترده ریتأثمتنیت مورد مداقه است بیش

 :1386 ،)نامورمطلق تر متن الف بر متن ب استعمیق

 وندیپ ههر رابط»نویسد: می باره نیا در(. ژنت 95

نامم( می 9متنمن آن را بیشمیان متن ب )که  دهنده

 10متنپیش آن رااش، الف )که البته من به متنِ قبلی

پیوندی،  هاین رابط کهنیا مجرد بهکنم( خطاب می

 هیک رابط« ]کارکردی[ تفسیری نداشته باشد

. (Genette,1997:5) شودمتنیتی قلمداد میبیش

، متنیتخاص در بیش طوربهی در ترامتنیت و طورکلبه

انسانی  هها در جامعزوکار تکثیر و گسترش متنسا

 (.141: 1391 ،)نامورمطلق گیردقرار می مطالعه مورد

یاد « متنپیش» عنوانبهآن چیزی که ژنت از آن 

کند، همان اصطلاحی است که متفکرینِ قبل از او می

 (.154 :1380 ،)آلن کردندیاد می« بینامتن» عنوانبه
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 یبررس موردور بخشی از متن در بینامتنیت غالباً حض

و تأثر و  ریتأث تیمتنشیبدر  کهآن حالگیرد، قرار می

 است توجه موردهمچنین مراتب اقتباس و الهام 

مجدد این نکته که  انیب با (.95 :1386 ،)نامورمطلق

حضور و نمود یک متن در آفرینشِ متنی دیگر با در 

نش متن عامل اصلی آفری ریتأثکه این نظر داشتن این

توان یابد. لذا میمتنیت تعریف میدوم است، بیش

ی بر اساس کل طور بهمتنیت نتیجه گرفت بیش

ای رابطه»است. برگرفتگی شده استوار« برگرفتگی»

شود مندانه است که موجب میهدفمند و رابطه

 همان:)« بگیردمتن شکل متن بر اساس پیشبیش

د یا دگرگون، (. در برگرفتگی، متنِ نوین تقلی98

 متن قبلی است هتعدیل، تشریح یا گسترده شد

(. 64: 1400 ،و همکاران نامورمطلق ؛فراهانی)کنگرانی

متنی بر اساس برگرفتگی به دو ، روابط بیشجهینت در

 است: میتقسقابلکلی ذیل  هگون

 .)تغییر( 12)تقلید(، ب( تراگونگی 11یهمانگونگالف( 

 پوسترهای فرهنگی
طیف  ه متون تصویری،مثاب به گیپوسترهای فرهن

فرهنگ و هنر را  هحوز ای مرتبط باوسیعی از رویداده

توان به معرفی می هانمونهشوند، از آن شامل می

های فرهنگی و ها، یادبود و بزرگداشت شخصیتموزه

های فیلم، ای موسیقی، تئاترهنری، اجراهای صحنه

و همچنین پوسترهای مربوط به  سینمایی

. پوسترهای اشاره کردهای آثار هنری گاهنمایش

فرهنگی نسبت به پوسترهای تجاری، ارتباط معنویِ 

و طیف محدودی را شامل  کنندمیبرتری را برقرار 

 زیمم یمرتض(. 156 :1398 ،)افشارمهاجر دنشومی

 انیب یبرا ییفضا ی فرهنگیمعتقد است که پوسترها

. کنندیفراهم م را طراحان یینظام معناو  تیخلاق

 زمان بیشتری ،مضاعف هعلاق لیبه دل زین خوانشگران

پوستر  ضمنی یها و معاننشانه ترقیرا صرف درک عم

 (.156 :1363 ،زیمم) کنندیم

شوند: پوسترهای فرهنگی به دو گروه عمده تقسیم می

الف( پوسترهایی که لحاظ موقعیت و مخاطب جنبه 
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یی که در اقتصادی آن حائز اهمیت است. ب( پوسترها

آن جنبه مادی و بُعد اقتصادیِ خاصی متوجه مخاطب 

 (.156: 1398شود )افشارمهاجر، و هنرمند نمی

ی پوسترهای فرهنگی از فرایند متفاوتی کل طور به

ای نسبت به دو گونه دیگر برخوردارند، مخاطبان ویژه

معنامندی  لحاظ از طورنیهمشوند و را شامل می

ی تجاری و اجتماعی هستند. از تر از پوسترهاپیچیده

همین روی ممکن است در این نوع پوسترها از زبان 

های تخصصی شناسی، استعاره، ایهام و مؤلفهنشانه

استفاده شود و هدفِ آن ترغیب مخاطب به رمزگشاییِ 

و مفهوم پوستر باشد « معنا»ابعاد مختلف در سطح 

 (.24: 1374)رهبرنیا، 

متون تصویری ای خوانش الگوی شش مرحله

 متنیت ژنتمبتنی بر بیش

به خوانش پیکره مطالعاتی بر اساس  از پرداختن پیش

نظریات ژرار ژنت، ذکر این نکته ضروری است که با 

توجه به گسترش محدود کاربست نظریه بینامتنیت در 

خوانش متون تصویری در ایران، این نظریه عاری از 

کاربست  در های موفقفرآیند مناسب اجرایی و نمونه

آن است؛ بدین سبب برای جبران این خلأ در این 

خوانشِ دقیق و فرآیند علمی  منظور بهپژوهش و 

گرافیکی، از الگوی پیشنهادی  -محور متون تصویری

زاده در ای که توسط نامورمطلق و حسنشش مرحله

رویکردی  همثاب بهمتنیت ژنتی بیش»ای با عنوان مقاله

ی؛ مطالعه موردی: لوگوی ریتصودر خوانش متون 

تدوین و  (،1401) «هواپیمایی جمهوری اسلامی ایران

در این مقاله ( »1شود. )جدول ، استفاده میشده ارائه

 ای که ریشه در نظامبا استناد به اصول و مفاهیم نظریه

خوانش متون  منظور بهای دارد، فرایندی اجرایی نشانه

یشنهادی قابلیت تصویری ارائه شد ]...[ الگوی پ

نقاشی،  جمله ازکاربست در سایر متون تصویری 

سازی، معماری و... را تصویرسازی، نگارگری، مجسمه

 (.24)همان: « نیز دارد

مطالعاتی:  همتنی پیکربررسی روابط بیش - 

 به نمایشگاه انفرادی « حضـور»پوستر نمایشگاه 
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فرسام سنگینی در گالری طراحان آزاد  هاینقاشی

تعلق است. طراحی پوستر این نمایشگاه را محمدرضا م

 هاین پوستر رابط .(1 است )تصویرعبدالعلی انجام داده

متنی با آثار نقاشی فرسام سنگینی دارد. )تصاویر بیش

متنی از نوع بیش همطالعاتی، رابط ه( در این پیکر3 و 2

 متن، متن در بیشپیش ریتأثاست و  پنهان و ضمنی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مطالعاتی به لحاظ  هباشد. لذا این پیکرقابل مداقه می

 .(2 متنی، حائز شرط اولیه است )جدولخوانش بیش

: پوستر نمایشگاه حضور از تحلیل پیکره مطالعاتی -

 ایاست: نظام نشانهشده لیتشکی انظام نشانهسه

ی نوشتاری )تایپوگرافی( و نظام انظام نشانهتصویری، 

 ای تصویری این پوسترای هویتی. نظام نشانهشانهن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 رابطه تراگونگی پیکره مطالعاتی. منبع: )نگارندگان( -2جدول 

 متنپیش متنبیش

 

 
 

 
 .1396محمدرضا عبدالعلی، پوستر نمایشگاه حضور،  -1تصویر 

 (URL: 1) منبع:
 .1396، سنگینی مافرسآثار نقاشی  -3و  2تصاویر 

 (URL: 2) منبع:
 

 (24: 1401، زادهحسننامورمطلق و )منبع:  .ژنت هصویری مبتنی بر نظریمتنی متون تنمودار الگوی خوانش بیش -1جدول 
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است که متن در پیش رنگیآبهای برگرفته از ملحفه

است. نظام نوشتاری نیز شده جادیاتغییراتی در آن 

ی و بعدسه صورتبه« حضور» هشامل تایپوگرافی نوشت

ای به رنگ سفید است. همچنین نظام نشانه و مورب

هویتی متعلق به هویت بصری و یونیفرم ثابت 

گالری طراحان آزاد است  پروژه پوسترهای نمایشگاهی

 نیطراحان آزاد اول یگالر یبصر تیو هو فرمیونی» این

چهار عامل  نیعامل توجه در پوسترها است. و همچن

رنگ  و یپوگرافیتا فرم،یونی د،یاند از گرمهم که عبارت

  طراحان آزاد یگالر یموجب وحدت در پوسترها

 کیطراحان آزاد  یگالر یالیسر یاست. پوسترهاشده

)هاشمی و حمیدی،  «است نیزایحرکت نو در عرصه د

1397 :22.) 

مطالعاتی در  هپیکر: متنیتشریح روابط بیش -

بندی دسته« بیناهنری»و « ایبینانشانه»سطح روابط 

 توان بهمی های سبکیشود و به لحاظ تراگونگیمی

 شرح ذیل خوانش و تحلیل نمود:

: ملحفه یا لحافی که در تصویری فزودگیا -

متن پوستر های نقاشی حضور دارد، در بیشمتنپیش

 کهی طور بهدارای نقش کلیدی و مهم گشته است. 

مؤلف، تنها عنصری را که در فرایند استعلای متن از 

است همین متن به عاریت گرفتهمتن در بیشپیش

 13است. در آراء ژنت این فزودگی رنگیبآلحاف 

بندی طبقه 14تصویری ذیل اصطلاح گشتار کمی

یی که شاخ و برگ دادن و تسری یک جاآنشود. می

متن هم جنبه سبکی دارد متن در بیشعنصر از پیش

و هم محتوایی، این نوع از فزودگیِ حجم در 

 15اصطلاحات ژنت، تحت عنوان گشایش )گشودگی(

 .شودتعریف می

: افزودگی دیگری که در این عنوان افزودگی -

است، تایپوگرافیِ عنوان نمایشگاه دادهی روپوستر 

ی بعدسه صورتبهبا خط نستعلیق است که « حضور»

متن بندی مورب به بیشو در ترکیب های نرمبا سایه

اضافه نمودن نوشتار به  کهییجاآن ازاست. شده اضافه
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کند، متن اعطاء میبه بیشمتن جنبه موضوعی بیش

این فزودگی در اصطلاحات ژنت با عنوان آرایش یا 

 .استی شدهگذارنام 16انبساط

ها، عنصر اصلیِ متندر پیشگشتار کمی کاهشی:  -

های انسانی و متن )لحاف(، در ارتباط با پیکرهبیش

. که در اطراف استگرفته قرارهمچنین محیطِ زندگی 

های انسانی نمایان گشته است. اما و یا بر رویِ پیکره

ها و محیط زندگی دچار کاهش و متن، پیکرهدر بیش

متن با بیش هی، رابطرو نیا ازاند. یا حذف گردیده

متن از نوع تقلیلی است. این تقلیلِ حجم پیش

 موردمتن را ذیل گشتار کمی و از نوع کاستن پیش

اهش از شود و از منظر ژنت این کی قرار داده میبررس

 است. 17نوع پیرایش و یا برش متن

ها، عنصر اصلیِ متندر پیشگشتار کمی کاهشی:  -

های انسانی و متن )لحاف(، در ارتباط با پیکرهبیش

. که در استگرفته قرارهمچنین محیطِ زندگی آن 

است. های انسانی نمایان شدهاطراف و یا بر رویِ پیکره

ط زندگی دچار کاهش ها و محیمتن، پیکرهاما در بیش

متن با بیش هی، رابطرو نیا ازاند. و یا حذف گردیده

متن از نوع تقلیلی است. این تقلیلِ حجم پیش

 موردمتن را ذیل گشتار کمی و از نوع کاستن پیش

شود و از منظر ژنت این کاهش از نوع ی داده میبررس

 پیرایش و یا برش متن است.

 هایلاوه بر تراگونگیعهای بینامتنی: سایر گونه -

، پیکره مطالعاتی حائز بررسی پیرامتنی شده ادسبکی ی

ها نقش آستانگی و تبلیغی ایفاء نیز است. پیرامتن

کنند. در پیرامتن، مؤلف در تلاش است دریافت می

معنا توسط مخاطب را به کنترل خود درآورد. از همین 

نگی های آستاهای نمایشگاهی جزو پیرامتنروی، بیانیه

های آستانگی دریافت و پیرامتنشوند. می قلمداد

خوانش متون توسط مخاطب را توسط مؤلف راهنمایی 

شود تا آثار هنری سبب می چهآن»کند. و هدایت می

آن به نظر آید،  هدهندلیتشکچیزی بیش از مواد 

 فرایند بینااذهانی میان خالق و مخاطب اثر هنری 
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شایی باشد از طریق مخاطبی که در پی رمزگ« است

نمایشگاه وارد ارتباط معنایی با اثر بصری  هقرائت بیانی

 (.73: 1400 شود )حکیم، پاکزاد و همکاران،می
نمایشگاه آثار  هاز همین روی فرسام سنگینی در بیانی

 نویسد:چنین می« حضـور»نقاشی خود، 

در  هایها و خوشو تعلقات، لذت هایوابستگ یتمام»

به بعد حضور  یاو از لحظه رسندیم انیپابه  یانقطه

در  یخواهد بود. بودن و حضور داشتن حت معنایمن ب

که  چرا شود،ینم سریم زیاز لحظات عمر ن یاریبس

 ایها و استرس نده،یآ ایاز گذشته  یاهمواره دغدغه

 هر ،یتا تو حضور نداشته باش ندها وجود داراضطراب

 .اتیح دیقو در  یچند که وجود داشته باش

 کردم  ریتصو یارا در لحظه هاکرهیمجموعه پ نیا در

است.  یگرید زیکه حضور ندارند و ذهنشان مشغول چ

معمولاً بعد از گذشت  یشدگ خودیحالت ازخودب نیا

. آمدیها معاشرت داشتم به وجود مکه با مدل یساعات

و  گرفتیشکل م انمانیم یخودمان ییوگوگفت

 «رفتیم انیاز م یزدگخیو  یبگیاحساس غر

 (.1396)سنگینی 

در مطالعات بینامتنی، های معنایی: تبیین دلالت

متون وارد  روابطی از اشبکهبه  ما راعمل خوانش، »

متن از بیش لیتأو(. بنابراین 5: 1381)آلن، « کندیم

طریق کشف معنا یا معانی منکثر از حرکت میان متون 

استدلال،  نیمبر هشود. قبلی و بعدی میسر می

متنی به شرح ذیل های معنایی روابط بیشدلالت

 شود:تبیین و تشریح می

یکی از دلالت معنایی گشتار افزایشی لحاف:  -

متنِ تصویری نمایشگاه حضور، عناصر افزایشی پیش

است که در رمزگان اجتماعی عمدتاً به هنگام « لحاف»

برای شود. یا از آن خواب و یا استراحت استفاده می

شود. لحاف در مستتر کردن اشیاء نیز استفاده می

لب فضای پوستر را متن دچار گشودگی شده و غابیش

است، لذا با توجه به روابط به خود اختصاص داده

توان اذعان کرد این فزودگی لحاف متنی، میبیش

، «ینابودگ»است که نماینده  کل بهنوعی مجاز جزء   
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 که نبایداست. هم اینشده« خموشی»و « یناحضور»

متن گذر کرد؛ به از دلالت معنایی رنگ لحاف در پیش

رنگ آبی از خصلت مادی تهی است و  18اعتقاد ایتن

فعال دارد. آبی در محاق خویش است و حالتی غیر

و با « نیروی طبیعت در زمستان»گرا. رنگ آبی با درون

 شوده میزمانی سرد و حالات سکوت سال شناخت هباز

 (.171: 1393)ایتن، 

 هاز منظر آراء ژنت، فزودگی لحاف در این پیکر

که این  شود، چرامطالعاتی طرح انگیزه محسوب می

متن را در موجود در پیش هنوع گشتار افزایشی، انگیز

و « سکون» هدهد و بر انگیزمتن تسری میبیش

 گذارد.می صحهمتن در بیش« غیبت»

طراحی نوشتار:  ار افزایشیدلالت معنایی گشت -

عنوان در این پوستر، نقش اساسی را در ایفاد معنا و 

رمزگان ». در رابطه و همراهی با عنصر لحاف دارد

متنی تأثیر قطعی را در چگونگی خوانش اثر گرافیکی 

(. نوشتار تایپوگرافیکی 34 :1396 ،)یزدانی« گذاردمی

قش انسانی در ن هبه جهت جناس با پیکر« حضـور»

مجاز مرسل و در محور جانشینی مورد تحلیل قرار 

لحاف  هاستنتاج کرد نشانتوان ی میرو نیا از گیرد.می

خفته  هیک پیکر همثاببهبر رویِ عنوان نوشتاری، 

است. دلالت پردازی این چیدمان در کشیده شده

 کهپوشانی دارد همراستای پیرامتن آستانگی متن 

ا در هنگام حضورشان توأم ها رپیکره متن،مؤلف پیش

 توصیف کرده بود. شانیناحضوربا 

که اشاره چنانکاهشی: دلالت معنایی گشتار  -

 اصلی نابودگی و ناحضوری افراد یا هشد، لحاف نمایند
ها بود. در این متن تصویری، متناشیاء در بررسی پیش

است متن تقلیل یافتههای زندگیِ پیشها و مکانپیکره

است. این ی خنثی جای آن را گرفتهاهنیزمپسو 

افراد جامعه  هناحضوری همتوان تعمیم به تقلیل را می

 کرد. استنتاج ی فرضی مؤلفهامکان هدر هم

 در بحث رمزگان ساختاری، فام رنگینکات فنی: 

متن در تحلیل رمزگان فرایندی و سردِ بیش خنثی

 ارد. ها دمتندلالت بر انعکاس فضای ساکن و آرام پیش
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بندی موربِ رمزگان نوشتاری سعی در از سویی ترکیب

زیرین  هچند که سای ایجاد حرکت و پویایی دارد؛ هر

انسان  مانند بهنظام نوشتاری و همچنین لحافی که 

است، ی( بر روی تایپوگرافی کشیده شدهنابودخوابیده )

؛ دیافزایمکند و بر سکون آن این حرکت را خنثی می

خط مورب، خط عمودی »توان افزود ری میاما در تعبی

به خط افقی است ]یا  شدنلیتبداست که در حال 

برعکس[ در هر دو حالت یک انرژی انتقالی در آن 

(. این بدان معنی 72: 1395)عابدی،  «مشهود است

متن در حال از دست دادن است که تایپوگرافیِ بیش

اش به سمت خط افقی است. خط افقی انرژی

و ثابت و گاهی  بخشنانیاطمساکن، آرام، »معنایی

 ه(. حتی در نمون71دارد )همان: « تنبل و خسته

 جز بهای آید طراح چارهمطالعاتی حاضر به نظر می

ی و بعدسه هاریب کردن نوشتار به جهت ایفاد جلو

 است. افزودن عنصر لحاف نداشته

هایی در پیرامتن بر وجوه زنـانگی  مؤلف سرنخ کهنیا با

کـه مشـاهده    طـور آناست، امـا  ها ارائه کردهمتنپیش

مـتن تمـایلی بـرای پـرداختن بـه      شود، مؤلف بیشمی

 است.نداشتهرمزگان زنانگی در پوستر 

 

 

 

 

 

 

 

 گیرینتیجه

ترامتنیت ژرار ژنت و با  هاین پژوهش با کاربست نظری

متنی، به تحلیل ایِ بیشاستفاده از فرایند شش مرحله

اه حضور از پروژه پوسترهای فرهنگی پوستر نمایشگ

گالری طراحان آزاد و رمزگشایی از معانی ضمنی و 

پژوهشِ حاضر:  سؤالآشکار آن پرداخت. در پاسخ به 

متنیت در پوستر فرهنگی در تبیین روابط بیش

نمایشگاه حضور چه معانی پنهانی از این متون 

 کند؟ باید اذعان نمود شاهد دوگرافیکی را آشکار می

« لحاف»که عنوان شد  طورهمانبندی: جمع

متن است که از پیش متنترین عنصر در بیشپررنگ

 طوربهمتن است؛ طراح بیششده گرفتهبه عاریت 

متنی، این عنصر را گزینش و به هوشمندانه و با تراش

است. برای حصول کلیتِ متنِ جدیدِ خود تعمیم داده

ش پیرامتنی این بندی و با در نظر گرفتن خوانجمع

که حضور و نمود انسانِ معاصر در  میابییم درمتون، 

ی هااضطرابها و برابر هجوم افکار سوبژکتیوی، دغدغه

ی در قیاس با دنیای فیزیکی و زندگیِ ستیمدرنپست

شود. لذا تر می، کمرنگ و کمرنگاشابژکتیو و عادی

توأم « حضور»انسانِ معاصر هتوان اذعان کرد شاخصمی

در  مغروقاست. حضوری حقیقی اما « ناحضوریِ»با 

متن امور مجازی. از همین سبب است که مؤلف بیش

 ه)پوستر(، با کشیدن لحافِ خواب بر روی نوشت

بالفعل دارای انرژی و تحرک  طوربهکه - «حضـور»

گذارد و به دنبال مذکور صحه می هبر این نکت -است

 ن در خلق متناین دوگانگی و استتار معنای آ جادیا

مطالعاتی حائر گونه  هنوین است. بر همین اساس نمون

متنی هم در جهت و کارکردهای گوناگون بیش

 .(3باشد )جدولتغییرات درونی و هم مضمونی می

 

 

 

 

 

 

 

 

ی معنایی هستیم: سطح اول دلالت پردازسطح از 

پوستر است، که  مرتبط با رمزگان ساختاری در متن

ی حفظ مبانی و ساختار اصلی پوستر در پدر آن مؤلف 

های رسانی و انتقال پیاماطلاع هبه جهت ایراد وظیف

آن،  هجینت درروبنایی یک متن گرافیکی است و 

عنوان است. اما  قابلانکشاف معانی آشکارا و صراحتاً 

ی متناظر بر رمزگان فرایندی و دلالت پردازسطح دوم 

 کهیطورهباز حرکت میان روابط متون میسر است. 

ی دلالت پردازمتن، تبیین بدون انکشاف معنا در پیش

 (نگارندگان)متنی در خوانش پوستر حضور. منبع: های بیشکارکرد و گونه -3جدول 

 پیرامتن

 عنوانی

 هگون

 متنپیش

 هگون

 متنبیش

 هرابط

 سرمتنی

نظام 

 اینشانه

 کارکرد

 متنیبیش

تراگونگی به  هگون

جهت تغییرات 

 درونی

 تراگونگی

 مضمونی

 فرهنگی ونگیتراگ ترکیبی حضور

 تصویری

 نوشتاری

 هویتی

 جایگشت

 گشودگی

 آرایش

 پیرایش

 یانانشانهیب

 ایترارسانه

 تراکاربردی
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ی دشواربهمتن ها در بیشو رمزگشاییِ نشانه

 انجامد. از همین روی، استنتاج معنا در پوسترمی

نمایشگاه حضور اثر محمدرضا عبدالعلی تا حدود بسیار 

متنی است که متعلق زیادی وابسته و در راستای پیش

 هگون ساننیبدباشد. فرسام سنگینی میبه آثار نقاشی 

ای پنهان ی معانی این متون، خصیصهدلالت پردازدوم 

 توانمتنی، میو ضمنی دارد. بر اساس روابط بیش

 

 

مطالعاتی حاضر معانی  هاذعان کرد در پیکر

استنتاج شد. « خموشی»و « یناحضور»، «ینابودگ»

ابر همچنین معانی حضور و نمود انسانِ معاصر در بر

ی هااضطرابها و هجوم افکار سوبژکتیوی، دغدغه

ی در قیاس با دنیای فیزیکی و زندگیِ ستیمدرنپست

و کمرنگی آن، مورد انکشاف معنا  اشابژکتیو و عادی

 قرار گرفت.

 منابع    

، تجسمی هنرهای رهپویه، دانشگاه تهران ِ لوگویژنتی (، خوانش1400، حسام )زادهحسن؛ ، بهمننامورمطلق ؛آژند، یعقوب -

4(2)، 22-15. 
 

 .، تهران: فاطمیایران ِ گرافیکطراحی تاریخ(، 1398، کامران )افشارمهاجر  -

  .شروه، تهران: یساولی عربعلی ترجمه ،چاپ یازدهم ،هنر رنگ(، 1393) ، یوهانسایتن  -
 ی.هنر اسلامو  فرهنگ هرسا، تهران: پژوهشکدپا مهدی ، ترجمهشناسینشانه مبانی(، 1397) چندلر، دانیل -

 نامه، ژرار ژنت شناسیبر اساس گونه ماگریت ژکوند اثر رنه نقاشی متنیبیش (، خوانش1397) ، بهمننامورمطلق ؛، اعظمحکیم -
  .5-21 ، صفحه22 شماره ،، پاییز و زمستانو کاربردی تجسمی هنرهای

 گفتمان چندوجهی معاصر ایران از منظر تحلیل در نقاشی (، استیتمنت1400، مسعود )کوثری ؛زهرا پاکزاد، ؛، اعظمحکیم -

 .67-82 ،(101) 18، باغ نظر(، 1395تا  1385طراحان آزاد، از سال  در گالری نقاشی انفرادی یهاشگاهینما: موردی )مطالعه

، گروه ارشد تصویرسازیکارشناسی نامهانیپا، ایران فرهنگی اطات در پوسترهایارتب علم ضرورت بررسی(، 1374رهبرنیا، زهرا ) -

  زیبا، دانشگاه تهران. هنرهای هدانشکد تجسمی هنرهای
  .139-153 ،56، نگره علمی فصلنامه ،ایران در آثار گرافیتی متنیبیش هایگونه (، مطالعه1399، ندا )شفیقی -
دیوید کراننبرگ و آثار  مگس کافکا، فیلم میان مسخ بینامتنی (، تأملی1395اکبر )، علیمهرجردیشریفی ؛، پروانهقاعدی -

 .61-68 ،9، سال سوم، شماره چیدمان فصلنامهلودو،  گرافیتی
 

 ، تهران: اختران.و نقد تحلیل تجزیه گرافیک(، 1395) ، علیعابدی -

 چهارمین ،ممیز با تمرکز بر آثار مرتضی ایرانی هاینشانه بینامتنیت (، بررسی1398، حمید )حمیدی ؛، مرضیهکشاورزی -
  .، تفلیسدر علوم مهندسی و تحقیق نوآوری یالمللنیب کنفرانس

 رفتگیو برگ محمدسلطان(، معراج 1400، محمدرضا )زادهفیشر ؛یمحمدعل، خبری ؛، بهمننامورمطلق ؛، منیژهفراهانیکنگرانی -
  .73-61 ،(59) 16، نگره فصلنامه ،ژنت متنیتمعاصر ایران با رویکرد بیش نقاشی آن در سه

  ، تهران: مرکز.جو زدانپیام ی ، ترجمهبینامتنیت(، 1380) گراهام، آلن -
  .، آلمان: ویلهلماعلان طراحی(، 1363) ممیز، مرتضی -
 کارشناسی نامهانیپا، اول ایران نسل طراحان گرافیک و نقاشی یکیآثار گراف نامتنیبی تحلیل(، 1396، زهرا )شوریدرهنادری -

  ارشد، دانشگاه سوره.
  .10-11، یهمشهر روزنامه، اندیشه فرهنگی ؛ ضمیمهدوم، خردنامه درجه های(، متن1384) ، بهمننامورمطلق -

  .83-98 ،56، علوم انسانی پژوهشنامه ها،با دیگر متن متن یک روابط مطالعه (، ترامتنیت1386) ____________
  .139-152 ،(38) 9 ، سالادبی هایپژوهش فصلنامه ،متنیبیش یشناسگونه(، 1391) ____________
 یران.هنرمندان ا ، تهران: خانههنر : نقد بینامتنی2هنر شماره  نقدنامه )ها(،بینامتنیت(، 1391) ____________

 .، تهران: سخنها و کاربردها؛ نظریهبر بینامتنیت درآمدی (،1394) ____________

  .تهران: سخن ،تا پسامدرنیسم : از ساختارگراییبینامتنیت (،1395) ____________
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: موردی ؛ مطالعهریمتون تصوی در خوانش رویکردی مثابهبه ژنتی متنیت(، بیش1401، حسام )زادهحسنو  ____________

  .17-25 ،1 شماره ،تجسمی هنرهای /هنر رهپویهایران،  اسلامی جمهوری هواپیمایی لوگوی
     با  کلودیا پالماروسی چهار اثر برگزیده تصویرسازی یمتنشیب (، خوانش1397، بهمن )نامورمطلق؛ ، نسترننوروزی -

  .16-5 ،(1) 23، زیبا( )هنرهای تجسمی رهایهن، ایرانی از نقاشی هاییمتنشیپ
، دیزاین طراحان آزاد با رویکرد اصول گرافیک گالری وحدت در پوسترهای بررسی(، 1398، حمید )حمیدی؛ ، زهرههاشمی -

 .در علوم مهندسی قیو تحق نوآوری یالمللنیب کنفرانس چهارمین

 .، تهران: نظرمعاصر ایران گرافیک شناسیانهبر نش درآمدی(، 1396، علیرضا )یزدانی -
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Abstract 

Cities have become more and more a place where the phenomena of extreme poverty, social 

destruction, and social isolation are concentrated. It should be mentioned that the social 

inequalities reflected in the processes of urban segregation have been the subject of growing 

literature in the world. It should be mentioned that the social inequalities reflected in the 

processes of urban segregation have been the subject of growing literature in the world. The 

turn toward human practice and the analysis of spatial behavior has become one of the most 

fundamental categories in contemporary spatial understanding. This renewed conception of 

space—along with the interweaving of social life with linguistic systems—has led to an 

increasing integration of art and literature with the sciences in general, and with the social 

sciences in particular. Our assumption and insight in the article is based on the principle that 

deterministic science and knowledge of a geographical phenomenon such as separation is 

always related to art and philosophy. The necessity of spatial separation representation in the 

use of the artistic method is shown in this way that the work of art always brings together the 

understanding of the problem by solving or problematizing the problem by combining the 

two elements of consciousness/unconsciousness as well as the status quo/ideal. In the current 

research, we investigate the problem of spatial separation by using the qualitative approach 

and Roland Barthes' five codes. The question of the present article is, what is the 

representation of urban separation in the film Parasite, under the use of Roland Barthes' Five 

Codes? The main theme of this cinematic narrative of separatism can be seen in the 

understanding of cities as the existential arena of discourse/power. Here, by deconstructing 

the symbolic/real dualities, the representation of justice and the issue of urban separation 

takes on a postmodern cognitive flavor. It keeps us active in facing this phenomenon. A 

situation in which different narratives engage in a conversation where there is no possibility 

of the superiority of a narrative except for its general understanding and meaning by the 

people. 

Keywords: Justice, Separation, Roland Barthes, Code Semiotics, Parasite, Michel Foucault. 
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 پژوهشی              -مقاله علمی

گزینی فضایی بر فضا و عدالت اجتماعی: روایتی سینمایی از جدایی
 هو( -بونگ جون «انگل»گانه رولان بارت )فیلم اساس رمزگان پنج

 
 1  )نویسنده مسئول( هاد برندکفر

 

ریزی و علوم محیطی، دانشگاه تبریز، ریزی شهری، دانشکده برنامهجغرافیا و برنامه ، گروهوخته دکتریآمدانش 1

 .تبریز، ایران

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/05/08، تاریخ بازنگری: 1403/12/23، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/12/25(

 
10.22075/aaj.2025.34891.1281https://doi.org/ 

 

 چکیده

گزینی های اجتماعی و جدایی، آسیبهای فقر شدیداند که پدیدهها بیش از پیش به مکانی تبدیل شدهشهر

گزینی شهری، موضوع شده در فرایندهای جداییهای اجتماعیِ منعکساست. نابرابریاجتماعی در آن متمرکز شده

و با پیوند و همراهی علم با فلسفه از  است. بعد از پدیدارشناسی مدرن هوسرلادبیات رو به رشد در جهان بوده

گرایانه ی و اثباتمگزینی فضایی با رویکرد کگرایانه جداییتوان از تحلیل تقلیلسو و هنر از سوی دیگر، نمییک

مقولات در شناخت معاصر  نتریکنندهنییانسان از تع ییفضا یرفتارها یبررس ایسخن راند. رجوع به عمل انسان 

با  شتریرا هر چه ب اتادبی و هنر شناسانه،زبانبا نظام  یاجتماع یزندگ یوستگیاز فضا و پ نیرک نود نیفضا است. ا

اصل استوار بوده  نیما در مقاله بر ا نشیفرض و ب کند.یم نیبه طور خاص عج یعلوم به طور عام و علوم اجتماع

همواره از دل ارتباط با هنر و فلسفه است.  ینیگزییجدا رینظ ییایجغراف یدهیپد کی یگرانیکه علم و شناخت تع

شود که کار هنری ی هنری بدین طریق نمایان میگیری از شیوهگزینی فضایی در بهرهضرورت بازنمایی جدایی

آل، فهم مسئله را با همواره با امتزاج دو عنصر خودآگاهی/ ناخودآگاهی و همچنین وضع موجود/ وضع ایده

و روش  یفیک کردیاز رو ،ییفضا ینیگزییمسئله جدا ییبا هدف بازنما جا،نی. در ازندمی گره «یسازمسئله»

شهری در فیلم انگل،  گزینیجدایی گونه است کهال مقاله حاضر اینؤس .میریگیگانه رولان بارت بهره مرمزگان پنج

گزینی را یت سینمایی از جداییی اصلی این روامایهدرون ای دارد؟تحت کاربست رمزگان رولان بارت، چه بازنمایی

های دوگانه شکنیجا با ساختدر اینی وجودی گفتمان/ قدرت دانست. عنوان عرصهتوان در فهم شهرها بهمی

گیرد مدرنیستی به خود میبوی شناختی پستوگزینی شهری رنگرمزگانی/واقعی، بازنمایی عدالت و مسئله جدایی

پردازند های گوناگون به گفتگویی میوضعیتی که در آن روایتدارد. دار فعال نگه میو ما را در مواجهه با این پدی

 سازی کلی آن توسط مردم وجود ندارد. که امکان برتری روایتی جز فهم و معنی

 

 ، میشل فوکو.، انگلشناسی رمزگانینشانهگزینی، رولان بارت، عدالت، جدایی های کلیدی:واژه
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  مقدمه

م(، افلاطون ق 8از زمان هومر )قرن تمادی های مقرن

بشریت خودش را  ،م(ق 4 )قرن م( و ارسطوق 5)قرن 

رشد تفکر  با این حال،است. مند کردهبه عدالت علاقه

انتقادی در بروز روزافزون پرداخت به عدالت فضایی 

   فکر کردن در مورد فضا در است. ثیر نبودهأتبی

، به یک 1نگارانهبر ادراک نقشههای اخیر، از تأکید سال

   ، تغییر «زندگی»دهی به نیروی فعال در شکل

سه اصل  در تفکر فضایی انتقادی امروز .استکرده

شناختی فضامندی هستی -1 کید است:أمورد ت

)همه ما موجودات فضایی و اجتماعی و  «2بودن»

تولید اجتماعی فضایی  -2 هستیم( 3)موقتی( زمانی

تواند اجتماعی تولید شده و بنابراین می )فضا از لحاظ

 -دیالکتیک اجتماعی -3به طور اجتماعی تغییر کند( 

فضایی )صورت فضایی اجتماع و صورت اجتماعی 

فضایی به این  -فضا(. توجه به دیالکتیک اجتماعی

دانیم که جغرافیایی که در آن معنی است که ما می

مثبتی بر تواند پیامدهای منفی و کنیم میزندگی می

 دهیم داشته باشد.چه که انجام میروی هر آن

اند که شهرها بیش از پیش به مکانی تبدیل شده

  های اجتماعی و ، آسیبهای فقر شدیدپدیده

 است.گزینی اجتماعی در آن متمرکز شدهجدایی

اکنون، در اغلب یافته و همزمانی، کشورهای توسعه

      لفی از اینهای مختتوان کیفیتط جهان میانق

شهرنشینی با رشد گزینی را مشاهده نمود. جدایی

یافته به این اقتصادی ارتباط دارد و اقتصاد تجمع

وری تر بهرهمعنی است که مردم شهرهای بزرگ

کنند. با این حال، توسعه شهری بیشتری تجربه می

شده و های محیطیِ محلیهمچنین با ازدحام، آسیب

گزینی اجتماعی همراه است اییبه طور بالقوه، جد

(Monkkonen et al, 2018: 89 .)گزینی جدایی

شود که تأثیرات منفی می «های فقرفرهنگ»منجر به 

های اجتماعی دارد. شماری بر افراد و گروهبی

 کند،ها را بازتولید میگزینی نابرابریهمچنین، جدایی

 
 میعلم و هنر ترس( cartography) یکارتوگراف ای ینگارنقشه 1

  است. نیمز یهانقشه

های فقیرنشین، زیرا خدمات شهری در محله 

پذیری ؛ در حالی که جامعهاندارد هستندغیراست

کند که هایی را ایجاد میناکافی، رفتارها و ارزش

  های موجود منع ساکنان را در استفاده از فرصت

کند ها را پنهان میگزینی، این نابرابریکند. جداییمی

های های ممتاز از محلهشده که گروه زیرا گفته

گزینی مانع ارتباط جدایی کنند.فقیرنشین بازدید نمی

های حل، بنابراین مانع راهشودها میبین این گروه

 (.Wissink et al, 2019: 126) شودسیاسی می

گزینی شهری در مورد چگونگی پرداخت به جدایی

اختلافات زیادی وجود دارد و برای آینده نیز همین 

نظرها مربوط بینی وجود خواهد داشت. اختلافپیش

 های مختلف در مورد مسائل نظری و یدگاهبه د

و  هاشناختی است. تحقیقات کمی، شکافروش

دهند اما اغلب از یافتن متغیرها را در جامعه نشان می

کنند یا ها خودداری میتوضیحی برای این شکاف

گذارند. از پاسخ میرا بی الات مربوط به ادراکاتؤس

چرایی و سو، تحقیقات کیفی بینشی در مورد آن

دهند. علاوه بر این، ممکن ها ارائه میچگونگی شکاف

است به درک چند لایه بودن چنین مفاهیمی کمک 

  .(Smets & Salman, 2015: 7)کنند 

فیلم انگل  گیردقرار میجا مورد بازنمایی چه در اینآن

هو( است که توانسته مورد استقبال  -)ساخته بونگ جو

المللی در عرصه رد و جوایز بینمنتقدان و عامه قرار گی

گزینی سینمایی کسب کند. ضرورت بازنمایی جدایی

ی هنری بدین طریق گیری از شیوهفضایی در بهره

شود که کار هنری همواره با امتزاج دو نمایان می

عنصر خودآگاهی/ ناخودآگاهی و همچنین وضع 

آل، فهم مسئله را با حل یا موجود/ وضع ایده

ال اصلی ؤسدر این راستا، آورد. هم میگرد یسازمسئله

 گزینیگردد که جداییگونه مطرح میپژوهش این

شهری در فیلم انگل، تحت کاربست رمزگان رولان 

 جا، بازنمایی فضایی در این ای دارد؟بارت، چه بازنمایی
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3 Temporal 
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کید بر بازنمایی أتمدرن است.  ضرورت عصر )پست(

تر در عنوان بخشی از چرخش فرهنگی وسیعبه یشهر

با  شهریاهمیت بازنمایی . دشومطالعات شهری یاد می

تری در علوم اجتماعی به سوی کسب چرخش وسیع

شده، بلکه به لحاظ اجتماعی  داده معنایی نه از پیش

همچنین، بازنمایی فضایی . شودمیبرساخته همراهی 

ر فهم تولید فضا های اساسی دلفهؤعنوان یکی از مبه

کند تا فضای غالب یا به است. این امر به ما کمک می

 پژوهشرا دریابیم.  ی تولید هر جامعهبیان لوفور، شیوه

کید داشتن بر رویکرد کیفی أجا با ضرورت و تما در این

سو و فهم و بازنمایی از آثار هنری از سوی دیگر از یک

ری که پردازد؛ به طوگزینی فضایی میبه جدایی

های اجتماعی و مطالعات کیفی از عدالت و نظریه

 سازد.میگزینی را تقویت و غنی جدایی

 پیشینه پژوهش

گزینی شهری به خاستگاه بحث در مورد جدایی

گردد و نگرانیِ تاریخی را در مطالعات شهری برمی

اجتماعی  -مورد نحوه استقرار طبقات مختلف اقتصادی

عدالت »ید هاروی در کتاب کند. دیودر شهر آشکار می

کشیدن مفهوم فضا با پیش ،(1973) «اجتماعی و شهر

دانان را به ی درک عدالت، جغرافیعنوان کلیدواژهبه

از دیگر  سمت درک فضامندی سوق داد. سوجا

« شهر و عدالت فضایی»اندیشمندانی است در اثر خود 

های تئوریکی و عملیاتی، ضرورت از جنبه ،(2009)

   دالت را نه تنها در شهر بلکه در تمام وجود ع

 4میهالوپولوس نماید.های جغرافیایی تبیین میمقیاس

در نشریه  ،(2014)« ییجنبش عدالت فضا»در مقاله 

ضمن اشاره به این نکته که  ،«های مهاجرجهان»

مفهوم عدالت فضایی تاکنون در گفتمان سیاسی 

دالت دارد که مفهوم عاست؛ اذعان میمطرح بوده

فضایی بایستی به صورت گفتمان حقوقی بازیابی شود. 

های پرداخت به گفتمان عدالت فضایی، یکی از ضرورت

در مقاله بررسی تبیینی آن است. ریورا و همکاران 

 یفروشخرده یهاطیو مح یشهر سازیییجدا»

 در نشریه  ،(2016)« یتیکوسیاز مکز یشواهدی؛ محل

 

4 Mihalopoulos 

شهری گزینی به بررسی جدایی ،«نترنشنالیا تاتیهب»

خانوارها در سطح محلی از نظر دسترسی فضایی به 

این  .اندکالاها و خدمات مصرفی روزمره پرداخته

     درآمد دهد که مناطق کمتحقیق نشان می

فروشی، ترین تراکم خردهی دارای کمشدهتفکیک

از نظر ها ترین سرانه هستند و بنابراین، ایندارای کم

دهد که تر هستند. شواهد نشان میفضایی کمیاب

تفکیک درآمد باعث ایجاد تقاضای نابرابر برای کالاها و 

های مهم شود، که بخشخدمات در سطح شهر می

کند. ژانگ جمعیت شهری را از منافع جمعی خارج می

جدا رفتار  ،هم یکیدر نزدزندگی »در مقاله و همکاران 

 انیفضا در م -تیبر فعال یمبتن یسازییجدا ؟از هم

 ،(2019)« نیساکنان انواع مختلف مسکن در پکن، چ

گزینی بر اساس محل میان جدایی، «شهرها»در نشریه 

   لئمبنا تمایز قا -گزینی فعالیتسکونت و جدایی

شود و پیشنهاد ادغام بُعد زمان را در تحلیل می

گذاران به دهد. چرا که سیاستگزینی میجدایی

   ی تحقیقات اندازهای جدیدی در زمینهشمچ

های پویای جریان»گزینی نیاز دارند که بتواند جدایی

تواند را در نظر بگیرند، که می «زندگی روزمره ساکنان

گزینی و به ارزیابی دقیق تجربیات افراد از جدایی

 ثر کمک کند. ؤهای متوسعه سیاست

دیده در نوع گرهای بیاننوآوری این مقاله با پژوهش

گزینی است؛ اولاً مواجهه مقاله حاضر با مسئله جدایی

ی کیفی در بحث عدالت یک چرخش به سوی مطالعه

ی شدید گیرد که در مقابل غلبه)فضایی( صورت می

های صرفاً کمی مسئله عمیق عدالت است. دوماً بررسی

های های حقیقی ساحتتنیدگیهمبه ارتباط و در

ه طور مشخص ساحت هنر، علم و شناختی انسان، ب

 دارد. کید میأفلسفه ت

 روش پژوهش

پژوهش کیفی، فعالیتی وضعی است که جایگاه 

کند. این نوع پژوهش گر را در جهان تعیین میمشاهده

تفسیری  -های عمل مادیای از شیوهشامل مجموعه

 . اینسازدشود که جهان را قابل مشاهده میمی
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ها دنیا را کنند. آنرا متحول می های عمل دنیاشیوه

دهند. ها نشان میای از بازنماییدر قالب مجموعه

پژوهش کیفی مستلزم نوعی رویکرد تفسیری و 

گرایانه به دنیا است. بدین معنی که امور را در طبیعت

شود محیط طبیعی مورد مطالعه قرار دهند و سعی می

دهند، ها مینای که افراد به آنیها بر اساس معاپدیده

به خود معنا بخشیده و یا تفسیر کنند )کرسول، 

با استفاده از  (. در پژوهش کیفی حاضر53: 1398

  شناسی رمزگان رولان بارت به روایتی از نشانه

. نمونه مورد مطالعه، پردازیممیگزینی شهری جدایی

 . است ،(2019)« انگل»فیلم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

بودن معانی مرتبط  توان در غنیر را میعلت انتخاب اث

یک  گزینی پدید آمده از این فیلم ازبا فضای جدایی

های سینمایی سو و موفقیت آن در داوری و جشنواره

هم در جهان از سوی دیگر عنوان نمود. فرآیند تحقیق 

 ( است.1) جدولسان به

پذیری پژوهش، سعی شده در هر در جهت اطمینان

فیلم( صورت گیرد تا ، بازگشت به متن )مرحله تحلیلی

های حاکم در آن تدقیق یابند. در جامعیت و نگرش

هایی ید ساختاری، سعی در تلفیق گزارهأیجهت ت

 خوانی داشته باشد. خواهد شد که با تفسیر موجود هم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

گذاری ساختاری/ مفهومی بنیان  

شناسی روش  

شناسی رمزگانینشانه  

های نظریبنیان عدالت فضایی عدالت و   

گزینی و نابرابری جدایی

فضایی -اجتماعی  

 سینما و بازنمایی فضا

 

 طرح مسئله

 ادبیات تحقیق

 عدالت و عدالت فضایی

 
گزینیجدایی  

 بازنمایی در سینما 

 

 رویکرد کیفی

هاگردآوری داده اسنادی )تجربه زیسته  

 نیابتی از فیلم(
 فیلم انگل

استراتژی 

 استفهامی

 

شناسی رمزگان شانهن

گانه رولان بارت 5  

بازنمایی جدایی

گزینی تحت 

گانه 5رمزگان

 بارت

 رمزگان هرمنوتیکی

 رمزگان کنش روایی

 رمزگان معناشناسانه

 رمزگان نمادین

 رمزگان فرهنگی

 . منبع: )نگارنده(فرآیند تحقیق -1 جدول
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 مبانی نظری

 فضاییعدالت و عدالت

دین است. با این عدالت، لزوماً ارزش اجتماعی بنیا

حال، هیچ تعریف جهانی از عدالت وجود ندارد؛ زیرا 

محتوای آن بسته به زمینه اجتماعی، جغرافیایی و 

به طور  (.Jian et al, 2020: 2)تاریخی متفاوت است 

خلاصه، دانشمندان علوم اجتماعی به مفهوم عدالت 

عنوان راهی برای ارزیابی توزیع؛ برای مثال اجتماعی به

های آموزشی، مالکیت خودرو و مد، ثروت، فرصتدرآ

  اند.های بهداشتی در جامعه پرداختهمراقبت

داشتند از مفهوم عدالت  لیتما دانانیاز جغراف یاریبس

مشابه  یهادهیپد یمکان عیتوز یابیدر ارز یاجتماع

هر یک از موضوعات . (Pirie, 1983: 465)بهره ببرند 

در کانون یک دیدگاه عدالت توان اصلی جغرافیا را می

قرار داد؛ بنابراین ممکن است درباره عدالت فضایی، 

عدالت محیطی و عدالت مکانی صحبت کنیم. عدالت 

شود که دسترسی به فضایی از این درک آغاز می

زندگی یا کار  محلتواند به کالاهای اجتماعی می

 (.Gerry, 2014: 3)باشد  وابسته

جغرافیا با  روشن میانامل تعدیوید اسمیت،  به نظر

دوم ی نیمه یمشخصه، اخلاق و عدالت اجتماعی

 به است. البته دلیل خوبی برای باورم . 1960 یدهه

و  1960 یدهه هایجنبش وجود دارد.ادعا این 

چون سیاست هویتی، هم، گویای موضوعاتی .م 1970

حقوق شهر، حق اختلاف و عدالت اجتماعی که تقریباً 

است. جغرافیا نیز از این ههر رشته تأثیرگذار بوددر 

طرفداران  (.Dikec, 2001: 1786) نبود جداقاعده 

های عدالتیهای جغرافیایی بیعدالت اجتماعی از جنبه

را  عدالتی فضاییبیها مفهوم اجتماعی آگاه شدند. آن

های ناشی از تصویب و اجرای نابرابریبرای تشریح 

ی فضایی ناعادلانه و فرایندهایی که به هاقوانین توسعه

معنای سازماندهی مجدد فضاهای جغرافیایی است، 

(. Uwayezua & Vriesa, 2019: 1)کاربردند به

عدالت فضایی شامل شکلی از عدالت اجتماعی است 

که در آن همه افراد، حقوق برابر در جهت دسترسی و 

زهای یا استفاده از منابع فضایی به منظور تأمین نیا

 :Uwayezua & Vriesa, 2019) اساسی خود دارند

( در ارتباط عدالت اجتماعی با 2009) مارکوس(. 1

 کند:کید میأت پنج نکتهفضا، به 

 عدالتی فضایی وجود دارد: الف:دو نوع اصلی بی -1

     محاصره غیر ارادی هر گروه در یک فضای محدود

ز انزوای شدن )یعنی حالتی ا ، گتوییگزینیجدایی -

ب: تخصیص منابع  .موضوع اسارت -اجتماعی گرفتن(

 موضوع منابع ناعادلانه. -به طور نابرابر در فضا 

عدالتی اجتماعی عدالتی فضایی مشتق از بیبی -2

 موضوع اشتقاقی. -ترگسترده

های اجتماعی همیشه جنبه فضایی دارد عدالتیبی -3

تن به جنبه های اجتماعی نیز بدون پرداخعدالتیو بی

موضوع بازسازی  -ها قابل رفع نیستفضایی آن

 فضایی.

هستند اما برای  «ضروری»»بازسازی فضایی  -4

چه  -نیستند  «کافی»های فضایی عدالتیبازسازی، بی

 موضوع بازسازی نسبی.  -عدالتی اجتماعی برسد به بی

های عدالتیعدالتی فضایی نسبت به بینقش بی -5

، سیاسی و ییر شرایط اجتماعیاجتماعی، به تغ

اقتصادی بستگی دارد و امروزه روندهایی مشاهده 

افزایش اهمیت  شود که هم به سمت کاهش و هممی

تنیدگیِ تاریخی موضوع درهم -فضایی تمایل دارند
(Marcuse, 2009: 3.) 

 فضایی -گزینی و نابرابری اجتماعیجدایی

فیزیکی بین  گزینی به فاصله اجتماعی و جداییجدایی

گزینی ساکنان در یک بافت شهری اشاره دارد. جدایی

شود. معمولاً بیان و عامل نابرابری اجتماعی تلقی می

داوطلبانه شهری است  عنوان یک پدیده )غیر(این به

که معمولاً در نتیجه ترجیحات افراد )دستیابی به 

های مشابه(، ایمنی و آرامش یا زندگی در کنار گروه

کار )محرومیت و نابرابری اجتماعی( و بازار مسکن  بازار

 Dadashpoor)دهد و زمین و مداخلات دولتی رخ می

& Ghazaie, 2019.)  اولین طرح تفسیری در مورد

، نتیجه تجزیه و تفکیک اجتماعی در مناطق شهری

ای تحلیل مکتب اکولوژیکی شیکاگو است که مطالعه

عنوان تابعی ی بهگزینی در مناطق شهردر مورد جدایی

، .م 1970 یاست. از دههاز شرایط اجتماعی انجام داده

گزینی در ایالات متحده، تفسیر غلظت فقر و جدایی
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های قومی، تبدیل به یک موضوع اساسی در اقلیت

 & Critelli)است های اقتصادی و شهری شدهبازتاب

Musella, 2016: 90).  در خاستگاه مفهومی، این

اجتماعی و فضایی شهرهای  -فرهنگیبحث زمینه 

دهد که به ها را بازتاب میآمریکا و تنظیمات نهادی آن

ها و کیفیت خدمات شهری ارتباط مستقیم بین محله

همه (. Wissink et al, 2019: 126) شودتبدیل می

های اجتماعی و گیری آسیبها از طریق اندازهاین

    ، یکی از مشکلات اساسیفشارهای همسایگی

های طبقه پایین و کاربردهای تجربی آن است. نظریه

گیری یک ویلسون رویکرد بسیار جالبی در مورد شکل

است. وی بیان طبقه زیر طبقه جدید در نظر گرفته

کند که طبقه زیرین شهری از افرادی تشکیل می

ها بین بیکاری و بیکاریِ است که زندگی آنشده

   ضایی زندگی مستمر است و در مناطق منزوی ف

گزینی ، جداییدر مطالعات آمریکای شمالی کنند.می

های مربوط به هویت قومی از طریق برخی از شاخص

، در حالی که در استافراد مورد مطالعه قرار گرفته

اجتماعی و  -، وضعیت اقتصادیکشورهای اروپایی

، سطح آموزش ، جنسیتترکیب طبقات اجتماعی

یت مسکن مورد مطالعه قرار جمعیت مسکونی و کیف

 مشکل تفکیک فضایی نیز موضوع تجزیه و است.گرفته

 جهانی ( است که یک شهر1994) 5تحلیل ون کنپن

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

5 Van Kenpen 
6 Ellin 

عنوان نتیجه نهایی فرایند تقسیم در فضای دوگانه را به

( 1995) 6اِلین کند.شهری شهر بزرگ فرض می

های ر مناطق شهری را با ناسازگاریگزینی دجدایی

عنوان رد تنوع و داند و این بهپلورالیسم مرتبط می

 & Critelli)تفاوت چند فرهنگی مطرح است 

Musella, 2016: 90).  
گزینی شهری تسلط در کل، دو نظریه رقیب بر جدایی

. بر اساس 8بندی مکانو قشر 7فضاییدارند: جذب 

اجتماعی و  -اقتصادی ، وضعیت«جذب فضایی»نظریه 

، توزیع فضایی ساکنین را نه ترجیحات مبتنی بر هویت

 به افراد فقیر و  رونق اقتصادی -کندتعیین می

هایی با کیفیت دهد از محلهنشین اجازه میحاشیه

پایین به سمت کیفیت بهتر حرکت کنند. این مکانیزم 

که چرا افراد نسبتاً متحرک از اغلب برای توضیح این

های مرفه به محله «مناطق قومی»های قومی از قلیتا

 ،شود. در مقابلاند استفاده میسفیدپوست منتقل شده

های معتقد است که محله «بندی مکانقشر»نظریه 

شده از یک تعامل پیچیده بین افراد و تفکیک

دهد که چگونه شود. این نشان میسسات ناشی میؤم

جدایی فیزیکی و اجتماعی های قدرتمند به دنبال گروه

، و موانعی برای تحرک های زیرمجموعه هستنداز گروه

 Bharathi et) کنندمسکونی برای گروه دوم ایجاد می

al, 2021 .) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

7 Spatial Assimilation 

Stratification-Place 8 

 

گزینیجدایی  نابرابری اجتماعی 

مردم طردشدن و محرومیت  

 

 نابرابری فضایی

هاطردشدن و محرومیت مکان تمرکز فقر  

 تعامل مکان

 

  اجتماع

 (Andersen, 2002: 155) . منبع:گزینی و فقرنابرابری و جدایی -2 جدول

 



  

 

24 
ی از 

ی سینمای
ی: روایت

ت اجتماع
ضا و عدال

ف

ی
جدای

س رمزگان پنج
ی بر اسا

ضای
ی ف

گزین
گانه 

رو
ت )فیلم 

لان بار
«

ل
انگ

» 
گ جون

بون
- 

هو(
 

فضایی  -های اجتماعیگزینی در نتیجه نابرابریجدایی

پیوندد و منجر به ی به وقوع میهای شهردر بافت

   سازی مردم یا تمرکز فقر، طردشدگی و محروم

  های مشخصی از شهرها های خاص در بخشگروه

ها، شود. این تمرکز، منجر به تغییر کیفیت محلهمی

هایی مانند نواحی قابل و طردشدگی مکان محرومیت

 سازی و طردشدگی شود. این محرومسکونت می

     ضادفضایی بیشتری را به شهرها افزونها تمکان

زند. از گزینی دامن میکند و بر شدت یافتن جداییمی

شده  سوی دیگر، زندگی در قلمروهای محروم و طرد

تواند به محرومیت و طرد شدن بیشتر مردمی که می

ر شود که دوباره به کنند منججا زندگی میدر آن

 مید.افزایش نابرابری اجتماعی خواهد انجا

 شناسی رمزگانیو نشانه بازنمایی فضا

بازنمایی فضا یعنی فضای متصور. دریافت از این فضا، 

های زبانی دارد )لوفور، گرایش به یک نظام از نشانه

(. رجوع به عمل انسان یا بررسی رفتارهای 72: 1395

ترین مقولات در شناخت کنندهفضایی انسان از تعیین

نوین از فضا و پیوستگی . این درک استمعاصر فضا 

شناسانه، هنر و ادبیات را زبانزندگی اجتماعی با نظام 

هر چه بیشتر با علوم به طور عام و علوم اجتماعی به 

کند. از این روست که بازنمایی طور خاص عجین می

های لوفور بوده استفاده ثر از اندیشهأکه بیشتر مت-فضا 

سازد می مطرحاز فیلم و ادبیات را برای بازنمایی 

 (. 49 :1398)ساوج، 
های شناسی آن است که جلوهمرکزی در نشانه یایده

گیرند. ظاهری، معنای خود را از ساختارهای زیرین می

        رو، استفاده از این روش برای بررسی از این

شناختی متون اعم از هر نوع مرجع قابل برداشتی، زبان

شناسی اعتقاد دارد بسیار مفید و مرسوم است. نشانه

توان بدیهی و مسلم که واقعیت مادی را هرگز نمی

ها تحمیل کرد. فرض و معانی آن را بر اساس انسان

واقعیت از طریق یک نظام معنایی خاص ساخته و 

شود. این نظام معنایی ها قابل درک میبرای انسان

همیشه هدف یا علاقه خاصی را به دنبال دارد که 

ست تواند آن را روشن سازد. گفتنییشناسی منشانه

چیزی به نام تجربه خالص، عریان و عینی درباره 

دنیای واقعی و عینی وجود ندارد. دنیای عینی وجود 

های های معنا یا نظامدارد اما قابلیت درک آن به رمز

چیزی  تواند شامل هرعلائم بستگی دارد. نشانه می

ها و اشیاء نشنظیر کلمات، تصاویر، صداها، بوها، ک

ها هیچ یک ذاتاً دربردارنده معنا نیستند شود لیکن این

عنوان نشانه شناخته و مادامی که معناسازی نشوند به

(. در این 357 :1399گلزار و زائری، شوند )اکبرینمی

میان، رمزگان مجموعه قواعدی هستند که بر اساس 

شوند که با دیگر عناصر آن، عناصری انتخاب می

سازند. ب شده و عناصر جدیدی )معانی( را میترکی

از: رمزگان هرمنوتیکی، کنش  ها عبارتنداین رمزگان

 روایی، معناشناسانه، نمادین و فرهنگی. 

کامل اجتناب  قتِیاغلب از حق :رمزگان هرمنوتیکی -

از داستان  یبه هر عنصر یکیهرمنوترمز  .شودیم

نشده باشد و داده  حیدارد که به طور کامل توضاشاره 

 شود لیراز تبد کیخواننده به  یرو برانیاز ا

(Barthes Five Codes, n.d. .)همه واحدهایی  یعنی

ها در متن عبارت است از؛ طرح پرسش، که نقش آن

پاسخ به آن و طیف متنوعی از رویدادهای تصادفی که 

بندی کنند و یا پاسخ به الی را صورتؤممکن است س

ندازند، یا حتی چیستانی را مطرح خیر بیاأآن را به ت

سازند. این همان  کنند و ما را به سوی آن رهمنون

گویی است که به واسطه آن در روایات رمزگان داستان

آید و الاتی مطرح گردیده و تعلیق به وجود میؤس

 :1387شود )سجودی، سرانجام به آن پاسخ داده می

  (.32 :1398( )قهرمانی و همکاران، 154

به هر  رمزگان کنش روایی :زگان کنش رواییرم -

دهد اتفاق یکند که نشان میاشاره م یدادیرو ایعمل 

 ,Barthes Five Codes) قرار است رخ دهد یگرید

n.d). . ،کنش، یک برنامه روایتی است که در آن

های عینی را در زمان و مکان سری کنشگر، یککنش

   ،دهد. رمزگان کنشی رواییخاصی انجام می

های کوچکی است که ها و توالیای از پیرفتمجموعه

برد. این توالی هنگامی به وجود کل روایت را پیش می

آید که به طیفی از جزئیات، نامی اختصاص یابد می

 (.120 :1392( )پین، 35 :1398)قهرمانی و همکاران، 

 در  ییمعناآن رمز به  نیا :رمزگان معناشناسانه -
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باشد کلمه  یاصل یرد که فراتر از معناداستان اشاره دا

(Barthes Five Codes, n.d..)  کاربرد عبارت یعنی

ها به صورت غیرصریح ضمنی برای یک دال. این دال

   بر یک ویژگی یا شخصیت یا مکان خاص دلالت 

کند. بنابراین این معنای ایجاد شده، فراتر از معنای می

های لالتمستقیم عبارت است. این رمزگان، به د

شود شناسانه و محیط مربوط مینما، روانخصلت

 (. 191 :1387)کاسی، 

به  هیشب اریبس رمزگان نمادین :رمزگان نمادین -

 یترعیرمزگان معناشناسانه است، اما در سطح وس

تر و گسترده یهارا در مجموعه یو معان کندیعمل م

ده از معمولاً در استفا نیا .کندیم یدهسازمان ترقیعم

از  یدیجد یکه معنا ییشود، جایتز انجام میآنت

 Barthes Five) زدیخیبرم مخالفمتضاد و  یهادهیا

Codes, n.d. .) از نظر بارت، نماد، به طور کلی، آن

کند و امکان جا میهویژگی از زبان است که بیان را جاب

ای غیر از صحنه بیان را، یعنی هر دهد تا صحنهمی

ایم، یک نظر ببینیم کنیم خواندهگمان می چه را کهآن

(. این رمزگان، به همه 16 :1398)اسپرهم و همکاران، 

ویژه الگوهای تضاد و تقابلی آن الگوهای نمادین به

  اند.اشاره دارد که در متن قابل ملاحظه

 یزیبه هر چ یرمزگان فرهنگ :رمزگان فرهنگی -

ارف استوار از آثار متع یاشاره دارد که بر اساس نوع

 یبرا یاهیعنوان پاباشد که قابل اعتراض نباشد و به

 نید ایشامل علم  نیفرض شود. معمولاً ا قتیحق

 ییجادو قیمانند حقا یگرید نیشود، اگرچه قوانیم

استفاده شوند.  یفانتز یهاممکن است در داستان

ها و شهیها، کلالمثلها، ضرببه گفته یرمزگان فرهنگ

 متداول معنابخش اشاره دارد یهاهمجموع گرید

(Barthes Five Codes, n.d..)  این رمزگان، نوعی

شناخت کلی از فضای فرهنگی و ایدئولوژیکی به دست 

دهد. رمزگان فرهنگی به نوعی معادل سطح روایت، می

معنایی گفتمانی دارد. رمزگان فرهنگی چارچوب 

ر پذیارجاعی است که رمزگان دیگر در قالب آن فهم

رو، برای درک معنای رمزگان دیگر، شوند. از اینمی

ست از ا عبارتها در قالب این رمزگان کلی که باید آن

 -معنااجتماعی، سامان دهیم و  -بافتار خاص فرهنگی

  (.215 :1390کاوی کنیم )صفیئی و سلامی، 

 هابحث و یافته

 انگل فیلم خلاصه داستان

کارگردانی  به.م  2019فیلمی محصول سال  انگل

هو است که توانسته زیست یک خانواده  -جونبونگ

شده را دنبال کند. گزینجدایی -خانواده کیم–فقیر 

یک خانواده ساکن در زیرزمین که  -خانواده کیم

شان بر تغییر جایگاه و طبقه خود فکر و عمل اساس

. در مقابل این خانواده فقیر که روی سطح زمین است

دن پیدا نکردند، خانواده متمول و محلی برای ساکن ش

قرار دارد که از در بالاترین  -خانواده پارک–بورژوا 

چه حتی در اولین کنند. آنسطح رفاه خود را پیدا می

کند لحظات فیلم نیز خود را به خوبی عیان می

گزینی همراهی بلافصل نابرابری اجتماعی با جدایی

با همراهی  فضایی است. مکان زندگی خانواده فقیر که

-گانه ساکن در آن به فضای جداییچهارهای شخصیت

گزینی اشاره دارد، فقط یک دریچه و پنجره، آن هم به 

سوی سطح زمین دارد که فضاهای زیست متفاوت را 

ساز همواره همراهی است. تلاش فیلمبه هم پیوند زده

با خانواده فقیر است که سعی دارد در خانواده متمول 

 نفوذ کند. 

شود که یکی از دوستان گرفته میداستان از زمانی پی

وو سنگی هدیه -وو )فرزند پسر خانواده( به کی-کی

آور دستیابی به ثروت برای خانواده کند که پیاممی

عنوان معلم و بهو-خواهد بود. از آن زمان به بعد، کی

شود و با مشغول آموزش یک دختر خانواده متمول می

ریزی خانواده، برای هر یک از اعضای خانواده برنامه

کنند و همه اعضای خانواده فقیر، شغلی ایجاد می

کنند. زمانی درونِ خانه و خانواده فرد ثروتمند نفوذ می

 کیم متوجه اند خانوادهها به سفر رفتهکه خانواده پارک

همسر مون - شود که فرد دیگری )گیون سا(می

در  هاسال -گوانگ )خدمتکار سابق خانواده پارک(

   زیرزمین خانه پارک ساکن بوده و گویا این 

نشینی سابقه طولانی دارد. با این اتفاق، زیرزمین



  

 

26 
ی از 

ی سینمای
ی: روایت

ت اجتماع
ضا و عدال

ف

ی
جدای

س رمزگان پنج
ی بر اسا

ضای
ی ف

گزین
گانه 

رو
ت )فیلم 

لان بار
«

ل
انگ

» 
گ جون

بون
- 

هو(
 

دهد. باران شی بین گیون سا و کیم رخ میککشم

کنند و می ها را مجبور به برگشت به خانهشدید پارک

کنند و مون گوانگ و گئون سا ها خانه را تمیز میکیم

، خانم پارک با اندازند. روز بعدرا در پناهگاه به دام می

کمک خانواده کیم یک جشن خانگی برای تولد 

وو با سنگ  -کند. کیسونگ( برگزار می-پسرشان )دا

-شود. کی ووبرای یافتن گئون سا وارد پناهگاه می

گیرد و با رهایی ن سا مورد حمله قرار میتوسط گئو

تاک )پدر خانواده فقیر( -خود از پناهگاه، به سوی کی

کند و با شروع درگیری، چونگ سوک حمله می

سا تاک( سیخ کباب را وارد بدن گئون-)همسر کی

کننده آقای تاک با دیدن واکنش منزجر -کند. کیمی

نین پارک به بوی شخص گئون سا )که قبلاً نیز چ

واکنشی را نسبت به خود درک کرده بود(، عصبانی 

تاک از صحنه  -کشد. کیچاقو را برداشته و او را می

ها فرار کرده و در زیرزمین خانه پارک که به غریبه

ای به پدرش نامه وو-گیرد. کیفروخته شده پناه می

دهد پول کافی کسب کند تا روزی نویسد و قول میمی

 پدرش ملاقات کند. خانه را بخرد و با

 رمزگان هرمنوتیکی

قبل از اشاره به محتوای متن )فیلم(، اسم انگل اولین 

شود بپرسیم چه واحد هرمنوتیکی است که سبب می

 چیزی انگل است و چرا؟ بیننده در همین ابتدا با 

افکنی و تعلیق در مورد اسم فیلم مواجه هست. گره

ل قول مارکس ابتدا بایستی به ارتباط بین انگل و نق

 اشاره کرد:

شده است. روح او  دار... صرفاً سرمایه شخصیسرمایه»

روح سرمایه است. اما سرمایه تنها یک نیروی انگیزشی 

دارد، انگیزش ارزش بخشیدن به خود، به ایجاد ارزش 

مازاد، برای ساختن بخش ثابت آن، ابزار تولید، جذب 

ایه، نیروی بیشترین مقدار ممکن از نیروی مازاد. سرم

ای است که مانند انگل، فقط با مکیدن نیروی کار مرده

 چه بیشتر زنده ماندن،  کند و برای هرزنده زندگی می

Shalford 9 

 (. Nulman, 2021: 69) «کشدبیشتر کار می

کند چه از اولین سکانس فیلم خود را نمایان میآن

شرایط  -زمین و زیرزمینوجود فضای دوگانه )روی

  که در طول فیلم با  استادی بالا و پایین( اقتص

شود. های روشن و خاکستری نمایان میرنگ

)نا(خودآگاه پرسشی از علت وجودی آن و سابقه این 

شود. ایده و فرض شهر دوگانه امر به ذهن متبادر می

نگلس اهای ای طولانی دارد که از روایتتاریخچه

سیم شهر در اواسط دوره ویکتوریا تا تر 9شالفورد

معاصر نیویورک و لندن از جانب مولنکوف و کاستلز و 

ها بر گیرد. هر یک از این روایتمی بر فاینشتاین را در

کید دارند که از أهای اجتماعی در شهر تادامه تفکیک

دهد. این گزینی فضایی خود را بروز میطریق جدایی

المللی، داری، نظم اقتصاد بینامر بر نقش سرمایه

باشت و تمرکز ثروت و قدرت، روابط بین طبقات ان

با  کید دارد. انباشت سرمایهأاجتماعی و نقش دولت ت

خلق ارزش اضافی و تبدیل سرمایه به دارایی ثابت و 

گذاری در علوم افزایش ظرفیت تولید از طریق سرمایه

و تکنولوژی موجبات اشغال ناهمگون در فضا را فراهم 

(. ایجاد ارزش اضافی با 52: 1394است )افراخته، کرده

 های پیتزای گسترده که به تصویر کشیدن بسته

های آماده شده توسط خانواده کیم نیز به آن بسته

کند. همچنین، به شود بازنمایی پیدا میاضافه می

های مصنوع متفاوت نظیر؛ جاده، تصویر کشیدن محیط

 پل، باشگاه و ... جملگی بر تبدیل سرمایه به دارایی

هایی که واسط خانه پارک و ثابت اشاره دارد. راه و پل

ایک  -دانگشوند. ارتباط شغلی پارکخانه کیم می

های پیشرفته بر اهمیت )پدر خانواده پارک( با فناوری

کند. همچنین در تکنولوژی در افزایش سود دلالت می

گزینی، ریشه در تاریخ وهله بعدی، سابقه این جدایی

     گزینیمانی که انسان بوده جداییدارد. لذا تا ز

طور که خانواده کیم هنگام تعقیب است. همانبوده

 همسرش -خدمتکار سابق خانواده پارک-گوانگ مون
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یابند که سابقاً در آن خانه ساکن )گئون سا( را می 

زاد وجودِ سا در زیرزمین، هم-بوده است. سکونتِ گئون

  خانه است.

انواده کیم در زیرزمین )حادث بعد از اقامت یافتن خ

گزینی فضایی(، خانواده کیم به دنبال شدن جدایی

تر، چه چیزی در چیز هستند؟ یا به عبارت دقیقچه

جا، حقی که خانواده کیم شرف وقوع است؟ در این

کنیم. اگر برای خود نسبت به شهر دارد را پیگیری می

 ، به مثابه یک«حق به شهر»ایده لوفور با عنوان 

گرا باشید، واقع»بخش شعار تقاضایی که الهام

در نظر گرفته شود، « ها را تقاضا کنیدغیرممکن

نماید؛ انفعالات اجتماعی بروز می و کارکرد فعل

-میقدرت، قدرت داده فرصتی که در آن به افراد بی

شود، شود و به افرادی که صدایشان شنیده نمی

 شود.صدایی رسا داده می

ای هستیم حنه از فیلم، شاهد عابر پیادهدر چندین ص

 کند که درکه قصد دارد جلوی پنجره زیرزمین ادرار 

 

 

 

واقع توهین به قشر پایین جامعه است و خانواده کیم 

پرهیزند. تا زمانی که دهی به این فرد میاز جواب

آید و با این فرد وو که دانشجو هست می-دوست کی

دانشجویان » گوید:میسوک کند. چونگبرخورد می

کننده آنچه نقش تعیین. «دانشگاه خیلی جرات دارند

گری اجتماعی دارد، آگاهی است. آنچه انفعال در کنش

 است.ها بودهخانواده کیم را سبب شده بود ناآگاهی آن

وو برای -آخرین تعلیق بیینده، زمانی است که کی

ای از آرزوی خودش برای خریدن خانه پدرش نامه

نویسد. آیا این امر اتفاق خواهد افتاد؟ ما با دو نگاه می

مدرن )یا دهیم. اول: با یک نگاه پستپاسخ می

پساساختارگرا( روبرو هستیم. برخلاف دیدگاه مدرن، 

، به معنای ، به دست آوردن دانشحقیقتگفتن 

 جامعه،بلکه  -مشاهده و توصیف جدا از واقعیت نیست 

. سازدد را آشکار میطبقه یا قشر اجتماعی و فر

رانند به هایی که روایت انگل را پیش میی ناممجموعه

 ,Goswami)مشارکت در ساخت / بازسازی آن است 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 توالی روایت از فیلم انگل. منبع: )نگارنده( -3 جدول
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ها در پس آگاهی یافتن از کنش انسان (.11 :2014

 : ما بادومجایگاه خود، واقعیت را خواهد ساخت. 

 ,Goswami)مشارکت در ساخت / بازسازی آن است 

از  ها در پس آگاهی یافتنکنش انسان (.11 :2014

: ما با دومجایگاه خود، واقعیت را خواهد ساخت. 

ساز را نه م، مواجه هستیم که فیلمأتو یادگیری و عمل

برای  -در یک جایگاه قهرمان، بلکه میان ببینندگان 

 دهد.قرار می -گریکنش

 رمزگان کنش روایی

 یی به استخراج نامی برایدر تحلیل رمزگان کنش روا

در کنیم. برند اقدام میجزئیاتی که داستان را جلو می

ای را از ی دو و چندگانهها، سویهانگل، این کنش

خطر حذف  احساس» ؛«ایهتروتوپ» ترتیب عبارتند از:

انفعال، » ؛«پاتک جامعه» ؛«لمس حقارت» ؛«شدن

ا ب دیروزنه ام» ؛«علم ،یریرخداد درگ» ؛«همزاد ترس

احساس، » ؛«عظمت شکاف» ؛«فراتر از ساده بودن

ناخوانده؛ برنامه،  یهمانیبه م یفراخوان» ؛«عقل پایهم

 ؛«زبانیبودن م یرمعمولیتظاهر به غ» ؛«عمل یمبنا

رفتن، تنها راه » ؛«گسست با حد نگه داشتن حفظ»

عدم » ؛«شکست یعنی ،یعدم همبستگ» ؛«ماندن

ها مجموعه خانه از» ؛«یتنها راه رستگار ،یزریبرنامه

و از مجموعه شهروندان،  شودیساخته م نهیمد کی

ها در که شرح آن نام «ندهیساختن آ» و «شهر کی

  شود.می نمودار زیر آورده

 رمزگان معناشناسانه

 های آویزان رااولین صحنه از فیلم، زیرزمین با جوراب

شل میتوسط که  ی استاصطلاح( Heterotopia)هتروتوپیا  01

شناسی با اصطلاح آشناتر از نظر ریشه است.ساخته شدهفوکو 

است. اتوپیاها و هتروتوپیاها پیوند خورده «اتوپیا»دیگری به نام 

دارای ویژگی عجیب و غیرعادی »های خارجی هستند که مکان

ای که مجموعه گونهباشند، اما بهمی هانسبت به سایر مکان

یابد را مورد شک، و انعکاس میها اتفاق روابطی را که در آن

   در حالی که اتوپیا، فضاهای. «کنندخنثایی و معکوس می

های واقعی هستند العاده و کامل هستند، اما هتروتوپیا مکانخارق

 چون آینه، وجود دارند. هتروتوپیا هم «های ضدِمکان»که مانند 

 واسطه یک پنجره، با محیط بیرونیهدهد که بنشان می

 که یکگیرد. این محیط بیش از آناط میارتب

   را نشان  01سکونتگاه را نشان دهد، یک هتروتوپیا

دهد. این زیرزمین به عنوان یک محیط بلافصل، می

 داری جامعه است.برآیند عملکرد سرمایه

 
 منبع: )فیلم انگل( آغازین انگل؛ هتروتوپیا.صحنه  -1 تصویر

گانه، ما با نوعی اقتصادی دو -همراه با ساخت فضایی

 «عصبیت»( 1991) 11نفرت یا به بیان کارن هورنای

خانواده کیم مواجه هستیم. مشکل چیست؟ عصبیت 

ت گرفته از پول صرف باشد؛ ناشی از أکه نشجای آنبه

اقتصادی  -محیط )جامعه( است. مناسبات اجتماعی

آمیز با جامعه است که خانواده کیم را به رفتار خشونت

 -جایگاه هم هستندکه هم-سا قیر گئونخانواده ف

که در سونگ )پسر پارک( با آنکند. دادعوت می

کند اما دارای رفتار خانواده ثروتمند زندگی می

که با پول و توجهات پرخاشگرانه است. و به جای آن

 ساز هنردرمانیمادی به این مشکل پرداخته شود فیلم

 کند.را معرفی می

 بین خانواده کیم و پارک )یاو درگیری  تحولشروع 

 است که 21بین طبقات اجتماعی( سنگ سوسئوک

  .استآوری برای خانواده کیم نماد ثروت
 

یک شیء واقعی است که نحوه ارتباط ما با تصویر خود را شکل 
 .(Sudradjat, 2012: 29)دهد می

کارن هورنای ناملایمات درونی را نه ناشی از غریزه بلکه محیط  11
 ند.دامی

نماد فرهنگی مشخص برای یک  (Suseok)سوسئوک سنگ  21

جهان مردم خاص است. نمادها فرهنگی هستند و در یک زیست

است. پس پشت هر فرهنگی، یک زیست و تجربه قرار گرفته

 . سوسئوک، اصطلاحاستمبنای عمل، خاص فرهنگ هر جایی 

هایی است که شبیه مناظر طبیعی است. در ای برای سنگکره

دهنده ای، جمله سنگ سوسئوک نشانهنرهای ادبی کره

 گرایی مبتنی بر ایدئولوژی اومانیستی است.طبیعت
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جهان مبتنی بر طبیعت و قوانین تمام حوادث زیست

وو را -طبیعی است. این طبیعت است که دوست کی

 طور کههمان آورد.ان میبرای خانواده کیم به ارمغ

برای خرابی خانه کیم  طبیعت، طوفان و باران شدید را

 فرستد.می

 
 منبع: )فیلم انگل( سنگ سوسئوک. -2 تصویر

انسان نیز طبیعت است و لذا طبیعت، همه چیز است. 

شاهد این مسئله، یابد. اعمالش در درون آن معنا می

هست که با  -دختر خانواده کیم-فریادزدن کی یونگ 

 شود: رعد و برق همراه می

 .د زد آسمان هم رعده و برق زداوه. تا داوو: کی -

 
همراهی  ؛رعد و برقو بروز زدن کی یونگ  فریادصحنه  -3 تصویر

 منبع: )فیلم انگل( ذاتی طبیعت و انسان.

 رمزگان نمادین

گیرد که رمزگان ای شکل میهای دوگانهدر انگل تقابل

ها به شرح نمودار تقابل این دهند.می کلـنمادین را ش

  :زیر است

 
 های دوگانه در انگل. منبع: )نگارنده(تقابل -4 صویرت

یک مکان واقعی از محیط «: هتروتوپیا/ اتوپیا» ▪

طلب از نامطلوب، در مقابل و همزاد یک تصور کمال

 است.جامعه در فیلم نمایش داده شده

رودررویی خانواده کیم با «: بورژوازی/ پرولتاریا» ▪

اجتماعی، با طبقه  دوعنوان تقابل خانواده پارک به

اشارات ضمنی فیلم، اشاره به طبیعت تاریخ دارد. 

این  رو، کشمش. از اینتاریخی پر از تضاد و تقابل

دو گروه سابقاً وجود داشته، در حال هم وجود دارد 

 و در آینده نیز خواهد بود.

تنظیم روابط «: ایمراتبی/ نظم شبکهنظم سلسله» ▪

تعامل دولت و  مراتب، بابین افراد در یک سلسله

های قشر بورژوا، یا حتی قشر ضعیف، به کنش

های انجامد که در بخشطلبانه میدستوری و سلطه

شود. از سوی دیگر چندگانه فیلم انگل مشاهده می

ورود به عصر ارتباطات، وجود ارتباطات با ابزارهای 

گردد. این امر ای میفناورانه به برداشت نظم شبکه

 شود.آگاهی منجر می همچنین به مبادله

    انگیزه و انفعال، هم در«: انگیزه/ انفعال» ▪

ترین جزء خود، یعنی فرد؛ هم در وجود شخصی

طبقه اجتماعی خاص و هم در نظم کلان جهانی 

تواند شدت و توان نیروی محرکه بین مناطق می

 برای اصلاح امور را تعیین کند.

   ساز درفیلم«: همبستگی/ عدم همبستگی» ▪

 های گوناگونی، وجود و عدم وجود همبستگینهصح

فقیران را در رسیدن به اهداف خود به تصویر 

کم، پیشروی به سوی است. موفقیت، یا دستکشیده

جامعه دلخواه با همبستگی قشر ضعیف جامعه 

 یابد.تحقق می

در تفکر مدرن، «: ریزیریزی/ عدم برنامهبرنامه» ▪

 شودبر جامعه میریزی راه تسلط طبقه حاکم برنامه

 ریزی مورد نکوهشولیکن در عصر پسامدرن، برنامه

 نگر رسیدن بهگیری فیلم بیانگیرد. نتیجهقرار می

 ریزی در جامعه است.برنامهسعادت با عدم

 رمزگان فرهنگی

شود، های فیلم مشاهده میچه از اولین صحنهآن

 مکانی است که تعامل در  دوسو با تباین آشفتگی هم
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شده رخ خواهد  گزینبرای رهایی از فضای جدایی آن

و  شده، مکان زیست خانواده گزینداد. فضای جدایی

جامعه در تعامل مفهومی قرار دارند. جامعه سبب 

به -های محصور گزینی و مکانایجاد فضای جدایی

ها تولیدات شود. همه این سازهمی -تعبیر فوکو

کند که جامعه را می ها ایجاباند. این تعاملاجتماعی

مدرنیست و نیز در کنار فضا و مکان قرار دهیم. پست

، مکان و پساساختارگرای فرانسوی، میشل فوکو؛ فضا

 ها راو آنقلمرو )سرزمین( را در کنار یکدیگر قرار داده 

 :Nikiforova, 2016)نامد تولیدات اجتماعی می

83.) 

تبی از مراروابط قدرت حاکم بر جامعه، کنش سلسله

دارد. تحت این روابط قدرت، نیروی نظم را بیان می

 زند. محیطحاکم دست بر ساخت محیط مصنوع می

مصنوع از یک طرف برای حفظ قدرت و از سوی دیگر 

 گیرد.برای انباشت سرمایه صورت می

. گزینی فضاییتعامل جامعه، فضا و مکان در جدایی -4 جدول

 منبع: )نگارنده(

 

 

 

 

 

 

عدالتی وع فاعلیت انسان را هم در بروز شرایط بییک ن

توان دریافت. بستر و زمینه این خواهی میلو هم تحو

تحول در این روایت، همبستگی اجتماعی یا به تعبیری 

  سرمایه اجتماعی است. انسانی که با وجود

ی ناتمامی برایش جلوه ها، نیروی محرکهمحدودیت

احساس نیاز و طلب وی نماید. این انگیزشی که از می

شود. این نیاز و طلب اساساً با عمل همراه ناشی می

است. این سفر از کلمه تا اندیشه و بعد از اندیشه تا 

 کند. نیرو و بعد از نیرو تا عمل سوق پیدا می

 گیرینتیجه

در این پژوهش هنر و مشخصاً فیلم انگل مرجع 

 گزینی بوده که تحت فضایشناخت پدیدارِ جدایی

شناسانه، ادبی و ایدئولوژیکی ای، به تحلیل روانرابطه

 عنوان یک اثری هنریفیلم انگل بهاست. اصالت داده

ی ی رمزهایی برای شناخت پدیدهدربردارنده

ای که وقوع مایهگزینی است. این اثر با درونجدایی

کشد، رخداد بین دو طبقه اجتماعی را به تصویر می

کند هایی را ترسیم میجهان -)نا(خودآگاهانه زیست

 های نمادین خود قرار که مخاطب را همواره در دوگانه

شروع و تا « طبیعت/ انسان»ها از دهد. این دوگانه

ترین وجه در جریان است. در روشن« لف/ مخاطبؤم»

بندی ی پایانلف با شیوهؤمها، شکنی دوگانهساخت

 ز انفعال خارج انگل، اختیار خود را تقلیل و مخاطب را ا

 بخشد. ای به او میکرده و نقش فعالانه

که  های موجود در انگلدوگانه ترینیکی از محوری

تری داشته و جریان بوی فضایی و شهری عمیقورنگ

 کند، هتروتوپیا/ اتوپیا است.روایت را فضامندانه می

جا مشخصاً که در این-عنوان یک دگرجا هتروتوپیا به

واقعیت عصر  -شودزیرزمین نشان داده میبه صورت 

حاضر و همزاد مفهوم مقابل خود )اتوپیا( است و اولین 

 گیرد. در می بر های فیلم را درو آخرین صحنه

های متعدد از فیلم، این دگرجا به صورت صحنه

کند. بلافصل با اتوپیا )یا مکان مورد آرزو( همراهی می

ی شناختی دوگانهاین همراهی جغرافیایی با همراهی 

همراه است؛ یعنی واقعی/تخیلی. در این اثر، با حضور 

گیرد داشتن در مکان مورد آرزو ، امر واقعی شکل می

 رود.و مرز تخیل و واقعی از بین می

های رمزگانی/واقعی، بازنمایی دوگانه شکنیبا ساخت

گزینی شهری اساساً عدالت و مسئله جدایی

عنوان مخاطب در مواجهه به مدرنیستی است و ماپست

های روایتگیریم. با این مسئله نقش فعال به خود می

مردم یا عقل  در آن پردازند کهمی گوناگون به گفتگو

...............   گذارند.ها صحه میجمعی بر اعتبار روایت

   

 

جدایی گزینی 

 فضایی

 جامعه

 فضا مکان
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 منابع    

روایی داستان نخجیران و شیر مثنوی معنوی با رویکرد  تحلیل، (1398سالاری، عزیزلله ) ؛شاگشتاسبی، مولود ؛اسپرهم، داود -

 .20-1 ،(1) 8، پژوهشنامه نقد ادبی و بلاغت ،شناسی رمزگان رولان بارتزبان

نشریه تحلیل فضایی مخاطرات  ،منطقه تهران -انباشت سرمایه و تشدید مخاطرات محیطی شهر ،(1394افراخته، حسن ) -
 .64-47 ،(4) 2، دوره محیطی

  بازنمایی تصویر زن در فیلم شبی که ماه کامل شد )کاربست تحلیل روایت و ، (1399زائری، قاسم ) ؛زار، مهدیگلاکبری -

 . 349-367 ،(3) 12، زن در فرهنک و هنرنشریه ، شناسی رولان بارت(نشانه

 انتشارات مرکز.تهران: جو، ، ترجمه پیام یزدانبارت و فوکو و آلتوسر، (1392پین، مایکل ) -

 انتشارات سمت. تهران: ، ترجمه ابوالقاسم پوررضا،شناسی شهریجامعه ،(1398) ووارد، کوینواردآلن ،، مایکساوج -

 انتشارات علم.تهران: ، شناسی کاربردینشانه، (1387سجودی، فرزان ) -

ه عملی از نمایشنامه گانه رولات بارت با نمونتوضیح و معرفی متدولوژی رمزگان پنج، (1390سلامی، مسعود ) ؛صفیئی، کامبیز -

 .221-199 ،24 (،مطالعات نقد ادبی )پژوهش ادبی ،ها اثر فریدریش دورنماتفیزیکدان

گانه بارت، حلیل داستان الغریب نجیب کیلانی بر مبنای رمزگان پنج، ت(1398حسینی، صدیقه ) ؛شیدایی، آرزو ؛قهرمانی، علی -

 .47-25 ،(17) 9، فصلنامه علمی نقد ادب معاصر غربی دو

-200 ،(5) 2 ،نشریه ادب پژوهیپوش از منظر بارت و گرماس، تحلیل ساختاری داستان پادشاه سیاه ،(1387کاسی، فاطمه ) -

183. 

     )روایت پژوهی، پدیدارشناسی، نظریه پویش کیفی و طرح پژوهش؛ انتخاب از میان پنج رویکرد، (1398) کرسول، جان -
 انتشارات صفار.تهران: فرد و کاظمی، ترجمه دانایی ،ی(موردنگاری، مطالعهبنیاد، قومداده

 ریزی شهر تهران. انتشارات مرکز مطالعات و برنامهتهران: ، ترجمه محمود عبدا...زاده، تولید فضا، (1395) لوفور، هانری -
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Abstract 

It is almost clear that the style, construction procedure, and design method of Iranian 

architecture have changed during different historical periods due to the availability of 

required equipment as well as the amount of knowledge that experts in a specific period owe. 

One of the important periods that attracted the attention of architecture was the Seljuk 

period. The current paper investigates the role of brick and brickwork in the formations of 

Seljuk vaults. Three aspects of structural configuration, decoration, and construction 

techniques are considered key parameters in which this role should be evaluated. For this 

purpose, 27 mosques identified as Seljuk were selected as case studies. Assessing the 

originality of these architectures, it is observed that only 14 mosques among the initial 

category haven’t been manipulated during the time due to rehabilitation after demolishing or 

the addition of extra decorations in different afterward periods, so they can be securely dated 

to Seljuk. Therefore, the resulted 14 pure Seljuk mosques are opted as final case studies. The 

required information is collected based on previous works and available documents as well 

as in-site architectural surveys; then, the mentioned criteria are evaluated based on 

comparative analogy on the comparable and equivalent samples with the use of the analytical 

method. The obtained results demonstrate that one of the specific features of the Seljuk 

architecture is the use of bricks in three mentioned aspects. The existing geographic and 

cultural differences in the selected case studies converged to a similarity in both the 

configuration and design of their vaults according to the limitations made by the application 

of bricks. In general, it can be concluded that the utilization of brick modules in the Seljuk 

period led to the construction of similar architects and the knowledge of the brick behavior 

and its ability as structural and non-structural material resulted in providing a unique design 

in both structural and architectural points of view.  

Keywords: Iranian Islamic Architecture, Seljuk Vault, Brick, Seljuk Brickwork. 

  

mailto:ahadebrahimi@tabriziau.ac.ir
mailto:ahadebrahimi@tabriziau.ac.ir
mailto:ma.abdkarimi@tabriziau.ac.ir
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33754.1237
http://aaj.semnan.ac.ir/
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2821-0670
https://orcid.org/0000-0001-6025-1942
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33754.1237
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33754.1237


 

1- Email: ahadebrahimi@tabriziau.ac.ir 

2- Email: ma.abdkarimi@tabriziau.ac.ir 

گیری الگوی نقش مدول آجر در شکل (.1404. )مهسا، عبدکریمی احد و، نژادابراهیمیشیوه ارجاع به این مقاله: 

 .33-47 (،4) 5، نشریه هنرهای کاربردی، جوقی در ایرانهای دوره سلحاکم در معماری گنبدخانه

 Doi: 10.22075/aaj.2025.33754.1237 

ل
ش مدول آجر در شک

نق
ی حاکم در 

ی الگو
گیر

ی گنبدخانه
معمار

ی در ایران
ی دوره سلجوق

ها
 

5
 

34 

پژوهشی              -مقاله علمی  
 یهاگنبدخانه یحاکم در معمار یالگو یریگآجر در شکل لنقش مدو

 رانیدر ا یدوره سلجوق
 

  1   )نویسنده مسئول( احد نژادابراهیمی

 2مهسا عبدکریمی 

 .ماری و شهرسازی، دانشگاه هنر اسلامی تبریز، تبریز، ایراناستاد، گروه معماری، دانشکده مهندسی مع 1
ارشد، گروه فناوری معماری، دانشکده مهندسی معماری و شهرسازی، دانشگاه هنر اسلامی کارشناسی دانشجوی 2

 .تبریز، تبریز، ایران

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/01/26، تاریخ بازنگری: 1403/05/03، تاریخ پذیرش نهایی: 1403/05/22(

 
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33754.1237 

 

 چکیده

ایی این عوامل در تفکیک شناسو  استثر از عوامل مختلفی أهای مختلف تاریخی متدر دوره ایران معماری

رسد. دوره سلجوقیان نیز از این امر ضروری به نظر میو شناخت تفکرات غالب جامعه معماری هر دوره خصوصیات 

بدیهی است که تناسبات بنا فردی هستند. ها و الگوهای منحصربهمستثنی نبوده و بناهای این دوره دارای شاخصه

های گیرد که این وظیفه در گنبدخانهینات بنا قرار مییبندی و تزر استخوانگرفته شده د کارثیر مدول بهأتتحت

 یفضاآن در  ریثأنقش آجر و ت یپژوهش حاضر به بررسرو، دوره سلجوقیان بر عهده عنصر آجر است. از این

های یمایشپو  اسنادی آوری اطلاعاتجمعاز طریق  هاآن بر حاکم یالگو کی ارائه وی دوره سلجوق یهاگنبدخانه

از  هاگنبدخانه یمعمار بر رگذاریثأت یهالفهؤم ابتدا راستا نیا درپردازد. تحلیلی می -میدانی با روش توصیفی

 پژوهش نیا دراند. مورد بررسی قرار گرفته ارشیو ن هیدو جنبه آرااز  غالباً که دیاستخراج گرد نیشیمطالعات پ

های دوره دستیابی به یک الگوی حاکم در گنبدخانه منظور بهد. شوارائه می ساخت فن نام بهجدیدی،  دسته

منسوب به دوره سلجوقی شناسایی گردید که بعد از بررسی  گنبدخانه 27ابتدا تعداد  ،سلجوقی از جنبه فن ساخت

ی از هایی ناشها دارای تفاوتچند این گنبدخانه هردهد نمونه محدود گردید. نتایج نشان می 14ها، به اصالت آن

عنوان ها هستند، استفاده از آجر بهمعمار سازنده آنتفکرات و های محلی سیاست عواملی نظیر منطقه جغرافیایی،

 هاآنهایی در ساختار و طرح کند که موجب ایجاد شباهتهایی در طرح ایجاد میمدول سازنده، الگوها و محدودیت

 متقارن نماطاق و رینخ و نهاز وجود واسطه به یسلجوق یاهگنبدخانه غالب یفضاکه  شودیم ملاحظه گردد.می

 یبرا نیهمچن. هستند پتکانه صورت به پلان یهاگوشهبازشوها در  یریعلت قرارگ به هایسازگوشه اکثر. هستند

 یالگوها از تا استشده استفادهتر به ابعاد کوچک ییو ساخت عناصر گنبدخانه از آجرها یمرز هندس نییتع

 .شد ارائه یکروک قالب درها گنبدخانه نیحاکم ا یالگو ت،ینها در .شود اجتناب آجر مدول یلیتحم

 .گنبدخانه یفضا  مدول آجر، گنبدخانه سلجوقی، معماری اسلامی ایران، های کلیدی:واژه

  
 

mailto:ahadebrahimi@tabriziau.ac.ir
mailto:ahadebrahimi@tabriziau.ac.ir
mailto:ma.abdkarimi@tabriziau.ac.ir
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33754.1237
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33754.1237
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33754.1237
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.33754.1237


 

 

35
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 

دو
 

جم
پن

، 
ره

ما
ش

 4، 
ان

ست
زم

 
14

04
 

  مقدمه

های تغییر در الگوی بناها همواره مدیون تحول قالب

ها توسط مینذهنی جامعه و شرایط ایجاد شده در سرز

   .ق ـه 429 است. سالهای حکومتی بودهدستگاه

زمان با فتوحات سلجوقیان تا استقرار ایلخانان هم

که این  است مغول در قرن هفتم از جمله دورانی

است. تغییرات در طی آن به حد اعلی خود رسیده

 وزیرانآرامش و ثبات سیاسی حاکم بر جامعه و وجود 

الملک در دستگاه ک و تاجلالممدبر چون خواجه نظام

حکومتی سلجوقی، موجبات تعالی هنرمندان و 

گیری دوره رغم شکلمعماران در این دوره گردید. علی

رجعت به  عنوان بخشی از دوره اسلامی،سلجوقی به

در  دوره ساسانی خصوصهب معماری و فرهنگ ایرانی

له ئاین مس 1ت.دستور کار حکومت سلجوقیان قرار گرف

غالب بناهای این دوره از جمله مساجد ساخته شده  در

گردد؛ به طوری که مساجد از آن زمان مشاهده می

حالت شبستانی به حالت گنبددار و چهار ایوانی تغییر 

. دلیل این امر تغییر نقشه عربی به الگویی با ندیافت

هویت ایرانی با اقتباس از معماری دوره ساسانی و 

. (42: 1386 ،متدیناست )هبودکید بر جهت قبله أت

گیری گنبدخانه به صورت جدی در قدمت شکل

مساجد، به سده پنجم هجری در دوره حکومت 

های گنبدی گردد. با این وجود پوششسلجوقیان بازمی

به صورت یک شبه به وجود نیامده و اصالتاً مربوط به 

ها را گنبدخانه .(1391، محمدی) استدوره اشکانیان 

منزله نقطه ثقل مساجد، هم در نمود  توان بهمی

ظاهری و هم در عملکرد دانست. نقش کانونی 

گنبدخانه با قرار گرفتن در محور اصلی بنا و آخرین 

است. کید واقع شدهأمراتب، مورد تبخش از یک سلسله

جاست بخشی به فضا تا بدانقدرت این عنصر در انتظام

مسجد جامع  و بروجرد، هایی نظیر برسیانکه در نمونه

کننده نقش مسجد  ءگنبدخانه به تنهایی ایفامرند 

 ها در دوره سلجوقی به دواین گنبدخانه. گرددمی

  های پیشین و یاالحاقی به شبستانشکل عمده 

 
الملک در توصیه نامه نظامتکتاب سیاستوان در این مطلب را می 1

گیری حکومت و مبنا قرار دادن دوره پیش از اسلام ایران به شکل

 نیز مشاهده نمود.

 به مساجد ایرانی راه یافتندعنوان هسته اولیه به

تغییر و تحولات  .(25: 1394 ،حجت و همکاران)

معماری دوره سلجوقیان  مختلف ایجاد شده در عرصه

ینات از لحاظ یبه مرور موجب ایجاد انواع جدیدی از تز

شکل، کارکرد، نحوه اجرا و مفاهیم مرتبط به آن در 

، اتینگهاوزن ؛1379، حاتم)معماری اسلامی ایران شد 

خود  ییدامنه کارا یآجرکار یدر دوره سلجوق .(1970

محض گذراند و به مقام  یرا از مرحله ساختار

 یرساند به نحو یگرنتیتراز اول در امر ز یااسطهو

 جادیا قیفقط از طر یآجر ناتییکه در ابتدا تز

آمد یوجودمبه وارهاید یهنگ در سطح آجرآضرب

 هیابن ریگچشم یژگی(. و1377 ،رلنیاست ؛1374 ،هی)فر

 که بود آجر از فراوان یریگبهره یسلجوق دوره

هنر و  مهارت، تینها ،یریگبهره نیا در یرانیا معماران

(. 1381 ،)پترسون گذاشتند شینما به را خود تیخلاق

اسکلت  ومصالح، طرح  انیم یوحدت واقع بیترت نیبد

دوره  نیا یدر بناها یو درون یرونیب ناتییبنا و تز

 (.1376 ی،و هامب یکاتل ؛1377 ،)گدار دیگرد جادیا

نقش بررسی و ارزیابی  له اصلی این پژوهش،ئمس

 یحاکم در معمار یالگو یریگآجر در شکل لمدو

 مطالعه زین و رانیدر ا یدوره سلجوق یهاگنبدخانه

 در جهت دستیابی به الگوی حاکم هاآن یقیتطب

برای این منظور ابتدا یک  است. های آنمعمار

 یدر فضا رگذاریثأت عوامل از بندی کلی دسته

 هیبر پا یبنددسته نیاشود؛ یارائه م گنبدخانه

 لیو تکم نیشیپآمده از مطالعات دستبه یهالفهؤم

با اضافه کردن جنبه جدیدی به نام فن و ساخت ها آن

در شده  یمعرف یهااست. سپس شاخصهصورت گرفته

دوره آجری های گنبدخانه  از یتعداد دراین دسته، 

گردد. در نهایت با می تحلیلسلجوقی، شناسایی و 

ها این گنبدخانه غالب یها، الگومقایسه تطبیقی آن

 شود.تعیین و روند تغییر این الگوها مشخص می

 پیشینه پژوهش

 دلیل اهمیت آن در سیر تحولی هنر سلجوقیان بهدوره 
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 همواره مورد توجه نویسندگان و پژوهشگران تاریخ هنر 

است. از جمله این نویسندگان کاتلی و و معماری بوده

اب خود هنر در کت هستند که (1376) هامبی

معماری و هنرهای  سلجوقی را در سه زمینه تاریخی،

ینی مورد بررسی قرار دادند. در شاخه معماری نیز یتز

خورد که مطالعات محدودی در این زمینه به چشم می

کتاب معماری اسلامی ایران در دوره این آثار، از جمله 

 ( است که1379)لیف غلامعلی حاتم أسلجوقیان به ت

و معرفی معماری بناهای شاخص دوره  به بررسی

پردازد. درک ها میینات آنیسلجوقی با رویکردی بر تز

ینات یمعماری و تز»هیل و الک گرابار در کتاب 

« معماری ایران»در کتاب  پوپ ،(1375« )اسلامی

ینات برخی از بناهای این ی، به معماری و تز(1373)

 یهایبندهدست ریاخ یهاسال در اند.دوره اشاره کرده

بناها توسط محققان  یآجرکار یجهت بررس یمختلف

 یکل حالت در هایدبندسته نی. ااستشده ارائه نیشیپ

 )جسمی( یاسازه و ای()پوسته ینییتز گروه دو به

ین یمطالعات متعددی در حوزه تز. شوندیم میتقس

مصالح »در کتاب  ی. بزرگمهراستصورت گرفته

مورد  را یآجرکار ناتییع تزانوا ،(1381)« یساختمان

 توسط ینیینقوش تز یبررساست. قرار داده یبررس

        جهیاست. نت( صورت گرفته1379) نگهاوزنیگرابر و ات

 اصول نیب ییوگواز وجود گفت یآمده حاکدستبه

 یاهیگ یهاطرح و یمیزنده اسل یهاحرکت و هندسه

 براند لنیه نیهمچن. است یسلجوقدوره  نقوش در

 یرا از نوع انتزاع یمتداول دوره سلجوق نقوش( 1383)

میراث آجرکاری »کتاب  .استهنمود انیب یهندسو 

بندی طرح نقوش آجری به دستهنیز  ،(1381) «ایران

است. شکفته در چندی از بناهای مطرح ایران پرداخته

( آجرها را از لحاظ پوشش و 1394و همکاران )

نواع قطعات، نقوش و ا د،یتول وهیابعاد، ش ن،یگلچ

 یآجر یهادمانیچ هاآن. اندهکرد یبنددسته دمانیچ

 ن،یخفته راسته، فخر و مد ن،یشش دسته رگچ به را

 یآجر و کاش قیآجر و گچ و تلف قیتلف ،یسازگره

انواع  یبه بررس نیهمچن و اندکرده یبندطبقه

 یسلجوق دوره یبنا نیدر چند یآجر یهادمانیچ

کاربرد نقوش در  هیتوج یبرا یمدلو  اندپرداخته

 یو منصور یمختلف بنا ارائه نمودند. خزاع یهاقسمت

دوره  یهامناره یبر رو یمشابه مطالعه زی( ن1395)

 سازه، حوزه دراستان اصفهان انجام دادند.  یسلجوق

در  یانی. کاسترفتهیپذ صورت یمتعدد مطالعات زین

« اسلامیینات وابسته به معماری دوران یتز»کتاب 

از هنر و  یازهیرا آم یآجرکار ناتییتز(، 1376)

( و 1380داند. بازورث و همکاران )یهندسه و فن م

را از نظر  یسلجوق ی( هنر آجرکار1391رشوند )

از  یحاک هاآن یهایبررسمطالعه نمود.  یهندس

 یسلجوق دوره یآجرکار یهندس ناتییتز یریگشکل

آجر علاوه  که یوربه ط است؛ قیدق تناسبات براساس

 را بناها یکیاستحکام و انسجام ارگان ن،ییبر نقش تز

       و یدیدهد. چند سال بعد، زمرشیم شکل

( وندیو هندسه )پ تمی( ر1397آباد )بیحبیصادق

مختلف مورد  یبناها درآجرها را  بیموجود در ترک

 ،ییستایصورت اها را بهقرار دادند و آن یبررس

اند. کرده یبنددسته ینیو آذ یسازاسکلت ،یکیاستات

 یآجرکار یوندهایانواع پ خود، مطالعات در یدیزمرش

راسته کله و یبلوک ،ینظام ،یرانیا یهادسته به را

 ؛1397 ی،و صادق یدی)زمرش استکرده میتقس

 وهیآجر و ش مقاومت نیهمچن(. 1380 ی،دیزمرش

(، 1393) ی(، کبار1381) یبزرگمهر توسطآن  دیتول

 ی( مورد بررس1397) یدیزمرش و( 1394فته )شک

 کیآمده مقاومت دستبه جیاقرار گرفتند. بر اساس نت

 یبنددانه خاک، نوع مصالح، بیترک به وابسته آجر

به خوب پخته  نیهمچن و آجر دیتول وهیش ،آن یاجزا

آجر بسته به  دیتول وهیش وشدن آن مربوط است 

 یاجرا وهی. شگرددیانتخاب م آجر تیکاربرد و موقع

 ایرنیتوسط پ یاهساز دگاهید از زیو گنبد ن طاق

 در دهآمدستهب جینتا. استشده یبررس( 1390)

دسته  چهار انیکه از م دهدینشان م شانیا قاتیتحق

 ی،بزرگمهر و ایرنیپ) بندو لب لهیچپ ،یضرب ،یروم

نحوه  لیبه دل یروم وهیطاق، ش یدر اجرا (1390

است و  گرید وهیش سهتر از قاومخاص آجر م یریقرارگ

نسبت داده  لهیمقاومت به طاق چپ زانیم نیترکم

 ن،یبه سه صورت رگچ زیگنبد ن یاجرا وهیششود. یم

بیگی و اللهفیض .ردیگیم انجام نیو ترک نیگردچ
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ای ای نظام سازه( در مطالعه1400همکاران )

 ثر از هندسه کلی بنا دانستند.أهای گنبد را متپوشش

 زادکینتوسط  نیلفه شکل و بستر زمؤم نیچنهم

 یهایبررس جینتا .استقرارگرفته مطالعه مورد( 1402)

 از مساجد یمعمار طرح که دهدیم نشان شانیا

 گیرد.می ریثأت آن ساخت محل نیزم یتوپوگراف

انجام گرفته  یهاپژوهشکه اغلب  گرددیم ملاحظه

 یسلجوق یناهادر ب سازه و نییتز نقش یبررسصرفاً به 

 یفضا یریگشکلنقش آجر در  یبررساند و پرداخته

حاضر،  پژوهشدر  .استمانده مغفول یمعمار

های نقش آجر در تناسبات و لفهؤثیرگذاری مأت

های دوره سلجوقی به طور جامع معماری گنبدخانه

 گیرد.مورد بررسی قرار می

 روش پژوهش

بوده  ریو نظ های بنیادیاین پژوهش از نوع پژوهش

و به  استتحلیلی کار شده -که با روش توصیفی

دوره  یهاگنبدخانه غالب یالگو استخراجو شناخت 

ال اساسی که در این پژوهش ؤپردازد. سسلجوقی می

 یالگو یریگآجر در شکل مدولگردد: نقش مطرح می

مساجد دوره  یهاگنبدخانه یحاکم در فضاساز

سخ این پرسش، برای دستیابی به پا ست؟یچ یسلجوق

. شد ییها شناساگنبدخانه یثر در فضاؤم عواملابتدا 

 کی ،یلیتکم موارد افزودن و عوامل نیا از یریگبهره با

 ینظر یمبان بخشکه در  دیگرد ارائه یکل یبنددسته

از  ینمونه مورد 27 سپس. گرددیم حیتشر

مطابق اطلاعات و  یمساجد دوره سلجوق یهاگنبدخانه

. دیگرد ییشناسا مربوطهئه شده در بخش مستندات ارا

  هانمونه اصالت سنجش در ادامه با پایش اطلاعات و 

های مبنی بر نبود تغییرات شاخص و بنیادی در دوره

 نیا نمونه کاهش یافت. 14ها به ، تعداد آنخرأمت

الملک الملک و نظامتاج گنبدخانه دو شامل موارد

مسجد جامع  یهامسجد جامع اصفهان و گنبدخانه

مسجد  گان،یمسجد گلپا ران،یاردستان، مسجد جامع از

 ن،یمسجد جامع قزو ه،یمسجد جامع اروم ان،یبرس

مسجد جامع قروه، مسجد جامع  ن،یمسجد جامع س

 . بههستند نیقزو هیدریمرند، مسجد سجاس و ح

ها به منظور گردآوری اطلاعات اولیه و نهایی این نمونه

 های میدانیپیمایشو  اسنادیمطالعات شیوه ترتیب از 

 استفاده گردید.

 مبانی نظری

 آجر و آجرکاری در معماری سلجوقی 

 نیشیپ مطالعات از حاصله یهایبررس و جینتا یابیارز

 نقوش و دمانیچ رنگ، لفهؤم سه که دهدیم نشان

 در را یفردمنحصربه راتیثأت ینییتز جنبه از آجر

. اندگذاشته یسلجوق دوره یهاگنبدخانه یریگشکل

و مقاومت آجر، شکل و  وندیپ یهالفهؤم نیهمچن

 جنبه از زین طاق وگنبد  یاجرا وهیو ش نیبستر زم

 مورد وارده یبارها تحمل و انتقال سازوکار و یاسازه

 در هاآن راتیثأاند و تقرار گرفته یبررس و بحث

 نی. با ااستشده مشخص یادیز حد تا هاگنبدخانه

 یاجرا وهیها از جمله شلفهؤم نیاز ا یرایوجود، بس

 یفضاساز در ،یاسازه جنبه بر علاوه طاق وگنبد 

 نشیآفر موجب و گذارندیم ریثأت زین هاگنبدخانه

دوره  نیا یهاگنبدخانه در یفردمنحصربه یفضاها

 هاآن انتخاب در رسدیم نظر بهکه  ی. به طورشوندیم

 آن معماران مدنظر یفضاسازو  ارشیهر دو جنبه ن

پژوهش عوامل  نیا ،رونی. از ااستگرفته قرار دوره

ت أنش یها را در حالت کلثر در ساخت گنبدخانهؤم

)سازه(  ارشی(، نناتیی)تز هیآرا یگرفته از سه جنبه کل

 دسته دو. ردیگیم نظر در( یو فن ساخت )فضاساز

 یجامع به طور نسبتاً ترشیپ ارش،ین و هیآرا یعنی اول

 یها بر روآن راتیثأو ت اندگرفته قرار یبررسمورد 

 نیاست. با ادوره مشخص شده نیا یهاگنبدخانه

مغفول  نو اثرات آ یدر حوزه فضاساز یوجود بررس

 حس نهیزم نیادر  شتریبه مطالعات ب ازین ومانده 

ها شده در گنبدخانه جادیا یفضاها یطورکلبه .شودیم

 از طریقعوامل  نیادارند.  یبستگ یبه عوامل متعدد

در  گرفتهشکل یفضاها سهیو مقا یبررس

. به هستند ییشناساقابل مختلف  یهاگنبدخانه

گیری علاوه بر نیارش در شکل که یعوامل گر،یعبارت د

 سوم دسته درثیرگذار است، أها تو فضاسازی گنبدخانه

صورت  یهای. با بررسگیرندمی ی)فن ساخت( جا

 نظر از که لفهؤم هشتعداد پژوهش، ت نیگرفته در ا

 یفضا یریگشکل در را ریثأت نیشتریب سندگانینو
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مورد  یاصل یعنوان پارامترهابه دارند، هاگنبدخانه

 و ابعاد: از عبارتند عوامل نیا. شوندیمانتخاب  یبررس

 گنبد، یسازگوشه طاق، و گنبد یاجرا وهیش آجر، نوع

در  ریی. تغنماطاق و رینخ و نهاز طاق، و گنبد چفد نوع

در  یاصل راتییتغ جادیاز عوامل فوق منجر به ا کیهر 

ابعاد آجر با  ،عنوان مثال. بهگرددیگنبدخانه م یفضا

 یاستفاده باربر ای و بهتر ییکارا لیگذر زمان به دل

 راتیی. محققان علت تغاستهتر شدحداکثر کوچک

 قهیطر و نوع در رییتغ را آجر اندازه در عمده

 غالب (.1365 ،لبریدانند )ویم یسازساختمان

به مربع  کینزد یشکل ،یدوره سلجوق یبناها یآجرها

با ابعاد  ی. از آجرهادارند متریسانت 26 یبیتقرابعاد  با

 نییتز دربر شیعنوان آجر تراش و پبه زینتر کوچک

 فهیگونه از آجرها وظنی. غالباً ااستشدهاستفاده 

در نقوش  انیسلجوقدر دوره  ونداشته  یباربر

کاربرده بنا به یبنداستخوان با وندیدر پ یسازگره

 در ری(. وجود نهاز و نخ1365 ی،دی)زمرش استشده

 یفضا ثیرگذار درأتاز عوامل  گرید یکی پلان

ها یدر واقع به برجستگ ری. نهاز و نخاست هاگنبدخانه

شود که تناسبات و یپلان اطلاق م یهایو فرورفتگ

 در استفاده مورد عنصر ریثأت، تحتنآهندسه 

و  استنوع و اندازه آجر  یعنیبنا  یبنداستخوان

 یبرا ایدر سطوح و  یاز سادگ زیپره لیدلبه معمولاً

 اجراخاص مانند محراب  یفضاها یتمرکز بر رو جادیا

 پوسته نبود لیدلهب ی. در دوره سلجوقگرددیم

مق به کم ع یهایها و برآمدگیفرورفتگ ،ینییتز

 ،ایرنیشود )پیم دهیها دوضوح در پلان گنبدخانه

 را ییفضاها نیچن ی(. معماران دوره سلجوق1392

 یایگو آنکردند که پنهان نکردن یم یتلق ندیخوشا

 مشابهت لیدلبه یبعد یهااست. در دوره قتیحق نیا

در ساخت  یمحسوس رییتغ ،یبنداستخوان یاصل عنصر

 ،ینییرواج پوشش تز لیدلاست؛ اما به نشده جادیا

شده  لیصاف تبد یسطوح برجسته و فرورفته به سطح

 لیدلا گرید از یکی. ندارند یمشابه ییو هندسه فضا

در  یتوان سعیم را یمعمار در رینخ و نهاز رواج

که معماران به  یساختمان دانست؛ به طور یسازسبک

با وجود چهار  گریمرور زمان متوجه شده بودند که د

 نیقطور ما ب یجرزهاوجود  گریگنبدخانه د یاصل هیپا

: 1400 ،همکاران و یرسلامیم) ستین یها الزامآن

از عوامل  یبرخ گرددیطور که ملاحظه م(. همان25

( قابل بررسی در دو جنبه 1) جدول در شده مطرح

 زین فضا جادیا در حال نیا با ؛باشندآرایه و نیارش می

بندی مطرح ل در دسته. این عوامدارند یثرؤم نقش

 فن جنبه. گیرندشده در گروه فن ساخت قرار می

 در هالفهؤم یرگذاریثأت نوع به توجه با زین ساخت

 دو( در میرمستقیغ ای میمستق ریثأ)ت فضا یریگشکل

 یهالفهؤم. رندیگیم قرارو فن  ساخت رمجموعهیز

 ریثأفن ت یهالفهؤنسبت م بهمجموعه ساخت ریز

گنبدخانه دارند؛ به  یدر فضاساز یترمیمستقریغ

ها در فضا در نگاه اول مشهود آن ریثأت گریعبارت د

گنبد و طاق و ابعاد و  یاجرا وهیش بیترت نیبد. ستین

 رینظ ییهالفهؤمو  میمستقرینوع آجر به صورت غ

و  ریو طاق، نهاز و نخ گنبد چفد نوع ،یسازگوشه

 هانبدخانهگ یفضا جادیا در مینما به صورت مستقطاق

 . هر چند ممکن است نتوان مرز کاملاًهستند رگذاریثأت

در  یبنددسته یها برالفهؤم یتمام یرا برا یزیمتما

پژوهش  نیوجود در ا نیکرد؛ با ا دایپ هارشاخهیز نیا

بودن  غالباساس  درک بهتر و بر یبرا یبنددسته نیا

 یهادستهاز  کیها در هر لفهؤاز م کیهر  یرگذاریثأت

( 2) جدولاست. گرفته صورتفن  ایو  ساخت

 یریگشکلدر  رگذاریثأعوامل ت یکل یبنددسته

 .دهدیها را نشان مگنبدخانه

 های موردینمونه

به منظور بررسی نقش آجر و آجرکاری در فضای 

 27های دوره سلجوقی، تعداد معماری گنبدخانه

ه منسوب به این دورهای موردی عنوان نمونهمسجد به

 ( آورده3ها در جدول )شناسایی گردید که اسامی آن

یافته حاکی از وجود  است. مطالعات انجامشده

های بعدی تعمیرات، تغییرات عمده و الحاقاتی در دوره

ها است؛ بنابراین امکان در برخی از این گنبدخانه

بررسی معماری اصیل دوره سلجوقی در این موارد 

 مورد 27مورد از  14عداد رو تنیا ازوجود ندارد. 

 صورت مستند متعلق به دورهبه که (3) جدول

  .هستند یسلجوق
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 (نگارندگانمنبع: ) .ساختثر در فن و ؤعوامل م -1جدول 

 (اننگارندگمنبع: ) .گنبدخانهفضای  در رگذاریثأت عوامل -2 جدول
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 مراجعکه  گرددیمانتخاب  یمورد یهابه منظور نمونه

( 3)جدول  درها الت آناص نییمورد استفاده در تب

 .استشده ارائه

 الملکالملک و نظاماین موارد شامل دو گنبدخانه تاج

مسجد جامع  هایو گنبدخانه مسجد جامع اصفهان

اردستان، مسجد جامع ازیران، مسجد گلپایگان، مسجد 

برسیان، مسجد جامع ارومیه، مسجد جامع قزوین، 

مسجد جامع سین، مسجد جامع قروه، مسجد 

 . هستندمرند، مسجد سجاس و حیدریه قزوین امعج

 شده آورده  (4) ها در جدولنمونه نیا یکل مشخصات

-شده آورده  (2) ها در جدولنمونه نیا یکل مشات

 بخش در کهعامل فن ساخت  مقاله نیا دراست. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 بخش در کهعامل فن ساخت  مقاله نیا دراست. 

 14 نیا یهادر گنبدخانه ؛دیارائه گرد یرنظ یمبان

به این  .ردیگیقرار م یمسجد مورد مطالعه و بررس

( 1) جدولشده در  یمعرف یهاربخشیزصورت که 

 ییهالفهؤم شاملساخت ) یعنیلفه فن ساخت ؤم یبرا

ابعاد و  نیهمچن و گنبد و طاق یاجرا وهیش همچون

 چفد نوع ،یسازگوشه یهارشاخهیز)با  فن ونوع آجر( 

عنوان به (رینخ و نهاز و نماطاق گنبد، و طاق

اساس  پارامترهای اصلی تحقیق انتخاب گردیدند و بر

 ها مستندات موجود تصاویر مختلفی از این قسمت

 (نگارندگانمنبع: ) .پژوهش نیدر ا منتخب هیمساجد اول -3جدول 

مسجد جامع 

 سین

مسجد حیدریه 

 قزوین

مسجد 

 جامع قزوین

 مسجد جامع

 گلپایگان

مسجد 

 جامع

 برسیان

گنبد تاج 

الملک 

 اصفهان

گنبد نظام 

 الملک اصفهان

مسجد 

 ملک

 کرمان

مسجد 

جامع 

 دامغان

 نام مسجد

         

 پلان

 گنبدخانه

با اصالت 

 سلجوقی

با اصالت 

 سلجوقی

با اصالت 

 سلجوقی

با اصالت 

 سلجوقی

با اصالت 

 سلجوقی

با اصالت 

 سلجوقی

با اصالت 

 سلجوقی

تعمیرات 

اساسی به 

 دفعات

تخریب 

اساسی و 

ساخت 

 مجدد

 توضیحات

 و رحاجلوی)ام

 ی،ستانین

1392)  

و  ی)عسگر

(1399 ی،چارئ  

 ی،)مشکوت

1346)  

 و گیبی)ول

 ،مکارانه

1392)  

-ی)خسرو

 ،دیجاو

1399)  

 و )دادخواه

 ،حاتم

1392) 

(1392 یی،)فدا  

 ی)بابگهر

 ی،وزباشیو 

1398)  

 ،)افشارفر

1377)  
 مراجع 

مسجد جامع 

 ارومیه

 مسجد جامع

 کاشان

مسجد 

 جامع ساوه

مسجد 

 اشترجان

مسجد 

 جامع قروه

 مسجد جامع

 اردستان

مسجد جامع 

 زواره

مسجد 

 جامع

 بروجرد

 مسجد

ع قمجام  
 نام مسجد

         

پلان 

 گنبدخانه

با اصالت 

 سلجوقی

تخریب در زلزله 

و بازسازی 

 مجدد

ینات یتز

الحاقی در 

 ادوار مختلف

بازسازی 

 مجدد

با اصالت 

 سلجوقی

با اصالت 

 سلجوقی

با اصالت 

 سلجوقی

تعمیرات 

اساسی و 

ینات زیت

 الحاقی

ینات یتز

 الحاقی
 توضیحات

زاده و )عباس

اران، همک

1397)  

 ،)اعتمادالسلطنه

1367)  

 ،)موذن

1396)  

یالحکماخی)ش

 ،همکاران و ی

1399)  

 ،)کورن

1396)  

و  ی)کاخک

 ،همکاران

1393)  

 ی،)نصراله

1392)  

و  ی)اقبال

 ،روخوش

1397) 

-یحاج)

 ی،قاسم

1372) 

 مراجع

مسجد جامع 

 ورزنه

مسجد جامع 

 نائین

مسجد 

 جامع

 سمنان

مسجد جامع 

 مرند

مسجد 

جمعه 

ردبیلا  

مسجد هفت 

 شویه

مسجد جامع 

 سجاس

 بالا مسجد

 حلهم

محمدیه 

 نائین

مسجد 

جامع 

 ازیران

 نام مسجد

         

پلان 

 گنبدخانه

تعمیرات 

 عمده

اصالت غیر  

 سلجوقی

تغییرات 

 عمده

با اصالت 

 سلجوقی

تغییرات 

عمده و 

 تخریب

تزئینات 

 الحاقی

با اصالت 

 سلجوقی

ینات یتز

 الحاقی

لت با اصا

 سلجوقی
 توضیحات

)ورزنه و 

همکاران، 

2014)  

)خوانساری و 

زاده، تقی

1393)  

)حقیقت، 

1370)  

)انیسی، 

1402)  

بیدبرگ و 

همکاران،

1397)  

رازانی و 

-حیدری

باباکمال، 

1398) 

الحکمایی )شیخ

و همکاران، 

1399)  

 انیمدن

  یمحمد

 ی،ئی)مهد

2014)  
 مراجع
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 باآورده شد.  (5) برای هر یک از مساجد در جدول

امکان  مخرببدون استفاده از ابزار  کهنیتوجه به ا

 نبود  لیو به دل ستین ریآجر مسابعاد و نوع  یبررس

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 جدول نیا در ن،یشیدر مطالعات پ یاطلاعات کاف

 صیشخت آجر، نوع و ابعادلفه ؤم یاز بررس هدف

 .استدر نظر گرفته شده یداخل هندسه یمرز خطوط

 
 (نگارندگانمنبع: ) .وقیمسجد با اصالت سلج 14لیست  -4جدول 

 توضیحات
تصویر داخلی از 

 گنبدخانه

مقطع 

 گنبدخانه
 پلان گنبدخانه

نام 

 مسجد

ینات اصلی فضای داخل یتزاولین گنبدخانه ساخته شده در مسجد جامع اصفهان است. 

و در ادوار بعدی به ویژه در دوره صفویان  بودهاین گنبدخانه مربوط به دوره سلجوقیان 

 .ها الحاق گردیدمحراب و کتیبه ری دیناتیتز
   

نظام 

 الملک

و دومین مسجد چهار ایوانی جهان اسلام  در معماری ایرانطبقه  نخستین مسجد دو

متر  19است. ارتفاع کف تا زیرگنبد در حدود است که در دوره سلجوقی ایجاد شده

    است.

 مسجد

 اردستان

اسلامی این مسجد  -ز مساجد مهم تاریخی دوران سلجوقی است که معماری ایرانیا

گنبدخانه مسجد . استبوده نلجوقیاسدوره دیگر در  الگویی برای ساخت مسجدهای

    متر است.  18/9 متر مربع بوده و ارتفاع گنبد آن 116 /56دارای مساحتی بالغ بر 

 مسجد

 گلپایگان

اضافه های بعد الحاقاتی به آن ترین مساجد دوره سلجوقی است که در دورهاز قدیمی

متر بوده و  12مربع شکل به ابعاد تقریبی  به صورت ه. گنبدخانشده که قابل تمییز است

    است.الملک الگو گرفتهرسد از گنبد تاجاز نظر ساختار به نظر می

 مسجد

 برسیان

است که بعدها تغییرات با پیروی از ساختار کلی مسجد جامع اردستان ساخته شده

ینی و تا یاست. آجرکاری سطح زیرین گنبد به شیوه تزاد شدهایج آن مهمی در نوع پلان

    حدی مشابه مسجد جامع اصفهان است. 

مسجد 

جامع 

 زواره

های زیبای دوره سلجوقی است که در ساخت آن از ترکیب آجر و سنگ استفاده از نمونه

ماری با وجود تمامی تغییراتی که در دوران مختلف به خود دیده است، مع. استشده

    است. حفظ شدهآن دوره سلجوقی در شبستان و گنبدخانه 

مسجد 

جامع 

 ارومیه

های بعد با روکشی از رود که در دورهیکی از شاهکارهای دوره سلجوقی به شمار می

اما تصاویر تهیه شده در گذشته اطلاعات جامعی از گنبدخانه  استکاشی نقره زینت یافته

    قرار دارد.  باربر . این گنبد عظیم آجری بر روی چهار پایهذاردگاصیل آن در اختیار می

مسجد 

 جامع

 قزوین

گچی محراب واقع در ضلع جنوبی و  -ینات آجرییتوان به تزهای گنبدخانه میاز ویژگی

 .استمتر  6مربعی به ابعاد  آن به صورت همچنین در زیر گنبد اصلی اشاره کرد. پلان
 

- 
 

مسجد 

جامع 

 سین

کروی بر پا بر روی آن گنبد نیم وضلعی تبدیل  به هشت کنجفضای گنبدخانه توسط سه

ها و نورگیرهای پای اق ورودی و پنجرهطوسیله است. این گنبدخانه بلند و باریک بهشده

    است. روشن شده طبیعیگنبد به خوبی با نور 

مسجد 

جامع 

 قروه

اما است ایجاد شده تربا مقیاس کوچک الملکامدر مسجد جامع اصفهان مقابل گنبد نظ

 16ضلعی و سپس به  8به مربع از نظر ظرافت و تناسب بر آن برتری دارد. این گنبد از 

 است. ضلعی رسیده
   

تاج 

 الملک

. رودبه شمار میغرب ایران  دار در شمالترین شاهد معماری تاریخترین و سالمقدیمی

است. اتاق گنبدخانه با ت ابوسعید بهادرخان مرمت و توسعه یافتهاین بنا در زمان سلطن

ین گردید و یک یدر دوره مغول این اتاق تعمیر و تز بوده کهمربع و با سه ورودی پلان

  .دار ساخته شدسری دهانه طاق
  

مسجد 

جامع 

 مرند

ارتفاع . استبا ملات گچ و خاک ساخته شده هطور کامل از آجر و خشت همرا این بنا به

 .متر است 14رسد و ارتفاع کل بنا از کف زمین حدود متر می 4گنبد تقریبا به 
   

 مسجد

 سجاس

.ق توسط امیر خمارتاش ـه 513یکی از مساجد یسبار قدیمی است که پس از زلزله 

تجدید بنا شد. مسجد دارای سقف هشت ضلعی چوبی است و گنبد آن به صورت 

     گنبدهای معمول نیست.

 حیدریه

 قزوین

ینات گچی یاز جمله مساجد چهار ایوانی دوران سلجوقی بوده که دارای گنبد آجری و تز

 است.
 

- 

 

 مسجد

 ازیران

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%AF%D9%84%D9%BE%D8%A7%DB%8C%DA%AF%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D8%AC%D9%88%D9%82%DB%8C%D8%A7%D9%86


  

 

42 

ل
ش مدول آجر در شک

نق
ی حاکم در 

ی الگو
گیر

ی گنبدخانه
معمار

ی در ایران
ی دوره سلجوق

ها
 

 

ل
ش مدول آجر در شک

نق
ی حاکم در 

ی الگو
گیر

ی گنبدخانه
معمار

ی در ایران
ی دوره سلجوق

ها
  

42 

 

 

 

 (نگارندگانمنبع: ) .یمورد بررس یهاو فن و ساخت در نمونه هیآرا ارش،یلفه نؤسه م یبررس  -5جدول 
 گنبدخانه مسجد 

 ازیران

 گنبدخانه حیدریه 

 قزوین

 گنبدخانه مسجد 

 سجاس

گنبدخانه مسجد 

 جامع مرند

 گنبدخانه

 تاج الملک

گنبدخانه مسجد 

 جامع قروه

گنبدخانه مسجد 

 جامع سین

گنبدخانه مسجد 

 جامع قزوین

گنبدخانه مسجد 

 جامع ارومیه

 گنبدخانه مسجد

جامع زواره   

 گنبدخانه مسجد 

 برسیان

گنبدخانه مسجد 

 گلپایگان

گنبدخانه مسجد 

تاناردس  

گنبدخانه نظام 

 الملک

ثر در نحوه آجرکاری ؤعوامل م

 گنبدخانه

 
 رومی رومی ضربی

 
 رومی

 
 رومی رومی رومی رومی رومی رومی

 
رومی   

 
 رومی

 
 رومی

 
 ضربی و رومی

شیوه 

 اجرا طاق

 ساخت

 فن ساخت

 
چین/رگ  

اندازگل  

  استتخریب شده
یک پوسته/ 

چینرگ  

  استتخریب شده
 پوسته/ رگیک

اندازچین/گل  

 
یک پوسته/ 

چینرگ  

 
 

 
 یک پوسته

 
گردچین/دوپوسته 

زاده )عباسپیوسته 

(1397و همکاران،  

 
دو پوسته ترکین/

 پیوسته 

(1392)نصرالهی،   

 
ترکین/دوپوسته   

(1399)خسروی،   

 
 یک پوسته/ ترکین

 
دو پوسته/ 

 ترکین

 
یک پوسته/ 

 ترکین

شیوه 

اجرا 

 گنبد

 
- - - 

 
- - - - 

   
- 

 

ابعاد و 

 نوع آجر

 
 سکنج سکنج

 
 سکنج

 
 پتکانه

 
 سکنج پتکانه

 

 
 پتکانه

 

سکنج  زاده و )عباسپتکانه  

(1397همکاران،   

 پتکانه

(1392)نصرالهی،   

سکنج   

(1399)خسروی،   

 
 پتکانه

 
 پتکانه

 
 پتکانه

ی
 گوشه ساز

 فن

- 
  

 
 

 
 

 
 

کروینیم  

- 
 

ایخربزه  

(1387فر، )شایسته  

چفد سه قسمتی 

زاده و )عباس

(1397همکاران،   

 
 درونی: بیضوی

 خارجی: پاتوپا

(1392)نصرالهی،   

 
چهار کمانه سه 

 مرکزی 

(1399)خسروی،   

 
 
 

 
 
 

 
 

 نوع چفد گنبد

 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
چفد سه قسمتی 

زاده و )عباس

(1397همکاران،   

 
قدیمی/ کلیل   

دارتیزه  

چهار کمانه سه 

 مرکزی و کلیل

(1399)خسروی،   

  
 

 
 

 نوع چفد طاق

      

- 

 

- 

    

 

 

طاق
نما

 

              

 نهاز و نخیر

 



 

 

43
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 

دو
 

جم
پن

، 
ره

ما
ش

 4، 
ان

ست
زم

 
14

04
 

 تحلیل تطبیقی  

 کیبه  توانیم (5) جدول اطلاعات سهیو مقا یبررس با

 یدوره سلجوق یهاغالب در گنبدخانه یالگو یسر

که در  یمنظور نکات مشترک نیا یبرا. افتیدست 

 گردد،یها مشاهده مدر گنبدخانه ساخت فنحوزه 

 .شودیم لیتحل

مشترک در پلان (: از جمله خصوصیات ی)فضاساز فن

وجود تقارن نسبت به های دوره سلجوقی، گنبدخانه

های . تنها در گنبدخانهتاسخط گذرنده از محراب 

الملک کمی نامتقارنی گلپایگان، جامع قزوین و تاج

تعادل با  برقراریوجود دارد که معمار بنا، سعی در 

است. جای بازشو نمودههب رینخ و نهاز ونما اقطایجاد 

گنبدخانه  یکروکدرک بهتر،  یبرامثال  عنوانبه

   ت.اسداده شده شینما (1) تصویر درالملک تاج

گنبدخانه  یبازشوها گرددیطور که مشاهده مهمان

 از باشند؛ینماز محراب متقارن  ینسبت به خط عبور

نما در و طاق ریتقارن از نهاز و نخ یبرقرار یبرا رونیا

 پلان در مورد نیا. استشده استفاده یشرقبخش 

 نی. همچناست مشاهدهقابل زین (5جدول ) گنبدخانه

 در بازشوها یریقرارگ تیموقع نیباط توجه به ارتب با

مشاهده قابل (5)که در جدول  یسازپلان و نوع گوشه

 بازشو یاجرا صورت درکه  گرفت جهینت توانیماست، 

است سکنج استفاده شده یساز، از گوشهیانیم

 و قروه جامع ن،یقزو هیدریح ران،یاز یها)گنبدخانه

 یهاوشهکه بازشوها در گ یعدر مواق ی(؛ ولانیبرس

پتکانه هستند  هایسازگوشه ،دارند قرار پلان

الملک، اردستان، زواره، جامع های نظامگنبدخانه)

رسد که معماران آن . به نظر می(ارومیه و جامع مرند

سازی پتکانه گوشهفقط  دوره بر این باور بودند که

. لازم به ذکر است را داردبر روی بازشوها قابلیت اجرا 

پلان در  یهاگوشهدر  هابازشو یریقرارگد با وجو که

سکنج  یساز، گوشهنیگنبدخانه مسجد جامع قزو

گنبد آن طی چندین سال فرو و است استفاده شده

توان تنها دلیل تخریب گنبد است. هر چند نمیریخته

 را به این موضوع مربوط نمود. 

-گردد که الگوهای فن ساخت غالباً تحتملاحظه می

های برای مثال، تکنیک ؛شدندانتخاب میثیر محیط أت

در مساجد اطراف پایتخت  (پتکانه)سازی جدید گوشه

در  حالتر از دیگر شهرها بود. با این معمول انسلجوقی

با وجود مسافت زیاد مثل ارومیه برخی از شهرها 

اجرا به صورت دیگری  ، فن پتکانهنسبت به پایتخت

عماران به افزایش . با توجه به علاقه شدید مگردیدمی

علت سازی پتکانه بهتعداد بازشوها، استفاده از گوشه

 قابل اجرا بودن روی بازشوها بیشتر مورد توجه بود. 

ها گنبدخانه نیدر ا گنبد و طاق چفد نوع سهیمقا

 دارزهیت چفد ازها آن تیاکثرکه در  دهدینشان م

 .استشده استفاده

انتخاب شده علاوه  یسازنوع گوشه کهنیتوجه به ا با

 کند،یم جادیا گنبدخانه داخل در که یظاهربر شکل 

 قرار ریثأتتحت طرح در را بازشوها یریقرارگ محل

 گیرند.جای می (یفن )فضاساز رشاخهیدر ز ؛دهدیم

 
های دوره گنبدخانه فضاسازیکروکی شماتیک  -1تصویر 

 (نگارندگانمنبع: ) .سلجوقی

 (5) جدول در طاق یجراا وهیش سهیمقا از: ساخت

مساجد مورد نظر از روش غالب که  گرددمشاهده می

اند؛ با این رومی در شیوه اجرای طاق استفاده کرده

های وجود موارد محدودی همچون گنبدخانه

الملک و ازیران از روش ضربی یا ترکیب این دو نظام

 ایرنیپکه در مطالعه  طورهماناند. استفاده کرده

از  بیشتر استفاده، دلیل استشده یس( برر1390)

سایر نسبت به آن ظرفیت باربری  بالا بودن روش رومی

در شیوه اجرای گنبد نیز از هر سه روش  .است هاشیوه

، رگچین (گنبدخانه مسجد جامع ارومیه)گردچین 

گنبدخانه مسجد ازیران و گنبدخانه مسجد جامع )

 اردستان،الملک، های نظامگنبدخانه)و ترکین  (قروه

 است.استفاده شده (گلپایگان، برسیان و جامع زواره
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 ها،گنبدخانه اکثر در که گرددیم مشاهده نیهمچن

 گرید از .اندشده اجرا پوسته تک صورت به گنبدها

     که  است آجر ابعاد و نوع ساخت،ثر در ؤعوامل م

و  ارشین ه،یآرالفه مشترک در هر سه حوزه ؤعنوان مبه

 پارامتر نیا قیدق یررس. بشودیم محسوبساخت فن

 یبرا بوده که مخرب یابزارها از استفاده مستلزم

 یهاقسمت درتنها  لفهؤم نیا اثر امر، نیا از اجتناب

 از که استگرفته قرار یبررس مورد هاگبندخانه انینما

 خطوط نییتع یبرا آجر از که است یموارد آن، جمله

و چه از نظر ساخت  ییفضا ندسهه نظر از چه یمرز

 رییتغ یبرا یمثال خط فرض یاست. برااستفاده شده

 ،هاگنبدخانه رهیدر نقطه اتصال بشن و چپ الگو

بودن مدول  کسانی که است یهیبد. ها هستندبهیکت

 جادیها موجب اگنبدخانه نیا یبندآجر در استخوان

 یهاوهیشکه  گرددیم یفضاسازدر  ییهاتیمحدود

 هاآن رفع یبرااز جمله استفاده از آجر تراش  یتلفمخ

 استشده دوره بهره گرفته  نیا یهادر گنبدخانه

 ملاحظه گردد(. (5) )قسمت ابعاد و نوع آجر در جدول

از  ،تناسب در تغییرقابلیت دلیل به این نوع آجر

 در کند.های آجر پیروی نمیالگوهای تحمیلی مدول

چهارده نمونه مورد  یه تمامگفت ک توانیم یحالت کل

به  هستند که صرفاً یمشترک یالگوها یمطالعه حاو

 همان مدول آجر سازنده یا دلیل یکسان بودن واحد

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فن جنبه در سازنده واحد ریثأاست. تتشکیل شده

 مدول ینیگزیاست که در صورت جا یاگونهبه ساخت

 یارمعم یفضاها جادیا امکان گرید عنصر با آجر

 یاریبس اشتراک به توجه با. بود نخواهد ممکن موجود

و  هیجنبه فن ساخت با دو جنبه آرا یهابخش ریاز ز

مدول  از ثرأمت را هاجنبه نیا سه هر توانیم ارشین

کروکی پلان و مقطع بر  (2) تصویردر  .دانستآجر 

های دوره سلجوقی های مشترک گنبدخانهلفهؤاساس م

 است.ارائه شده

 گیری یجهنت

 یدارا یسلجوق دوره یهاگنبدخانه یمعمار

 ریسا از را هاآن که هستند یفردمنحصربه یهایژگیو

 هایژگیو نیا یبررس منظور به. کندیم زیمتما هادوره

 در رگذاریثأت یهالفهؤم از یکل یبنددسته کی به ازین

 مطالعات ابتدا راستا، نیا در. شودیم احساس هاآن

 مورد هاآن از حاصل جینتا و نیشیپ هگرفت صورت

 در رگذاریثأت یهاجنبه سپس و گرفت قرار یبررس

آن مطالعات استخراج  اساس بر هاگنبدخانه یفضا

به  یکه در مطالعات قبل یگرید جنبه. در ادامه دیگرد

 یکل یبنددسته لیها اشاره نشده بود در جهت تکمآن

 دسته سه در ثرؤم عوامل بیترت نیبد. دیمطرح گرد

 ادامه در. شد یبندمیتقس ساخت فن و ارشین ه،یآرا

 

 (نگارندگانمنبع: ) .یدوره سلجوق یهاگنبدخانه مقطع و پلان کیشمات یکروک -2 تصویر
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 نمونه چهارده یرو بر ساخت فن یعنی سوم دسته اثر

 مطالعه مورد یسلجوق دوره یهاگنبدخانه از یمورد

 آمده به شرح زیر است: دستهاهم نتایج ب .گرفت قرار

 یالگوها یچهارده نمونه مورد مطالعه حاو هر -

بودن واحد  کسانی لیدلبه ه صرفاًهستند ک  یمشترک

 یطوربه ؛استشده جادیاهمان مدول آجر  ایسازنده 

 گریمدول آجر با عنصر د ینیگزیکه در صورت جا

موجود ممکن نخواهد  یمعمار یفضاها جادیامکان ا

 بود.

ترین روش اجرای طاق مرسومگردد که مشاهده می -

 .های مورد بررسی، روش رومی استدر گنبدخانه

ر شیوه اجرای گنبد، هر سه روش رگچین، د -

گردد؛ با این وجود گردچین و ترکین مشاهده می

 رسد. تر به نظر میاستفاده از روش ترکین متداول

 نییتع یاز آجر تراش برا غالباً که گرددیم ملاحظه -

و ساخت استفاده  ییهندسه فضا در یخطوط مرز

اد آجر نکردن ابع تیتبع لیدلامر به نیاست که اشده

 .شودایجاد میمدول آجر  یلیتحم یتراش از الگوها

؛ هستندها غالباً دارای تقارن های این گنبدخانهپلان

در دیگر موارد که امکان برقراری تقارن کامل وجود 

برای ایجاد تعادل در  نماو طاق نداشت، از نهاز و نخیر

 شد. فضای گنبدخانه استفاده می

 ،مورد مطالعه یهابدخانهگن در متداولی سازگوشه -

؛ با این وجود با توجه به بدیع بودن استپتکانه 

اجرای آن فراگیر  تکنیک اجرای پتکانه در آن دوران،

سازی سکنج بهره نبوده و در برخی از مناطق از گوشه

تر روش اول، این گرفتند. با توجه به تکنیک قویمی

در  ییبازشوها یدارا کهی هایپلان در سازینوع گوشه

 .استشده گرفتهکارپلان هستند، به یهاگوشه
 

 منابع    

 ای. انتشارات تندیس نقره: تهران ،ترجمه جمشید ارجمند ،تصویر بهشت -اصفهان (، 1377)استیرلن، هانری  -

ه ، به کوشش عبدالحسین نوایی، میرهاشم محدث، تهران: موسسالبلدان مرات(، 1367خان )اعتمادالسلطنه، محمدحسن -

 انتشارات و چاپ.

 .80-99، 39، مساجد تاریخی، دامغان جامع مسجد(، 1377افشارفر، ناصر ) -

فصلنامه پژوهش در  ،بروجرد شهرستان جامع مسجد یمعمار ناتییتز یبررس و لیتحل(، 1397رو، قاسم )خوش ؛اقبالی، میترا -
 .25-12(، 3) 4، مهندسی و فناوری، علوم

پراکندگی، کارکرد و الگوی حاکم بر سازه و تزیین آثار سلجوقیان در ولایت برخوار (، 1392) ادنیستانی، جو ؛امیرحاجلو، سعید -

 .32-1(، 18) 5 ،انجمن ایرانی تاریخ پژوهشنامه ،مطالعات تاریخ فرهنگیفصلنامه  ،اصفهان

 انتشارات زوار.: تهران ،سیر خط کوفی در ایران(، 1385)ایمانی، علی  -

 ،یعقوب آژند ، ترجمهسلجوقیان(، 1380) رابرت، براندهیلن ؛لمبتون ؛راجز، کاهن ؛دبلوا، دراندارلی ؛بازورث، کیلفوردآدموند -

 انتشارات مولی.: تهران ،چاپ اول

 تهران: پژوهشگاه سازمان میراث فرهنگی. ، (آژند، اندود، آمود) مصالح ساختمانی(، 1381) بزرگمهری، زهره -

 مسجد در مختلف ادوار هنر و یمعمار یهایژگیو یبررس(، 1397؛ بیدبرگ، فاطمه )شیران، حبیببیدبرگ، معصومه؛ شهبازی -

 .37-25(، 14) 6، دو ماهنامه علمی تخصصی پژوهش در هنر و علوم انسانی ،لیاردب جمعه

 ان. یانتشارات فرهنگ، تهران: افشارحسین صدریترجمه غلام، معماری ایران(، 1373) پوپ، آرتورآپهام -

انتشارات پژوهشگاه سازمان میراث ، تهران: چاپ دوم، تدوین زهره بزرگمهری، ها و چفدهاطاق(، 1390) کریمپیرنیا، محمد -

 . (فصلنامه علمی فنی هنری اثر)فرهنگی، صنایع دستی و گردشگری 

 انتشارات سروش دانش.  ، تهران:چاپ چهاردهم، شناسی معماری ایرانیسبک (،1392)پیرنیا، محمدکریم  -

 .57-51، (3) 2، باغ نظر یران،ین عنصر اصلی در زیبایی شناسی هنر ایتز(، 1385)ره جوادی، شه -

 تهران: انتشارات جهاد دانشگاهی.  ،معماری اسلامی ایران در دوره سلجوقیان(، 1379) حاتم، غلامعلی -

 .25-1(، 4 و 3) 3، صفه ،)مسجد جامع قم( گذشته از یادگاری(، 1372قاسمی، کامبیز )حاجی -
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راهیابی گنبدخانه به مساجد ایران، روایتی از گسست و پیوست (، 1394، مهدی )سعدوندی، سعید؛ گلستانی؛ عیسیحجت،  -

 .30-21(، 3) 20 ،معماری و شهرسازی -نشریه هنرهای زیبا  ،فضا

 ، چاپ سوم، تهران: انتشارات کومش.قومس خیتار(، 1370حقیقت )رفیع(، عبدالرفیع ) -

 -فصلنامه علمی ،های دوره سلجوقی استان اصفهانینات آجری در منارهزیمطالعه ت(، 1395از )، سولممنصوری ؛خزاعی، رضا -
 .86-72(، 12) 3، ترویجی نگارینه هنر اسلامی

 .105-78(، 2) 2، شناسیفصلنامه ایران ،مسجد جامع و مناره برسیان اصفهان(، 1399) جاوید، تورجخسروی -

 .45-59، 29، نگره ،نیینا و نیورام جامع مساجد در هاهیآرا یقیتطب یبررس(، 1393زاده، محمد )خوانساری، شیدا؛ نقی -

پژوهشی هنرهای  -فصلنامه علمی ،گنبدخانه تاج الملک؛ بازتاب هنر و زیبایی(، 1392)غلامعلی ، حاتم؛ دادخواه، پژمان -
 .7-12 ،مایهتجسمی نقش

از منظر مطالعات  هیمسجد جامع هفتشو یکالبد -یخیتار یبندهدور یبررس(، 1398باباکمال، یدالله )رازانی، مهدی؛ حیدری -

 .173-142(، 10) 7، نشریه معماری اقلیم گرم و خشک ی،قیتطب

  .91-86 ، (163)، کتاب ماه هنر ،ینات هندسی آجرکاری معماری سلجوقییتبیین مفاهیم تز(، 1391)رشوند، زینت  -

های معماری مسجد امام کرمان )مسجد شناسی و قابلیت افیکی آرایهونه(، گ1398بابگهری، فاطمه؛ یوزباشی، عطیه )زمانی -

 .101-110(، 4) 24، هنرهای تجسمی -نشریه هنرهای زیباملک(، 

 .انتشارات دانشگاه شیراز، شیراز: چاپ اول، چینی در معماری اسلامی و هنرهای دستیگره(، 1365)زمرشیدی، حسین  -

ریزی آموزش فنی انتشارات افشار، دفتر تحقیقات و برنامه تهران:، ان با مصالح سنتیاجرای ساختم(، 1368) زمرشیدی، حسین -

 ای وزارت آموزش و پرورش.و حرفه

 انتشارات زمرد.، تهران: چاپ اول ،پیوند و نگاره در آجرکاری(، 1380)زمرشیدی، حسین  -

فصلنامه شهر ایرانی  ،دوران باستان تا امروز آجرکاری و هنر آجرکاری از(، 1397)علی ، آبادحبیبصادقی ؛زمرشیدی، حسین -
 .17-5(، 33) 9، اسلامی

  .78-53(، 2) 9، ارتباطات – ه مطالعات فرهنگ، فصلنامای مسجد جامع قزوینهینات کتیبهیتز(، 1387) فر، مهنازشایسته -

ینات دوران یآن در تزینات آجرکاری سلجوقیان و تداوم یتز(، 1394)امید ، عودباشی ؛حسین، احمدی؛ شکفته، عاطفه -

 .104-84(، 1) 3، های معماری اسلامیپژوهش مجله ،خوارزمشاهی و ایلخانی

 در ابهام بر ثرؤم عوامل نییتب(، 1399الحکمایی، محمدعلی؛ میرشاهزاده، شروین؛ اسلامی، سیدغلامرضا؛ فنایی، زهرا )شیخ -

 . 258-48(، 11) 8، قلیم گرم و خشکنشریه علمی معماری ا ی،لخانیا دوره یمذهب یبناها یگذارخیتار

مسجد  یکالبد -ییفضا ساختار لیتحل(، 1393آریایی، افروز؛ بانک، فاطمه )کاخکی، احمد؛ عزیزپور، شادابه؛ رحیمیصالحی -

 .46-33(، 8) 4، پژوهشی مرمت و معماری ایران -دو فصلنامه علمی ی،خیتار یهاهیلا کیجامع اردستان با تفک

-119(، 4) 28، صفه ،ای گنبدخانه مسجد جامع ارومیهنظام سازه(، 1397، آرام )علیزادگان، سرور؛ طریقی ؛زاده، مظفرعباس -

136. 

مطالعات  ،بندی تاریخی کالبدی مسجد جامع ارومیهبررسی ساختار معماری و دوره(، 1400، لیلا )دانش ؛زاده، مظفرعباس -
 .113-91(، 10) 19، معماری ایران

نشریه علمی  ی،سلجوق دوره در هیدریح مدرسه مسجد ناتییساختار و تز مطالعه(، 1399ی، عبدالرضا )عسگری، زهرا؛ چارئ -
 .100-89(، 54) 3، تخصصی شباک

 .انتشارات فرزانتهران:  ،پرویز مرزبان ترجمه ،هنرهای ایران(، 1374)فریه، ر. دبلیو  -

فصلنامه علمی فنی، هنری ، اصفهان جامع مسجد در لکالمنظام خواجه گنبد یآجرنما یشناسبیآس(، 1392فدایی، حمید ) -
 .127-113، (61)، اثر

 یاسازه نظام با آن ارتباط و تناسبات و یهندس یبررس(، 1400اردبیلی، مجتبی )بیگی، آرزو؛ گلابچی، محمود؛ رضازادهالهفیض -

 .42-21(، 3) 31، صفه ،تفرش منطقه در گسسته پوسته دو گنبد یدارا یبناها

 تهران: انتشارات مولی.  ،یعقوب آژند ، ترجمههنر سلجوقی و خوارزمی (،1376) لوئی، هامبی ؛، مارگردکاتلی -
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 انتشارات دانش و فن. ، تهران: امچاپ سی ،شناسیمصالح(، 1393)کباری، سیاوش  -

ماری ایران و سیاست ؛ بررسی و پژوهش موردی برای مطالعه تاریخ مع(استان زنجان)مسجد جامع قروه (، 1396)کورن، لورنز  -

 .96-83(، 77) 38، فصلنامه اثر ،مذهبی اهل سنت در قرن ششم هجری قمری/ قرن دوازدهم میلادی

 .انتشارات سمت، تهران: تاریخ هنر معماری ایران در دوره اسلامی(، 1374)کیانی، محمدیوسف  -

انتشارات سازمان میراث فرهنگی ول، تهران: چاپ ا ،ینات وابسته به معماری دوران اسلامییتز(، 1376) کیانی، محمدیوسف -

 . رکشو

 انتشارات سروش. ، تهران: بهروز حبیبی ترجمه ،هنر ایران(، 1377)گدار، آندره  -

چاپ اول، تهران: شرکت  ،مهرداد وحدتی دانشمند ترجمه ،ینات اسلامییمعماری و تز(، 1375)درک ، هیل ؛گرابار، الگ -

 انتشارات علمی و فرهنگی.

 انتشارات سمت.  ، تهران:چاپ اول ،یعقوب آژند ترجمه ،هنر و معماری اسلامی(، 1379) ریچارد، اتینگهاوزن ؛الگگرابار،  -

 تهران: انتشارات سروش.  ،میراث آجرکاری ایران(، 1381) ماهرالنقش، محمود -

 .46-39(، 31) 31، هنرهای زیبا نشریه ،چهار طاقی گنبددار نقطه عطف مساجد ایرانی(، 1386) الهمتدین، حشمت -

 انتشارات امیرکبیر. تهران: . های نخستین اسلاممعماری مساجد ایران در سده ،(1391)محمدی، مریم.  -

المللی همایش بین ،نیینا هیمحمد کوچه سر مسجد یهاینگارکتبه یبررس و یمعرف(، 1395) محمدی، علیمدنیان -
 ، تاریخ و ادبیات پارسی.شناسیشرق

های نشریه بررسی ،نیقزو ریکب جامع مسجد ای یهجر ششم قرن لایاو یمعمار از یشاهکار(، 1346) اللهمشکوتی، نصرت -
 .22-3(، 2) 2، تاریخی

 .47-35(، 13) 7، مرمت و معماری ایران ،ساوه جامع مسجد یکالبد یخیتار یبنددوره(، 1396موذن، سجاد ) -

المللی مهندسی، هنر و کنفرانس بینران در شهرستان اصفهان، گذاری مسجد ازی(، بازنگری در تاریخ1393ئی، امیر )مهدی -
 . محیط زیست

مساجد چهار  یدر الگو یاجتماع -ییفضا روابط مطالعه(، 1400پور، علی؛ خوشبخت بهرمانی، شوکا )میرسلامی، مهسا؛ عمرانی -

 .39-19(، 9) 5، نامه اندیشه معماریدو فصل ،(زواره و نیقزو اردستان، اصفهان، جامع مساجد: یمورد)مطالعه  رانیا یوانیا

 .106-87(، 62) 34 ،فصلنامه اثر ،مسجد جامع زواره؛ معرفی و تحلیل ساختار کالبدی(، 1392)نصرالهی، عبدالله  -

معماری اقلیم  ،زدی منطقه نینخست یهاسده مساجد یمعمار یبازشناس زد؛ی در مساجد شیدایپ(، 1402الله )زاد، ذاتنیک -
 .24-1(، 17) 11، گرم و خشک

 جامع مسجد یساختار کالبد در راتییتغ و وانیا وجود یهندس یبررس(، 1392بیگ، نیما؛ ابوئی، رضا؛ احمدی، مینا )ولی -

 .85-76(، 1) 1، شناسی و تاریخ هنر شرق باستانفصلنامه باستان ،گانیگلپا

 .: شرکت انتشارات علمی و فرهنگیتهران ،عبدالله فریار ترجمه ،معماری اسلامی ایران، دوره ایلخانیان(، 1365) ،ویلبر، دونالدن -

شرکت پردازش و ، تهران: چاپ اول ،ایرج اعتصام ترجمه ،معماری اسلامی فرم، عملکرد و معنی(، 1383)براند، رابرت هیلن -
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Abstract 

In the edifices of the Holy Shrine of Imam Reza (AS), one of the largest and most magnificent 

religious complexes in the world, tilework stands as the most prominent decorative element in the 

architecture of its courtyards. This research examines the motifs in these tilework pieces and their 

specific spatial placement within the Azadi Courtyard of the Razavi Holy Shrine. The objective 

of this study is to investigate the origins of these motifs and to comprehend their relationship 

with their respective locations across the porticoes (Iwans) of the Azadi Courtyard. Employing a 

descriptive-analytical methodology, with data gathered through both documentary and field 

research, this study seeks to answer two primary questions: Firstly, what are the origins of the 

various decorative tile motifs adorning the porticoes of the Azadi Courtyard from the Qajar era? 

Secondly, how does this origin correlate with the specific placement of each motif? The findings 

indicate that the origins of the tile motifs on the four porticoes of the Azadi Courtyard can be 

categorized within the realms of tradition, modernity, and a synthesis of both. Traditional motifs 

encompass geometric combinations, figurative designs, as well as floral and vase patterns. 

Postcard-style landscape paintings are identified as modern motifs. Conversely, motifs such as 

Gol-o-Morgh (bird and flower), Gol-e Farang (Europeanized flowers), trees, vases with Gol-e 

Farang designs, landscapes, dish-and-cup patterns, and angels are classified as hybrid or 

synthetic. The results further demonstrate that traditional motifs exhibit the highest frequency in 

the decoration of the porticoes. The Western Iwan, given its preeminent position, predominantly 

utilizes traditional motifs. The Eastern Iwan displays a conservative amalgamation of traditional, 

modern, and synthetic motifs. The Northern Iwan, featuring the most diverse array of decorative 

motifs, signifies a greater degree of artistic freedom exercised by designers in selecting and 

applying patterns in accordance with the creative developments of the Qajar period. In contrast, 

the Southern Iwan is primarily dedicated to the display of traditional motifs. It appears that the 

designer, in addition to considering the origin and type of motif, also incorporated the artistic and 

social transformations of the Qajar era into the strategic placement of these designs.  
Keywords: Tilework Adornment, Motifs, Origin, The Razavi Shrine, Azadi Courtyard, 

Qajar Era. 
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   پژوهشی             -مقاله علمی

های صحن ایوان کاریهای کاشیخاستگاه نقوش در آرایه

 آزادی حرم مطهر رضوی
  1   )نویسنده مسئول(محسن طبسی 

 2فهیمه توتونی 

 .، ایراندانشیار، گروه معماری، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد 1
 ارشد، گروه هنر، واحد مشهد، دانشگاه آزاد اسلامی، مشهد، ایران.آموخته کارشناسیدانش 2

 )تاریخ دریافت مقاله: 1404/06/21، تاریخ بازنگری: 1404/07/11، تاریخ پذیرش نهایی: 1404/07/12(
https://doi.org/10.22075/aaj.2025.39013.1399 

 

 چکیده

مذهبی جهان  هایمجموعهترین ترین و باشکوهیکی از بزرگکه  ،(ع)حضرت رضا رم مطهر بناهای مجموعه حدر 

نقوش ناظر بر  ،تحقیقمسئله  هاست.صحنینی در معماری یترین عنصر تزشاخص کاریکاشی، دروشمار میبه

 خاستگاهلعه مطابر است. هدف این پژوهش،  ها در صحن آزادی حرم رضویآن موقعیت قرارگیریو   کاریکاشی

است. این پژوهش که  استوار یحرم رضوهای صحن آزادی ایوان و درک رابطه آن با موقعیت قرارگیری درنقوش 

صورت اسنادی و میدانی، در پی یافتن پاسخی برای دو تحلیلی دارد با گردآوری اطلاعات به -ماهیتی توصیفی

 دورهدر  یحرم رضوهای صحن آزادی ایوان یکاریکاش ینییتز نقوشکه خاستگاه انواع پرسش است. نخست این

که این خاستگاه چه ارتباطی با مکان قرارگیری هر یک از نقوش دارد؟ نتایج و پرسش دیگر این ؟اندکدامقاجار 

در سنت، توان میصحن آزادی را چهارگانه های ایوان ریکانقوش کاشی خاستگاهدهند که تحقیق نشان می

ای، گیاهی و گلدان، در دسته های هندسی، نقوش پیکرهانواع ترکیبسنت و مدرنیته جستجو کرد. مدرنیته و تلفیق 

فرنگ، ومرغ، گلنقوش گل ؛های مدرنگاری کارت پستالی جزء نقشنشوند. منظرهنقوش سنتی جای داده می

نتایج گیرند. یقی قرار میبشقاب و فرشته در دسته نقوش تلفری، کاسهنگافرنگ و منظرهگلدان با طرح گل و درخت

با توجه به موقعیت  ایوان غربیها دارند. ین ایوانیانی را در تزنقوش سنتی بیشترین فراودهند که همچنین نشان می

ی را با رویکردی سنتی بهره برده است. ایوان شرقی، ترکیبی از نقوش سنتی، مدرن و تلفیق عمدتاً از نقوش ،ممتاز

ینی، بیانگر آزادی عمل بیشتر طراحان در یترین نقوش تزدهد. ایوان شمالی با متنوعینمایش م کارانهمحافظه

در مقابل، ایوان جنوبی عمدتاً به نمایش نقوش ؛ با تحولات هنری دوره قاجار است انتخاب و کاربرد نقوش متناسب

و  ، تحولات هنرینقش بر توجه به خاستگاه و نوعطراح علاوه رسد کهبه نظر میاست. سنتی اختصاص یافته

 است.داشتهعصر قاجار را نیز در موقعیت قرارگیری نقوش درنظر  اجتماعی

.، دوره قاجارحرم رضوی، صحن آزادی، کاری، نقوش، خاستگاههای کاشیآرایه های کلیدی:واژه
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  مقدمه

 از آثار مهممجموعه حرم مطهر حضرت رضا )ع(، 

منطقه خراسان  معماری ایران در دوره اسلامی در

قرن قدمت تاریخی دارد و  دوازدهاست که نزدیک به 

به یکی از اعصار گذشته مربوط  حرم، یک از ابنیه هر

شاهی( نو، صحن فتحعلی آزادی )صحن صحن .دشومی

این  .استرضوی های حرم ترین بخشاز قدیمی یکی

رویدادهای  است.شده احداثه قاجار صحن در دور

بر  ثر و ویژهؤم ینقش دوره قاجارسیاسی و اجتماعی 

؛ از جمله داشتآن روزگار ینات بناهای یمحتوای تز

ارتباطات و  جدید، آشنایی و آگاهی از علوم و فنون

ذیری مستقیم هنر و پثیرأتو  مراودات فزاینده با غرب

)بمانیان، اروپا معماری ایران از تحولات فرهنگی 

 هایآرایهان در می (.45: 1390، زادهمؤمنی و سلطان

 تولیداتاز  یگیرچشم کاری بخشکاشیمعماری، 

که از نظر بازتاب  شودرا شامل میقاجار ی دوره هنر

عصر مسایل اجتماعی، سیاسی، فرهنگی و تاریخی هم

)آژند، ای در سایر ادوار تاریخی ندارد خود، نمونه

1385 :36 .)  

که صحن  جابه رویدادهای اجتماعی و از آن توجه با

های این آرایهآزادی در دوره قاجار ساخته شده، لذا 

توجهی برای بررسی تأثیر و تأثر صحن، نمونه شایان

های معماری است. از نقوش سنتی و مدرن در آرایه

 کینقوش و ارائه  خاستگاه شناختکه  جاآن

مسئله  است، یضرور هاآنمناسب از  یبندطبقه

کاری بر یحاضر نیز بر خاستگاه نقوش کاش تحقیق

ها تمرکز دارد. ذکر این حسب موقعیت قرارگیری آن

هایی از چه بخش نکته نیز ضروری است که اگر

اند ها در دوره معاصر مرمت و تعویض شدهکاریکاشی

داری در حفظ اما بر اساس اسناد موجود، بر امانت

 است. نقوش، اهتمام خاص شده

تگاه بر این اساس، هدف این پژوهش بررسی خاس

کاری و تحلیل رابطه میان این ی کاشیینیتزنقوش 

چهارگانه های ها در ایواننقوش با محل قرارگیری آن

صحن آزادی حرم رضوی است. در همین راستا، دو 

که خاستگاه شود: نخست آنپرسش اصلی مطرح می

های صحن آزادی کاری ایوانی کاشیینیتزانواع نقوش 

که این خاستگاه چه ندر دوره قاجار چیست؟ دوم آ

 ارتباطی با مکان قرارگیری هر یک از نقوش دارد؟
تحلیلی انجام شده و  -این پژوهش با روش توصیفی

و بررسی میدانی  اسنادیها از طریق مطالعات داده

اند. )شامل مشاهده مستقیم و عکاسی( گردآوری شده

های مایهجامعه آماری تحقیق نیز شامل تمامی نقش

های صحن آزادی کاری ایوانموجود در کاشیی ینیتز

 .حرم رضوی است

 پیشینه پژوهش

های متعددی با موضوع بررسی نقوش تاکنون پژوهش

است؛ با این کاری حرم رضوی انجام شدهینی کاشییتز

طور خاص به حال، تنها تعداد اندکی از محققان به

 در دوره قاجار ینی صحن آزادییبررسی نقوش تز

در این ها از جمله جدیدترین پژوهش .دانپرداخته

اشاره  بیژائمیزدانی و خسروی توان به مطالعهزمینه می

بندی نقوش طبقه»ای با عنوان در مقاله ایشانکرد. 
های حرم رنگ دوره قاجار در صحنکاشی هفت

ینی یاند که نقوش تزداده نشان ،(1400) «رضوی

ل نقوش های دوره قاجار شامرفته در کاشیکاربه

بشقابی، اسلیمی و ختایی، انسانی،  -گلدانی و کاسه

نگاری است. تنوع بالای پردازی و کتیبهحیوانی، منظره

کار از گیری هنرمندان کاشیاین نقوش گویای بهره

ای جهت خلق هویتی تازه و های نقوش پیکرهقابلیت

منطبق با تحولات اجتماعی دوره قاجار در فضایی 

  .ضوی استمقدس چون حرم ر

مضامین »ای با عنوان در مقاله آبادیحسینخان
« های دوره قاجار در حرم مطهر رضوینگارهکاشی

معجزه حمله  نگاره، به تحلیل تطبیقی کاشی(1397)
است. نتایج این پرداختهمهران  شیران به حمید بن

د که این اثر، همچون بسیاری از ندهپژوهش نشان می

دوره، متأثر از تصاویر چاپ سنگی  های آننگارهکاشی

ها، سنگی و هزینه اندک تولید آناست. تعدد آثار چاپ

گیری در الهام ترین دلایل گسترش این شیوهمهم از

  آید.شمار میبهکاری دوره قاجار هنر کاشی
« حرم کاریینات کاشییتز» در مقاله خورشیدی

ضرت ینات معماری بارگاه حزیت که در کتاب (،1397)
شناسی نقوش منتشر شده، به گونه رضا )ع(
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   کاری حرم از گذشته تا دوران معاصر کاشی

ای با نیز در مقاله امجدی و صحراگرد .استپرداخته

های اصیل دوره بررسی عنصر رنگ در کاشی»عنوان 
مانده در صحن آزادی حرم ، برجای(1397)« قاجار

های ، به تحلیل تنوع رنگ و آنالیز رنگرضوی

ها اند. آنهای این صحن پرداختهکاررفته در کاشیبه

ای اصیل از های صحن آزادی را نمایندهکاشی

 دانند که از اصالت بیشتریکاری دوره قاجار میکاشی

در همین راستا، ارند. ها برخوردنسبت به سایر نمونه

 در فرشتهبه بررسی نقش  ،(1396) نوری و حسنی

اند. نتایج پرداخته آزادیکاری قاجاری صحن کاشی

هایی چون قرارگیری نقش د که ویژگیندهنشان می

های چند عریان، بالفرشته در ورودی بنا، پوشش نیمه

های قرمز و آبی در پوشش، از رنگ و غلبه رنگ

های اصلی این نقش است. به باور نویسندگان، مشخصه

اسلوب طراحی، بیانگر اهمیت ها و دقت در این ویژگی

  .معماری این دوره است هایآرایهنقش فرشته در  یژهو

به  (،1388« )آیینه خیال» نیز در کتاب گودرزی

دوره قاجار پرداخته و در  هایآرایهتوصیف معماری و 

طور ی مهم آن دوران در تهران، بهمعرفی برخی بناها

 .استمختصر به ساختار نقش فرشته اشاره کرده

ای بر دریچه»کتاب در  در این زمینه، شهدادی
 به مطالعه(، 1392« )ومرغزیباشناسی ایرانی: گل

ومرغ و های تاریخی و زیباشناختی نقاشی گلریشه

همچنین،  است.ههنرمندان این حوزه پرداخت

 و برومند( 1390) ، سیف(1379پاکباز )های پژوهش

نوعی این هنر را مورد توجه  نیز هر یک به ،(1366)

با رویکردی تاریخی به  (1378) پوپ .اندقرار داده

 و فعالیت هنرمندان آن در زمینه شناسایی این هنر

نگارگری پرداخته و تحلیلی کلی از جایگاه این سبک 

 ندبرباربارا ، (1377) گدارآندره .استارائه کرده

و دیگر محققان نیز بیشتر به توصیف کلی ( 1383)

ف تاریخی های مختلینی در دورهیروند تحول نقوش تز

 .اندایران بسنده کرده
پژوهشی در »در جلد دوم کتاب  از سوی دیگر، آژند

، بر نقش مدرنیته تاریخ نقاشی و نگارگری ایران

همچنین توجه طراحان به  ،(1389) «گرایی()غرب

های مایههای بصری پیشینیان در دگرگونی نقشسنت

ن کند. وی معتقد است ایینی دوره قاجار تأکید مییتز

بک نقوش از انتزاعی به ویژه در تغییر ستأثیر، به

      وضوحکاری این دوره به، در کاشیگراطبیعت

 .مشاهده استقابل
با توجه به مطالب یادشده، خلأ یک پژوهش جامع و 

ینی یتز متمرکز بر شناخت و تحلیل خاستگاه نقوش

و اهمیت موقعیت قرارگیری  کاری صحن آزادیکاشی

 محسوس است. پژوهش حاضر درصدد کاملاً هاآن

است تا این خلأ علمی را پوشش داده و سهمی در 

 .ینی ایران ایفا کندیگسترش حوزه هنرهای تز

 روش پژوهش

تحلیلی بوده و نتایج  -پژوهش حاضر از نوع توصیفی

اند. گردآوری استخراج شدهو کمی آن به صورت کیفی 

ی انجام ها بر مبنای مطالعات اسنادی و میدانداده

ینی یاست. در مطالعات میدانی، تمامی نقوش تزشده

طور جامع های صحن آزادی بهکاری ایوانکاشی

  .اند تا هیچ نقشی از قلم نیفتدبررسی و احصاء شده

ینی است یجامعه آماری پژوهش شامل انواع نقوش تز

ها به سه دسته اصلی که بر اساس خاستگاه و ریشه آن

 اند: تقسیم شده

ای، هندسی، پیکرهنقوش شامل  :نقوش سنتی -

  .ع گلدانگیاهی و انوا

 .سازیمنظرهشامل  :نقوش مدرن -

ومرغ، انواع گلدان گلشامل نقوش  :نقوش تلفیقی -

نقش سازی، فرنگ و منظرهگل هایآرایهو کاسه با 

  (.1 جدول) فرشته

همچنین، موقعیت مکانی قرارگیری هر نقش نیز ثبت 

 است. شده

است؛ به ای انجام شدهصورت طبقهگیری بهش نمونهرو

های متنوع از بندی، نمونهاین معنا که در هر دسته

 اند: ها به شرح زیر انتخاب شدهنقش

 انواع اشکال هندسی؛  :در نقوش هندسی -

وگیر و پرندگان اساطیری، گرفت :ایدر نقوش پیکره -

 شیر؛ 

های ارپیچهای اسلیمی، مطرح :گیاهیدر نقوش  -

 ها؛ ها و گلشده از ترنجخارج
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ها، های شاه عباسی، ترنجانواع گل :در نقوش ختایی -

 های چندپر؛ ها و گلغنچه

 های سادههایی از گلداندر نقوش گلدانی، نمونه -

انواع و  گراهای واقعبا اسلیمی و گلدانشده همراه 

 ها؛ سازیمنظره

ها فرنگگان زینتی، گلدانواع پرن :ومرغش گلدر نقو -

 و درخت؛ 

با  شدهینیهای تزبشقابدر نقوش گلدانی و کاسه -

 ؛فرنگمنظره یا گل

 

 ای فرشته. نقش پیکره -

های منتخب هر نقش در قالب جداولی مورد نمونه

در پایان، میزان فراوانی هر نقش  .اندتحلیل قرار گرفته

 دربر اساس خاستگاه سنتی، مدرن و یا تلفیقی 

به تفکیک موردبررسی قرار های چهارگانه، ایوان

 .استگرفته

نقوش و  نگاریکتیبه ،به دلیل حجم زیاد مباحث

ها و دیوارهای صحن در این پژوهش مربوط به حجره

  .اندبررسی نشده

 . منبع: )نگارندگان(مدل مفهومی پژوهش -1جدول 

 مبانی نظری

مرتبط  این بخش از مقاله به مرور مبانی نظری

 اختصاص دارد.

ینی در معماری ایرانی، دوره ینقوش تزالف. 

 دوره در ایرانی معماری هایمایهنقش اسلامی:

 فرهنگی و هنری هایجلوه ترینمهم از یکی اسلامی،

 و بصری هویت تاریخ، گذر در که روندمی شماربه

 نقوش این. اندداده شکل را اسلامی بناهای معنوی

 بلکه اند،پرداخته معماری فضاهای سازیزیبا به تنهانه

 باورها، از برگرفته عمیقی مفاهیم و هاپیام حامل

. اندبوده نیز ایرانی و اسلامی هایاندیشه و اعتقادات

  هندسی، انواع به موضوعی منظر از ینییتز نقوش

 نگاریکتیبه و گیاهی ،(حیوانی و انسانی) ایپیکره

 

 هندسه از گیریبهره وهشی ترینرایج شوند.می تقسیم

 هایشکل و الگوها طراحی در آن کاربرد ،هاآرایه در

 متنوعی هایگونه مربع، شامل هاشکل این. است اصلی

 هایترکیب در هاستاره از پایانیبی انواع و لوزی از

–110: 1386 گرابار، و هیل) هستند منظم و متقارن

112). 

 ینیتز در ادهاستف مورد هایمایهنقش از دیگر یکی

 و انسانی تصاویر شامل که است ایپیکره نقوش بناها،

 دوران در. شودمی( ایاسطوره یا گراواقع) حیوانی

 گونهاین ترسیم مذهبی، ملاحظات به توجه با اسلامی،

 و زمان مرور به اما بود؛ همراه هاییمحدودیت با تصاویر

 ،(اروپا و چین جمله از) بیگانه فرهنگ نفوذ تأثیرتحت

  بزرگان، شاهزادگان، شاهان، مانند هاییچهره ترسیم
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 مجلل فضاهای در ابتدا ایاسطوره حیوانات و زنان

 نیز مذهبی بناهای برخی در سپس و قصرها همچون

 نقوش (.46: 1390 خدادادی، و بزرگمهری) یافت رواج

 شماربه معماری در ینییتز عناصر ترینرایج از گیاهی

 در خود ساده شکل در نقوش این. روندمی

 جمشید، تخت در ویژهبه هخامنشی، دوره هایحجاری

 به تدریجبه نقوش این ساسانی، دوره در. شوندمی دیده

 به تجریدی حالتی و رفتند پیش شدن استیلیزه سمت

 تصویرنگاری هایمحدودیت به توجه با. گرفتند خود

 قرار بیشتری موردتوجه گیاهی نقوش اسلامی، دوره در

 دو در و یافته تحول زمان طول در هانگاره این. گرفتند

 هنر نقوش ترینگسترده ختایی و اسلیمی اصلی گروه

 (.17: 1386 ندیم،) اندداده تشکیل را اسلامی ایران

کاری از جمله کاشیکاری معماری ایرانی: کاشیب. 

جامانده از دوره آثار ارزشمند هنری و فرهنگی به

ر، تصویری گویا از مصوکه در نبود اسناد اسلامی است 

چگونگی تحول و توسعه هنرهایی همچون نگارگری، 

)پورتر، دهد ارائه می هاآرایهخوشنویسی و کاربرد 

تمامی اسرار کاشی لعابی در نخستین  (.5–8: 1381

النهرین و دره هند های باستانی، در مصر، بیندوره

 ینیتزشی( در کاربرد مواد لعابی )کا. اندکشف شده

بناهای اسلامی، حدود پنج قرن پس از فتوحات اعراب 

که در معماری بناهای رایج شد و این فن، پیش از آن

گرفته شود، تمامی مراحل توسعه  کارشاخص جهان به

گام طی کرده بود بهصورت گاممنطقی خود را به

 (.23-17: 1389)ویلبر، 
تدریج وقی بهدوره سلج ویژهایران، به کاری درکاشی

گیرد و دستخوش جای آجر را در اغلب بناها می

در دوره  (.282: 1383د، نبر)شود تکاملی چشمگیر می

یابد و به بری رشد میایلخانی، این هنر همچون گچ

شود ناپذیر از معماری آن دوره تبدیل میجزئی جدایی

با گذشت زمان، در این صنعت  (.91: 1365)ویلبر، 

در زمینه نقوش و شیوه ساخت پدید  هایینوآوری

هایی با نقوش انسانی، آید. افزون بر این، کاشیمی

حیوانی و اشعار غیرمذهبی در فضاهای مذهبی نیز 

در دوره تیموری، با  (.126: 1383د، ن)بریابند رواج می

ق و فراگیر شدن کاری به شیوه معرونق یافتن کاشیر

ی و چه آن، اغلب بناهای این دوره، چه مذهب

)فریه، شوند غیرمذهبی، با این نوع کاشی پوشانده می

ق از نظر جا که کاشی معراز آن .(286: 1374

سازی آن صرفه نبود و فرآیند آمادهبهاقتصادی مقرون

ود، هنرمندان عصر صفوی، نقوش بر ببر و زمانهزینه

های مربع منتقل کردند و آن را با ق را بر کاشیمعر

کار گرفتند بناها به ینیتزرنگ در تعنوان کاشی هف

ق با وجود این، کاشی معر (.14: 1362)ماهرالنقش، 

دلیل کیفیت و ماندگاری بالا، هم در اوایل دوره به

های بعد، همچنان مورد استفاده صفوی و هم در دوره

با سقوط صفویان و روی کار آمدن زندیان،  .قرار گرفت

همان سبک و اصول کاری همچنان با کاشی بندیآرایه

صفوی ادامه یافت، اما از نظر کیفیت، افت محسوسی 

واسطه ارتباطات گسترده با داشت. در دوره قاجار، به

گرایی در حوزه غرب و تلاش کارگزاران برای غرب

کاری با همان اسلوب پیشین، اما فرهنگ و هنر، کاشی

شکناری و ل)سلطانیگرایانه آراسته شد با نقوش طبیعت

 .(6: 1397دکی، جو
در کاری دوره قاجار: ینی در کاشیینقوش تزپ. 

دوره قاجار، با نفوذ هنر غربی در هنر اصیل ایرانی، 

ینی یهایی در معماری پدید آمد که نقوش تزنوآوری

 هاآرایهبهره نماندند. این معماری نیز از این تحولات بی

فردی بودند؛ از جمله های منحصربهواجد ویژگی

ینی، غلبه یهای تزم بیش از حد نقش در قابازدحا

های کوچک، حضور بندیهای گرم در ترکیبرنگ

های گیاهی غیرانتزاعی، مایههای انسانی، نقشچهره

استفاده از عناصر طبیعی نظیر پرندگان، حیوانات و 

، تأثیرپذیری از فضاهای ای با بیانی سادهعناصر افسانه

های غربی، توجه به رایهینات اشرافی و آیمعماری و تز

رنگ بیش از شکل، تلاش در حفظ تعادل بصری در 

سازی در ها و استفاده از شیوه قرینهبندی شکلتقسیم

 .(119: 1397باشی و دولاب، )پنجهین فضاها یتز

کاری در دوره ینی کاشییخاستگاه نقوش تزت. 

کاری در دوره قاجار را ینی کاشیینقوش تز قاجار:

 بندی کرد: سه دسته اصلی طبقه توان درمی

های عمیق در سنت ایرانی که نخست، نقوشی با ریشه

 .اندحامل مفاهیم نمادین و اساطیری
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 و گرایانه غرببا خاستگاه هنر واقعدوم، نقوش مدرن 

سوم، نقوش تلفیقی که از پیوند عناصر سنتی ایرانی با 

  .اندهای تصویری غربی پدید آمدهمؤلفه

، متأثر از تغییرات قاجار و مدرنیته در دوره پیوند سنت

تر با اروپا فرهنگی و بصری ناشی از ارتباطات گسترده

بود. درباریان قاجار با وارد کردن تابلوهای نقاشی، 

ساز آشنایی های فرنگی، زمینهپستالها و کارتعکس

هایی متفاوت از ها، مضامین و رنگسازان با فرمکاشی

ویژه در نقوش تلفیقی، تأثیرات، بهگذشته شدند. این 

خوبی مشهود است و نشان از بازتعریف آگاهانه به

، )تقویشناسی نو دارد ها در چارچوب زیباییسنت

 .(1129: 1394، شیرازیحاجی و آگنجیموسوی
کاری دوره کاشی هایآرایه. تأثیر سنت در 1-ت

نقوش سنتی ایران در دوره اسلامی، قاجار: 

ینی ایران باستان، بیزانس و یه از عناصر تزتأثیرپذیرفت

ها و بنیادهای دینی موجب روم هستند، اما مؤلفه

پارچه گردآوری اند تا این عناصر در ترکیبی یکشده

شوند. این نقوش در هنر ایرانی اسلامی اهداف 

کنند؛ یکی از اهداف، یادآوری متعددی را دنبال می

گری نمایش تاریخ و احترام به گذشتگان است، دی

ها نمایاندن قدرت پادشاهان و نهایتاً هدف اصلی آن

حقایق فرامادی است که از اصل ملکوتی و ساحت 

یابد جاویدان برخوردار بوده و به مخاطبان انتقال می

شده رو، این نقوش سادهاز این .(84: 1376)بورکهارت، 

بینی اسلامی را به تصویر و انتزاعی در باطن خود جهان

های شده، گلدانانواع نقوش گیاهی ساده. شندکمی

ای های هندسی متنوع و نقوش پیکرهانتزاعی، ترکیب

هایی مایهبا مضامین عرفانی و اساطیری، از جمله نقش

شود. ها سنت محسوب میهستند که خاستگاه آن

معماری دوره قاجار  هایآرایهنقوش سنتی، به ویژه در 

کاربرد خود را حفظ  خصوص در بناهای مذهبی،و به

 .اندکرده

هندسه در دوره اسلامی میراث نقوش هندسی:  -

النهرین، مصر و های ایران پیش از اسلام، بینتمدن

کاربرد نقوش  (.54: 1401)ریاضی، یونان است 

هندسی در دوره قاجار نسبت به دوره صفویه کمتر 

بوده و این نقوش عمدتاً محدود به اماکن مذهبی است. 

تواند به ماهیت انتزاعی، از دلایل این کاهش، مییکی 

های فلسفی و غیرمادی بودن این نقوش بازگردد جنبه

گرا، شاد و که با روحیه و فضای غالب هنر طبیعت

است وبرق دوره قاجار همخوانی نداشتهپرزرق

  (.53: 1388نژاد، )مکی

اند از های هندسی این دوره عبارتمایهترین نقشمهم

ه، های هشت، نُ، مربع، مستطیل، لوزی، شمسهمثلث

ضلعی منتظم، شمسه، ربع هشتده و دوازده پر، نیم

پر و های پنج، شش و هشتهای تند و کند، ستارهترنج

 .(15: 1399اسکویی و رحمانی، بلالی)غیره 

دیگر یکی ای )عرفانی/ اساطیری(:نقوش پیکره -

نگاری ، پیکرههای دوره قاجارکاریاز وجوه خاص کاشی

است که شامل نقش انسان، حیوان و موجودات 

ای متضمن تصاویر شود. نقوش پیکرهاساطیری می

مذهبی و دینی، تصاویر پادشاهان و شاهزادگان و 

نژاد، )مکیهمچنین تصاویر حماسی ایران باستان است 

1388 :55.)  

گرا به های واقعصورت پیکرهاین نقوش انسانی یا به

قد، نشسته، ایستاده و در مجالسی تنه، تماممحالت نی

اند؛ چون بارعام، جنگ، شکار و بزم به نمایش درآمده

یا در ترکیب با موجودات اساطیری مانند فرشته و صور 

ها اند. بیشتر این نقشفلکی به تصویر کشیده شده

    های ها، کتاببرجستهها، نقشبرگرفته از سکه

اسکویی و بلالی)ی هستند های خطسنگی و کتابچاپ

 . (16: 1399رحمانی، 

نقوش حیوانی و اساطیری شامل پرندگانی چون 

شود که سانان میطاووس، عقاب یا شاهین و مرغابی

گرفتند. های گیاهی قرار میمایهدر ترکیب با نقش

همچنین موجودات اساطیری نظیر شیر و اژدها نیز در 

اند. این نقوش فتهکاررکاری بهکنار سایر نقوش کاشی

شوند و عمدتاً در ندرت به صورت منفرد دیده میبه

های جمعی یا نبرد بین قوی و ضعیف استفاده صحنه

 (.57-58: 1388نژاد، )مکیاند شده
با روند تکاملی باورها و تولد ایزدان، به  مرغابینقش 

نمادی فراواقعی و اساطیری تبدیل شده و نماینده 

ترین ایزدبانوان ایران، است. با زرگآناهیتا، یکی از ب

ورود اسلام و تحول در باورهای ایرانیان، نماد 
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ینی یافته و معنای یسانان بیشتر جنبه تزمرغابی

است. حضور نخستین آن دستخوش تغییر شده

نتی از دوره سانان در صحنه شکار، که سمرغابی

های سلجوقی نیز در کنار ، در بشقابساسانی بود

)خزایی و است صلی به تصویر کشیده شدهداستان ا

در دوران ایلخانی و تیموری، با (. 4: 1392سماوکی، 

تر سانان پررنگتأثیرپذیری از هنر چینی، نقش مرغابی

گرا شد. شکل این نقش از حالت انتزاعی محض به واقع

گرایی تحول و در نهایت به ترکیبی از انتزاع و واقع

ها با ر سده دهم، مرغابید (.29: 1398)کریمی، یافت 

ای که اغلب گونهشدند، بهمهارت بیشتری طراحی می

سانان اند. مرغابیدر حالت شنا و پرواز به تصویر درآمده

معمولاً در کنار گیاهانی همچون نیلوفر آبی که ریشه 

، )پوپگیرند در باورهای قدیمی ایران دارد، قرار می

 .(238: 1387، شرودر و آکرمن

یمن و مقدس در ایران قدیم، مرغی خوش شاهین

های باستانی نماد آسمان شده و در افسانهمحسوب می

دارد و  است. در اساطیر ایرانی، شاهین جایگاهی ویژه

عنوان پیک خورشید معرفی های آفرینش بهدر افسانه

شده که در کشتن گاو نخستین با مهر همکاری 

نشانه فال  ،باست. در دوره هخامنشی، پرواز عقاداشته

در هنر پارت و ساسانی، عقاب نماد خدای  نیک و

: 1381)دادور و منصوری، است آفتاب )میترا( بوده

 .(1تصویر ) (110-111

، از ایران باستان تا وگیر طاووس و مارگرفتنقش 

است. در ین بناها استفاده شدهیدوره قاجار برای تز

درصدد فرهنگ باستان، مار )اژدها( نماد اهریمن و 

ی و تسلط بر درخت زندگی است که باعث خشکسال

عنوان محافظ و شود. طاووس بهشور شدن آب می

مبارز با مار، از تسلط آن بر درخت زندگی جلوگیری 

طاووس در ایران باستان  (.13: 1365)الیاده، کند می

آناهیتا )ایزد آب( بود و پیوند عمیقی با  -مرغ ناهید

از عهد باستان تا دوره  الوهیت داشت. این نماد

ها و ینیمعانی مثبت و منفی خود را با آاسلامی، 

)شمیلی و جوانمرد، است. باورهای هر دوره تطبیق داده

1401 :91.) 

است. نقش در فرهنگ ایران جایگاه والایی داشته شیر

در آثار باستانی ایران ترین نقوش شیر یکی از متداول

شجاعت، دلیری و  هایی چونسبب ویژگیاست که به

)قهاری، است قدرت جسمانی مورد استفاده قرار گرفته

های ماد و هخامنشی، شیر در سلسله (.153: 1385

نگهبان جسد آستیاگ پادشاه ماد و اردشیر سوم 

آخرین شاه هخامنشی بوده و نماد قدرت و اقتدار 

(. 51-52: 1378)خدایارمحبی، رود شاهی به شمار می

ها نقش شیر روی منسوجات و فرش در دوره ساسانی،

ای به سلجوقیان اهمیت ویژهشود. وفور دیده میبه

نشان شیر داشتند که بازتاب آن در هنر این دوره 

آشکار است؛ این نماد در دوره صفوی با حفظ 

تر یافت و بیشتر های پیشین، معنایی عمیقریشه

صورت نمادین و در پیوند با مفاهیم دینی و سلطنتی به

در معماری  (.4: 1390)طاهری و حسامی،  کار رفتبه

و هنرهای چاپی دوره قاجار، نقش شیر در ترکیب با 

ش نیز شود. این نقصورت زنانه خورشید دیده می

-ر از فرهنگ ایرانیأثخاستگاهی سنتی داشته و مت

 .اسلامی است

کاری نقوش گیاهی در هنر کاشینقوش گیاهی:  -

های سنتی اسلیمی ساس موتیفدوره قاجار عمدتاً بر ا

ها کمتر برگرفته از اند. این طرحو ختایی اجرا شده

های وبرگاند و بیشتر ترکیبی از گلگیاهان واقعی

قراردادی هستند که ریشه در طبیعت دارند؛ مانند 

 .وبرگ نیلوفر، برگ نخل، تاک و برگ کنگرگل

های گیاهی این دوره، مشابه گذشته، در طرح

ها ی افقی، عمودی، مورب و زیگزاگ بر زمینههاترتیب

توان صر این نقوش میترین عنابندند. از مهمنقش می

های اسلیمی )از وبرگترنج، انواع شاخبه ترنج، سر

دار و بدون اژدری، گلجمله ساده، توپر، توخالی، دهن

های مختلف، های ختایی با تعداد گلبرگچنگ(، گل

های وارهجقه، گلبته ومرغ،های گلدانی، گلطرح

ره کرد. همچنین، های ابری اشاقراردادی و نگاره

ای و های برگ نیزهها، نگارهگلاستفاده از دسته

      کاری رایجهای طبیعی در نقوش کاشیمنظره

 . (15: 1399اسکویی و رحمانی، بلالی)است بوده
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ترین نقش گیاهی در هنر اسلامی رایج اسلیمی نقش

یشه در نقوش گیاهی یونان و ایران باستان است که ر

دارد. این نقش از تصویر تاک برگرفته شده و با 

ها، به راحتی ها و شاخهرفتگی برگپیچیدگی و درهم

تر شدن است. تا دوره قابل ساده شدن یا پیچیده

صفویه، این نقوش کاملاً انتزاعی و ساده بودند اما با 

ها عت چاپ، اسلیمیورود تأثیرات هنر غربی و رشد صن

ای ها عرصهتری به خود گرفتند و کاشیشکل طبیعی

 .(48: 1384طرقبه، )مصدقیانبرای تصویرگری شدند 
طرح ساقه گل و نمودار شاخه، بوته، گل، برگ  ختایی

ها از دوران هخامنشیان بر و غنچه است. این نقش

شوند و در دوره روی دیوارهای تخت جمشید دیده می

یز به شکل تاک، پیچک، نیلوفر، انگور و انار ساسانی ن

)کیانی، آرایی کاربرد داشتند ین دیوارها و کتابیدر تز

های پس از گسترش اسلام در ایران، نقش. (96: 1377

ین یختایی در دوره سلجوقیان و پس از آن، در تز

کاری مساجد، ها، کاشیبریها، گچها، کتابقرآن

کاررفتند. در دوره مختلف به ها و ابزارهایها، فرشکاخ

های بیشتری صفوی این نقوش تکامل یافته و گونه

 ،انار و نیلوفر در ترکیب هایای که گلگونهیافتند؛ به

ها شناخته شدند و ابتدا در قالی گل شاه عباسیبه نام 

      کاری استفاده شدند و سپس در کاشی

 .(50-51: 1384طرقبه، )مصدقیان
صورت نقش ینی است که معمولاً بهینقشی تز ترنج

از  رود. نام ترنجکارمیهنری اسلامی بهمرکزی در آثار 

ای از خانواده مرکبات گرفته شده که شکلی نام میوه

بیضی و کشیده دارد. استفاده از این نام برای 

هایی با فرم هندسی یا غیرهندسی شبیه این نقش

است میوه از سده یازدهم هجری مرسوم شده

امروزه (. 108: 1396، امین و مروجر، مسعویلموسوی)

ترنج به هر نقش مرکزی هندسی یا غیر هندسی در 

آثار هنری مانند قالی، کاشی و جلد کتاب اطلاق 

   شود که گاهی شباهتی به شکل میوه نداردمی

 .(596: 1372هروی، )مایل
وگلدان، در یک بیان نقش گل: وگلدانگلنقش  -

ها گلدانی به شود که در آنوشی اطلاق میساده، به نق

شکل انتزاعی یا طبیعی ترسیم شده و از دهانه آن، 

 های گل بیرون آمده است. شاخه

هایی نظیر رز، زنبق و گرایانه از گلهای واقعدر نمونه

های های انتزاعی، علاوه بر گلمیخک و در نمونه

م های اسلیمی، از اشکال ترنجی موسوختایی و شاخه

است. در تجسم نقوش به سرو نیز بهره گرفته شده

گلدانی در تاریخ هنر ایران، معمولاً آن را به حالت 

شکل ماه نشان داده و در آن، مستقر بر پایه هلالی

دادند که این نشانه فراوانی یا یکی از گیاهانی قرار می

 :1387، همکاران)پوپ و است های کیهانی بودهدرخت

272.)  

عنوان اسلامی، نقش درخت زندگی به -ایرانیدر هنر 

ها شناخته ترین و پرکاربردترین طرحیکی از نمادین

هرچند منشأ دقیق  (.35: 1389فر، )شایستهاست شده

ینی معماری مشخص ینقش گلدانی در هنرهای تز

نیست، اما این نقش از قرن نهم هجری وارد 

در کاری ایران شده و پس از کاربرد گسترده کاشی

گرایی و ورود تأثیر جریان واقععصر صفوی، تحت

عناصر غربی در دوره قاجار، به نقشی محبوب و متنوع 

 .کاری تبدیل شددر کاشی
کاری: کاشی هایآرایه. تأثیر مدرنیته در 2-ت

به تصاویر وارداتی  استفاده از در قاجار  دوره تیاهم

 رایز است؛ رانیدر ا تهیآغاز تقابل سنت و مدرن لیدل

و  انیرانیا یدر تمام زندگ یدوره تحولات اساس نیدر ا

و  انی)بمان داد یرو یمعمار هایآرایهخصوص در به

عواملی چون تماس با غرب، . (34: 1390همکاران،

تأثیر حضور استعمار، مسافرت رجال و دانشجویان به 

وطنان و ورود فرنگ و انتقال مشاهدات به هم

و غیره موجب پدیدار شدن  فناورانه های جدیدپدیده

این جریان شد تا از داخل و خارج نظام قاجار موجی 

نظر چنین به پاخیزد. بهبرای انجام تغییرات گسترده 

آید که بروز این شرایط خاص که به تعبیری می

توان آن را با مفهوم مدرنیته یکسان پنداشت دارای می

ت اسآن بوده هایآرایهمعماری ایران و  اثراتی بر

گرابار، در  .)88 :1393 ،)سجادی، رستمی و رستمی

آثار این دوره  ،قاجارى هایآرایهتحلیل خود از نقوش 



  

 

58 
ش در آرایه

خاستگاه نقو
ی

ی کاش
ها

ی 
کار

ایوان
ی

ی حرم مطهر رضو
ن آزاد

ی صح
ها

 

داند که ناشى از طلب یمرا واجد نوعى سادگى غریزى 

 (.95 :1378گرابار، ) گرایى استمدرنیته و نوعى عوام

نگاری یا ترسیم یک منظره همنظرنگاری: منظره -

هایی است که در از جمله هنرمشخص در یک قالب 

دوره قاجار در پی اختراع عکاسی با ورود کارت 

 شد یهای ایرانوارد نگاره ،های اروپایی به ایرانپستال

ها اغلب نگاریمنظره .(42: 1390 ،)بمانیان و همکاران

صورت نمایش دورنما یا پرسپکتیو یک منظره به

یک  طبیعی شامل خانه، رودخانه یا باغ و همچنین

شامل ترسیم شهروندان در حال  ،ساختمنظره انسان

ها و تفریح در فضاهای شهری یا نمایش نشانه

های شهری است. این مناظر عمدتاً در ساختمان

. آمدنددایره و مربع به تصویر در می های بیضی،قالب

های مختلف ساختمان این هنر در دوره قاجار در بخش

: 1395 افرادی،) شدرده میکار بها بهو از جمله ورودی

ها نگاریبه گفته هادی سیف، بعضی از این منظره .(43

است. در این دستانه و بدوی اجرا شدهخام

ای در دل ها با کوهی در دوردست و خانهپردازیمنظره

های گیاهی طبیعت و درختان سرسبز و سبزینه

نواز در پیرامون خانه و رودخانه مواجه هستیم. چشم

ها تصاویر چاپی اروپایی بوده که الگوی اصلی آن گویی

ها به جای معماری اروپایی معماری ایرانی در آن

 (.257: 1376)سیف، است نشسته

های . تأثیر تلفیق سنت و مدرنیته در آرایه3-ت

نگاهی معناشناسانه به هنر دوره قاجار،  کاری:کاشی

تقلید و  دهد که با وجودها، نشان مینگارهویژه کاشیبه

گاه فاصله گرفتن از اصالت پیشین، در نهایت هنر این 

دوران به هویتی مستقل دست یافت که در کنار دیگر 

های دوران اسلامی، سبک قاجاری را تثبیت سبک

ها در نگارهکرد. اگرچه بخش بزرگی از مضامین کاشی

های ها، نقاشیدوره قاجار برگرفته از عکس

های پیشین و گاه ی در دورهای، نقوش کاشخانهقهوه

برداری از شیوه نقاشی در هنر غرب است، ولی کپی

و  لندیفردی نیز دارد )مؤمنیهای منحصربهویژگی

آمیختگی هنر سنتی ایران با . (17: 1395سازان، چیت

ساز خلق تصاویری شد که هنر نوگرای غربی زمینه

ومرغ سنتی در کنار های متنوع گلبندیشامل ترکیب

فرنگ مانند میوه و گل انار، زنبق، های مختلف گلگونه

برگ است. همچنین،  میخک، گندم، لندنی و صد

فرنگ و عناصر سازی و گلهایی مزین به منظرهگلدان

ینی دیگری مانند کاسه و درخت نیز در این یتز

 .ها حضور دارندبندیترکیب

از اواسط دوره صفوی، نوع جدیدی  ومرغ:گلنقش  -

های قاشی شکل گرفت که هم ریشه در سنتاز ن

های تأثیر نقاشیدیرین نقاشی ایران داشت و هم تحت

از نقاشی گونه نوین های اروپایی بود. اینچینی و طرح

شود نامیده می ومرغگلطور اصطلاحی ایرانی به

موضوعات این نقاشی عمدتاً  (.3: 1384)رضایی، 

بلبل و گاه پروانه  ها، پرندگانی مانندها، برگشامل گل

بود و نقاشان معمولاً در بازنمایی این موضوعات از 

محمد  (.588: 1379)پاکباز، گرفتند طبیعت الهام می

های شفیع عباسی، محمد زمان و شیخ عباسی از چهره

شمار و فعال این سبک در دوره صفوی به برجسته

سازی ومرغآمدند. نقاشان دوره قاجار نیز سنت گلمی

ها و نگاریادامه دادند و این سبک را در کاشیرا 

های روز گوی سلیقهکاربردند تا پاسخها بهنگاریگچ

 .(242: 1376؛ سیف، 811: 1389)آژند، باشند 

ای از فرنگ مجموعهنقش گل فرنگ:نقش گل -

ثر از هنر أها است که از لحاظ کاربرد، عمدتاً متگل

های ا نقشباشد و از نظر شکل ظاهری بغرب می

ختایی و اسلیمی تفاوت دارد. این نقش از عصر صفویه 

در دوران زندیه  (139)طبسی و موسوی،  آغاز شده

ویژه در زمان ادامه یافته و در دوره قاجار، به

شاه، تداوم یافته و در دوران حکومت فتحعلی

)عزیزی و است شاه به اوج خود رسیدهناصرالدین

هایی که در گلدان به نگفرگل (.108: 1392خاتمی، 

لندنی، شوند، به سه دسته سهیر کشیده میتصو

 لندنیشوند. اصطلاح گل لندنی تقسیم میلندنی و پنج

طور عمومی با این شود که بههای رز اطلاق میبه گل

ها در گلدان، اند و بسته به تعداد گلنام شناخته شده

ها عناوین مختلفی دارند؛ در مواردی که تعداد گل

شناخته  باشد، تنها با عنوان لندنی بیش از پنج

 .(43: 1390ی، نبروج)اسپنانی و توفیقیشوند می

  تریننقش درخت یکی از مهمنقش درخت:  -
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نمادهای تجریدی و نمادین هنر ایران از دوره ساسانی 

این نقش در آثار هنری حضور گسترده  .رودشمار میبه

خت زندگی در دوره توجه است. شکل درایران قابل

بینی آن دوران، دچار تعدیل اسلامی، متأثر از جهان

شده و در آثار هنری متناسب با مفهوم درخت طوبی 

در دوره صفویه، . (9: 1386)خزایی، است جلوه یافته

تأثیر هنر غربی و نفوذ هنرهایی این نقش تحت

معماری، از  هایآرایههمچون نگارگری و نقاشی در 

ومرغ تغییر گرایی در نقش گلعی به واقعحالت انتزا

شکل داد و در دوره قاجار به اوج شکوه و تکامل خود 

 .رسید

های طرح: سازیبشقابکاسه و وگلداننقش گل -

گلدانی که پیش از دوره صفوی به شکل ساده و با 

ی وجود های گیاهمایهمحدود از نقش هایآرایه

ش هنرمندان، دلیل گرایداشتند، در دوره قاجار به

های کاریگرا و با جزئیات و ریزهصورت کاملاً طبیعتبه

ها، با کار گرفته شدند. این نقشبه هاآرایهبیشتری در 

های پیشین، به شکلی تأثیرپذیری از هنر غرب و سنت

)بمانیان و همکاران، تر جلوه یافتند تر و غنیدقیق

ه دهد کتر نشان میهای دقیقبررسی (.45: 1390

ی مانند انواع هایمایهها با نقشبشقابها و کاسهگلدان

ها بیرون که از دهانه آن های زنبق و رز لندنیگل

 وارد های پستی تازهاند، اقتباسی ترکیبی از کارتآمده

 :1374)فریه، اند های هنری ایرانی بودهاروپایی و سنت

 

 

291.) 

 ا(:گرفرشته )اساطیری/ واقعای/ نقش پیکره -

یران باستان عمدتاً در قالب تصویر فرشته در هنر ا

صورت است که معمولاً بهنقش فروهر تجلی یافته

شود و نماد روح الهی دار نمایش داده میای بالحلقه

شود. نمونه بارز این نقش در دوره انسان محسوب می

ای شود که فرشتهساسانی، در طاق بستان مشاهده می

با آرایش مو، لباس بلند و اندامی  به سبک هنر یونانی

است حجاری شده ،عضلانی مشابه پهلوانان یونانی

  .(44: 1390)بمانیان و همکاران، 

با ورود اسلام به ایران، نقوش فرشته در هنر اسلامی 

های مانوی، مکتب تأثیر نقاشیبازتاب یافت و تحت

در دوره قاجار،  .بیزانس و هنر چین، شکلی تازه یافت

های ایرانی و هنر غربی تلفیقی از سنت ،یر فرشتهتصو

های گرد با های بارز این دوره شامل چهرهشد. ویژگی

وسته و پر، پیهمچشمانی درشت و کشیده، ابروانی به

شده، نگاهی متمرکز و خیره لبانی کوچک و نگارگری

(. 53: 1393به سوژه است )صفرزاده و احمدی، 

های ره متأثر از لباسپوشش فرشتگان نیز در این دو

ها نمایانگر اروپایی بوده و شیوه پرداخت پارچه

ها های غربی است. این تغییر در لباس و سرپوشجامه

های ظریف و نقش هاآرایهسبب کاهش تدریجی 

      پور و)علی شدپیشین بر جامه فرشتگان 

 .(2جدول ) (3: 1391مقدم، کفشچیان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . منبع: )نگارندگان(هایی از نقوش متداول در تزیینات معمارینمونه -2جدول 
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 معرفی صحن آزادی
ای زنده از عنوان موزهتوان بهصحن آزادی را می

های دوره قاجار دانست )خورشیدی، کاریکاشی

(. این صحن، دومین صحن تاریخی حرم 126: 1397

شاه به دستور فتحعلی ـ.قه 1233رضوی، در سال 

کاری قاجار و در شرق بقعه متبرکه ساخته شد. کاشی

دوران  میرزا موسی، تولیت وقت درآن توسط حاج

 56محمدشاه قاجار، انجام گرفت. در اضلاع این صحن 

غرفه و چهار ایوان بزرگ و قرینه قرار دارند که به 

: 1390زاده، اند )عالمصورت متقارن ساخته شده

قایسه با صحن کهنه )صحن (. این صحن که در م279

نقلاب اسلامی شد، پس از اخوانده می صحن نوانقلاب( 

: 1391)نعمتی و رزاقی،  شد مموسو صحن آزادیبه 

توجهی به صحن (. سبک معماری آن شباهت قابل42

شود وب میانقلاب دارد و تا حدی تقلیدی از آن محس

 (.112: 1384طبسی، )

این ایوان به فرمان  :لا(ایوان ط) ایوان غربی -

ولی شاه و توسط عضدالملک قزوینی، متناصرالدین

 ایوانن دلیل به همیوقت، با طلا آراسته شده و به

دلیل مشرف بودن به ضریح نیز مشهور است. به ناصری

عنوان ایوان و قرار گرفتن در مقابل قبله، این ایوان به

های شود. نمای آن با کاشیاصلی صحن شناخته می

های خط ثلث مزین به نقوش اسلیمی و کتیبه ،معرق

شمسی،  1347و  1346های است. در سالین شدهیتز

پریده این ایوان دیده و رنگرنگ آسیبی هفتهاکاشی

های معرق دادند. برچیده شده و جای خود را به کاشی

دهنده تلاش های اصلی نشانرقم کاتب و تاریخ کتیبه

است )صحراگرد،  هاآرایهمرمتگران برای حفظ اصالت 

1397 :39). 

حر عاملی این ایوان رو به بست شیخ ایوان شمالی: -

رنگ و های هفتقرار دارد و با کاشی )باب الحکمه(

 (.43: 1391)نعمتی و رزاقی، است معرق پوشیده شده

ای به خط ثلث با کتیبه ،بر پیشانی سردر این ایوان

ین یرنگ زرد بر کاشی لاجوردی قرار دارد که تاریخ تز

است شاه را ثبت کردهو وقف آن در زمان ناصرالدین

های این کاشی جالب است که (.97: 1395)شفیعی، 

های متعدد مصون ایوان در برابر تجدید و نوسازی

 .(126-127: 1397)خورشیدی، اند مانده

این ایوان به قرینه  :(ایوان ساعت) ایوان جنوبی -

 بابایوان شمالی در ضلع جنوبی قرار دارد و به نام 

شود. این ورودی، محل دسترسی به شناخته می الامه

صورت دو )ره( است و به ق جدید امام خمینیروا

: 1390زاده، است )عالمسردر بزرگ طراحی شده

(. دیواره این ایوان تا زیر سقف مقرنس با 259

است )شفیعی، شده ینیتزهای نفیس و رنگارنگ کاشی

ساخت صحن  ،(. کتیبه پیشانی ایوان142: 1395

ین آن را به زمان یشاه و تزآزادی را به فرمان فتحعلی

در این دهد. تاریخ مکتوب جار نسبت میمحمدشاه قا

است و بر فراز آن ساعت هـ.ق  1272کتیبه سال 

شاه قاجار شود مظفرالدینبزرگی قرار دارد که گفته می

ایوان  هایآرایهاست. اهدا کردههـ.ق  1278در سال 

رنگ دوره قاجار و های هفتجنوبی ترکیبی از کاشی

: 1397اگرد، های معرق دوره معاصر است )صحرکاشی

ها و (. نمای پشت ایوان نیز پوشیده از کتیبه45

 1349و  1348های ینی است که در سالیهای تزقاب

: 1397، صحراگردامجدی و اند )شمسی نوسازی شده

183). 

ایوان شرقی: ایوان شرقی درگاه ورودی بست نواب  -

است هـ.ق  1263ای به سال دارای کتیبهبوده و 

(. این ایوان به قرینه ایوان طلا 194: 1348)مؤتمن، 

(. تا سال 110: 1384، طبسیاست )ساخته شده

آن  هایآرایهای در تغییرات عمده ،شمسی 1365

ای از بخش عمده 1365است. در سال گزارش نشده

نمای ایوان با حفظ طرح و تاریخ قبلی  هایآرایه

کاری این تعمیرات توسط . رقم کاشیشدنوسازی 

است که نام او در پز، ثبت شدهونی، کاشیمحمود معا

 25/4/1365پایان کتیبه دور ایوان و همچنین با تاریخ 

در نقوش ختایی پایه سمت راست ایوان به خط خفی 

است. تعمیرات داخلی ایوان یازده سال بعد نوشته شده

قدس، توسط معمار وقت آستان 1376ر سال و د

نام وی و تاریخ  نیا، انجام گرفته کهمحمدعلی الهامی

کش سمت راست ایوان ای بغلمربوطه در طرح قالیچه

است. وجود نام محمود معاونی بدون تاریخ ثبت شده
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ید فعالیت او ؤکش سمت راست نیز مبغل هایآرایهدر 

 هایآرایه .(53: 1397در این بخش است )صحراگرد، 

صورت است، به 1351ان که متعلق به سال بیرونی ایو

است. با دقت و طراحی برجسته اجرا شدهمعرق و 

طراحی نقوش نمای این ایوان به سبک عصر صفوی 

های خط است و تنها از نقوش اسلیمی، ختایی و کتیبه

امجدی و است )ثلث و نستعلیق بهره گرفته شده

..................... (.1)تصویر  (183-182: 1397، صحراگرد

 

 های پژوهشیافته
بر اساس مطالبی که در قسمت مبانی نظری به آن 

های اسنادی این پژوهش، به خاستگاه اشاره شد، یافته

های میدانی آن، ینی اختصاص دارد و یافتهینقوش تز

 گیرد.   مکان قرارگیری نقوش را در بر می

های معرق کاریکاشیینی: یخاستگاه نقوش تزالف. 

م رضوی شامل های صحن آزادی حررنگ ایوانو هفت

ای، گیاهی، ای متنوع از نقوش هندسی، پیکرهمجموعه

ومرغ و فرشته است که نگاری، گلوگلدان، منظرهگل

باشند. ای مشخص میهر یک دارای خاستگاه و پیشینه

های اساطیری، نقوش های هندسی، پیکرهترکیب

های کهن های انتزاعی برگرفته از سنتگیاهی و گلدان

 اند. ز اسلامایرانی پیش ا

نگاری متأثر از مدرنیته بوده و در مقابل، نقوش منظره

های های اروپایی، کتابپستالاز منابعی چون کارت

اند. همچنین، نقوش چاپی و عکاسی اقتباس شده

های زنبق و تصاویر گرا، گلواقعهای ومرغ، گلدانگل

میان نگارگری غربی و  تلفیقفرشتگان حاصل 

 .ی ایرانی هستندهای تصویرسنت

ینی یدر صحن آزادی، نقوش تزنقوش سنتی: . 1-الف

  های تصویریها عمدتاً متأثر از سنتکاریکاشی

 

 

ویژه ادوار تیموری و های تاریخی پیشین، بهدوره

صفوی هستند. در این میان، ایوان شمالی بیشترین 

هایی تنوع در نقوش سنتی را داراست و شامل طرح

های ی، پرندگان اساطیری، صحنهچون اشکال هندس

وگیر، شیر، نقوش اسلیمی، ختایی، ترنج و انواع گرفت

های جنوبی، شرقی و غربی نیز شود. ایوانگلدان می

ترتیب از نظر بسامد استفاده از نقوش سنتی در به

مراتب بعدی قرار دارند. در ایوان غربی تنها سردر آن با 

پوشش طلا  ین شده و سایر سطوح آن بایکاشی تز

های ایوان ین مقرنسیاست. همچنین در تزشدهمزین 

 اشی بهره گرفته کاری، از نقجای کاشیشرقی، به

 است.شده

های صحن آزادی، نقوش در ایواننقوش هندسی:  -

های طراحی و تناسب با لحاظ ویژگیهندسی به

ای شاخص برخوردارند. این موقعیت نصب، از جلوه

های باستانی، در میق در تمدنای عنقوش، با ریشه

ینی یترین عناصر تزاسلامی از گسترده -معماری ایرانی

شوند. با این حال، در پی گسترش فرهنگ محسوب می

گرایی در هنر ایران از اواخر دوره غربی و نفوذ طبیعت

کاری به کاشی هایآرایهها در صفوی، میزان کاربرد آن

 الشمس(هـ.ق. منبع: )کتاب مطلع 1265صحن آزادی )صحن جدید(؛ سال  -1تصویر 
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های مقرنسهای کاریرسد. در کاشیحداقل می

های صحن آزادی، نقوش هندسی متشکل از ایوان

پر، انواع شمسه و و شش ، پنج، چهارهای سهستاره

هایی از این اند. ترکیبکاررفتههای کند و شل بهگره

ین زیصورت مستقل برای تدست، در گذشته به

رودان، های میانهای گلی در تمدنها و لوحسفالینه

یونان نیز مورد استفاده قرار  فلات ایران، مصر و

 .استگرفتهمی

در میان انواع نقوش ای: ای/ اسطورهنقوش پیکره -

کاررفته در صحن آزادی، نقوش حیوانی و ای بهپیکره

محور اساطیری با مضامین عرفانی از جمله عناصر سنت

سانان، شوند. این نقوش شامل مرغابیمحسوب می

ندگان زینتی است و شاهین، طاووس، مار، شیر و پر

زمین دارند. ای کهن در فرهنگ و هنر ایرانریشه

ین یاستفاده از این نقوش از دوران پیش از اسلام در تز

ها رایج بوده و پس از ورود اسلام نیز در سفالینه

سانان است. نقش مرغابیمعماری تداوم یافته هایآرایه

عنوان نماد آب، از پیش از هخامنشیان در به

کاررفته، در های شکار و ظروف ساسانی بههصحن

های ای در اسطورهکه شاهین یا عقاب که پیشینهحالی

ایرانی دارد، در دوره هخامنشیان بر پرچم سپاه نقش 

وگیر طاووس و مار، های گرفتاست. صحنهشدهمی

گچی دوره ساسانی و نقش شیر  هایآرایهیادآور 

رودان، در هنر میانعنوان نماد قدرت، با الهام از به

است. همچنین، نقش های مادها رواج داشتهحجاری

صورت پراکنده میان نقوش گیاهی و لک نیز بهلک

 .شودختایی مشاهده می

های کاری ایوانکاشی هایآرایهدر نقوش گیاهی:  -

صحن آزادی، بیشترین تنوع و کاربرد متعلق به نقوش 

ایی، لیمی و ختگیاهی است. این نقوش، شامل انواع اس

 هنر ایرانی هستند؛ هر های دیرینهبرخاسته از سنت

چند که در اثر تعاملات هنری با غرب، سبک طراحی 

است. تغییر یافته گراها از حالت انتزاعی به طبیعتآن

گرایی، نفوذ نگارگری سنتی افزون بر تأثیرات غرب

رنگ های هفتومرغ نیز در نقوش ختاییِ کاشیگل

های مایهنقوش اسلیمی ریشه در نقش .ستمشهود ا

در دوره ساسانی تکامل که گیاهی عهد اشکانی دارند، 

طور گسترده رایج شدند. یافته و در دوران سلجوقی به

برخی از محققان این نقوش را تجریدی از عناصر 

طبیعی همچون درخت، عاج یا سر فیل، دهان باز 

ل، نقوش ختایی با اند. در مقاباژدها، مار یا ابر دانسته

ها و درختان دوره هخامنشی، در دوره ریشه در گل

ساسانی با مضامینی چون تاک، پیچک، نیلوفر، انگور و 

دیوارها و نگارگری کاربرد داشتند و پس  ینیتزانار در 

ویژه از عهد سلجوقی به بعد، در از ورود اسلام، به

 .معماری نیز گسترش یافتند

 ینیتزنج و سرترنج که در علاوه بر این، نقوش تر

های نفیس دوره د، برگرفته از قالینشوها دیده میایوان

صفویه است و از همان دوره در انواع بیضی و دایره، در 

بناها  ینیتزترکیب با سایر عناصر گیاهی در 

های اند. از دیگر نقوش گیاهی حاضر در ایوانکاررفتهبه

عباسی، شاهوبوته، گل توان به گلصحن آزادی می

های طبیعی همچون داوودی و زنبق، پیچک و گل

 .شیپوری اشاره کردهای دهاناسلیمی

نقش گلدانی را باید در مجموعه  ریشهنقش گلدان:  -

وجو کرد. با ها، جستویژه اسلیمینقوش گیاهی، به

حال، از اواخر دوره صفوی به بعد، استفاده از نقش این

ین بناها رواج یافت ینه در تزگرایاصورت واقعگلدان به

عنوان و به همین دلیل، نگارندگان این نقش را به

اند. با وجود این، عنصری مستقل مورد بررسی قرار داده

 معماری، به قرن نهم هایآرایهخاستگاه کاربرد آن در 

 .گرددبازمی هـ.ق

نقوش مدرن که از اواخر دوره نقوش مدرن:  .2-الف

نی راه یافتند، در دوره قاجار به صفوی در هنرهای ایرا

توجه آن است اوج شکوفایی خود رسیدند. نکته قابل

های کار به اسلوبکه گرایش طراحان کاشی

نظر حامیان ، صرفاً در جهت جلبگرایانهطبیعت

های سیاسی زمان خود نبوده، بلکه حاصل ضرورت

 ناشی از تحولات اجتماعی و فرهنگی آن دوره است

 . (1393)طبسی، 

ترکیب کلی این نقوش شامل نگاری: منظره -

های سفید و لاجوردی با طرح بندیای از قابمجموعه

های بزرگ سفید، فرنگ است. در میان قابگل

ها شکل قرار دارند که در داخل آنهای بیضیقاب
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سازی، روشنرنگ و با استفاده از سایهصورت تکبه

است. اجرا درآمده ها بهتصاویری از دورنماها و منظره

روشن، ها صرفاً با رنگ آبی لاجوردی و سایهاین قاب

هایی همچون منظره برکه آب، دورنمای طرح

لک، انسان و فیل، و ها، لکها، درختساختمان

تصویر هایی در کنار برکه و درخت را بهانسان

ها رسد برخی از این قاباند. به نظر میکشیده

نگاری تنها نظرهباشند. نقش مهایی گر داستانروایت

تأثیر هنر غرب و مدرنیته، در نقشی است که تحت

 .استکار رفتههای صحن بهین ایوانیتز

معماری  هایآرایهدر نقوش تلفیقی:  .3-الف

شود که های صحن آزادی، نقوشی دیده میایوان

های هنری گذشته، آثاری طراحان با رجوع به سنت

ترکیبی از عناصر  آثاری کهاند؛ متفاوت خلق کرده

جز ایوان غربی، سایر روند. بهشمار میسنتی و مدرن به

ین یهای صحن آزادی از نقوش تلفیقی برای تزایوان

 .انددیوارها بهره برده

ومرغ که ریشه در نقش گل ومرغ:نقش گل -

تأثیر قرن هفتم دارد، تحت نینگارگری ایرا

نیز شکل  های اروپاییهای چینی و طرحنقاشی

است. این نقش شامل عناصر متنوعی از گرفته

سرخ، زنبق، ها )صدبرگ یا گلقبیل انواع گل

های پرشکوفه درخت بِه آفتابگردان، داوودی، شاخه

ینی )هدهد، طوطی و یو فندق(، انواع پرندگان تز

ین یباشد که برای تزها و درختان میبلبل( و بوته

 .اندکاررفتهها بهایوان

  تأثیرفرنگ که تحتنقش گلفرنگ: ش گلنق -

 

 

 

پردازانه غربی در نگارگری دوره صفویه های طبیعتگل

رواج یافت، در دوره قاجار به اوج خود رسید. این نقش 

های صحن آزادی، گاه در ترکیب با در ایوان

های تابودار و گاه در میان پیچهای گلاسلیمی

در این ترکیب، است. کار رفتههای لندنی بهطرح

ها از یک گلدان زیبا خارج شده و ای از گلمجموعه

 .دهندهای متنوع را شکل میگلدانی پر از گل

های نقش درخت در تمامی تمدن نقش درخت: -

شمار ویژه در ایران، نمادی از زندگی بهباستانی، به

سلامی ایران، این نقش معمولاً رود. در هنر امی

شود. اما در رخت سرو ظاهر میصورت اسلیمی یا دبه

تأثیر هنر غربی و نفوذ نگارگری و دوره صفویه، تحت

گرایی در نقش نقاشی، از حالت انتزاعی به واقع

ومرغ تغییر یافت و در دوره قاجار به اوج شکوه گل

ها و کاری، این بوتههای کاشیخود رسید. در قاب

تبدیل ینی یدرختان به پناهگاهی امن برای پرندگان تز

 .اندشده

این نقش برگرفته از  بشقاب:نقش گلدان و کاسه -

های سنتی گذشته است که در عصر قاجار با گلدان

در ین شده و ینگاری تزفرنگ و منظرهنقوش گل

 .استکار رفتههای صحن آزادی بهایوان

: خاستگاه نقش فرشته در فرشته ای/نقش پیکره -

ثر از هنر یونان است. أهنر دوره اشکانی و ساسانی، مت

این نقش در دوره اسلامی در نگارگری تأثیر گذاشت و 

معماری  هایآرایهتدریج در اواخر دوره صفوی وارد به

شد. در دوره قاجار با اقتباس از تصاویر فرشته و زن در 

شد. های اروپایی، شیوه پردازش آن دگرگون نقاشی

    ............................................................................. .(3)جدول 
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 . منبع: )نگارندگان(های صحن آزادیکاری به تفکیک خاستگاه نقوش، ایوانبندی نقوش کاشیطبقه -3جدول 

 
صحن آزادی که در موقعیت قرارگیری نقوش: ب. 

مجاورت مرقد مطهر حضرت رضا )ع( قرار دارد، شامل 

های شمالی، های پیشانی ایوانایوان است. کتیبهچهار 

ه ساخت بنا در سال د کندهجنوبی و شرقی نشان می

کاری آن تا سال به پایان رسیده و کاشی ـ.قه 1272

است. در ایوان غربی، نقوش .ق ادامه یافتهـه 1295

کاری تنها در نمای بیرونی و پیشانی ینی کاشییتز

مل نقوشی با خاستگاه شود. هر ایوان شامشاهده می

های مختلفی سنتی، مدرن و تلفیقی است که در بخش

ها، چون اسپرهای ورودی و داخلی، مقرنس، لچکی

اند و کاررفتهها، نمای بیرونی و زیر طاق ورودی بهپایه

 .انددر ادامه به تفصیل بررسی شده

توجه این است که در تصاویری که در ادامه نکته قابل

ند، نه همه نقوش، بلکه فقط تعدادی از امقاله آمده

 اند. عنوان نمونه، آورده شدهها بهآن

ین دیوارها، ینقوش سنتی در تزنقوش سنتی: . 1-ب

است که کار رفتهایوان به سقف و پیشانی هر چهار

ها بسته به کارکرد هر بخش قرارگیری آن نحوه

متفاوت است. انواع نقوش هندسی عمدتاً در 

شوند. های شمالی و جنوبی دیده میایوانهای مقرنس

هایی چون اسپرهای ورودی و نقوش گیاهی در بخش

ها، لچکی درگاه ورودی، پایه ورودی، داخلی، مقرنس

نمای بیرونی، لچکی طاق بیرونی، زیر طاق ورودی، 

اند. همچنین، نقوش حاشیه پایه و زیر مقرنس گسترده

رگاه ورودی، ای حیوانی و اساطیری در لچکی دپیکره

های شمالی و جنوبی پایه ورودی و نمای بیرونی ایوان

های شده و گلهای سادهحضور دارند. انواع گلدان

ها، اسپرهای داخلی و پایه بیرونی ختایی نیز بر مقرنس

 .مشاهده استهای شمالی، جنوبی و شرقی قابلایوان

های شمالی، کاری ایواندر کاشینقوش هندسی:  -

شرقی، نقوش هندسی همراه با نقوش گیاهی  جنوبی و

صورت تر بهشوند که پیش)اسلیمی و ختایی( دیده می

ها اجرا شده بودند و در مرمت نقاشی بر مقرنس

های شمالی و جنوبی با کاشی معرق پوشانده ایوان

ها ها با اشکال هندسی و گرهشدند. پوشاندن مقرنس

اختار خاص دلیل سی بهمعمار هایآرایهدر تاریخ 
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های است. همچنین، در ایوانها مرسوم بودهمقرنس

هایی با ترکیب صورت قرینه، قابشرقی و غربی، به

 های پر همراه با طرحنقوش هندسی چهارلنگه و هشت

شود که بر اسپرهای ورودی گیاهی و پرندگان دیده می

 .(4جدول دارند )و اسپرهای داخلی قرار 

منبع: )نگارندگان( های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایوانکاشی هندسی در نقوش -4جدول 

های شمالی، در ایوان ای:ای/ اسطورهنقوش پیکره -

جنوبی و شرقی صحن آزادی، انواع متعددی از نقوش 

های ایوان شوند. در لچکیحیوانی و اساطیری دیده می

فرنگی،  هایآرایهشمالی، در میان عناصر گیاهی و 

سان( توسط ای از شکار یک پرنده آبزی )مرغابیصحنه

است. پرنده شکاری )شاهین( به تصویر کشیده شده

همچنین، در میانه لچکی ورودی این ایوان، نقش سر 

شیری به رنگ زرد روی زمینه سفید و در محل اتصال 

 شود که دهان باز و های برگ چدنی دیده میاسلیمی

 دهدلت ترس را نشان میچشمان نگران آن، حا

ایوان  در دو طرف ورودیعلاوه بر این،  (.5جدول )

های سر شیر بر زمینه آبی و نقش دو ، نقششمالی

مرغابی در دو سوی یک گلدان قرار دارد. در ایوان 

جنوبی، نقش طاووس و مار که در دو طرف یک گلدان 

اند، در صورت قرینه قرار گرفتهبا نقوش گیاهی به

شود؛ در این نقش یینی ورودی مشاهده میبخش پا

  .طاووس ماری را در دهان دارد

منبع: )نگارندگان( های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایوانای در کاشیای/ اسطورهپیکره نقوش -5جدول 
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شوند ها دیده میها و ایوانچهیشانی ایوانها و پها، دیوارها، لچکیاین نقوش عمدتاً در سراسر مقرنسنقوش گیاهی:  -

ها به اند. این قابمتنوعی را شکل داده هایای و کتیبه، قابینی دیگر مانند هندسی، پیکرهیو در ترکیب با نقوش تز

 متنوعی را اشکال 

 

 

 
ندگان(های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری. منبع: )نگارکاری ایواننقوش گیاهی در کاشی -6جدول 

های جنوبی و در سردر ورودی ایواننقش گلدان:  -

غربی، نقش گلدان در ترکیب با ترنج، گل شاه عباسی 

شود. علاوه بر صورت انتزاعی مشاهده میو پیچک به

 های شمالی و جنوبی های انتزاعی در ایواناین، گلدان

های محدود به چند قاب مقرنس بوده و سایر نقش

گرایانه، تک یا در صورت واقعو ایوان بهگلدان در این د

 .(7جدول اند )کاررفتهبههایی تکرارشده، ترنج

 

منبع: )نگارندگان( .یریقرارگ تیبرحسب موقع ،یصحن آزاد یهاوانیا یکاریوگلدان در کاشنقوش گل -7جدول 

 
 

عباسی، اسلیمی و انواع ختایی شامل پیچک، گل شاه

(. 6جدول شود )یهای داوودی دیده مشکوفه و گل

های شمالی، جنوبی، همچنین، در پیشانی سردر ایوان

شرقی و غربی، ترکیبی از نقوش اسلیمی و ختایی 

ها خورد. ترنجهمراه با انواع ترنج و سرترنج به چشم می

های مختلف، همراه با نقوش اسلیمی، گل در طرح

های چدنی، در نوار زیرین طاق عباسی و برگشاه

 شوند.شمالی، جنوبی و شرقی مشاهده میهای ایوان

این نقوش عمدتاً در سراسر نقوش گیاهی:  -

ها و ها و پیشانی ایوانها، دیوارها، لچکیمقرنس

ینی یشوند و در ترکیب با نقوش تزها دیده میایوانچه

 هایای و کتیبه، قابدیگر مانند هندسی، پیکره

شکال متنوعی ها به ااند. این قابمتنوعی را شکل داده

ها به اشکال ترنج، فرم اند. این قابرا شکل داده

اند. در ای طراحی شدههندسی مستطیل و طرح سجاده

های شمالی، جنوبی اسپرهای راست و چپ داخل ایوان

 ای با نقوشهای قرینهو شرقی، قاب
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ویژه نفوذ هنر غرب در ایران، بهنقوش مدرن: . 2-ب

ت بیشتر در دوره قاجار، سبب از دوره صفوی و با شد

معماری، حتی  هایآرایهتغییراتی در ساختار و طراحی 

نقوش در  تدریج. این تأثیر بهشددر بناهای مذهبی 

هایی از این تحولات . نمونهکاری نیز بازتاب یافتکاشی

های شمالی و شرقی صحن آزادی توان در ایوانرا می

ی و قدسی این با توجه به جایگاه مذهب. مشاهده کرد

کار، با دقت و احتیاط، بنا، هنرمندان و طراحان کاشی

کار عناصر برگرفته از هنر غربی را در طراحی نقوش به

لای اند. این نقوش عمدتاً در ابعاد کوچک، در لابهبسته

ها جای هایی از ایوانهای سنتی، و در بخشترکیب

اند که از منظر بصری کمتر در معرض توجه گرفته

مستقیم قرار دارند. چنین رویکردی حاکی از تلاشی 

هدفمند برای تلفیق سنت با عناصر نوگرایانه، بدون 

 .زدن هویت فرهنگی و مذهبی بنا استبرهم

 -منظرهامروزه بخش اندکی از نقوش نگاری: منظره -

نگاری در بالای طاق ورودی ایوان شمالی و تعدادی 

. در استمشاهده یز در ایوان شرقی صحن آزادی قابلن

ای ایوان شرقی، ترکیب کلی این نقوش شامل مجموعه

فرنگ د و لاجوردی با طرح گلهای سفیبندیاز قاب

هایی های بزرگ سفید، قابدر میان قاب است.

ها تصاویری از اند که درون آنشکل قرار گرفتهبیضی

گیری از رنگ و با بهرهتک شیوهها بهها و منظرهدورنما

اند. در ایوان شمالی، روشن اجرا شدهک سایهتکنی

های ترنج، زیر نگاری در قالب قابنقوش منظره

اند. همچنین، در ها تکرار شدهها و میان کتیبهمقرنس

هایی با اسپرهای داخلی، این نقوش درون قاب

اند. افزون بر ومرغ قرار گرفتهگیاهی و گل هایآرایه

ها ای از این نقشنمونهآن، در لچکی درگاه ورودی نیز 

 مشاهده استگیاهی قابل هایآرایهدر قابی مزین به 

. ...............................................................................(8جدول )

.............................. 

 منبع: )نگارندگان( .یریقرارگ تیموقعبرحسب  ،یصحن آزاد یهاوانیا معمارینقوش  -8جدول  ................

 

آمیختگی نقوش سنتی با درهمنقوش تلفیقی:  .3-ب

 هایآرایهتوجهی از های غربی، بخش قابلمایهنقش

است. این تأثیر قرار دادههنری دوره قاجار را تحت

هایی چون انواع نقش گیری ازبه بهرهتعامل منجر 

گرایانه و نیز یعتهای طببشقاب، گلدانومرغ، کاسهگل

های شمالی، جنوبی و شرقی نقش فرشته در ایوان

 .استصحن آزادی شده

رنگ با طرح های کاشی هفتقابومرغ: نقش گل -

های شمالی، جنوبی و شرقی صحن ومرغ در ایوانگل

کاری را ینی کاشییای از فضای تزآزادی، بخش عمده

ین ومرغ در ااند. نقوش گلبه خود اختصاص داده

ی سرخ، زنبق هاای زردرنگ و طرح گلها، با زمینهقاب

درخت بِه و فندق، بر روی  های پرشکوفهو شاخه

اسپرهای پایه ایوان و بالای ازاره ایوان شمالی دیده 

های ای مشابه از این نقوش، در پایهشود. نمونهمی

ایوان شرقی صحن آزادی طی دوران معاصر بازسازی و 

ها دارای ست. یکی از این قاباگذاری شدهجای

ها فاقد طاق هستند. در های دالبری و سایر قابطاق

ها، پرندگان متنوعی در حال پرواز ها و شاخهمیان گل

 .اندها به تصویر درآمدهها و گلیا نشسته بر شاخه

ها گاه در ترکیب با فرنگگل فرنگ:نقش گل -

اسلیمی و  هایسازیدار، در قالب قابهای گلاسلیمی
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کار به های موسوم به لندنیوتاب طرحمیان پیچگاه در 

های چه در ایوانها، همانند آناند. مجموعه گلرفته

شود، از درون جنوبی و شمالی صحن مشاهده می

های گلدانی زیبا سر برآورده و ترکیبی متراکم از گل

های سرخ، اند. در این ترکیب، گلمتنوع را شکل داده

صورت فشرده و بر روی مینای درشت به کوکب و

اند و چند شاخه زنبق و لاله از میان یکدیگر چیده شده

نشستگی اند. در لبه ایوان، با یک پسها خارج شدهآن

 های فرنگیدار، نقشی از دو ترنج متفاوت با گلزاویه

صورت متناوب در طول دهانه تکرار شود که بهدیده می

نقش گلدان در بخش پایینی و اند. در این قاب، شده

د نشوهای فرنگی در بالا دیده میهای ترنج با گلنقش

صورت تکرارشونده ادامه و نقش ترنج در کل ترکیب به

کاری، های کاشیاست. همچنین، درختان در قابیافته

اند. کاررفتهبه ینی،یعنوان پناهگاهی برای پرندگان تزبه

های شمالی و ایوانایه نقش درخت بر روی اسپرهای پ

 ..... (9جدول )مشاهده است شرقی قابل

 
منبع: )نگارندگان( .یریقرارگ تیبرحسب موقع ،یصحن آزاد یهاوانیا یکاریومرغ کاشنقوش گل -9جدول 

 
در بخش پایه ایوان : بشقابنقش گلدان و کاسه -

ای شیوهگ بهفرنگل آرایهشمالی، نقش گلدان همراه با 

است. همچنین، بر نمای بیرونی ایانه تکرار شدهگرواقع

نگاری و صورت قرینه، گلدانی با ترکیب منظرهایوان، به

شود. در اسپرهای داخلی این فرنگ مشاهده میگل

ایوان نیز، دو قاب در دو سوی درگاه قرار دارند که در 

فرنگ به تصویر گل آرایههر یک، گلدانی بزرگ با 

سپرهای ایوان جنوبی، دو قاب است. در اکشیده شده

 آرایهای با قرینه در مقابل یکدیگر، نقش کاسه

ها، دهند. در مجاورت این قابفرنگ را نمایش میگل

نگاری، شده با منظره ینیتزهای طبیعی، انواع گلدان

اند. در قسمت زیرین طاق کاررفتهصورت قرینه بهبه

فرنگ و گل ورودی ایوان شرقی، گلدانی همراه با انواع

شکل و به ای محرابیای شبیه به بلبل، بر زمینهپرنده

دسته این  (.10جدول است )گرفتهرنگ زرد قرار 

گلدان به شکل سر و گردن مرغابی طراحی شده و بر 

سان ای از گونه مرغابیبدنه لاجوردی آن، نقش پرنده

 .شوددیده می

در ایوان شمالی، درگاه  ای فرشته:نقش پیکره -

است که بزرگی به سمت بست حر عاملی گشوده شده

ها از در دو سوی آن، دو قاب بزرگ قرار دارد. این قاب

مرز با سنگ سطح با طاق درگاه، از پایین، همبالا، هم
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ازاره و از طرفین، منتهی به دیوارهای جانبی ایوان 

که یک قاب در سمت  ایگونه(. به11جدول هستند )

 در سمت چپ قرار دارد. به نظر  راست درگاه و دیگری

  هایآرایهرسد طراح با پیروی از قاعده تقارن در می

ینی این یاست نقوش تزمعماری اسلامی، تلاش کرده

حال، صورت مشابه اجرا کند؛ با ایندو قاب را به

هایی در دهد که تفاوتها نشان میمقایسه دقیق آن

 .جزئیات طرح و رنگ وجود دارد

 منبع: )نگارندگان( های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایواندر کاشی وگلداننقوش گل -10جدول 

 

 منبع: )نگارندگان( های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایوانای/ فرشته در کاشینقوش پیکره -11جدول 

 

 هاتحلیل یافته

ی هابر اساس مطالعه بصری نقوش تزیینی کاشی

، توزیع نقوش (11تا  5جداول های صحن آزادی )ایوان

ها الگوی مشخصی را نشان بر اساس خاستگاه آن

طوری که بیشترین نقوش سنتی در ایوان دهد بهمی

درصد از کل نقوش(، نقوش مدرن در  92/75جنوبی )

های شرقی و ایوان شمالی و نقوش تلفیقی در ایوان

 اند. کاررفتهغربی به

های نقوش سنتی که سهم غالب را دارند، گل در میان

 درصد، 54/59عباسی و گل چندپر با ختایی شامل شاه

 درصد،  02/0بیشترین فراوانی و نقش سر شیر با 

 

اند. سایر کمترین فراوانی را به خود اختصاص داده

ترتیب شامل اشکال هندسی نقوش سنتی به

، نقش پر، شمسهو شش ، پنج، چهارهای سه)ستاره

ها، پر(، انواع ترنج و سرترنج، اسلیمیچهارلنگه و هشت

های انتزاعی و طبیعی، پرندگان اساطیری گلدان

وگیر سانان، شاهین و طاووس( و نقش گرفت)مرغابی

( به تفکیک شمارش 3باشند که همگی در جدول )می

 اند.و تحلیل شده

درصد از نقوش  12/0های کمی، تنها بر اساس داده

های صحن آزادی دارای خاستگاه مدرن ینی ایوانتزی
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هستند که عمدتاً به چند نمونه محدود از 

های فوقانی طاق ورودی و ها در بخشنگاریمنظره

اسپرهای داخلی ایوان شمالی و تعداد معدودی در 

است. تحلیل محتوای این ایوان شرقی اختصاص یافته

 هادهد که موضوعات تصویری آننقوش نشان می

های روزمره های غیرمذهبی، فعالیتشامل ساختمان

شود. این انسانی، مناظر طبیعی و تصاویر حیوانات می

در حالی است که بررسی تطبیقی با دیگر آثار دوره 

نگاری در آن قاجار حاکی از آن است که نقوش منظره

دوره عموماً فضاهای معماری )اعم از مذهبی و 

های مذهبی )شامل چهره هانگاریغیرمذهبی( و پیکره

 کشیدند.و غیرمذهبی( را به تصویر می

دهنده آمیختگی سنت و نقوش تلفیقی که نشان

کاری دوره قاجار های کاشیمدرنیته در برخی آرایه

هستند، پس از نقوش با خاستگاه سنت، با فراوانی 

درصد، دومین جایگاه را در نقوش تزیینی  96/23

شرقی صحن آزادی به خود  های شمالی، جنوبی وایوان

ها )گل فرنگاند. در میان این نقوش، گلاختصاص داده

سرخ یا لندنی، کوکب، مینا، زنبق و لاله( با فراوانی 

ومرغ )گل آفتابگردان، گل داوودی، درصد، گل 22/22

های پر شکوفه درخت به و فندق، انواع پرندگان شاخه

درصد،  43/1تزیینی مانند هدهد، طوطی و بلبل( با 

درصد، درخت با  15/0فرنگ با گلدان با طرح گل

درصد،  03/0درصد، گلدان با طرح منظره با  09/0

بشقاب با درصد و نقش کاسه 02/0نقش فرشته با 

ترتیب بیشترین تا کمترین سهم را در درصد، به 01/0

های شمالی، جنوبی و کاری ایوانهای کاشیآرایه

 .شرقی دارند

های صحن آزادی وزیع نقوش در ایوانتحلیل الگوی ت

دهد که موقعیت قرارگیری نقوش بر اساس نشان می

 است:ها تعیین شدهخاستگاه آن

 

 

 

 

 

 

 با توجه به موقعیت ممتاز خود )مشرف به  ایوان غربی
مرقد امام رضا )ع( و قرارگیری در جهت قبله(، عمدتاً 

 است. از نقوش سنتی بهره برده

 وان قرینه ایوان غربی، ترکیبی از عنبه ایوان شرقی

نقوش سنتی، مدرن و تلفیقی را با رویکردی 

 دهد. تر نسبت به ایوان شمالی نمایش میکارانهمحافظه

ترین با متنوع ایوان شمالیدر میان چهار ایوان، 

نقوش تزیینی، بیانگر آزادی عمل بیشتر طراحان در 

ری دوره انتخاب و کاربرد نقوش متناسب با تحولات هن

 قاجار است. 

عمدتاً به نمایش نقوش سنتی  ایوان جنوبیدر مقابل، 

 است. اختصاص یافته

ای را در انتخاب و این الگوی توزیع، نظام هوشمندانه

های معنایی و موقعیت جایابی نقوش بر اساس ارزش

 (.12دهد )جدول میمکانی هر ایوان نشان 

عنوان بیژائم با مقاله یزدانی و خسرویبحث: 

رنگ دوره قاجار در هفت بندی نقوش کاشیطبقه»
، بیشترین (1400« )های حرم مطهر رضویصحن

ترتیب فراوانی را به ترتیب، مربوط به نقوش تزیینی، به

ای، نقوش گیاهی، نقوش نوشتاری، نقوش پیکره

پردازی و در نهایت نقوش دورنماسازی و منظره

 داند.هندسی می

رنگ را های هفتیشان، فقط کاشیبا این توضیح که ا

های پژوهش حاضر ها با یافتهاند، نتایج آنمطالعه کرده

 هایی دارد. تفاوت

( و نوری و 1397آبادی )حسینهمچنین، پژوهش خان

های هنر غربی را در ( نفوذ ویژگی1396حسنی )

نقوش تزیینی معماری دوره قاجار در مجموعه حرم 

ها در ارتباط با ه نتایج آناند کرضوی را تحلیل کرده

خاستگاه مدرنیته نقوش، با نتایج پژوهش حاضر 

 مطابقت دارد. 
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 )منبع: )نگارندگان های صحن آزادی، برحسب موقعیت قرارگیری.کاری ایوانفراوانی نقوش کاشی -12جدول 

 گیرینتیجه

ترین بناهای دوره حرم مطهر رضوی یکی از شاخص

کاری رود که هنر کاشیبه شمار میاسلامی در ایران 

در آن، نقشی اساسی در شکوه و زیبایی این مجموعه 

کند. نقوش تزیینی پس از دوره صفویه، مذهبی ایفا می

های ویژه در عصر قاجار، دستخوش دگرگونیبه

های چشمگیری شدند که این تغییرات در آرایه

مشاهده است. وضوح قابلمعماری حرم رضوی نیز به

تأثیر نفوذ عناصر هنری غربی، ن تحولات عمدتاً تحتای

پردازی شکل گرفت. گرایش به نوگرایی و طبیعت

حال، هنرمندان ایرانی همچنان از نقوش سنتی بااین

ویژه در حرم رضوی، برای تزیین بناهای مذهبی، به

 اند. در صحن آزادی، نقوش برگرفته از هنر بهره برده

اند که کمتر در معرض رفتهکارهایی بهغربی در بخش

 دهد که انتخاب دید قرار دارند، و این مسئله نشان می

ها و با در نظر گرفتن نقوش متناسب با خاستگاه آن

 بر این اساس،است. ها انجام شدهجایگاه فضایی ایوان

های صحن آزادی را کاری ایوانخاستگاه نقوش کاشی

قی سنتی، مدرن و تلفی توان در سه دستهمی

های بندی کرد. نقوش سنتی شامل ترکیبطبقه

ای )مانند پرندگان و شیر(، گیاهی هندسی، پیکره

های هایی با ریشهگلدان ،ترنج( و )اسلیمی، ختایی

فرهنگی، تاریخی و دینی هستند. نقوش مدرن عمدتاً 

 تأثیراند که تحتهاییسازیشامل منظره

 اند.قاجار شدههای اروپایی وارد هنر دوره پستالکارت

فرنگ، درخت، ومرغ، گلنقوش تلفیقی مانند گل 

 بشقاب و فرشته، فرنگ، منظره، کاسهگلدان با گل

حاصل پیوند میان سنت ایرانی و عناصر تصویری 

ینی نشان یاند. این تنوع در خاستگاه نقوش تزغربی

دهد که در کنار باورهای دینی و سیاست فرهنگی می

گذاری نقوش، ات متعددی در جایدوره قاجار، ملاحظ

ها و ها، خانهاست. برخلاف معماری کاخموردتوجه بوده

ها هنرمند بدون محدودیت عصر که در آنهای همباغ

 برد، در صحن آزادی نوعیاز عناصر مدرن بهره می
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ای که گونهشود؛ بهکاری هنری مشاهده میمحافظه

از دید  است نقوش مدرن در نقاطی خارجتلاش شده

 توان نتیجه رو، میکارروند. از اینمستقیم مخاطب به

 

های صحن گرفت که جایگاه مکانی نقوش در ایوان

تأثیر خاستگاه و طور مستقیم تحتآزادی به

//////////////////////.استشدهمعناشناسی نقوش، تعیین می

 منابع   

های خشتی روستایی چهارمحال و مایه گلدانی در قالی(، مطالعه نقش1390بروجنی، پیوند )اسپنانی، محمدعلی؛ توفیقی -

 .  48-31(، 18) 7، گلجام دو فصلنامهبختیاری، 

قاجار از طریق تحلیل گفتمان  (، شناسایی وجه اشتراک پیام موجود در سردر هفت بنای عمومی دوره1395افرادی، کاظم ) -

 .  47-33(، 37) 11، نگره فصلنامهها، کاررفته در آننقوش به

 ترجمه بهمن سرکاراتی، تبریز: انتشارات نیما.، ای از تاریخبر فلسفه مقدمه ،(1365) میرچاالیاده،  -

مانده در صحن آزادی های اصیل دوره قاجار، برجایبررسی عنصر رنگ در کاشی ،(1397صحراگرد، مهدی )؛ امجدی، صدیقه -

، ج اسلام السلام و نهضت علمی تمدنی جهانموسی الرضا علیهابنالمللی امام علیبین مجموعه مقالات برتر همایش ،حرم رضوی

1 ،177-221 . 

های اسلامی تصحیح رضا نقدی و سیدمحسن حسینی، مشهد: بنیاد پژوهش ،الشمسمطلع ،(1404اعتمادالسلطنه، محمدحسن ) -

 قدس رضوی.آستان

 .41-34(، 25) 11، هنرهای زیبا: هنرهای تجسمیقاجار، فصلنامه (، دیوارنگاری در دوره 1385آژند، یعقوب ) -

 جلد دوم، تهران: انتشارات سمت.  نگارگری ایران )پژوهشی در تاریخ نقاشی و نگارگری ایران(،(، 1389آژند، یعقوب ) -

 نر اسلامی.، ترجمه مهناز شایسته فر، تهران: انتشارات مؤسسه مطالعات ههنر اسلامی(، 1383برند، باربارا ) -

 ، به کوشش ابوالفضل ذابح، تهران: انتشارات وحید.هنر قلمدان(، 1366برومند، ادیب ) -
 . تهران: سروش دانش.شناسی و مرمتآمودهای ایرانی: شناخت، آسیب ،(1390خدادادی، آناهیتا ) ؛بزرگمهری، زهره -

کاری کاخ گلستان با جقه تاج شاهی کاوی ارتباط تزیینات کاشی(، از نقش تا عرش؛ وا1399اسکویی، آزیتا؛ رحمانی، سارا )بلالی -

 . 24-11(، 2) 5، پژوهش در هنر و علوم انسانیشاه(، شاه و ناصرالدینقاجار )فتحعلی

کاری (، بررسی نوآوری و تحولات تزیینات و نقوش کاشی1390زاده، حسین )بمانیان، محمدرضا؛ مؤمنی، کوروش؛ سلطان -

 .  47-35(، 18) 6، نگره فصلنامهدوره قاجار،  هایمسجد مدرسه

 ، ترجمه جلال ستاری، تهران: انتشارات سروش.هاهنر مقدس: اصول و روش (،1376بورکهارت، تیتوس ) -

 . تهران: انتشارات زرین و سیمین.نقاشی ایران از دیرباز تا امروز(، 1379پاکباز، رویین ) -

شده در شیراز در دوره قاجار، کاری(، مطالعه ویژگی و ساختار نقوش سردر بناهای کاشی1397باشی، الهه؛ دولاب، فاطمه )پنجه -

 . 125-105(، 48) 13، نگره فصلنامه

 یعقوب آژند، تهران: انتشارات مولی. ترجمه، سیر و صور نقاشی ایران ،(1378پوپ، آرتور ) -
ران: انتشارات ترجمه پرویز خانلری، جلد ششم، ته شاهکارهای هنر ایران،(، 1387پـوپ، آرتور؛ شرودر، اریک، اکرمن، فیلیس ) -

 علمی و فرهنگی. 

 فر، تهران: انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.، ترجمه مهناز شایستههای اسلامیکاشی(، 1381پورتر، ونیتیا ) -

 ابنیه کاری شده(، تحلیل و بررسی مضامین نقوش کاشی1394شیرازی، نازآفرین )حاجی، رسول؛ آگنجیتقوی، عابد؛ موسوی -

-68، 2شیراز، جلد  انداز فردا(،چشم -مجموعه مقالات اولین همایش معماری ایرانی اسلامی )سیمای دیروزار شیراز، عصر قاج

57. 

خان از دوره صفویه در حرم مطهر وردیکاری گنبد الله(، مفاهیم نمادین نقوش حیوانی کاشی1397آبادی، عطیه )حسینخان -

 . 35-1(، 31) 14، مطالعات هنر اسلامیرضوی، فصلنامه 

 ، تهران: انتشارات توس.شناسی، دین تطبیقیاسلام(، 1378خدایارمحبی، منوچهر ) -

 . 12-6(، 112و  111، )کتاب ماه هنرفصلنامه (، نقش نمادین طاووس در هنرهای تزیینی ایران، 1386خزایی، محمد ) -

 

https://www.gisoom.com/book/1161075/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D8%B3%DB%8C%D8%B1-%D9%88-%D8%B5%D9%88%D8%B1-%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86/
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(، 18) 5، فصلنامه هنرهای تجسمیروف سفالی ایران، (، بررسی نقوش پرنده بر روی ظ1392خزایی، محمد؛ سماوکی، شیلا ) -

11-6. 

، زیر نظر دکتر میثم جلالی، مشهد: انتشارات کاریتزیینات معماری بارگاه حضرت رضا )ع(: کاشی(، 1397خورشیدی، هادی ) -

 آستان قدس رضوی.

، تهران: انتشارات دانشگاه ن و هند در عهد باستانها و نمادهای ایرادرآمدی بر اسطوره(، 1385دادور، ابوالقاسم؛ منصوری، الهام ) -

 الزهرا.

 ارشد تصویرسازی، دانشگاه تهران.نامه کارشناسی، پایانومرغ در هنر نگارگری دوره قاجاربررسی گل(، 1384رضایی، بنفشه ) -

 ، تهران: انتشارات یساولی.کاری قاجارکاشی(، 1401ریاضــی، محمدرضا ) -

های تاریخی چالش سنت و تجدد در معماری معاصر قاجاریه (، ریشه1393ستمی، محسن؛ رستمی، ثریا )سجادی، فریبرز؛ ر -

 .94-85(، 2) 4، نقش جهانفصلنامه میلادی(،  1925-1785)

معماری فصلنامه کاری اسلامی در ایران و آسیای صغیر، (، مطالعه تطبیقی کاشی1397لشکناری، رقیه؛ جودکی، جعفر )سلطانی -
 .65-56(، 5) 1، اسیشن

 ، چاپ دوم، تهران: ســروش )انتشــارات صــدا و سیما(.نقاشــی روی کاشــی(، 1390ســیف، هــادی ) -

 .37-32(، 147، )کتاب ماه هنر فصلنامهکاری نمای بیرونی موزه پارس شیراز، (، تزیینات کاشی1389فر، مهناز )شایسته -

 های حرم مطهر امام رضا )ع(،کاریحیوانی و انسانی دوره صفویه و قاجار در کاشی تحلیل نقوش(، 1395شفیعی، فهیمه ) -

 ارشد، رشته ارتباط تصویری، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان. نامه کارشناسیپایان

ان. بهشت گمشده: مطالعه نقش طاووس در نمای بیرونی بناهای تاریخی شهر اصفه ،(1401جوانمرد، بهاره ) ؛شمیلی، فرنوش -

 .100-89(، 1) 5، هنرهای صناعی ایرانفصلنامه 

 ، چاپ چهارم، تهران: کتاب خورشید.ومرغای بر زیباشناسی ایرانی؛ گلدریچه(، 1392شهدادی، جهانگیر ) -
 مشهد: انتشارات به نشر. ،های صحن جدید )آزادی(شاهکارهای هنری در آستان قدس رضوی: کتیبه ،(1397صحراگرد، مهدی ) -

 .56-47(، 5، )پیکره دو فصلنامه(، بررسی تصویر فرشتگان در نقاشی دوره قاجار، 1393رزاده، نغمه؛ احمدی، بهرام )صف -

 .16-1(، 2) 1، پژوهش هنرهای دوره صفوی، مایه شیر در قالی(، تجلی نقش1390طاهری، علیرضا؛ حسامی، وحیده ) -

وم عدل و امامت در نقوش تزیینی معماری دوره تیموری و صفوی؛ با (، سیر تداوم مفه1396طبسی، محسن؛ موسوی، سپیده ) -

 .100-83(، 25) 7، پژوهشنامه خراسان بزرگتأکید بر نقوش مسجد گوهرشاد مشهد و مسجد امام اصفهان، 

ری، ای معماهمایش منطقهکاری در دوران صفوی و قاجار، (، تأثیر و نقش نظام حکومتی بر نقوش کاشی1393طبسی، محسن ) -
 ؛ آموزشکده سما، دانشگاه آزاد اسلامی مشهد، مشهد.برداریعمران و نقشه

 طرح پژوهشی، صدا و سیمای مرکز خراسان رضوی.  های هنر در حرم مطهر حضرت رضا )ع(،جلوه(، 1384طبسی، محسن ) -

 نشر.، مشهد: انتشارات بهحرم رضوی به روایت تاریخ(. 1390زاده، بزرگ )عالم -

 ، کاشان: انتشارات دانشگاه کاشان.گل در قالی کاشان(، 1392حسن؛ خاتمی، حسن ) عزیزی، -

همایش بین (، پژوهشی پیرامون تصویر فرشتگان در نقاشی دوران قاجار، تهران: 1391مقدم، اصغر )پور، سمیه؛ کفشچیانعلی -
 .المللی دین در آیینه هنر

 .رویز مرزبان، تهران: پژوهش فرزان روز. ترجمه پهنرهای ایران(. 1374فریه، ر دبلیو ) -

ارشد، دانشگاه هنر نامه کارشناسی، پایانبررسی مفاهیم نقوش انسانی و حیوانی در نگارگری عصر صفوی(، 1385قهاری، مهناز ) -

 اسلامی تبریز.

 .40-21(، 26) 7، شرقهنر و تمدن فصلنامه سانان در آثار هنری ایران، (، نمادشناسی نقش مرغابی1398کریمی، شکیلا ) -

 ، تهران: سازمان میراث فرهنگی.  تزیینات وابسته به معماری ایران دوره اسلامی(، 1377کیانی، محمدیوسف ) -

 قدس رضوی.های اسلامی آستانمقدم، مشهد: بنیاد پژوهش سروقد، ترجمه ابولحسن آثار ایران(، 1377گدار، آندره ) -

 .95 -98(، 4) 4، گلستان هنرفصلنامه الله کاووسى، هنر قاجارى و اهمیت آن، ترجمه ولى (، تأملى در1378گرابار، الگ ) -

 تهران: انتشارات سوره مهر.، آیینه خیال: بررسی و تحلیل تزیینات معماری دوره قاجار(، 1388گودرزی، مرتضی) -

 ، تهران: انتشارات موزه رضا عباسی.یکاری ایران دوره اسلامطرح و اجرای نقش در کاشی(، 1362ماهرالنقش، محمود ) -

 قدس رضوی.، مشهد: انتشارات آستانآرایی در تمدن اسلامیکتاب(، 1372هروی، نجیب )مایل -
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 ، تهران: انتشارات آبان.نقش و رنگ در مسجد گوهرشاد(، 1384طرقبه، وحیده )مصدقیان -

، تهران: سازمان چاپ و انتشارات وزارت 2. چ تزیینات معماریتاریخ هنر ایران در دوره اسلامی؛ (، 1388نژاد، مهدی )مکی -

 فرهنگ و ارشاد اسلامی. 

 قدس رضوی.  مشهد: انتشارات آستان مدار رضوی )ع(،راهنما یا تاریخ و توصیف در باب ولایت، (1348)مؤتمن، علی  -

ایگاه نقش ترنج در هنر اسلامی با تکیه بر قالی، (، تبیین ج1396امین، زهرا؛ مروج، الهه )السادات؛ مسعودیلر، اشرفموسوی -

 .107 -118(، 2) 9، جلوه هنر فصلنامههای دوره صفوی، جلد قرآن و جلد شاهنامه

های قاجار کرمان )مطالعه موردی: ده نگاره(، نگاهی بر عناصر نمادین کاشی1395سازان، امیرحسین )لندی، مهناز؛ چیتمؤمنی -

 .  4-18(، 11) 3، هنر اسلامی نگارینه فصلنامه اثر(،

 . 19-14(، 10) 4، رشد آموزش هنر فصلنامه(، نگاهی به نقوش تزیین در هنر ایران، 1386ندیم، فرناز ) -

قدس ، مشهد: انتشارات آستانکاررفته در حرم رضویهنر در حرم؛ مروری بر هنرهای به(، 1391نعمتی، بهزاد؛ رزاقی، حسین ) -

 رضوی.

 فصلنامهکاری قاجاری صحن آزادی حرم مطهر امام رضا )ع(، (، نقش فرشته در کاشی1396حسنی، محمدرضا ) نوری، اکرم؛ -

 .20-1(، 28) 13، مطالعات هنر اسلامی

 ، ترجمه عبدالله فریار، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.معماری اسلامی ایران دردوره ایلخانیان(، 1365ویلبر، دونالد ) -

 فروش، تهران: چهارطاق.خاتون پیله، ترجمه ربابهکاری در معماری ایران: دوره اسلامیسیر تحول کاشی(، 1389لد )ویلبر، دونا -

دانشمند، تهران: انتشارات علمی و ، ترجمه مهــرداد وحدتیمعمــاری و تزیینات اســلامی(، 1386هیــل، درک؛ گرابــار، الگ ) -

 فرهنگی.

های حرم مطهر رضوی. رنگ دوره قاجار در صحنهفت بندی نقوش کاشی(، طبقه1400ژائم، فرهاد )بییزدانی، ملیکا؛ خسروی -

 .176-143(، 2) 16، مطالعات فرهنگی اجتماعی خراسانفصلنامه 
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Abstract 

There are many examples of historical and practical structures known as bridge-dams on the 

rivers of Iran, which, in addition to facilitating traffic on both sides of the river, caused the 

water level to rise and irrigated fields and started mills. made it possible In recent years, 

studies have been carried out on these structures, including Amir Dam Bridge in Fars 

Province. The problem is that most of these studies are descriptive and are limited to the 

description of the history, application, shape of architectural components and materials, and 

in few cases the engineering mechanism and technical understanding of the ancestors in their 

design and construction have been discussed. The main research question of the present study is: 

What factors and characteristics have contributed to the durability of the historic Amir weir-bridge 

over the course of a thousand years, and how have the geometric features of its designed sections 

affected the structural strength of the bridge? Therefore, in the current research, the analysis and 

explanation of the forces and stresses on the Amir Bridge-Dam, in order to understand it 

technically, is of interest. The hypothesis of this research states that the shape characteristics 

of Amir Bridge-Dam have a decisive role on its stability and the design and construction of 

this bridge-Dam has been done based on the understanding of the forces and behavior of the 

structural components. The purpose of this research is to explain the static and dynamic 

forces on the Amir Bridge-Dam structure and a new and practical look at the construction of 

such historical engineering works. In this article, the most important static and hydrostatic 

issues affecting the stability of Amir Bridge-Dam have been investigated. This research has 

been done with descriptive-analytical method and data collection has been done with two 

documentary methods and field studies, also data analysis has been done based on the basics 

of structural engineering sciences. The results of the research show that the Amir Bridge has 

shown good stability during ten centuries, under numerous stresses and countless changes in 

the amount of stresses. This stability is the result of the intelligent considerations and 

preparations of the designer and builders, in its shape and construction, which expresses the 

practical knowledge of the ancients in the engineering of water structures. 

Keywords: Bridge, Dam, Bridge-Dam, Amir-Azedod-doleh, Marvdasht, Kor River. 
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بند های کاربردی و فنی پلبررسی و تحلیل ویژگی

 )امیر( بر روی رودخانه کُر عضُدی
  1   )نویسنده مسئول(هادی صفامنصوری 

 
 .ایرانسمنان، گروه مرمت بناهای تاریخی، دانشکده هنر، دانشگاه سمنان، مربی،  1

 )تاریخ دریافت مقاله: 1402/06/19، تاریخ بازنگری: 1402/06/28، تاریخ پذیرش نهایی: 1402/09/05(
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 چکیده

اند که جای مانده های ایران بهبند، بر رودخانههای تاریخی و کاربردی موسوم به پلهای متعددی از سازهنمونه

اندازی شدند و آبیاری مزارع و راهبالا آمدن سطح آب میعلاوه بر تسهیل آمد و شد در دو سوی رود، موجب 

بند امیر در استان فارس، ها، از جمله پلهای اخیر مطالعاتی در مورد این سازهکردند. در سالها را ممکن میآسیاب

، شکل است. مسئله این است که اغلب این مطالعات به صورت توصیفی است و به شرح تاریخ، کاربردبه انجام رسیده

شود و در کمتر مواردی به سازِکار مهندسی و درک فنیِ گذشتگان در طراحی و اجزای معماری و مصالح محدود می

بند امیر، های وارد بر پلاست. بنابراین در پژوهش حاضر تحلیل و تبیین نیروها و تنشها، پرداخته شدهساخت آن

هایی پژوهش حاضر این است که چه عوامل و ویژگی پرسش اصلی .به منظور شناخت فنی آن، مورد توجه است

های شکلی مقاطع طراحی شده، چه که ویژگیاست؟ و اینبند تاریخی امیر، طی هزار سال شدهمنجر به پایداری پل

   بند امیر نقشهای شکلی پلدارد که ویژگیفرضیه این تحقیق بیان می تأثیری بر استحکام این سازه دارد؟

بند بر اساس درک نیروها و رفتار اجزای سازه انجام ای بر پایداری آن دارد و طراحی و ساخت این پلکنندهتعیین

بند امیر و نگاهی نو و ی پلاست. هدف از انجام این پژوهش تبیین نیروهای استاتیکی و دینامیکی وارد بر سازهشده

ثر بر ؤترین مسائل استاتیکی من مقاله، مهمکاربردی به ساختمان این گونه آثار مهندسیِ تاریخی است. در ای

است و تحلیلی به انجام رسیده -است. این پژوهش با روش توصیفیبند امیر مورد بررسی قرار گرفتهپایداری پل

ها بر اساس مبانیِ آوری اطلاعات با دو روش اسنادی و مطالعات میدانی حاصل شده، همچنین تحلیل دادهجمع

های بند امیر طی ده قرن، تحت تنشدهد که پلاست. نتایج پژوهش نشان مینجام شدهعلوم مهندسی سازه ا

است. این پایداری نتیجه ملاحظات و ها، پایداری خوبی از خود نشان دادهمتعدد و تغییرات بیشمار در میزان تنش

ش کاربردیِ گذشتگان در کننده دانتمهیدات هوشمندانه طراح و سازندگان، در شکل و ساختمان آن بوده که بیان

 های آبی است.مهندسی سازه

 

 .رودخانه کُر ،مرودشت ،امیرعضدالدوله ،بندپل، سد ،پل های کلیدی:واژه
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  مقدمه

های دور ساکنان فلات ایران، در مواجهه با از گذشته

ی اقلیم و توپوگرافی و رودهای این شرایط ویژه

های واع سازهمنطقه، دانش فنیِ خود را در احداث ان

آبی گسترش دادند. سد یا بند برای مهار جریان رود و 

تغییر مسیر یا ذخیره آب در مناطق زیادی از ایران 

ها برای عبور از رود شود؛ همچنین پلباستان دیده می

است. در موارد ها بودهها، از اجزای بسیار مهم راهو دره

د و متعددی این دو کاربری را با یکدیگر درآمیختن

 بند را ایجاد کردند. هایی موسوم به پلسازه

ها سود بیشتر بندها دو سوده بوده یعنی هم از آن

که  اندبستهها پلی میاند و هم بر آنبردهآبیاری می

: 1350 )کوروس، گذرگاه برای گذشتن از رودخانه بود

ویژگی ترکیب نقش عبور و مرور با آب بند یا  .(279

ها از جمله در شادروان شوشتر، لسد، در بسیار از پ

 شودهای دیگر دیده میبند امیر فارس و بسیاری از پل

بر آن در . علاوه(148: 1379)ملازاده و محمدی، 

بندها، با ذخیره انرژی آب، نیروی لازم برخی از پل

های بزرگ آسیاهای آبی تأمین جهت چرخاندن چرخ

بند س و پلبند تیلکان در فاراست. همانند پلشدهمی

در مسیر  .(83: 1379آسیو رعنا در دزفول )مخلصی، 

رودخانه کُر در استان فارس، تعداد شش بند انحرافی 

تاریخی وجود دارد. این بندهای چند منظوره باعث 

افزایش و تنظیم سطح آب در رودخانه و سهولت 

شوند. از سوی انحراف آن جهت انتقال به مزارع می

ها را فراهم یاز برای کارکرد آسیابدیگر بار آبی مورد ن

عنوان یک پل، دو سوی رودخانه را کرده، همچنین به

(. 31: 1386کنند )زند و جوان، به یکدیگر متصل می

بند عضدی یا امیر است که ها، پلترینِ این سازهمهم

واقع  1قدمتی هزار ساله دارد و بر روی رودخانه کُر

 است.شده

بند امیر به لحاظ کارایی، پل سازه و تأسیسات جانبی

نظیر است و استواری و تناسبات، در نوع خود اثری کم

 
رودخانه کُر، رودخانه دایمی است که با حوضه آبگیری به  1

کیلومتر  280کیلومتر مربع و طولی حدود  16500وسعت حدود 

خانی های موسیدر استان فارس جریان دارد. این رودخانه از کوه

 گیرد... و در کیلومتری جنوب خاوری اقلید سرچشمه می 67ر د

در طراحی و ساخت آن بسیاری از ملاحظات مهندسی 

     طور معمولشود. بهمدرن و امروزین، دیده می

ای، در ی سازههای بهینههای معماری و فرمشکل

ی دوران تاریخی، بر اساس تجربه و آزمون و خطاها

اند و البته گاه در مواردی، کارایی بسیار تکامل یافته

صورت نظری توسط برخی دانشمندان، ها بهاین فرم

این  ضرورت. 2استطراحان و مهندسان مطالعه شده

هایی چنین ارزشمند در پژوهش، درک اهمیت تجربه

مندی از این تجارب های آبی، حفظ و بهرهسازه صنعت

حاضر این است که چه پژوهش  پرسش اصلیاست. 

بند تاریخی هایی منجر به پایداری پلعوامل و ویژگی

های که ویژگیاست؟ و اینامیر، طی هزار سال شده

شکلی مقاطع طراحی شده، چه تأثیری بر استحکام 

ها کمک این سازه دارد؟ پاسخ دقیق به این پرسش

شایانی به شناخت کامل و علمیِ این اثر ارزشمند و 

از انجام این پژوهش  هدفکند. ر مشابه میدیگر آثا

های هیدرواستاتیکی و تحلیل و تبیین نیروها و تنش

بند امیر و بررسی ی پلهیدرودینامیکی وارد بر سازه

ها است؛ رفتار اجزای آن در مقابل این نیروها و تنش

های فنی اثر، ای که علاوه بر معرفی ویژگیگونهبه

گونه آثار ایجاد العات ایننگاهی نو و کاربردی در مط

 شود.

 پیشینه پژوهش

های اخیر مطالعات سودمندی در جهت در سال

ها و های آبی کشور از جمله پلشناخت و معرفی سازه

عبدالرحیم سوارنژاد در کتاب است. بندها انجام شده

« پلی به بلندای تاریخ شوشتر؛ بند شادروانپل»

 حوادث در آن نقش و پل معرفی ضمن ،(1402)

است. ها پرداختهسفرنامه متون مرتبط در به تاریخی،

  بر نگرشی»ای با عنوان مقاله در مهناز شریفی

 در اول شاپور زمان در ساسانیان عمرانی هایفعالیت

 و شوشتر بندهایپل موردی مطالعه) خوزستان

که در مجله مطالعات ایرانی در  (،1400« )رامهرمز(

 
رسد کیلومتری خاور جنوبی مرودشت به دریاچه بختگان می 72

 (.386: 1367)جعفری، 
الدین جمشیدکاشانی با عنوان چون رساله مهندسی غیاثهم 2

 در قرن هشتم هجری شمسی. «رساله طاق و ازج»

 



  

 

78 
ی

ل ویژگ
ی و تحلی

بررس
ی 

ی و فن
ی کاربرد

ها

ل
پ

ی )امیر(
ضُد

بند ع
 

ی رودخانه کُر
بر رو

 

 بندهایپل معرفی ، بهاستکرمان به چاپ رسیده

رامهرمز پرداخته و به شواهدی  و شوشتر در ساسانی

کارگیری اسیران رومی در طراحی و هدر ارتباط با ب

است. طبق نتایجی که ها اشاره کردهساخت این سازه

داری برهبهر»در مقاله  ام کریمی و همکارانششهر

اث حدامقایسه با  ریخی درتای آبیهازهساد مجد

 AHP »(1394،) روشمشابه به آبی دید جی هازهسا

اند، از در نشریه آبیاری و زهکشی ایران، عنوان نموده

اث حدرد امو 9ه، در شدرسی بری زهسا 45ع مجمو

بقیه ده و در ب نمویی را کسـالاـبز متیااجدید زه سا

زی سا هندززبا و ترمیم و شیبخ استحکام ،مرمتارد مو

ت. ـساهـفتار گرقرکار لویت خی در اویرتاآبی  یزهسا

در مقاله  تربتی و حسین پورنادریخاطره مروج

خواجو گیری پلثر در شکلؤهای مبررسی تداوم سنت»

های تاریخی شهر بر اساس مطالعه تطبیقی پل

های نظر، به تدام سنتدر نشریه باغ (،1392« )اصفهان

گذشته و سیر تکامل و نوآوری در کالبد و کارکرد و 

و اشاره دارد. همچنین جهت مقایسه، خواجسازه پل

های تاریخی شهر اصفهان توصیف و معرفی سایر پل

بنی جزو معدود افرادی است داریوش حیدریاند. شده

های بررسی هیدرولیکی پل»ای با عنوان که طی مقاله

در دومین کنگره تاریخ معماری و (، 1380) «تاریخی

ی نگاه شهرسازی به این موضوع به صورت علمی و فن

علاوه بر موارد ذکر شده، مطالعات متعدد است. کرده

با است. به چاپ رسیده در این موضوعدیگری نیز 

شود که در بیشتر ها، مشاهده میبررسی این پژوهش

موارد توصیف وجوه تاریخی، محیطی، عملکرد، کالبد و 

گر در مواردی مطالعات تطبیقی، مورد نظر پژوهش

سودمند هستند، اما شناخت است. مطالعات مذکور 

ها نیازمند رویکردی تر و کاربردی این سازهکامل

های شکلی و تحلیلی است که دلایل تکوین ویژگی

کند. در این ها را استخراج و بیان عملکردی و فنی آن

کوشد تا با رویکرد تحلیلی با راستا، پژوهش حاضر می

ل کمک مبانی علوم استاتیک و هیدرواستاتیک، دلای

بند امیر را ای خاص در پلهای سازهایجاد شکل

 توضیح دهد.

 

 روش پژوهش

تحلیلی است  -روش تحقیق در پژوهش حاضر توصیفی

ها به شیوه میدانی و اسنادی انجام و گردآوری داده

است. اطلاعات میدانی شامل برداشت و تصحیح شده

برداری از اثر و محیط اطراف ها و جزئیات، عکسنقشه

ای های کارکردی، کالبدی و سازهرسی ویژگیو بر

است. تجزیه و تحلیل اطلاعات بر اساس اصول و مبانی 

های استاتیکی و هیدرودینامیکی و توجه به فرم

 است. کالبدی و معمارانه انجام شده

برای شناخت هر اثر معماری، سه وجه کارکرد و سازه 

اند در توصورت جداگانه میهو فرم کالبدی، با هم یا ب

    بستر زمان و مکان مورد بررسی قرار گیرد. در 

های آبی به ویژه سدها، این سه وجه چنان به سازه

ها وجود اند که امکان بررسی جداگانه آنیکدیگر تنیده

بند امیر، فرم کالبدی و سازه تفکیک ندارد. در مورد پل

بند در خدمت کاربرد پل ناپذیرند، همچنین سازه کاملاً

ینی و غیر یحی شده، به خصوص که هیچ عنصر تزطرا

رو در تحلیل شود. از اینعملکردی در آن دیده نمی

چیز  و ارتباط آن با پایداری، پیش از هر ءشکل اجزا

    سه وجه مذکور در بستر زمان و مکان، توصیف

 است.شده

 موقعیت و تاریخچه:

کیلومتری شمال  44بند امیر در مجموعه تاریخی پل

کیلومتری جنوب شهر مرودشت و  15شیراز،  شرقی

کیلومتری پایین دست پل خان، در ارتفاع  12حدود 

های آزاد در مسیر رودخانه کر و کنار متری آب 1585

بند  (9: 1383)راهساز،  است.قریه بند امیر واقع شده

م ایجاد شد، از . 960.ق/ـه 349امیر که در سال 

باشد. یکارهای برجسته عضدالدوله دیلمی م

م( یکی از . 949-983هـ/ 373-338عضدالدوله )

که به کارهای پادشاهان سلسله دیلمیان افزون بر آن

آبادانی و ساختمانی علاقه زیادی داشت خود مهندسی 

 .(267: 1376آمد )فرشاد، شمار میهکارآمد ب

 کاربری و اجزای کالبدی:

لا است: نخست برای بابند امیر سه گونه کاربرد داشته

 آمدن سطح آب و آبیاری دشت وسیع کربال علیا، به 

 



 

 

79
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 

دو
 

جم
پن

، 
ره

ما
ش

 4، 
ان

ست
زم

 
14

04
 

ای که پس از احداث این سد، از ولایت کربال که گونه

پیش از آن صحرایی خشک بود، در زمان عضدالدوله، 

شد. دوم به سالانه هفتصد هزار خروار غله برداشت می

ها، سرانجام با ایجاد پل بر روی تاج کار انداختن آسیاب

قع با احداث پل بند، دو جانب رود کر به سد و در وا

امیر،  بند .(254: 1378هم متصل شد )حدادعادل، 

  متر بالا 7.5یک بند انحرافی است که آب را در حدود 

طریق ثقلی هآورد و آبیاری اراضی آبخور بند را بمی

های فراوانی در سازد. در این خصوص کانالمیسر می

 . ارددو طرف بند در بالادست وجود د

 متر، دارای مقطع عرضی  105با طول  امیر بند

متر و پهنای  7.80ای شکل است. عرض سرریز ذوزنقه

متر و بیشترین عمق دریاچه  19.60آن روی زمین 

طاق  13احداث شده بر روی بند از  پلِمتر است.  7.5

متر و  5.30الی  4.15هایی متغیر بین جناقی با دهانه

تشکیل شده و ارتفاع  3.95الی  3.40 عرض بین

متغیر است. در جوار  4.10الی 3.70ها بین دهانه

 نهر گاوشیرانتهای غربی، یک نهر انحرافی موسوم به 

    جهت تخلیه آب مازاد بالادستِ بند به سمت 

  (.13: 1383است )راهساز، شده دست رود، تعبیهپایین

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

     مربوط بهکه بر روی نهر گاوشیر ساخته شده، پلی 

 6های متأخر بوده و از یک تاق جناقی با دهانه دوره

 .(259: 1378)حداد عادل، است متر تشکیل شده

دو سوی رودخانه در بالادست و  دیوارهای حفاظتی

امیر، برای جلوگیری از رانش جدار  دستِ بندپایین

رودخانه و تخریب سد، ساخته شده و مصالح آن سنگ 

بند در  حوضچه آرامش اینج است. لاشه و ملات سارو

متر تعبیه  20سرتاسر بخش جنوبی به عرض بیش از 

های سرریز، بر است که از تأثیر ضربات مخرب آبشده

 )سازمان آب کند پایه و بستر آن جلوگیری می

ها یا نهرهای کانال .(30: 1384ای فارس، منطقه

متعددی در طرفین بالادست رودخانه وجود دارد که 

های کشاورزی بالا آمده توسط بند را به زمین آب

ها جهت تأمین آب تنوره کنند. برخی نهرمنتقل می

اند که پایاب این نهرها به پایین ها ایجاد شدهآسیاب

 25شود. بقایای حدود دست رودخانه سرازیر می

تایی در هفت و های دو، سه، چهاردر دسته آسیاب

شامل یک تنوره  طرفین بند موجود است. هر آسیاب

 است.یک اتاق و یک سنگ آسیاب بوده

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

امیر نسبت به شهرهای شیراز  موقعیت روستای بند  -1تصویر 

گذاری شده بر اساس تصاویر و مرودشت. عکس هوایی نشان

 )نگارنده( :نبعهای استان. مگوگل ارث، در ترکیب با نقشه راه

 )نگارنده( نبع:مبند امیر. دست( پلنمای جنوبی )پایین -3تصویر 

. عکس هاها و آسیابکانال بند امیر،پل تصویر هوایی -2تصویر 

 )نگارنده( نبع:مگذاری شده براساس تصاویر گوگل ارث. هوایی نشان



  

 

80 
ی

ل ویژگ
ی و تحلی

بررس
ی 

ی و فن
ی کاربرد

ها

ل
پ

ی )امیر(
ضُد

بند ع
 

ی رودخانه کُر
بر رو

 

 های وارده بر سد و پل:نیروها و تنش

شود از های آبی وارد مینیروی هیدرولیکی که به سازه

نیروی استاتیک  -الفاست: دو بخش تشکیل شده

صورت ایستا از جانب هاین نیرو، نیرویی است که ب آب:

پایه پل، همچنین بصورت فشار بلند  آب به بدنه سد یا

 شود.کننده از کف بستر به زیر پی وارد می

 

 

 

 

امیر، نمای دریاچه پشت سد در زمان  جبهه شمالی بند -4تصویر 

 )نگارنده( :نبعتعمیرات. م

 

 

 

ای فارس، )سازمان آب منطقه :نبعبند امیر. مپلان پل -5تصویر 

1384) 

 

 

                 امیر.  دست( بندییننمای جنوبی )پا -6تصویر 

 (1384ای فارس، )سازمان آب منطقه نبع:م

 

 

 

 

 

دیاگرام نیروهای استاتیکی وارد بر بدنه فرضی یک سد  -7تصویر 

 )نگارنده( ع:نببا مقطع مستطیل. م

 

3 up lift pressure 

رویم بیشتر نیروی استاتیک هر چه به سمت عمق می

دن کف شود و برآیند آن در صورت یکنواخت بومی

در یک سوم ارتفاع آب از کف قرار دارد.  رودخانه تقریباً

های پل با فرمول فشار استاتیک وارد بر بدنه سد و پایه

P=pgh شود. که در آن محاسبه میP  فشار برحسب

kg/cm2 ، p ،وزن مخصوص آب g ،شتاب جاذبهh 

این نیرو  .(253: 1380بنی، ارتفاع آب است )حیدری

 ایجاد گشتاور چرخشیسازه دارد: یکی دو اثر  بر روی 

تمایل  بند و دیگریو در نتیجه تمایل به واژگونی پل

آن است. نیروی مقاوم در مقابل واژگونی،  به لغزش

باشد که گشتاوری در خلاف جهت نیروی وزن می

نماید. نیروی مقاوم در گشتاور واژگون کننده ایجاد می

بند و زمین پلمقابل نیروی لغزاننده، نیروی اصطکاک 

زیر آن است که آن هم نسبت مستقیم با وزن دارد. اما 

های زیرین پی، نیروی استاتیک آب نفوذ یافته در لایه

به زیر پی )مطابق قانون  3صورت فشار بلند کنندههب

کند و در این حالت مقداری از وزن ارشمیدس( اثر می

ه کاهد، در نتیجه هم از گشتاور مقاوم سازبند میپل

شود و هم از نیروی اصطکاک مقاوم در کاسته می

 مقابل لغزش.

نیرویی که جریان آب  نیروی دینامیک آب: -ب

کند بستگی به سرعت حین برخورد به مانع وارد می

طور معمول حداکثر سرعت هآب و شکل مانع دارد. ب

 چهارم الی نصف عمق آب ازیک کانال در بین یک آبِ

 
 

دیاگرام توزیع سرعت در مقطع قائم جزیان.  -8تصویر 

 )نگارنده( نبع:م
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این نیرو نیز دو اثر واژگون  شود.سطح آزاد واقع می

طرفی نیروی  بند دارد. ازکننده و لغزاننده بر روی پل

 p=kv2های پل، از فرمول دینامیک آب بر پایه

حداکثر سرعت  =Vفشار؛  =Pشود. محاسبه می

که به شکل  4cm/2kgs ضریبی برحسب =K؛ جریان

 کمترین .(253: 1380بنی، پایه بستگی دارد )حیدری

گونه باشد. همانهای نوک تیز میبوط به پایهضریب مر

است. در کار رفتههبر روی بند امیر ب های پلکه در پایه

مواقعی که آب رودخانه از سرریز بند جریان دارد، دو 

طور همزمان و به نیروی استاتیک و دینامیک آب به

 کند.ی سد یا پل اثر میصورت برآیند دو نیرو، بر سازه

 

 

 

 

 

ه بر نیروهای هیدرولیکی گفته شده، عوامل و علاو

گذارد، از بند تأثیر میهای دیگری نیز بر بدنه پلپدیده

هنگام برخورد  زایی(:کاویتاسیون )حفرهجمله: 

های پل، در هر لحظه جهت جریان سیلاب به پایه

شود و در لحظاتی بین مانع و آب برخورد عوض می

یابد. در لحظه میفضای خالی ایجاد شده، فشار کاهش 

کند. در وجود آمده را با ضربه پر میهبعد آب، خلاء ب

شود. صورت تکرار مداوم، ذراتی از سطح مانع جدا می

: 1380بنی، گویند )حیدریزایی میبه این پدیده حفره

هنگامی که پایین دست پایه پل فرم مستطیل  .(254

 آید. جریانوجود میهداشته باشد، جریان گردابی ب

گردابی مذکور در لحظاتی خلاء و لحظاتی فشار زیاد 

    زایی اتفاقکند و در نتیجه پدیده حفرهایجاد می

افتد. در مورد سازه سدهای سرریزی نیز هنگام گذر می

آید و موجب وجود می هسیلاب، پدیده کاویتاسیون ب

 شود.های نزدیک تاج سد میآسیب در قسمت

های پل در کف ه مانعی مانند پایههرگا بُردگی:آب

تر کند، در بالا رودخانه، مقطع جریان آب را تنگ

های پل، جایی آید؛ در بین پایهدست ارتفاع آب بالا می

آید و به که مقطع جریان کمتر است، آب پایین می

   شود و پس از پل مجدد بالاسرعتِ آن افزوده می

و تخریب  آید. به این ترتیب امکان شسته شدنمی

شود. ها زیاد میتدریجی کف رودخانه در بین پایه

هرگاه به علت کاهش ناگهانی  پرش هیدرولیکی:

شیب یا افزایش سطح مقطع رودخانه، سرعت آب 

ناگهان کاهش یابد، این تغییر ناگهانی جریان، با آزاد 

شدن انرژی و پرش هیدرولیکی همراه خواهد بود. پس 

یابد. و سرعت آن کاهش میاز آن ارتفاع آب افزایش 

در محل تلاطمِ پرش هیدرولیکی، کف رودخانه تخریب 

شود. درگذشته و امروز برای کاهش اثر هر یک از می

های آبی تمهیداتی در نظر های فوق در سازهپدیده

بند امیر در هزار سال اند و این تمهیدات در پلگرفته

 است.گذشته، پایداری آن را موجب شده

 

 

 

 

 

 

 

 

طرح شماتیک نحوه توزیع نیروی دینامیکی آب  -11تصویر 
 )نگارنده( ع:نبمبند امیر. رودخانه کُر در پل

طرح شماتیک نحوه جریان آب و توضیح  -10تصویر 

 )نگارنده( منبع:پرش هیدرولیکی. 

    آشفتگی و جریان گردابی، پس از پایه پل. -9تصویر 

 )نگارنده( منبع:
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 بند امیر جهت پایداری:ای در پلتمهیدات سازه

هایی سدها در محل معمولاً بند:انتخاب موقعیت پل

ها و شوند که عرض رودخانه کم و دیوارهساخته می

کف رودخانه استقامت مناسبی دارند. سازه این بندها 

  فشار آب ذخیره شده را به دیواره رودخانه منتقل

امیر، بلعکس، عرض  بندپل نمایند. ولی در محلمی

است. رودخانه رودخانه به صورت مصنوعی عریض شده

کُر در دشت کربال و مرودشت دارای دیواره و کف 

ای که در آن محل سست و غیر مقاوم است و سازه

تواند فشار آب را به دیواره رودخانه شود نمیساخته می

صورت  امیر، باید به بندمنتقل نماید. بنابراین سازه پل

وزنی عمل کند و خود ایستا باشد. عریض نمودن 

گردد مصنوعی عرض رودخانه با عمق کم، موجب می

تا در هنگام طغیان، نیروی دینامیکی آب در سطح 

تری پخش گردد و از فشار آن کاسته شود. با گسترده

( به سهولت 3تصویر ) امیر بررسی تصویر هوایی بند

رودخانه در نیمه غربی توان دریافت که مسیر اصلی می

صورت هی بالادست ببند بوده و نیمه شرقیِ دریاچهپل

بند از این پل مصالح:است. وجود آمدههکَند بدست

های آهکی و ملات ساروج )آهک، رس، خاکستر سنگ

دار با های آهکی ریشهاست. سنگو...( ساخته شده

هشت و گیر کامل؛ اندود ساروج بر روی کلیه سطوحی 

اند. در برخی منابع تاریخی از با آب در تماس که

کاربرد آهن و سرب در اتصالات یاد شده که بیشتر به 

بلخی . ابن(267: 1376)فرشاد،  ماندافسانه می

نامه آن را جغرافیدان قرن پنجم هجری در فارس

کند: ...پس شادروانی عظیم کرد از چنین معرفی می

گه این بند آنسنگ و صهروج در پیش و پسِ بند و 

بآورد از معجون صهروج و ریگ ریزه چنانک آهن بر 

 .(427: 1371سیدجوادی، آن کار نکند )حاج

زنی سازمان آب اساس عملیات گمانه بر بستر و پی: 

ای فارس، عمق رودخانه قبل از رسوب گرفتن منطقه

  متر  5.5سازی در حدود متر و عمق پی 9.5کف، 

به  .(38: 1384ای فارس، قه)سازمان آب منط باشدمی

دوم ارتفاع سازه بر سطح زمین، عبارتی بیشتر از یک

ریشه در زمین دارد و پایه ساختمان را بر زمینِ سخت 

بلخی ذکر شده که نامه ابناند. در کتاب فارسقرار داده

قبل از ساختن بند، آب را از دو جناح رودخانه منحرف 

ل بند با قطعات کرده، سپس بستر رودخانه را در مح

گاه فرش کرده، آنبزرگ سنگ و ملات ساروج سنگ

اند بند را روی این صفحه سنگی بنا نهاده

مقطع  بند:بدنه پل .(152: 1374)رستگارفسایی، 

ای دارد )با ابعادی که پیشتر عرضی سازه، شکل ذوزنقه

ترین شکل سازه در برابر گفته شد(، این شکل مناسب

است؛ موجب افزایش گفته شده هایگشتاورها و تنش

سطح تماس پایه با بستر و افزایش اصطکاک مقاوم 

شود و نیز گشتاور مقاوم در برابر واژگونی را با توجه می

کند. به موقعیت گرانیگاه و وزن سازه، بیشتر می

همچنین در هنگام طغیان، از سرریز ناگهانی و تخریبی 

به کند و آب با شیب مناسبی آب جلوگیری می

اگر منتج تمام نیروهای وارد "ریزد. حوضچه آرامش می

بر سد، از خارج قاعده آن بگذرد، سد واژگون خواهد 

های کششی که بتواند در مقابل تنششد، مگر آن

جا که سدهای وزنی برای حالتی مقاومت کند. از آن

ها گونه تنش کششی بر آنشوند که هیچطراحی می

سوم نیروها بایستی از یک وارد نشود، بنابراین منتج

شکل  .(5: 1401)احمدی،  "میانه قاعده عبور نماید.

ای مقطع عرضی، برآیند نیروها را در حالت ذوزنقه

 دهد.بهینه قرار می

جا که رود از آن دیوارهای حفاظتی جدار رودخانه:

    ای سست کر در ناحیه کربال دارای بستر و بدنه

های کنار انش خاکباشد، برای جلوگیری از رمی

رودخانه، دیوارهای حائلی در فراز و پایین بند، به طول 

متر با سنگ و  2متر و با عرض بیش از  200حدود 

 اند. ملات ساروج احداث کرده



 

 

83
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 

دو
 

جم
پن

، 
ره

ما
ش

 4، 
ان

ست
زم

 
14

04
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بند و زمان با ساخت پلاین کانال هم کانال انحرافی:

به منظور انحراف آب رودخانه و ایجاد بستری خشک 

رای عملیات ساختمانی، ساخته شده و در حقیقت ب

این  است.نقش تونل انحرافی سدهای امروزی را داشته

اکنون کنترل کننده میزان بالا آمدن آب کانال هم

 باشد. پشت بند می

در سرتاسر بخش جنوبی )پایین  حوضچه آرامش:

 امیر( حوضچه آرامشی به عرض بیش از بنددست پل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

متر ایجاد شده که از تأثیر مخرب آب پس از  20

، کند. احتمالاًسرریز شدن از روی بند جلوگیری می

صورت طبیعی در اثر آزادشدن انرژی هاین حوضچه ب

 جمع شدن بر اثر وبند حاصل از سقوط آب در پای

 وجود آمده کههمتر بعد از بند، ب 20رسوبات در حدود 

های طغیانی با نیرو و انرژی آب وضعیت و استحکام آن

 در حال تعادل است. 

پا  دهانه بر 13بر روی تاج بند، پلی با  های پل:پایه

 های پلاست. تمهیداتی که جهت مقاومت پایهشده

 )نگارنده( نبع:سوم میانی سطح مقطع. مبرآیند نیروهای وارد بر سازه در یک -14تصویر 

 )نگارنده( نبع:بند. مامیر؛ نیروهای وارد بر پل بندبرش عرضی پل -13تصویر 

 )نگارنده( نبع:امیر در بالادست )نمای شمالی(. م بندبرش عرضی رودخانه و نمای پل  -12تصویر 
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ها و اتصال اندیشیده شده شامل وزن پل، شکل پایه

      ها در بالادست فرمها به تاج بند است. پایهپایه

دار )مثلثی( دارند که باعث کمتر شدن شکن زاویهآب

شود. همچنین در اثر نیروی دینامیک آب بر پل می

های های پل در سطح اتصال با تاج سد، سنگپایه

اند که موجب مصون بزرگ تراشیده منظم قرار داده

 است. بردگی در طی زمان شدهماندن مصالح از آب

ا قوس هایی بها، تاقبر روی پایه های پل:دهانه

است. جناغی اجرا گشته و سطح پل بر آن استوار شده

های این پل رعایت شده، ای که در ساخت دهانهمسئله

ها از آن بوده که با توجه به ظرفیت گذردهی سیلاب

حداکثر میزان طغیان رودخانه کُر در طی سال، 

است. در شرایط طغیان رودخانه که سنجیده شده

افتد، بیشترین حد فاق میبار اتهر سال یک تقریباً

های هیدروستاتیکی و هیدرودینامیکی آب بر تنش

 شود.سازه بند وارد می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 گیرینتیجه

ها در طی تاریخ، بیشتر بر اساس سازی سازهبهینه

  تجربه و آزمون و خطا در قرون متمادی صورت

طراحی  است. البته شواهد معدودی نیز مبنی برگرفته

و محاسبات هندسی به فراخور علوم زمان در برخی 

ها، شود. طی قرنهای تاریخی دیده میکتب و یافته

های بسیاری به دلیل مشکلات ها و ساختمانسازه

اند. بینی ناپذیر از بین رفتهفنی، یا بر اثر وقایع پیش

چه از روزگاران دور باقی مانده، نسبت توان گفت آنمی

تر و کم ایرادتر ی خود کاملمشابهِ هم دوره به بناهای

عنوان یک های پسین به، چنین آثاری در دورهبوده

     وسازهای بعدی قرارتجربه موفق، الگوی ساخت

امیر نیز گذشت زمان،  بنداند. در مورد پلگرفتهمی

خود گواهی بر استحکام آن است؛ اما مطالعه و شناخت 

فرصتی برای ثبت تجربیات دلایلِ فنی این پایداری، 

عنوان میراث موفق و دانش مهندسی گذشتگان به

رود؛ همچنین این شناخت، شمار میارزشمند انسان به

بند را های حفاظت و مرمت کالبد پلراهبردها و شیوه

 کند. نیز تعیین می

امیر تحت  بندهای این پژوهش، پایداری پلطبق یافته

توجه در و تغییرات قابل های هیدرولیکینیروها و تنش

این نیروها در زمان طغیان رودخانه و زلزله و ضربات 

ای دارد که بخشی دائمی جریان آب، دلایل ویژه

ی خصوصیات شکلی و مربوط به طراحی هوشمندانه

بخش دیگر مرتبط با جزئیات اجرایی و تأسیسات و 

اجزای جانبی است. تعیین پهنا و عمق مخزن سد،  نیز 

ی آرامش در پایین دست، کانال انحرافی و حوضچه

ای کنندههای محافظ جدار رودخانه، نقش تعییندیوار

امیر موسوم به نهر گاوشیر.  کانال انحرافی بند -16تصویر 

 )نگارنده( نبع:م

امیر در زمان پرآبی و سرریز آب.  ت بندبالادس -17تصویر 

 (1380 )پایگاه میراث جهانی تخت جمشید، منبع:

دست بند و حوضچه آرامش. دیوار حفاظتی پایین -15تصویر 

 )نگارنده( منبع:

های بزرگ تراش خورده در پایه استفاده از سنگ -18تصویر 

 )نگارنده( منبع: .بُردگیتاق جهت جلوگیر از آب 
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چون بند دارد. جزئیات اجرایی همدر ماندگاری این پل

وگیر و اتصالات بین اجزاء، نحوه انتخاب مصالح، هشت

سازی، افزایش وزن سد با ساخت پل بر روی آن، از پی

م این اثر تاریخی است. در دلایل بسیار مهم استحکا

این میان اما طراحی هوشمندانه و علمی خصوصیات 

بند امیر، از شناخت تجربی و کاربردی شکلی پل

ها در نیروهای هیدرولیکی و درک رفتار اجزای سازه

مقابل این نیروها، توسط طراحان و مهندسان در زمان 

 چه دوام بنداحداث آن، حکایت دارد. به عبارتی آن

 یر را طی هزار سال تضمین نموده، نبوغ و دانش قبل ام

مهندسی ایرانیان باستان، به همراه تجربیاتِ فراوانِ از 

-های آبی است. سختگونه سازهآن در ساخت این

ای که میراث ارزشمندی برای کوشی و نبوغ و تجربه

که گذشتگان تا چه رود. اما اینشمار میل امروز بهسن

های آبی از علوم و طراحی سازهاندازه در زمینه 

که اند و اینمحاسبات مهندسی و نظری بهره گرفته

شناختشان از نیروهای وارد بر سازه، چگونگی توزیع و 

ها، تا چه اندازه با علوم امروزین مشابهت اثرات آن

 هایی در این زمینه است.دارد، نیازمند سلسله پژوهش
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Abstract 

Abolhasan Ghaffari Kashani was one of the most important famous artists of the Qajar 

period in the field of courtly iconography, and in his paintings, in addition to his original and 

unique features, his complete and accurate recognition of the use of complementary colors in 

the scientific history of color has also been addressed. Iranian color knowledge in the works 

of Iranian artists has a style and visual characteristics that have been passed on from one 

artist to another, and Abolhasan Ghaffari was also aware of color properties and how to use 

the structural components of color, contrast and simultaneous contrast. In his works, color 

taste in color theory was observed to display iconographic works, and in the two works 

discussed in this study, this point has been given special attention and shows the innovation 

of the present study. The purpose of the present study is to study traditional color theory 

based on color taste and simultaneous contrast and the use of warm and cool colors in two of 

his portrait paintings of Qajar courtiers. The main questions in this study are as follows: How 

is the representation and use of complementary colors used in character development in the 

works of Abolhassan Ghaffari Kashani? This research is qualitative and uses a descriptive-

analytical method, and the analysis of the works is based on the study of the principles of 

traditional color theory, focusing on complementary colors and simultaneous contrast. The 

findings of this study show that Abolhassan Ghaffari had a high level of color knowledge 

and used the use of complementary colors in his works consciously and practically, 

emphasizing simultaneous contrast. In the works discussed in this study, simultaneous 

contrast and attention to warm and cool color natures were the artist's concern in two works 

of Qajar courtiers for representation. 

Keywords: Qajar, Painting, Abolhassan Ghaffari, Court Iconography, Color Taste, 

Complementary Color.   
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              ترویجی -مقاله علمی

های مکمل در دو نقاشی ابوالحسن غفاری های رنگلفهؤشناخت م جستاری بر

 شناسینگاری از رجال عصر ناصری بر اساس رویکرد رنگدر شخصیت

 
 1  )نویسنده مسئول(باشی الهه پنجه

 

 .یران، تهران، ا(س)، دانشگاه الزهرا ، دانشکده هنرگروه نقاشی ،دانشیار 1

 )تاریخ دریافت مقاله: 1403/12/10، تاریخ بازنگری: 1404/05/19، تاریخ پذیرش نهایی: 1404/05/20(
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 چکیده

نقاشی پیکرنگاری درباری بوده و در  ترین هنرمندان نامی دوره قاجار در زمینهابوالحسن غفاری کاشانی یکی از مهم

های مکمل در فرد به شناخت دقیق کامل او در استفاده از رنگهای بدیع و منحصربههای او علاوه بر ویژگینقاشی

های بصری سبک و ویژگی است. دانش رنگی ایرانی در آثار هنرمندان ایرانی ازشده تاریخ علمی رنگ نیز پرداخته

سینه به هنرمندان انتقال یافته و ابوالحسن غفاری نیز امری آگاه از خواص رنگی و نحوه بهبرخوردار بوده که سینه

شناسی است. در آثار او  ذائقه رنگی در طبعزمان بودههای ساختاری رنگ، کنتراست و تباین هملفهؤاستفاده از م

شده و در دو اثر مورد بحث در این پژوهش این نکته مورد توجه ویژه نگاری رعایت میرنگی برای نمایش آثار پیکر

شناسی سنتی بر دهد. هدف از پژوهش حاضر مطالعه رنگاست و نوآوری پژوهش حاضر را نشان میقرار گرفته

رنگاری از او از های طبع گرم و سرد در دو نقاشی پیکزمان و استفاده از رنگمبنای ذائقه رنگی و کنتراست هم

های مکمل رجال دوره قاجار است. سؤالات اصلی در این پژوهش به این شرح است: نحوه بازنمایی و استفاده از رنگ

است؟ این پژوهش از نوع کیفی و به روش رفته کارکاشانی چگونه بهپردازی در آثار ابوالحسن غفاریدر شخصیت

های مکمل و شناسی سنتی با تمرکز بر رنگس بررسی اصول رنگتحلیلی است و تحلیل آثار بر اسا -توصیفی

دهد ابوالحسن غفاری از دانش رنگی بالایی های این پژوهش نشان میاست. یافتهرفته کارکنتراست همزمان به

است کید بر کنترأهای مکمل را در آثار خود به صورت آگاهانه و کاربردی با تبرخوردار بوده و نحوه استفاده از رنگ

های رنگ گرم و سرد زمان و توجه به طبعاست. در آثار موردبحث در این پژوهش کنتراست همبرده کارهمزمان به

 است.موردتوجه هنرمند در دو اثر از رجال درباری دوره قاجار برای بازنمایی بوده

 ، رنگ مکمل.قاجار، نقاشی، ابوالحسن غفاری، پیکرنگاری درباری، ذائقه رنگی های کلیدی:واژه
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  مقدمه

هنرمندانی که به ذائقه رنگی سنتی  نیاز نخستیکی 

در آثار خویش توجه ویژه داشته و به این علم واقف 

ی شناسرنگدانش  است، ابوالحسن غفاری است.بوده

ی مانده گواه این جابهی هانوشتهسنتی ایرانی و 

مطلب است که رنگ در فرهنگ و ذائقه هنری رنگی 

دانشی بوده که طبع گرم و سرد و ذائقه رنگی ایرانی 

ی مکمل و طبع هارنگاست. شدهیمدر آن رعایت 

    هنرمندان سنتی ایرانی موردتوجههمواره  هاآن

در آثار رنگی خود  امر رااست و غفاری این بوده

قرار داده که دو مورد آن در این پژوهش  موردتوجه

هش حاضر . هدف از پژوردیگیمی قرار بررس مورد

ی سنتی بر مبنای ذائقه هنری شناسرنگمطالعه 

و استفاده از  زمانهمی و تضاد رنگی شناسرنگ

ی طبع سرد و گرم در دو نقاشی پیکرنگاری از هارنگ

پژوهش به این شرح است:  نیدر ااصلی  سؤالاو است. 

ی مکمل در هارنگنحوه بازنمایی و استفاده از 

ابوالحسن غفاری کاشانی  ی آثارپردازتیشخصبازنمایی 

است؟ ضرورت و اهمیت تحقیق به این چگونه بوده

ابوالحسن غفاری( ) موردمطالعهدلیل است که هنرمند 

، سلیقه رنگی و آشنایی با هارنگشناخت  نظر از

است، اما این جنبه ترکیبات رنگی مهارت بالایی داشته

ی موردبررسمستقل و جامع  صورتبهاز آثار او تاکنون 

است. همین موضوع لزوم انجام پژوهش قرار نگرفته

 .سازدیمحاضر را آشکار 

 پیشینه پژوهش

به مطالعه آثار ابوالحسن  تاکنون تعدادی از محققان

ی هاپژوهشاز  کی چیهولی در  اندپرداختهغفاری 

  ، به بررسی مزاج رنگی در آثار او توجه شده ذکر

 نیترمهم به معرفی برخی از در ادامهاست. نشده

  :هاکتاب .شودیمپرداخته  بردهنامی هاپژوهش

تحولات ساختاری نقاشی پیکرنگاری » باشیپنجه

 «درباری از دوره فتحعلی شاه تا ناصرالدین شاه قاجار

در کتاب خود به هنر پیکرنگاری درباری  ،(1404)

الملک غفاری نیز در دوره قاجار پرداخته و به صنیع

اری درباری ناصری اشاراتی فصل سه بخش پیکرنگ

بازشناسی روند » است. همچنین او در کتابداشته

الشعرا بر اساس تطور و تحول آثار محمودخان ملک

به نقاشی پیکرنگاری دورخ  ،(1402) «شهرنگاری

ناصری پرداخته و به هنرمندان این دوره اشاراتی 

 «کشف الصناعه و مخزن البضاعه» شیرازی است.داشته

تحف الخواص فی طرف » یاندلس؛ قوللسی ق ،(1326)

« فی صنعه الامده و الاصباغ و الادهان(الخواص )

کتاب و رساله خود مراحل مختلف  در ،(1427)

 موردبحثی و استفاده از رنگ را سازرنگیی و آراکتاب

 نهیزم درکتاب  نیترکاملاست و و بررسی قرار داده

 یهروتخصصی رنگ در دوره قاجار است. مایل

 در لیرسااسلامی: مجموعه  در تمدنیی آراکتاب»

کتابی  ،(1397) «یسازمرکبخوشنویسی،  نهیزم

  و افغانستان  رانیدر ایی آراکتاباست که به 

در ی تحول هاسر فرسنگ» اردلاناست. بنیپرداخته

مسیر هنر نگارگری  به ،(1387« )نگارگری ایران ریمس

ی ابوالحسن غفاری هاتیفعالایران تا دوره قاجار و 

، برگزیده هاحسرتو  هایخوشاز »آغداشلو . پردازدیم

ی خود که هادر مصاحبه ،(1378« )و گفتگوهاگفتارها 

است به هنر ایران و شده یآورجمعکتابی  صورتبه

   است.هنرمندان آن و رنگ و نور ایرانی پرداخته

 «احوال و آثار نقاشان قدیم ایران» یزیتبرزادهمیکر

ی خود که جلد یک آن در جلدسه در کتاب، (1376)

این پژوهش برای زندگینامه ابوالحسن غفاری 

است زندگی و آثار هنرمندان گرفته قرار مورداستفاده

است. ی کردهآورجمعایرانی و آثار آنان را به نیکویی 

مروری بر » زاییکوچک و مبشرمقصود مقالات:

فید سرب و قرمز بخش اول(: س) یسنت یهادانهرنگ

ی هادانهرنگبه بخش شیمیایی  ،(1401« )سرب

است. در هنر نقاشی ایرانی پرداخته کاررفتهبهسنتی 

شناسایی مواد  مروری بر» پاکدامن، و پوریایی ،مراثی

بر  دیتأکبا مرصع ) بیدر تذه مورداستفادهرنگین 

 به ،(1400« )هجری( 5و  4ی قرون هانسخه

ی مرصع هابیتذهدر  شده هاستفادی هادانهرنگ

آشنایی » فر،شایسته و است. پوریاییایرانی پرداخته

با ) رانیای در هنرهای سنتی سازرنگکلی با مبانی 

 ،(1399« )هجری( 6تا  4ی قرون هابر نسخه دیتأک

ی بررس موردی هنرهای سنتی ایران را سازرنگمبانی 
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تاریخچه »عنوان ی با ادر مقاله پورحسن. انددادهقرار 

 «آموزش هنر نقاشی در دارالفنون در دوره قاجار

است. به آموزش نقاشی در دارالفنون پرداخته ،(1399)

با عنوان ی ادر مقالهمژدهی زادهرفیع و در مقاله کهوند

 نگاری پیکره در آثارمطالعه بازنمایی شخصیت »

ی از پردازتیشخص به ،(1399« )الملک غفاریصنیع

 ینیحسو  است. رحمانیشده اشاره رجال قاجاری

در  کاررفتهبهی هارنگ بامندی و ارتباط آن نیت»

ی هاوارنگارهید ،(1398« )ی درباری قاجارهاوارنگارهید

 مورددرباری قاجار، رنگ آن و کیفیت روغن آن را 

عنوان ی با امقالهپور در . ابراهیمیانددادهی قرار بررس

ره نور و تجسم آن در هنر بینش فلسفی ایرانیان دربا»

هنر نگارگری و جایگاه نور و  به ،(1391« )نگارگری

ای با مقاله است. برخواه دررنگ در هنر ایرانی پرداخته

در اولین هنرستان نقاشی  مؤسسالملک صنیع»عنوان 

به فعالیت هنری ابوالحسن غفاری  ،(1390) «رانیا

ی هاشرومروری بر » ییایپور و است. مراثیپرداخته

ی کهن هاروشکلی ساخت و امتزاج رنگ و مرکب به 

درباره تاریخ نقاشی »مسکوب  ،(1399) «اسلامی

به انواع سبک و کیفیت رنگ و  ،(1378« )قاجار

 نهیزم درمجموع  در است.نقاشی دوره قاجار پرداخته

   رنگی در آثار او پژوهش مستقلی صورت ذائقه

 است.نگرفته

 روش پژوهش

 طهیدر حتحلیلی و  -از نوع توصیفی پژوهش حاضر

ی اطلاعات به روش آورجمعی کیفی است. هاپژوهش

ی هانسخهی و بارگیری بردارشیفاسنادی و با ابزار 

ی استقرایی هادادهاست. شده انجاماینترنتی تصاویر 

برای رسیدن به مطالعه طبع رنگی ذائقه رنگی در 

    یرسبری مکمل در دو اثر جامعه آماری هارنگ

ی ریگنمونهی این مطالعه ریگشکلاست. جهت شده

ی هارنگدر دو نسخه نقاشی با استفاده از  هدفمند

 شده یمعرفمکمل از رجال دربار قاجار در حراج بونامز 

با نظر به متغیرهای  دهدیمکارآمد نشان  صورتبه و

 موردمطالعهبررسی  نیدر او  شده نشیگزپژوهش 

 قرار خواهد گرفت.

 

 مبانی نظری

-1866 .ق/نهن  1229-1283 یغفنار ابوالحسنن  

 م1814

کاشانی، معروف به ابوالحسن ثانی ابوالحسن غفاری

ی محمد غفارالملک فرزند میرزاعیصناملقب به 

.ق ـه 1229سال .ق حدود ـهنرمند سده سیزدهم ه

شانزده سالگی برای  کاشان به دنیا آمد و در شهر در

ی اصفهانی مهرعلتاد آموختن هنر نقاشی نزد اس

ی معروف دربار فتحعلی شاهی به آموزش باشنقاش

.ق با ـه 1258 در سالنقاشی مشغول گشت. او 

از چهره محمدشاه به سمت  روغنرنگی از اچهرهتک

 (.19: 1382 ذکاء،مفتخر شد )ی دربار باشنقاش

 نثارجاناثر ابوالحسن خان با رقم چاکر  نیتریمیقد

.ق است که ـه 1258 در سالاری غفابوالحسن ثانی

کند یم ءغفاری امضاآثارش را با رقم ابوالحسن ثانی

ی از ایتالیا از مدتابوالحسن پس  (.76 :1377 حسینی،)

بود، به  کرده هیتهبه ایران بازگشت و با وسایلی که 

آن  سیتأسآرزوی  هامدتمدرسه نقاشی که  سیتأس

.ق ـه 1273در سال  اندیشه داشت پرداخت. را در

را که چند سال « هیتالار نظام» ینقاشی هاصورت

معروف شده بود برای « عمارت لقانطه»به پیش 

در به اتمام رسانید.  اعتمادالدولهمیرزاآقاخان نوری 

، شاهنیناصرالدفرمان  موجب به.ق ـه 1277 سال

شاهزاده اعتضادالسلطنه وزیرعلوم رسماً طبع و نشر 

 هر شمارهخان داد و او در روزنامه را به ابوالحسن

 تبریزی،زادهکریمکرد )یم تصاویری از رجال را تصویر

 در کتابخان معیرالممالک دوستعلی (.24-23: 1376

فن او در رنگ و » سدینویم یعصر ناصرخود رجال 

: 1361 )معیرالممالک، «ی و کپی بود...سازهیشبروغن 

نیز  های اجتماعیالملک به موضوع(. صنیع274-273

داد ولی به مقتضای موقعیتش بیشتر توجه نشان می

گرایی او نگار درباری بود. این جنبه از واقعیک چهره

در کار برخی از نقاشان عهد ناصری شکل بارزتری پیدا 

شاهکار  نیتریعال (.134: 1404باشی، )پنجه کرد

 «شبکهزار و ی»معروف الملک کتاب صنیع رینظیب

 ان است؛ کتاب به خط آقامیرزا گلست در کتابخانه

 



 

 

91
 

 

مه
نا

صل
ف

 
ها

نر
ه

 ی
رد

ارب
ک

ی
ره 

دو
 

جم
پن

، 
ره

ما
ش

 4، 
ان

ست
زم

 
14

04
 

    استنامی آن دوره  خطاط ریوزمحمدحسین 

طسوجی این کتاب را  (.28: 1376 تبریزی،زادهکریم)

.ق از عربی به فارسی ترجمه و ـه 1259 در سال

است سروش اصفهانی اشعار آن را به نظم درآورده

ی از وچهارسالگپنجاه در سن او (.5: 1379سمسار، )

معتمدالدوله در کتاب زنبیل،  . فرهادمیرزارودیمدنیا 

ماده و تاریخ مرگ این هنرمند را چنین انتخاب 

 (.127: 1366 )هادی، «نقاش چرسی بمرد...» :کندیم

سال زیسته است،  54الی  52حدود الملک صنیع

 25الی  20حاصل  ماندهیباقمجموعه آثاری که از او 

(. او 311: 1382 گلبن،اوست )سال دوره پایانی عمر 

از دو فضای ایرانی و اروپایی استفاده کرده و آن را به 

است. در هنر فرد ترکیب کردهای منحصربهشیوه

سازی از معیارهای نگاری و شبیهپیکرنگاری وی چهره

سنتی نقاشی ایرانی فاصله گرفته و روی به هنر غربی 

ترکیب  آورده و با دیگر خصایص هنر ایرانی آن را

(. پس از مرگ 23: 1402باشی، )پنجه استکرده

نقاش  ق 1285 /ش 1247سال الملک در صنیع

 اگرموقتاً جانشین وی شد؛  1فرانسوی موسیوکنستان

ی درباره برنامه درسی نقاشی در توجهقابلمدرک  چه

الملک وجود ندارد اما به نظر مدرسه پس از صنیع

گوی الملک را الالدوله روش کار صنیعمزین رسدیم

: 1396کشمیرشکن، است )برنامه درسی خود قرار داده

41.) 

 نگاری از رجال درباریطراحی و شخصیت

تکنیک محبوب هنرمند طراحی، نقاشی آبرنگ و رنگ 

 توانستهیم هاکیتکناست که به مدد این و روغن بوده

حسینی و بوذری، کند )تابلوهای متنوع را نقاشی 

بود  انهیگراواقعیی گراتخصص او چهره (.86: 1396

(. او خصوصیات روحی افراد را 3: 1379پاکباز، )

: 1378ذکا، ) دیکشیمی به تصویر خوب بهشناخته و 

   داشتی نهایت وسواس را سازهیدر شب (.559

خصوصیات  شیدر نما (.27: 1376 تبریزی،زادهکریم)

 
1 stanKon: آمد وش فرانسوی که در دوره قاجار به ایران نقا 

و هشت سال  کردیمنقاش مدرسه دارالفنون فعالیت  عنوانبه

 سندی که  نیتریمیقد. کردیمپایانی عمرش را در ایران فعالیت 
 

(. 56: 1382 ذکا،داشت ) ظاهری افراد، دقت بالایی

را باید از نخستین هنرمندان ایرانی الملک صنیع

ی شخصیتی و بازنمایی هایژگیودانست که به بیان 

    ی خود توجههامدلسلوک اخلاقی و رفتاری 

است و برای نمایش این خصوصیات تدابیر داشته

است. وی تنها به کار گرفتهبصری متفاوتی را به

بینی و  ،هاچشمی چون ابرجستهپرداختن عناصر 

      لکه برای اجزای دیگر نیز اهمیت قائلدهان ب

است. از دیگر تدابیر بصری که هنرمند در جهت شده

کارگرفته تغییر به هامدلبیان و نمایش خصلت درونی 

-رفیع   کهوند و است ) هاکرهیپتعمدی ابعاد و فرم 

و  دیستایمالملک (. ذکا صنیع59: 1399 مژدهی،زاده

برعکس هنرمندان قبلی  در مورد هنر او معتقد است

ایران که دید ذهنی و درونی داشتند دید او عینی 

است؛ وی یک هنرمند ناتورالیست بوده و همه مظاهر 

بیان  دیدیمطبیعت را به همان صورت و شکلی که 

ی آموخته بود هنر غربی هاوهیشاز  کهآن باو  کردیم

: 1354امامی، نباخت )خود را در برابر آن  گاهچیه

 نمونه آثار غفاری است. ( از4) ی( ال1تصاویر ) (.113

 
الملک غفاری، میرزا هاشم امین خلوت، صنیع چهره -1 ریتصو

× 10.2، طراحی، گرافیت روی کاغذ، ابعاد: م 19اواسط قرن 

 (URL: 1)منبع:  .2018.411: ، شماره دسترسیمتریسانت 15.2

 

د است سندی ی کنستان در دارالفنون موجوهاتیفعالاز شروع 

شهر  26خطی از روزنامه مدرسه مبارکه دارالفنون مورخ یکشنبه 

 (.41: 1399، )پورحسن است. ق 1280ی الاولیجماد
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و عمله  شاهنیناصرالدشاهزاده عبدمیرزا عزالدوله برادر  -2 ریتصو

 7/26×3/37ابعاد خلوت در چمن سلطانیه، آبرنگ و گواش، 

گلستان تهران، شماره  زهمو کاخ، 1276 سنه ،متریسانت

 (152: 1382، منبع: )ذکا. 8560ی:اموزه

 

 

 

 

 

 

 

 

شاه آرا، پسر فتحعلیاحتمالاً ملک مایسخوششاهزاده  -3تصویر 

 چاکر ،متریسانت 40× 30و عمله خلوت، آبرنگ روی کاغذ، ابعاد: 

گلستان تهران، شماره  موزه کاخ درگاه ابوالحسن غفاری،

 (153: 1382 ،کاذع: )منب. 8671ی:اموزه

 
کاشی و بیمار، آبرنگ روی کاغذ، ابوالفضل طبیبرزایم -4 ریتصو

گلستان،  موزه کاخ.ق، ـه 1276، متریسانت 5/49×5/68ابعاد 

 (150: 1382 منبع: )ذکا،. 8676ی اموزهشماره 

Simultaneous contrast 2 

 یشناسرنگی مکمل در دانش هارنگ

ه بیان حالت و مفهوم باشد، وسیل نیترمهماگر رنگ 

 ،نتیا) رنگی شروع شود از سطوحترکیب رنگ باید 

از این حقیقت ناشی  زمانهم(. کنتراست 21: 1384

به  زمانهم طوربهکه چشم در مقابل هر رنگ،  شودیم

چه رنگ مکمل ایجاد و چنان رنگ مکمل آن نیاز دارد

، به همین آوردیمنشود چشم آن را خود به وجود 

اطر است که مبانی اساسی هارمونی رنگ مشمول خ

امیری و دیگران، حاجیاست )ی مکمل هارنگقواعد 

(. احساس نظم و تعادل و ساختار منطقی 27: 1394

آورد این تعادل را به وجود  تواندیمدر هماهنگی رنگی 

کنتراست »به این پدیده  (.48: 1391ئیوا، چیجی)

اره دارد که چشم اش بر آن شهرت دارد و 2«زمانهم

یا در حال تعادل  شودیمانسان فقط زمانی منطبق 

ی مکمل برقرار شود، تناسب و درجه ارابطهاست که 

 نیتریاساسمهم است.  هارنگخلوص و درخشندگی 

ی مکمل سرچشمه هارنگاصل هماهنگی از نقش مهم 

 بری که اساس کار در آثار (.22: 1384 ایتن،) ردیگیم

ی هارنگمتقابل )متضاد( شکل بگیرد؛  یهارنگیِه پا

در تضاد آن  ریتأثهماهنگ هستند و  هم بامکمل 

(. 45: 1373)بیرن،  شودیمنیز دیده  عتیطب

 در جهت رندیگیمیی که در مجاورت هم قرار هارنگ

بر فضا و  هاآنی رگذاریتأثکاهش و یا افزایش 

   دیتأک هارنگهمچنین توجه به استقرار و جهت 

در  (.29: 1394امیری و دیگران، حاجیست )اشده

ی مکمل اساسی طراحی هارنگرنگی، نقش  تطابق

زیرا رعایت آن تعادل دقیق ؛ دهدیمموزون را تشکیل 

ی مکمل با هارنگ. اگر کندیمرا برقرار  در چشم

شود، اثری از تصویری ثابت  کاربردهبهیکدیگر درست 

بدون تغییر رنگ با شدت خود  . هرکندیمرا ایجاد 

و این  شودیمعامل با اثر منطبق  جانیدر ا، ماندیم

ی مکمل در نقاشی اهمیت هارنگقدرت تثبیت 

مکمل  رنگ دو(. وقتی 48: 1384ایتن، دارد )خاصی 

درخشش گیرند به امواج می یکدیگر قرار در کنار

ترکیب  هم باو زمانی که  رسندیمروشنی( خود )

و رنگ  ختهیرهمهب، نقش همدیگر را شوندیم
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(. 48: 1384 ایتن،آورند )یمخاکستری به وجود 

کنتراست را به  ی مکمل بالاترین درجه تباین وهارنگ

(. 27: 1394امیری و دیگران، حاجیآورند )یموجود 

 نفسعزتایمان خاضعانه، قناعت طبع، - آبی: نارنجی

مادی، رقت  و قدرتنیرو  -افتخارآمیز. قرمز: سبز

 (.96 همان:)احساسات 

ی در هنرنگارگری شناسرنگپیشینه دانش 

 ایرانی

گذشته نقاشان، کاتبان، رنگرزان و سایر هنرمندان  در

. اندکردهی مختلف هنری را خلق هاشکل هادانهرنگبا 

به جوامع اولیه بشری  هادانهرنگآغاز استفاده از 

(. 210: 1401 مبشرمقصور و کوچکزایی،گردد )یبازم

وزن، حجم و جسمیت  زیچهمهی ایرانی گردر نگار

به نور مبدل  هارنگاست و داده دست ازخود را 

نگارگران نماد نور  نظراز  ی تختهارنگ. اساساً اندشده

ی اصلی هارنگنگارگران  نظر ازاست. شدهیممحسوب 

بر یکدیگر ترجیح  هارنگو فرعی هم معنایی نداشته و 

ان خلوصی که از طبیعت را با هم هارنگنداشتند و 

و هر وقت نگارگر ایرانی رنگ  رفتهیمکاربه گرفتندیم

با ترکیب کردن  افتیینمخود را در طبیعت  موردنظر

در  هارنگ. اساساً همه ساختیمی دیگر آن را هارنگ

(. 75: 1388و رجبی،  نظراند )خوشروشننگارگری ما 

ت که گف توانیمی سنتی سازرنگرنگ در  فیدر تعر

رنگ ترکیب ظاهری و باطنی با ترتیبی خاص از 

ی از عناصر است که دارای کیفیات متفاوت و امجموعه

چهار شیوه ساخت همراه با چهار طبع و چهار مزاج 

تشابه مزاج و ارتباط با طبایع که  بر اساسهستند و 

و  شده ادغامبا یکدیگر  شودیممنجر به شیوه ساخت 

. شوندیمی متفاوت حاصل هارنگبا رعایت این اصول 

بدون شک  شودیمرنگی که با این شیوه حاصل 

، بافت و کاربردی با نهایت هر جنسدارای  تواندیم

 توانیمخلوص و درخشندگی باشد. در تعریف دیگر 

ی سنتی، هارنگگفت عناصر موجود در ساخت 

چون انسان جاندارانی هوشمند و دارای طبع و مزاج هم

با یکدیگر بدون  هاآنیب کردن هستند که ترک

خشکی(  و گرمی، سردی، تریمزاج )شناخت کیفیات 

پوریایی و شد )خواهد  هاآنمنجر به بیماری و فساد 

(. شش نوع رنگ اصلی در رساله 96: 1399فر، شایسته

در ی سازرنگو دوازده عنصر اصلی « الکتانعمده »

       است شده ذکرقللوسی « تحف الخواص»

ی سنتی سازرنگدر  (.64: 1427 اندلسی،سیقللو)

یک مفهوم مادی و ظاهری  هاآنمفهوم رنگ و ادغام 

نیست؛ برای شناخت، درک و ساخت محصول 

 تکتکی سنتی باید مزاج هارنگاز  آمدهدستبه

را  روندیمکاربه موردنظرعناصری که در ساخت رنگ 

کرد.  را با یکدیگر ممزوج هاآنبررسی نموده تا بتوان 

در دستورات « ممزوج» او ی« امتزاج» یعربریشه کلمه 

بر نیز به موضوع مهم ترکیب عناصر  هانسخهساخت 

همین موضوع مزاج  بنابر. گرددیممزاج منتهی  اساس

 بابا یکدیگر است که محصول حاصله  هارنگدر امتزاج 

مراثی، پوریایی و است )ی امروزی متفاوت هارنگ

ی حاضر هاپژوهش(. با توجه به 51: 1400 پاکدامن،

ی کهن اسلامی امتزاج و ساخت سازرنگتاریخ  در علم

ی ساخت هاوهیشمبنای  گذشته بر در هارنگهمه 

پودر  و حرارتی، خیساندنی، فشردنیعناصر )چهارگانه 

 و آتش، هوا، آب) ییارسطوشدنی(، طبایع چهارگانه 

خشکی(  و گرمی، سردی، تریعناصر )و مزاج  خاک(

امتزاج چند عنصر به شکلی است  قتیدر حقاست. بوده

و سطوح  شده لیتبدیک به اجزایی ریز  که هر

؛ کندیمیک با دیگری تماس پیدا  بیشتری از هر

بنابراین باید عناصر به حدی سابیده و سحق شوند که 

و همسانی مزاج  اعتدالبهی متفاوت هامزاجهمگی با 

متفاوت  را با دو مزاجدو عنصر  گرید انیببهبرسند؛ 

ی اگونهبهو یکسانی مزاج رسانده  اعتدالبهسرد و گرم 

دیگر  بر عنصرکه سردی و گرمی مزاج هیچ عنصری 

شاهد از بین رفتن مزاج و  جهینت درغالب نباشد. 

عنصر خواهیم بود بنابراین دیگر  در هرطبایع متفاوت 

نباید سبکی و سنگینی سردی و گرمی مزاج عناصر را 

در واقع میزان سحق و صلایه را تا  احساس کرد.

اعتدال مزاج باید ادامه داد، یعنی تا یکی شدن رنگ 

عناصر و از بین رفتن دو مزاج متفاوت سرد و خشک و 

گرم و خشک و یکی شدن گرمی و سردی در فعل 

 تأثرو  ریتأثی از ترکیب با اژهیوعناصر، امتزاج گونه 

قرون  ی درزسارنگاست که مبحث اصلی  خاص



  

 

94 
ی بر

جستار
 

ت م
شناخ

ؤ
لفه

گ
ی رن

ها
ل در 

ی مکم
ها

ت
صی

ی در شخ
ن غفار

ی ابوالحس
دو نقاش

ی از 
گنگار

س رویکرد رن
ی بر اسا

صر ناصر
رجال ع

ی
شناس

 

ی پیشین پیوند سازرنگ است؛ بنابراین درپیشین بوده

مراثی و دارد )و ارتباطی کاملاً مستقیم با علوم دیگر 

شاهد یکی شدن رنگ  جهینت در (.8: 1399پوریایی، 

عناصر طلق، صمغ عربی، زعفران و از بین رفتن مزاج و 

نسبی خواهیم  صورتبهطبایع متفاوت در هر عنصر 

ابراین دیگر نباید سبکی و سنگینی، سردی و بود؛ بن

گرمی مزاج عناصر را با حداقل حواس خود مانند 

ی که هر سه اگونهبهبینایی و لامسه احساس کنیم 

 ریناپذ برگشتعنصر مانند یک واکنش شیمیایی 

(. 24: 1397 هروی،مایلشوند )تبدیل به یک عنصر 

ی هازاجمایرانی ممزوج کردن برخی عناصر با  در هنر

متفاوت از درجات گرم و خشک باعث فساد دارو یا 

و  کرده دایپو گاهی مزاج سمی و کشنده  شدهرنگ

 پوریایی و مراثی،شود )یمجزو سموم قتاله محسوب 

ی امتزاج و ارتباط هایدگیچیپبا شناخت  (.20: 1397

ی، نجوم و سازرنگی، داروسازعلوم حکمت و فلسفه، 

 نهوم اسلامی هیچ دارو یا رنگی غیره با یکدیگر در عل

فاسد و سمی نخواهد شد بلکه به پایداری و  تنها

 (.6: 1399)همان،  انجامدیمجاودانگی انسان و عناصر 

ی گذشته هادورههنرمندان ایرانی در  رسدیمبه نظر 

تا قاجار سنت رنگی امتزاج رنگی بر مبنای طبع رنگی 

ی متفاوت احاطه هاعلمرا مدنظر خویش قرار داده و بر 

ی مهم که به رنگ در دوره هاکتاب. یکی از اندداشته

است قاجار و ساخت و نحوه استفاده از آن اشاره داشته

است که « کشف الصناعه و مخزن البضاعه»کتاب 

 در سالشیرازی محمد رفیعتوسط میرزامحمد بن

کتاب در بیان  نیدر ااست. کتابت شده ق 1326

ی سازرنگقاشی و نقشه نویسی و شانزدهم به صنعت ن

بدان که نقاشان انواع رنگ ترتیب ... »است اشاره داشته

و سقف و دیوار رنگ کنند و بدین هنر  بر چوب اندداده

روزمره خود را حاصل نمایند و برای  معرضوجه 

بدن نهج که یک ی اول باید روغنی تیار کنند سازرنگ

جوش دهند  آتش انداخته با در آبآسار سندروس را 

چون گداخته شود نیم آثار روغن بذر کتان و نیم آثار 

آمیخته و با چوبی حرکت دهند؛  در آنروغن ترپتن 

هر وقت قوام آید از روی آتش برداشته سرد کرده در 

شیشه نگاهدارند؛ هرگاه که خواهند رنگ کنند هر 

« کاربرند...آن بیامیزند و به رنگی که مقصود باشد در

ی سفید، سیاه، زرد، هارنگ ب به ساختکتا نیدر ا

طلای فرنگیو  و ، زنگارشنگرفسرخ، سبز، بادنجانی، 

 قهیطرطریقه حل کردن آن، ساختن و بست سریشم، 

ساختن رنگ طلایی، ساختن کاغذ برای نقشه نویسی 

 (.301-302: 1373 ی،رازی. )شاستشده اشاره

در مورد نیت هنرمند برای خلق اثر  که یهنگام

که هنرمند از قبل  رسدیم؛ به نظر شودیمت صحب

تصویر محصول نهایی را در ذهن خود داشته و سپس 

روی بستر انتخابی به آن عینیت داده و اثر خود را 

. این طرز تفکر نیت هنرمند را به دو کندیمخلق 

ی صرفاً تکنیکی برای هامهارت: کندیمبخش تقسیم 

هن هنرمند. طرح ی اثر در ذبندکرهیپکار با مواد و 

خلاقانه و ایده نهفته در اثر که معمولاً از مهارت 

. با چنین رویکردی کندیمهنرمند در کار با مواد جدا 

مندی هنرمند، انتخاب، کاربرد و نسبت به نیت

توسط هنرمند و  شده استفادهی فیزیکی مواد هایژگیو

 در خلقو اهمیت یکسانی  ریتأثاز  هارنگتمامی 

و درتمامی  شوندیممختلف برخوردار  یهاجلوه

بر  پروایبو چه  ظرافت با، چه هاوارنگارهیدی هاهیلا

باشند از ارزش برابر برخوردار  شده گذاشتهروی کار 

 هارنگ (.35: 1398رحمانی و حسینی، بود )خواهند 

در دوره قاجار طبیعی بود نه فرآورده شیمیایی یعنی 

. آشنایی با کیفیات ندساختیمآن را از مواد طبیعی 

و صنایع مختلف و  هنرها بارنگ به مناسبت آشنایی 

صنعتگران و  انیدر می از قدیم بافیقالاز  ترمهم

که  طورهمان هارنگهنرمندان ایرانی وجود داشت. 

ی قرمز و هانهیزمو  هافیطیادآوری شد معمولاً 

مخصوصاً قرمز ارغوانی، اخرا، سیاه، سبزهای زنگاری، 

ی، اقهوهی بینابین، مخلط و قرمز و هابیترکردی، زم

ی شیرین زنده و هارنگی طورکلبهیشمی، غفایی و 

شاداب هستند که برای چشم خوشایند و لذت بخشند. 

مثلاً کبود  آورملالی تلخ مرده و خفه و هارنگاز 

یافت. در  توانیمچرک یا خاکستری کدر کمتر نشانی 

ی وجود داشت، در سازنهیقرهنر ایران از قدیم 

 بهی بافیقالو مخصوصاً در  هاظرفمعماری، در نقوش 

ی تابلوهای دوره بندبیترک. در شودیمی دیده خوب
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و از  شودیممراعات  شدتبه یسازنهیقرقاجار هم 

(. نقاش قاجار 411: 1378 مسکوب،است )اصول آن 

ی هارنگاز طیف  کردیمسعی  هارنگی بندبیترکدر 

ی مرده و هارنگاستفاده کند.  بخشفرح شاد و

ی هارنگمیان ندارد؛ از  نیدر ااصطلاحاً چرک جایی 

مثل کبود چرک یا  آورملالتلخ مرده و خفه و 

ی طورکلبهیافت و  توانیمکمتر نشانی  خاکستری کدر

شیرین، زنده و شاداب هستند که برای چشم  هارنگ

و عنصر است؛ این همان روح  بخشلذتخوشایند و 

است مانده یباقایرانی است که هنوز در نقاشی قاجار 

(. طیف رنگی 67-68: 1387 و رجبی، زادهعی)شف

و  شودیمشروع  نهیزمپسی رنگی از هایخاکستر

 رسدیمی شاد و مفرح به سوژه اصلی هارنگ باسپس 

 قتیدر حق. شودیمی نقاشی ختم اهیحاشو به عناصر 

ی انتخاب سطحی متنوع از جا بهاساتید نقاشی قاجار 

ی فراوان، عمقی یکنواخت و محدود هارنگ

آغداشلو، است ) زیانگشگفتکه غریب و  دندیگزیبرم

آن  نیترروشناز  قرمزها(. استفاده از انواع 42: 1378

ی که اقهوهی نارنجی و صورتی و عنابی و هاهیدر ما

متمایل به قرمز است و بعد از قرمز، زرد طلایی، 

ارنجی، سیاه، یشمی، سبزهای زنگاری و زمردی به ن

به نظر  (.408: 1378مسکوب، خورد )یمچشم 

یک  عنوانبهی در دوره قاجار شناسرنگدانش  رسدیم

و استفاده از آن  هارنگعلم بوده و دانش تهیه 

ی مکمل و بازتاب هارنگعلمی و کاربردی در صورتبه

دوره به چشم  ی پیکرنگاری اینهاینقاشعلمی آن در 

 .خوردیم

نگاری رجال ناصری و استفاده از مطالعه شخصیت

 ی مکملهارنگ

ی نقاشی هاوهیش در هنر نقاشی دوره قاجار ایرانیان

انتخاب و آن را  آمدیماروپایی که به مذاقشان خوش 

، در دستان کردندیمتصویری خود ادغام  در سنت

ی کهنه و هاوهیشمعاصر، تلفیق  ذوقصاحبهنرمندان 

نو به شیوه نقاشی متمایزی منجر شد که کاملاً ایرانی 

 (. ابوالحسن غفاری با 126: 1382بای، کنبود )

 

3 George Kidston 
4 Mrs Patricia A. Kidston 

ی غنی آشنا شد و زیآمرنگکاری ملایم،  روشنهیسا

 یپردازعتیطبقواعد و اصول علمی  نیا برافزون 

به  دیکوشیمخود  در کارد. او اروپایی را درک کر

ی تصویری اروپایی و ایرانی هاسنتی از اتازهتلفیق 

دست یابد. عدم رعایت دقیق قواعد پرسپکتیو که 

امری انتخابی و آگاهانه باشد نمایانگر  ستیبایم

گرایش سنت هنری او به سنت هنر ایرانی است. 

طرح تا  تواندیمنمایی او خود را از قید ژرف ساننیبد

(. 3: 1379 پاکباز،کند )ی را حفظ دوبعدی بندرنگو 

گرایی، پرداختن الملک در تمایل آشکار به تزیینصنیع

 هارنگی و تلفیق زیآمرنگبه جزییات، شیوه استاندارد 

ی پوشچشمو یا نادیده گرفتن پرسپکتیو خطی دقیق 

 (.43: 1396 کشمیرشکن،نکرد )

 
ه قاجار، ایستاده در قصر، شماره ایرانی دور زادهبینج -5 ریتصو

 350م، 46-1845 .ق/ـه 1264، اثر ابوالحسن غفاری، 59ی اموزه

 (URL: 2) منبع: .متریلیم 256× 

غفاری  ابوالحسنایرانی اثر  زادهبینج (5تصویر )

و  ابیو کمی ایران در دوره قاجار، اثری مهم باشنقاش

است و شده کشفی تازگبهی است که اشدهدهیدکمتر 

جورج است. زاده ایرانی نقاشی کردهنقاش از یک نجیب

رئیس بخش شرقی وزارت خارجه  3ی،امجیدستونسیک

 4دستونیک، از اقوام خانم پاتریشیا 1919-20بریتانیا، 

 نیتربزرگ شده کشف( این اثر تازه 1927-2021)

 نیا دراست. هنرمند دوره قاجار را رونمایی کرده

 اهیس کلاهسبز و با  لباس با زادهبینج تصویر

با طوماری از کاغذ  کمر درآستراخان و شال رنگارنگی 
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است شده دادهبه نشانه مقام او در دربار نشان  آن در

تمام آثار امضای ابوالحسن،  ماننداست. تصویر شده

است. شدهء امضاتوجه دقیقی به جزئیات و الگوسازی 

مکمل  رنگ دو این پیکره در فضای داخلی با تزیینات

از طرح  متأثر ی آبی و سفیدهایکاشو همراهی با 

. این طرح همچنین (URL: 2) استایکات کامل شده

ی بدون نقش مشخص این دوره بوده و هایکاششبیه 

معروف  ابروبادآبی تیره و سفید به کاشی  کرنگبا ی

و دارای سایزی استاندارد و  است. اندازه آن مربع بوده

ی کف در دوره قاجار شناخته هایکاشیکسان برای 

ی ایکات دارای هاپارچهبا طرح  هایکاشو این  شودیم

: 1403 باشی،)پنجه استقرابت طرح و نقش بوده

ی بندجمع (1(. مشخصات این تصویر در جدول )118

 در دوره قاجار ابروباداست و کاشی آبی سفید یا شده

است لذا یک نمونه رفته کاربهکف این اثر ه نیزم درکه 

کاشی در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن مشابه آن در 

 .شودیمدیده  (6) تصویر

 
، دارلعاب ،م 1850-1860ی کف زمین، دوره قاجار: تهران،کاش -6 ریتصو

 (URL: 3) منبع: .متریسانت 355×  355هنرمند نامشخص، ابعاد: 

 
 شاهنیناصرالد از مقامات خان معیرالممالک،پیکره حسینعلی -7 ریتصو

م، 1860 حدود ابوالحسن غفاری، دوره قاجار، با کتاب، ایستاده قاجار،

 .متریلیم x 240 360روی کاغذ، ابعاد:  آبرنگ روی کاغذ، گواش، طلا

 (URL: 4) منبع:

 خان است که در(؛ حسینعلی7) ریتصوموضوع نقاشی 

رئیس خاندان  و دارخزانه شاهنیناصرالدنیمه اول دوره 

است. این نقاشی ملقب به معیرالممالک بوده سلطنتی و

م  1860حدود زمانی آن  ابوالحسن غفاری است، اثر

 ی مشابه از این نقاشی به تاریخاپرترههمچنین  است؛

 ی موجودخلیل در مجموعهم  54-1853 /.قـه 1270

 .(URL: 4) (5) ریتصو است

نقاشی معیرالممالک در مجموعه خلیلی  توضیح اثر

خان معیرالممالک، یعلنیحساست: پیکره آمده

و تاریخ  ءهنرمند ابوالحسن غفاری، ایران، تهران، امضا

خان یکی از یعلنیحس م. 1853-4 .ق/ـه 1270

در قاجار  شاهنیناصرالداعضای دربار  نیترمهم

 مانند ییهامقامی سلطنت او بود. او دارای هالسا

ی و سرپرست دربار قاجار بود. دار سلطنتخزانه

 نیترمحبوبخان یکی از بالاترین مقامات و یعلنیحس

 شاهنیناصرالد وزرا و درباریان در دوره انیدر مافراد 

زمان که این نقاشی اجرا شد، چهار سال  در آنبود. 

م بوده  1857-8 .ق/ـه 1274 خیدر تارقبل از مرگ او 

تصویر با وظایف و مقام رسمی خود  نیدر ااست؛ اما او 

یک کتاب  که یحال دربلکه  شودینمنمایش داده 

. این کتاب شودیمسنگین را در دست دارد نشان داده 

باشد.  شبکنمادین هزار و ی صورتبه تواندیمسنگین 

ی از شش او یک کتاب در دست دارد که به معنای یک

 جلد کتابی است که توسط ابوالحسن غفاری تصویر

روی بخشی از کتاب هزار  کاربر که جاآن ازاست. شده

خان معیرالممالک انجام یعلنیحسدر خانه  شبکی و

تلویحی این امر را نشان دهد. این  طوربه تواندیمشد، 

ابوالحسن غفاری  ءواضح دارای امضا صورتبهنقاشی 

و  ءی دربار قاجار است. این امضاباشاشنق عنوانبه

ی هاپروژهلقب، یک یا دو سال پس از اتمام تاریخ 

و نقاشی دیواری نظامیه است.  شبکسنگین هزار و ی

نقاشی ابوالحسن غفاری  نیدر اممکن است 

ی هاکتابکه او میزبان یکی از  نشان دهد خواستهیم

دازه است. انکل آن سهیم نبوده پروژه بوده ولی در

 شبککتاب تصویر شده سازگار با کتاب هزار و ی

 شبکاست، اما سبک اروپایی جلد کتاب با هزار و ی

 سنتی و نقاشی  -که دارای جلدی با سبک اسلامی

http://www.bohnams.com/
https://www.vam.ac.uk/
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(. 8و  7 ریاست )تصاوالکل است متفاوت  لاک باشده 

در خانه  شبکظاهراً دلیل کار کردن پروژه هزار و ی

حاکی از آن است که در زمان  یکی از درباریان شاه

کارگاه نقاشی همایونی مناسب این  شاهنیناصرالد

در که عبدالله مستوفی وجود نداشت و این در کاخکار

 خانهنقاشخود از بیوتات شاهی یادی از  فهرست

 هر(. اندازه 13-14: 1381فلور و دیگران، است )نکرده

 5/45×2/30برای تطبیق:  شبککتاب هزار و ی جلد

خان معیرالممالک مردی یعلنیحس است(. متریسانت

بوده دارای ذوق سلیم، مباشرت فراهم آمدن این کتاب 

 است.برعهده داشته نفیس را

 

 

 

 

 

 

 

آبرنگ و طلا، روی  پیکرنگاری، اثر ابوالحسن غفاری، -8 ریتصو

ناصر متر، مجموعه: دکتر سانتی 34/ 1×5/19مقوای ضخیم 

 (Raby, 1999: 61)منبع:  .هنر اسلامی -یلیخل

 مصور کردنالملک برای خان صنیعانتخاب ابوالحسن

تا چه اندازه این مباشر  دهدیماین کتاب خود نشان 

هنرمند درست عمل کرده و احتمالاً  در انتخابدرباری 

سال  این تصویر تشکری از او است. تحریر کتاب در

ار و دو سال طول کشید تا ک افتهی انیپا.ق ـه 1269

قرارداده  هانوشته در صفحات کارانبیتذهنقاشان و 

کتاب سرانجام یافت،  کهیهنگامشوند و جلد شوند. 

  خان این کار بزرگیعلنیحسطی تشریفات خاصی 

 

 

 

 

 

 

 

 شاهنیناصرالدطرف  شاهانه گذراند و از نظر ازهنری را 

. به مناسب این قرار گرفتمورد تحسین و تقدیر 

الملک تصویر است که صنیع مراسم رونمایی

 باخان یعلنیحس» است.خان را ساختهیعلنیحس

جبه ترمه  ،قبا ،کلاه مشکی ،سبیل توپی ،شیر

 یهاجورابشال کمر با شرابه مروارید و  ،یاجقهبته

 شده دادهسفید بر روی قالی به حالت ایستاده نمایش 

را با  شبکهزار و ی گانهششکه جلدی از مجلدات 

: 1387اردلان، )بنی «استرام در دست گرفتهاحت

(. اندام، چهره و مشخصات پیکرنگاری از هر دو 120

ی هارنگ بااثر مشابه است و ممکن است طرح کارشده 

( 7) ریتصومکمل اتود رنگی برای طرح اصلی یعنی 

و مشخصات آن اشاره  (7( به تصویر )2باشد. جدول )

 انهیگراواقع، بازنمایی در نقاشی ایرانی دوره قاجار دارد.

معماری و  ی پرتکرار ایرانی درهاهیمانقش تزیینات و

تصاویر  نقوش زمین و پارچه لباس با جزییات در

. از شودیمی دیده رانیجستجوگر اهنرمندان 

تصویر  در مرکزپیکره  قرارگرفتنی هر دو اثر هایژگیو

یک الگوی بصری  عنوانبهچون دیگر آثار هنرمند هم

است. نقاشی با ساختاری قرینه که شده فیرتع

است برای نشان دادن شده ریتصوآن  در مرکزی اکرهیپ

جایگاه و مقام پیکره و مقام نگاری و تمرکز بر 

است. ذائقه رنگی استفاده از شخصیت تصویر شده

. شودیمدو اثر دیده  سرتاسری مکمل در هارنگ

ممالک در یی لباس و کف زمین در اثر معیرالآراگل

ی پرحوصله و تزیینات دقیق و منظم لباس و هانقش

 ( به4و  3شماره ). جداول شودیمکف زمین دیده 

 ،پردازدیمی ساختاری و جزییات دو نقاشی هایژگیو

( استفاده از دانش رنگی در 6و  5) جداول درهمچنین 

 .شودیمدر تصاویر دیده  زمانهمکنتراست 

 

 : )نگارنده(بعمن و سبز.ی مکمل قرمز هارنگ کاشانی،معرفی اثر ابوالحسن غفاری -1جدول 
 امضای اثر سال اثر ویژگی اثر معنای غالب تکنیک ویژگی رنگی نام هنرمند نام اثر

 زادهبینج

ایرانی 

 قاجار

ابوالحسن 

 غفاری

الملک(صنیع)  

پالت رنگی 

غنی از قرمز 

تیره و تنوع 

 سبز

 آبرنگ

 روی کاغذ

استفاده از کنتراست 

ی مکمل هارنگ زمانهم

 قرمز و سبز در کنار هم

هجری  1262

-1845/  قمری

.م 1846  

ابوالحسن غفاری 

یباشنقاش  

 خط نستعلیق
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 منبع: )نگارنده( مکمل آبی و نارنجی.ی هارنگ کاشانی،نقاشی معیرالممالک، اثر ابوالحسن غفاری -2جدول 

ویژگی  نام هنرمند نام اثر

 رنگی

ویژگی اثر معنای  تکنیک

 غالب

 امضای اثر سال اثر

والحسن اب معیرالممالک

 غفاری

 )صنیع الملک(

پالت رنگی 

آبی و 

 نارنجی

 آبرنگ

 روی کاغذ

 از کنتراستاستفاده 

ی مکمل هازمانرنگهم

 آبی و نارنجی در کنار هم

 حدود زمانی

م 1860  

ابوالحسن 

 غفاری کاشانی

 خط نستعلیق

 
 منبع: )نگارنده( .قاجاری زادهبینجیک ی ساختاری اثر هایژگیومطالعه  -3جدول 

هرهچ  ییگراواقع 

 در چهره

 

کلاه  چشم آبی

آسترا 

 خان

نگاه 

خیره و 

 مستقیم

ی پردازتیشخص

 دقیق

 
بیشترین  اندام

حجم رنگ 

 سبز

در تصویر   

 دارای تناسب

قسمت  در

پایین در 

کنتراست 

 با زمانهم

 قرمز رنگ

ی هادست

گره شده 

 در هم

- - 

 
 سبز ایرانی لباس

در تزیینات  

یقه و شال 

ده کمر استفا

 از رنگ قرمز

شال کمر 

 منقوش

 رنگ قرمز

آستین 

برگشته با 

 نقوش

تزیینات  

 رنگ قرمز

- - 

 
روی کمر  نقوش

 لباس

کنتراست 

زمانهم  

نیسرآست  

کنتراست 

زمانهم  

 دور یقه

کنتراست 

زمانهم  

نقش 

کاشی 

 کف

- 

 
 - - زیر شلوار منقوش زرد کفش

 
یاقهوه شلوار  

مایل به  

قرمز در 

کنتراست 

زمانهم  

بدون  گشاد

 نقش

افتاده 

روی 

 کفش

دارای 

روشنهیسا  

 
 منقوش شال کمر

و  تضاد سبز 

 قرمز

کنتراست 

 زمانهم

دارای تزیین 

 ایرانی

ی بندرنگ

تباین 

زمانهم  

- - 

 
یبندبیترک کاشی  قاب پنجره ایرانی 

کف 

 ایرانی

فضای 

 طبیعی

 - فضای داخلی
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 منبع: )نگارنده( .قاجاری زادهبینجی اثر یک ی ساختارهایژگیومطالعه  -3جدول ادامه 

استفاده از  رنگ

ی مکملهارنگ  

قرمز سبز و  

بر  دیتأک

تضاد و 

کنتراست 

زمانهم  

پالت رنگی غنی بر 

مبنای رنگ مکمل 

 سبز و قرمز

دانش 

 رنگی

استفاده از 

ی هارنگ

و  خانوادههم

مکمل در 

  سطح کار
پرداز در درختان  طبیعت

هاشاخهو   

ه از استفاد

پردازی رنگ

درخشان در 

 تنوع رنگی

متعدد هاشاخه دارای  

 جزییات

 پالت سبز غنی

 
ی با تمایل اقهوه پرده

 به رنگ قرمز

کنتراست رنگی   

پرده جمع 

شده به سنت 

تصویری 

ی هادوره

 قبل قاجار

پرده روشنهیسا  

ی هالکهدارای  

 قرمز

- - 

 
معماری 

 دیوار

دارای 

ی بندمیتقس

 فضای معماری

 ایرانی

استفاده از 

ی کادربند

کید بر أبرای ت

سر و امضای 

 نقاش

ی نقاشی هارنگ با

 دور فضای دیوار

- - 

 
منظره 

 دوردست

بر  دیتأک

 پرسپکتیو خطی

رنگ سبز   

پلان جلو: 

 درخت

:دوردستپلان   

 کوه و درختان

- - 

 
ابروبادکاشی  آبی سفید کاشی کف  - - در دو طرف پیکره 

 
قخط نستعلی امضا بر لقب دیتأک دارای سال   - - 

 
 

 منبع: )نگارنده( .شبکهزار و یی ساختاری اثر معیرالممالک با هایژگیومطالعه  -4جدول 

در  ییگراواقع چهره

 چهره

پرداز در ریش و موی 

 پر و سیاه

نگاه خیره و  کلاه آسترا خان

 مستقیم

ی پردازتیشخص

  دقیق
فربه در ابعاد  اندام

 واقعی

 تناسبدارای 

عدم پرداختن به آن 

ی هاینقاشدر 

 بر دیتأکالملک صنیع

 چهره

در حال  یهادست

 تقدیم کتاب

 ور احتمالاً هزا

 شبیک

و پاها  هادست

 کوچک

 بدون شانه

 
 ایرانی لباس

منقوش با 

جزییات با دقت 

 فراوان

دارای نقوش ایرانی با 

 دورنگبر  دیتأک

 مکمل

ی هارنگاستفاده از 

 برای خوانهم

 تعادل رنگی

رنگ غالب آبی و 

 نارنجی

- 

 
استفاده از نقوش  نقوش

 فراوان

استفاده از جزییات 

ی و بندمیتقسدر 

 نقوش

نقوش ایرانی در 

 جامه

 کف دیوار

ی رنگی بندمیتقس

 در نقوش

- 

 
 - - زیر شلوار منقوش زرد کفش

 
حالت تقدیم به  آبی شبهزار و یک کتاب

 مخاطب

- - 
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منبع: )نگارنده( .شبکی ساختاری اثر معیرالممالک با هزار و یهایژگیومطالعه  -4 جدولادامه   

بنبیترک

 ید

 قاب پنجره پیکره در وسط

 دیوار

ی در رانیو انقوش 

    فضای رنگی 

 چون فرشهم

در فضای  ستادهیا

 داخلی

نقوش فراوان در 

 لباس و کف زمین

 
استفاده از  رنگ

 ی مکملهارنگ

سبز و  بر تضاد دیتأک

 قرمز

پالت رنگی غنی بر 

مبنای رنگ مکمل 

 آبی و نارنجی

-استفاده از رنگ دانش رنگی

و  خانوادههمهای 

مکمل در سطح 

  کار
بنمیتقس

 ید

دارای 

ی بندمیتقس

 گونه قویریاضی

بندی در بالا و پایین 

 کار

ی بندمیتقسدانش 

در قرارگیری سر و 

 تنهمین

- - 

 
معماری 

 دیوار

دارای 

ی بندمیتقس

فضای معماری 

 ایرانی

ی کادربنداستفاده از 

بر سر و  دیتأکبرای 

 امضای نقاش

ی هارنگ بابندی 

نقاشی دور فضای 

 دیوار

- - 

 
-تقسیم

بندی 

 زمین

استفاده از فضای 

 وروشن رهیت

فضای منقوش در 

 یبندمیتقس

 یکادربند ی رنگبندمیتقس ی نقشبندمیتقس

 
 طرح

 کف

نقوش اسلیمی 

 ایرانی

 - - آبی تیره و روشن و روشنتیره 

 
بر کاشانی  دیتأک سال بدون خط نستعلیق ءامضا

 بودن

قبل از دریافت لقب 

 الملکیصنیع

- 

 
 

 منبع: )نگارنده( .ی مکمل آبی و نارنجیهارنگ -5جدول 

   
ی آبی و نارنجی و نقوش ایرانی هارنگ بر دیتأک

ی هارنگدر دست مرکز تصویر امتزاج هنری 

 مکمل در جزییات

ی مکمل در هارنگ استفاده از نقوش ایرانی/

ی هارنگی سطوح امتزاج هنری بندمیتقس

 مکمل در جزییات

 ی ایرانی در فضای معماریبندمیتقس

ی مکمل هارنگی مکمل امتزاج هنری هارنگ

 در جزییات

 منبع: )نگارنده( .و سبزی مکمل قرمز هارنگ -6 جدول

   
ی مکمل در دست هارنگنقوش ایرانی و  بر دیتأک

ی مکمل در هارنگمرکز تصویر. امتزاج هنری 

 جزییات

 مکمل قرمز و سبز رنگ دوبر  دیتأک

امتزاج هنری  توجهقابلدر وسعت 

 ی مکمل در جزییاتهارنگ

 نقوش ایرانی ترکیب قرمز و سبز

 ی مکمل در جزییاتهارنگامتزاج هنری 
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اصلی تصاویر او نقوش و تزیینات  در ساختار

ی، ساختار متقارن تصاویر و پردازعتیطبیی و آراصحنه

در مرکز تصویر و با استفاده از نقوش  ی ایستادهاکرهیپ

ی هارنگگزینی محدود و استفاده از رنگ باتزیینی 

 بر اساساست. در بازنمایی رنگی شده میترسمکمل 

خان غفاری به سنت رنگی کهن ایرانی میرزاابوالحسن

ی مکمل آشنایی داشته و آن را در هارنگمزاج رنگی 

 و سردی، تریگرمی، عناصر )و مزاج  هارنگ ترکیب

امتزاج چند عنصر  قتیدر حقاست. برده کاربهخشکی( 

یک به  ی مکمل هرهارنگ بابه شکلی در آثار او 

ی بندمیدر تقساست و شده لیتبداجزایی ریز رنگی 

؛ بنابراین شودیمسطوح بیشتر از موارد دیگر دیده 

است که همگی با ی در یکدیگر تنیده شدهنوعبه هارنگ

 بهو همسانی مزاج برسند؛  اعتدال بهمتفاوت  یهامزاج

دو عنصر را با دو مزاج متفاوت سرد و گرم  گرید انیب

ی که سردی اگونهبهو یکسانی مزاج رسانده  اعتدال به

غالب  در اثرو گرمی مزاج هیچ عنصری بر عنصر دیگر 

شاهد از بین رفتن مزاج و طبایع هر  جهینت درنباشد. 

یگر هستیم بنابراین سبکی و یکد در کناررنگ 

ی هارنگسردی و گرمی مزاج عناصر را در  ،سنگینی

 است.شده کاربردهبهمکمل در آثار او هدفمند 

 یریگجهینت

ی مکمل در هارنگ استفاده از بررسی دانش رنگی در

دو نقاشی میرزاابوالحسن غفاری از رجال دوره قاجار 

. کندیمی مشخص خوب بهذائقه هنری هنرمند را 

رنگ و استفاده از آن در بازنمایی  کاربردهنرمند در به 

ی منسجم بندبیترکی سطوح، بندمیتقسدقیق چهره، 

تصویر، استفاده از  در مرکزبرای نمایش یک پیکره 

دقت و توجه داشته  در سطوحنقوش فراوان تزیینی 

است که با توجه به تکرار آن این امر اتفاقی نبوده و 

کارکرد و  است.از سوی هنرمند بوده دهدفمن صورتبه

این دو اثر  ی مکمل درهارنگبازنمایی استفاده از 

رجال دوره قاجار  ی حقیقی وهاتیشخصنقاشی از 

این هنرمند از دانش استفاده از  دهدیمنشان 

ی رنگی و هانیتبا، زمانهمی مکمل، کنتراست هارنگ

با  ت. اواسی رنگ سرد و گرم بهره بردههاطبعامتزاج 

 دیتأکی پردازتیشخصی مکمل به هارنگاستفاده از 

داشته و با استفاده از تقسیمات رنگی در سطوح 

ی از هنر ایرانی؛ با تمرکز ریرپذیتأثهندسی متقارن با 

است. مکمل و محدود این امر را نشان داده رنگ دوبر 

ی رنگی در هنر ایرانی همواره هاطبعدانش استفاده از 

است و ابوالحسن غفاری رمندان ایرانی بودههن مدنظر

نیز به دانش رنگی توجه داشته و آن را در آثار 

است. تمرکز هنرمند در بردهیمکار به خودآگاهانه

است ولی به دانش ی رجال بودههاچهرهبازنمایی 

استفاده از رنگ نیز در بازنمایی توجه داشته و برای 

ی آن هاخانوادههمی مکمل و هارنگنمایش این امر از 

 از در استفادهامتزاج هنری  در بحثاست. توجه داشته

ی مکمل؛ او سنت رنگی کهن ایرانی و مزاج هارنگ

طبع رنگی سرد و گرم؛  صورتبهی ایرانی هارنگ

 مدنظری مکمل هارنگخشک و تر را در استفاده از 

ی شناسییبایز ذوق بادر ترکیب  خویش داشته و آن را

است. امتزاج برده کاربه بحث موردو اثر خویش در د

در ی مکمل هارنگ با رنگی در این دو تصویر

ی رو دری سطوح و استفاده از نقوش ایرانی بندمیتقس

آن در  خانوادههمی هارنگآبی و نارنجی و  رنگ دو

در نقاشی او  .شودیمنقاشی معیرالممالک دیده 

ی اهژیوی رنگی نیز توجه هایخاکسترهمچنین به 

است. این دو نقاشی که با داشته و از آن بهره برده

ی مکمل هارنگی، استفاده از پردازتیشخصبر  دیتأک

و تباین رنگی  زمانهمعلمی و کنتراست  صورتبه

 بر اساسدو اثر هنرمند  نیدر ااست.  توجهقابلبسیار 

 صورتبهدر هنر ایران آن را  طبایع رنگی گرم و سرد

و نبوغ  کاربردهبهی خویش هایشنقاکاربردی در 

هنرمند در بحث دانش رنگی را به رخ مخاطب 

 است.کشیده
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